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Resumen

A mediados de siglo XX, la falta de relacién de la arquitectura moderna con el lugar, puso
en causa los principios del Movimiento Moderno. Esta cuestion, provocd que se centrara la
atencion en el analisis de los aspectos propios de cada zona con el fin de encontrar el modo
de adaptar la arquitectura moderna a cada lugar. La busqueda de mecanismos que
permitieran adaptar la nueva arquitectura al lugar llevd a muchos arquitectos a estudiar la
arquitectura vernacula para entender como estas construcciones se integraban y se
relacionaban con el entorno. De este modo, a mediados de siglo la arquitectura moderna
se apoyo en el estudio de la arquitectura vernacula con el fin de extraer soluciones para
adaptar la nueva arquitectura a los condicionantes fisicos y culturales de cada lugar. Este
momento de revision de los principios del Movimiento Moderno, marcaria la arquitectura
portuguesa de esos afios. Dando lugar a una generacion de arquitectos modernos, que
mostraron como realizar una arquitectura adaptada al momento y a la vez relacionada con
el entorno y la cultura. Arquitectos, que mas que un estilo mostraron una actitud, un modo
de ver la arquitectura basado en la razon y la [6gica.

La presente investigacion tiene como objetivo identificar las relaciones entre la
arquitectura vernacula y la arquitectura moderna portuguesa de entre 1948-1973,
estudiando y comparando los principios generadores de estas construcciones.

Los casos de estudio reflejan la transformacion que sufrié la arquitectura portuguesa de
ese momento, especialmente en el Norte de Portugal impulsada por la orientacion de
Escola de Belas Artes do Porto. Estos proyectos, reflejan la nueva arquitectura moderna
portuguesa, una generacion marcada por las imposiciones del régimen de Salazar y las
vanguardias internacionales.

Este trabajo pretende contribuir al conocimiento de la arquitectura domestica portuguesa
de mediados de siglo XX, abordando las relaciones entre la arquitectura vernacula y la
arquitectura moderna del Norte de Portugal.







Resumo

A meados do século XX, a falta de relagdo da arquitectura moderna com o lugar, pés em
causa os principios do Movimento Moderno. Esta questdo, provocou que se centrasse a
atencdo na analise dos aspectos proprios de cada zona com o objectivo de encontrar o
modo de adaptar a arquitectura moderna a cada lugar. A procura de mecanismos que
permitiram adaptar a nova arquitectura ao lugar levou a muitos arquitectos a estudar a
arquitectura vernacula para entender como estas construgdes se integravam e se
relacionavam com o entorno. Deste modo, a meados do século a arquitectura moderna
apoiou-se no estudo da arquitectura vernacula com o fim de extrair solu¢des para adaptar
a nova arquitectura aos condicionantes fisicos e culturais de cada lugar. Este momento de
revisdo dos principios do Movimento Moderno, marcaria a arquitectura portuguesa de
esses anos. Dando lugar a uma geragdo de arquitectos modernos, que mostraram como
realizar uma arquitectura adaptada ao momento e por sua vez relacionada com o entorno
e a cultura. Arquitectos, que mais que um estilo mostraram uma atitude, um modo de ver a
arquitectura baseado na razao e na ldgica.

A presente investigagdo tem como objectivo identificar as relagdes entre a arquitectura
vernacula e a arquitectura moderna portuguesa de entre 1948-1973, estudando e
comparando os principios geradores destas construgdes.

Os casos de estudo refletem as transformacdes que sofreu a arquitectura portuguesa desse
momento, especialmente no Norte de Portugal impulsionada pela orientacao da Escola de
Belas Artes do Porto. Estes projectos, refletem a nova arquitectura moderna portuguesa,
uma geracao marcada pelas imposicoes do regime de Salazar e pelas vanguardas
internacionais.

Este trabalho pretende contribuir ao conhecimento da arquitectura doméstica portuguesa
de meados do século XX, abordando as relagdes entre a arquitectura vernacula e
arquitectura moderna do Norte de Portugal.
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Abstract

In the middle of the XX century, the lack of relationship between the modern architecture
and the place causes the appearance of the Modern Movement's principles. This question
led to the analysis of the unique aspects of each zone, so as to find the way to adapt the
modern architecture to each place. The searching of mechanisms to facilitate the
adaptation of the new architecture to the place drew many architects to study the
vernacular architecture with the purpose of understanding how these constructions
integrated and involved the environment. In such a way, by the middle of the century, the
modern architecture relied on the study of the vernacular architecture in order to find
solutions to adapt the new architecture to the physical and cultural contexts of each place.
This review of the modern movement influenced the Portuguese architecture of that time,
originating a generation of modern architects, who showed how to develop an architecture
adapted to their time as well as related to the context and the culture. These architects
showed not only their own style but also a way of understanding architecture based on
reason and logic.

The current investigation is seeking to identify the relations between the vernacular
architecture and the modern Portuguese architecture from 1948 to 1973, by studying and
comparing the generator principles of these constructions.

Case studies reflect the transformation suffered by Portuguese architecture at that time,
especially in the North of Portugal, driven by the Escola de Belas Artes do Porto. These
projects reflect the new modern Portuguese architecture, a generation sharped by the
impositions of The Salazar Regime and by international avant-garde styles.

This assignment is intended to contribute to the knowledge of the domestic Portuguese
architecture in the middle of the XX century, tackling the relations between vernacular
architecture and modern architecture in the north of Portugal.
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INnfroduccion

]] .Encuadramiento tedrico vy justificacion de la
problematica

Desde inicios del siglo XX, surgieron diferentes corrientes arquitectonicas por todo el
mundo influenciadas bien por las ideologias politicas, bien por avances tecnoldgicos o bien
por la influencia de los arquitectos reconocidos a nivel mundial. Pero fue en torno a la
mitad del siglo XX, cuando se produjo un proceso de revision critica del movimiento
moderno, y comenzo a aumentar la preocupacion por la falta de relacion de la arquitectura
moderna con las culturas y condicionantes de cada lugar.

Esta preocupacidon desencadend un gran interés por una arquitectura que hasta ese
momento se habia relegado a un segundo plano, hasta el punto que la arquitectura
vernacula se volvio en el referente para muchos arquitectos modernos, debido a que este
tipo de arquitectura si reflejaba la cultura de cada pueblo. De este modo, se desperté un
gran interés hacia por como la arquitectura vernacula se adaptaba a las caracteristicas
fisicas y culturales del lugar, hasta tal punto, que generaria mas adelante numerosos
trabajos que recopilarian y analizarian las construcciones vernaculas por todo el mundo.

La realizacion de este trabajo fue en gran medida motivada por los valores que encarnan
las construcciones vernaculas: simplicidad constructiva, integracion en el entorno,
logrando soluciones racionales y eficientes, que forman parte de la cultura del lugar. Por lo
tanto, la arquitectura vernacula contiene gran cantidad de lecciones de gran utilidad para
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INTRODUCCION

los arquitectos, y revela una estrategia eficaz de cdmo una construccion logra adaptarse al
lugar.

El motivo de centrar el trabajo en la arquitectura portuguesa del periodo entre la década de
50-80, se debe a la reorientacion que sufre a mediados de siglo XX, la arquitectura
moderna portuguesa. Revision motivada en torno a las dos cuestiones centrales que
motivaron este trabajo: la preocupacion por la integracion de la arquitectura con el lugary
la cultura, y la valoracién de la arquitectura vernacula.

En Portugal, hasta el final de la Segunda Guerra Mundial, se realizaba una arquitectura
nacionalista de imposicion oficial, inspirada en la arquitectura de las dictaduras europeas.
Pero fue la caida de estas dictaduras lo que propicid una abertura del pais al exterior,
desatando una reaccion en la arquitectura moderna portuguesa, que se ratific con la
celebracion de 1° Congresso Nacional de Arquitectura en mayo/junio de 1948.

Durante la década de los 50, como consecuencia del Congreso, ya se observa claramente la
influencia de la entrada de los principios del Movimiento Moderno en Portugal. Pero es
durante la segqunda mitad de la década cuando se inicia en Portugal un periodo
caracterizado por una reaccidn critica y un proceso de revision de los principios del
Movimiento Moderno y del Estilo Internacional. Cuestion que no solo se abordaba en
Portugal sino que también generaba debate a nivel internacional, convirtiéndose esta crisis
del Movimiento Moderno en tema central de los Ultimos CIAM (Congresos Internacionales
de Arquitectura Moderna).

Otro acontecimiento fundamental para la arquitectura moderna portuguesa fue la
realizacion del Inquérito a Arquitectura Popular Portuguesa entre 1955-1960, que se publicd
en 1961, con el titulo Arquitectura Popular em Portugal, y que tuvo gran repercusion en los
arquitectos portugueses.

Por lo tanto, el presente trabajo de investigacion pretende analizar este proceso de
revision de la arquitectura moderna portuguesa. Proceso, que tuvo origen y mayor
repercusion en el Norte de Portugal que en el Sur, debido a la postura de apertura de la
Escola de Belas Artes do Porto, por el contrario la universidad de Lisboa, se encontraba
reprimida y controlada por las imposiciones del régimen. Por este motivo, este trabajo se
centra en la Escola de Porto y encabezada por la figura de Tavora, principal representante e
impulsor de esta nueva arquitectura moderna portuguesa. Consecuentemente, se
seleccionaran obras de arquitectos formados en la Escola de Porto por ser la escuela que
adoptd y promovid esa nueva actitud preocupada por la falta de adaptabilidad de la
arquitectura a la realidad del pais.

La mayoria de arquitectos modernos utilizaron la casa para experimentar y plantear sus
principios. De tal forma, que algunas de las casas que proyectaron se convirtieron en la
imagen y reflejo de su filosofia y principios. Como la Ville Savoye de Le Corbusier, la Casa
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Farnsworth de Mies van der Rohe o la Casa de la Cascada de Frank Lloyd Wright. Del
mismo modo, en Portugal, los arquitectos utilizaron la casa para experimentar y plantear
nuevos principios, nuevas formas, nuevas propuestas espaciales, constructivas y
materiales.

Dando lugar a una arquitectura moderna, que basandose en los principios del Movimiento
Moderno y las lecciones de la arquitectura tradicional, da respuesta a los condicionantes
del medio, adaptandose al contexto social y econdmico en el que se produce.
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] . 2 . Estado del arte

A la hora de abordar el presente trabajo, es necesario primero analizar la historia de la
arquitectura, de esta manera se observa la falta de estudios sobre arquitectura popular
hasta la segunda mitad del siglo XX, centrandose hasta ese momento la atencion en las
construcciones representativas de las diferentes civilizaciones. Con la revolucion industrial,
adquirié gran importancia el papel de las innovaciones tecnoldgicas tanto en el disefio
como en la arquitectura. Pero seria en torno a mitad de siglo XX, cuando la falta de relacion
que presentaba la nueva arquitectura con su entorno evidencia el declive del Estilo
Internacional. De este modo, comenzd a centrarse el interés en la arquitectura vernacula,
ya que mostraba a los arquitectos modernos como una construccion se relaciona con las
caracteristicas culturales y fisicas de cada lugar (Curtis, 2006, p.453).

Esta preocupacion se extendio a nivel mundial, generando que arquitectos como Alvar
Aalto (Curtis, 2006, p.454-456), Le Corbusier (Giedion, 2009, p.536), Wright (Giedion,
2009, p.398), Hassan Fathy (1982) o Fernando Tavora (Fernandez, 1988, p.127), recurrieran
ala sabiduria de la arquitectura vernacula para extraer soluciones para sus proyectos.

En Portugal, los primeros estudios sobre arquitectura popular fueron realizados por Raul
Lino entre las décadas de 20-30, pero seria su texto Casas portuguesas (1992) el que tendia
mayor repercusion. Estos trabajos centrados en la arquitectura doméstica de Portugal,
pretendian recoger la identidad arquitectonica portuguesa. En sus textos resaltaba los
aspectos positivos de la arquitectura popular, como el uso de la razén y la ldgica, la
integracion en el terreno y la importancia de dar respuesta a las necesidades del usuario.
Pero la influencia de estas publicaciones tuvo una influencia en la arquitectura portuguesa
mas de caracter formal que de caracter tedrico.

Un texto determinante para la historia de la arquitectura portuguesa fue el escrito, donde
Tavora (1947) expone su vision del camino que segun él debe sequir la arquitectura
portuguesa. Donde expone su idea de arquitectura, aportando la solucion al debate entre
arquitectura de caracter nacionalista y la arquitectura de las vanguardias internacionales,
tomando los aspectos positivos de cada una. Y donde resalta el papel de la arquitectura
vernacula como fuente de soluciones y como modelo de arquitectura funcional. Ademas,
Tavora critica la arquitectura portuguesa defendida por el Estado, por su falta de
adecuacion a la realidad del momento y por la adopcion de aspectos formales tradicionales
dando lugar a una falsa arquitectura portuguesa (1947, p.7-9).

En los afos cincuenta, ademas de Portugal surgian escritos que reafirmaban el interés de
los arquitectos de ese momento por la arquitectura popular. Fisac concluia su texto
comentando el papel de la arquitectura popular de la que debemos “aprender de ella
honradez, verdadero funcionalismo y, sobre todo, amor al paisaje” (1952, p.27).
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Keil do Amaral fue otro arquitecto que ya en 1947 defendia la necesidad de un estudio de la
arquitectura popular (Fernandez, 1988, p.45). En él resaltaba la importancia de un estudio
de la arquitectura popular portuguesa, con la intencion de corregir la idea de casa
portuguesa implantada por los trabajos de Raul Lino, y aportar a los arquitectos una base
veraz de la arquitectura popular portuguesa.

Esta preocupacion por la ausencia de un estudio riguroso sobre la arquitectura popular de
las diferentes regiones de Portugal, concluiria con el comienzo de los trabajos del Inquérito
realizado a la arquitectura popular entre 1955-1960. Este hecho, demostrd interés de los
arquitectos por la realizacion de una investigacion de la arquitectura popular en Portugal,
que aportara a los arquitectos una base auténtica de las raices arquitectonicas. Este trabajo
(Sindicato Nacional dos Arquitectos, 1988), se centra en el levantamiento de la
arquitectura popular de las diferentes regiones del pais, dividiendo el trabajo en diferentes
equipos de arquitectos que realizaron el analisis de cada zona. Ademas, recoge las
conclusiones del trabajo de campo (fotografias, planos, esquemas...) de cada equipo.

A partir del Inquérito, en las décadas posteriores surgieron otros documentos (Moutinho,
1979; De Oliveira & Galhano, 1992) que también abordaban el analisis de la arquitectura
popular portuguesa, analizando las caracteristicas arquitectonicas de las construcciones de
cada region del pais, aportando otras fuentes de analisis de la arquitectura popular
portuguesa. Estos estudios realizados hace cuarenta afos, son de gran importancia ya que
recogen una numerosa informacion acerca de las construcciones vernaculas, edificaciones
que hoy seria muy dificil analizar por el deterioro de este tipo de arquitectura.

Pero estos trabajos sobre arquitectura popular portuguesa no se centran en estudiar los
principios que rigen estas construcciones y sus posibles aportaciones a la arquitectura
moderna, sino que se centran en la clasificacion, catalogacion y descripcion de los tipos de
casas y sus rasgos distintivos.

A nivel internacional, surgen trabajos que se centran en estudiar las diferentes soluciones
que se pueden extraer de la arquitectura vernacula, mediante esquemas muestra y explica
las diferentes respuestas de la arquitectura vernacula a los condicionantes en diferentes
zonas del mundo (Taylor, 1984).

Un autor que destaco por sus estudios sobre la arquitectura vernacula a nivel internacional,
fue Paul Oliver (1978; 2003), en ellos defendia el papel de la arquitectura popular como
fuente de sabiduria y conocimientos constructivos, que utilizando los recursos y técnicas
locales, nos ofrecen soluciones econdmicas y adaptadas a las necesidades de sus usuarios.

Otros trabajos estudian la arquitectura vernacula abordandola como una expresion de la
cultura (Rapoport, 1972; Rapoport, 2003). Estas publicaciones estudian la influencia de
cada cultura en sus construcciones, sefialando el vinculo entre cultura y forma construida.
Ademas afirma que las construcciones deben adaptarse a los nuevos cambios y de este
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modo continuar dando apoyo a las personas al igual que las construcciones tradicionales
(2003, p.210). En suma, su estudio hace referencia a la utilizacion de los mismos criterios
que se utilizaban en la arquitectura tradicional con el fin de crear unas construcciones
centradas en adaptarse a los usuarios.

No obstante en pleno siglo XXI, se contindan publicando estudios (Asquith & Vellinga,
2006), que abogan por el papel la arquitectura vernacula como base para la arquitectura
del futuro. Destacando su papel en la formacion de los arquitectos mostrandoles como
relacionar la identidad cultural y el contexto ambiental.

Los textos que recogen la evolucidn de la arquitectura moderna portuguesa (Fernandez,
1988) sefalan la utilizacion de criterios extraidos de la arquitectura popular por parte de los
arquitectos portugueses. Motivados por la nueva filosofia propuesta por Tavora que se
convertird en sefia de identidad de la Escola do Porto.

También en las publicaciones sobre las obras de arquitectos portugueses formados en la
Escola de Belas Artes do Porto y de la generacion marcada por la elaboracion del Inquérito a
la arquitectura popular portuguesa (Alpendurada, 2010; Cianchetta & Molteni 2004; Costa
2008; Trigueiros, 1992) se sefialan ciertas influencias de la arquitectura popular en sus
proyectos pero en ningun momento se realiza ningun estudio sobre estas relaciones entre
la arquitectura popular portuguesa y la nueva arquitectura moderna portuguesa que surge
a mediados de siglo XX.

El levantamiento del estado del arte sobre las relaciones de la arquitectura vernacula
portuguesa y la arquitectura Moderna del norte de Portugal, revela la falta de estudios que
profundicen en esta tematica. A pesar de existir trabajos que estudian la arquitectura
portuguesa, donde se sefialan los acontecimientos y factores que originaron la nueva
arquitectura moderna portuguesa, promovida por la Escola de Belas Artes do Porto y
caracterizada por integrar lo moderno y lo tradicional (Cabral, 2010). Por lo tanto, se
observa una falta de investigacion en las relaciones entre la arquitectura popular y su
arquitectura moderna, tematica que este trabajo pretende abordar como objetivo.
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] 3 . Objetivos

Este trabajo de disertacion tiene como principal objetivo el estudio de viviendas
unifamiliares proyectadas y construidas en el Norte de Portugal en el periodo comprendido
entre las décadas de 50-80.

El analisis de los casos de estudio pretende identificar las caracteristicas arquitectonicas de
la arquitectura portuguesa moderna de después de la Segunda Guerra Mundial. Una
arquitectura moderna que a la vez que revisa los principios del Movimiento Moderno,
también recurre al analisis de la arquitectura vernacula portuguesa y de este modo logra un
equilibrio entre lo global y lo local, y lo moderno y lo tradicional.

Ademas de cumplir estos objetivos, se pretende:

* |dentificar los principios que intervienen en el disefio de la arquitectura vernacula
del Norte de Portugal.

= Extraer las relaciones arquitectonicas entre los casos de estudio y la arquitectura
vernacula del Norte de Portugal.
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] . 4 . Metodologia

Se realiza una primera aproximacion que pretende contextualizar la tematica de una forma
tedrica. Para fundamentar la investigacion se estudia el contexto que dio origen a la
influencia de la arquitectura vernacula en la arquitectura Moderna. La buUsqueda de
informacion se ha llevado a cabo, reuniendo datos no sélo del encuadramiento teorico sino
también de los casos de estudio (Yin, 2003). Se realiza la investigacion a través de un
analisis cualitativo (Lessard-Hérbert, Goyette & Boutin, 1994) de los datos. Se establece el
objetivo de identificar la relacion entre la arquitectura vernacula y la arquitectura moderna
portuguesa. Por lo tanto, en un primer momento se procede a la recogida de bases
documentales escritas y graficas de forma rigurosa, centrada en el encuadramiento,
contextualizacion y tratamiento del objeto de estudio, utilizando los siguientes métodos
de recopilacion de datos:

* Investigacion documental (Albarello, 1997). Se pretende obtener el material
documental pertinente para la investigacidon y posterior analisis del objeto de
estudio. Por lo que se realiza una investigacion bibliografica que contextualiza el
marco teorico, en base a un analisis historico para contextualizar la tematica en el
que se centra la investigacion. A la vez, que se recoge la informacion necesaria
sobre los casos de estudio.

= Observacion indirecta (Estrela, 1990). Se han utilizado técnicas de observacion
indirecta con el fin de realizar un analisis objetivo de los datos e informacion
recopilada. De este modo se pretende realizar un trabajo de caracter tedrico que
permita revelar los aspectos relacionados con los principios que generan la
arquitectura vernacula proporcionando una base para realizar el analisis de los
casos de estudio, con el fin de descubrir los principios y conceptos que generan los
proyectos analizados.

= Recopilacidon de imagenes (Bodgan & Biklen, 1994). Las imagenes representan un
papel importante como complemento a la informacion recopilada, cuyo objetivo
es mostrar las caracteristicas particulares de los proyectos analizados.

* Informacion grafica. La informacion grafica (planos y esquemas), fueron
fundamentales para la realizacion de piezas disefadas y esquemas propios, en los
cuales se apoya el método de investigacion propuesto, completando la
informacidn obtenida y de las que se extraen datos relevantes que los que se basa
el método de investigacion y que permitiran identificar la influencia de la
arquitectura vernacula en la arquitectura portuguesa moderna.

La recogida de informacidon documental y bibliografica requiere un tratamiento de la

misma.
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En un sequndo momento, se realiza un tratamiento de la informacion recogida, por

medio de diferentes abordajes que permitiran estructurar la investigacion, y establecer

las conclusiones finales.

En una primera fase se contextualiza la problematica y se relacionan las teorias y
los conceptos base que serviran para el abordaje al objeto de estudio encuadrando
el contenido del trabajo. Relacionando el contexto tedrico, con los objetivos del
trabajo.

En base a la informacion bibliografica se realiza un analisis en el que se establecen
los principios que se analizaran en las fichas y cuadros, sistematizando la
informacion. El objetivo de este analisis no pretende sélo estudiar los datos obvios,
sino profundizar en los conceptos y aspectos relevantes para la investigacion, y
construir el método de investigacidon propuesto. Por lo tanto, se realizan unas
fichas que recogen un estudio pormenorizado de cada caso de estudio. Después de
este anadlisis sintetizado, se realiza la interpretacion y sistematizacion de los
resultados.

A partir de las fichas realizadas y el analisis de cada caso, se comparan los casos de
estudio segun los principios definidos. Realizando un tratamiento cualitativo de la
informacion, estudiando los principios y métodos utilizados en cada proyecto, y de
este modo, nos permitan identificar aspectos que comparten los proyectos y que
los diferencian.

Por Ultimo se realizan unas consideraciones finales, donde se reflexiona en base a
los analisis realizados y se muestra la relacion entre los mecanismos utilizados en la
arquitectura vernacula y los utilizados en los proyectos de arquitectura moderna
portuguesa. En esta fase final, se presentan los resultados obtenidos de los
analisis, confrontandolos para realizar una sintesis que permita determinar las
relaciones de la arquitectura vernacula con la arquitectura Moderna Portuguesa, y
asi responder a los objetivos enunciados.

Criterios de seleccion: Arquitectos y Obras

La arquitectura Moderna en Portugal en el siglo XX, se vio retrasada por la censura y las

imposiciones del Estado Novo. Provocando un estancamiento en la produccion

arquitectonica hasta mediados de siglo.

La eleccidn de los arquitectos que se analizan en el trabajo, se debe a que pertenecen a la

generacion mas influenciada por el congreso 48 y la realizacion del Inquérito. Por lo que

comparten una serie de preocupaciones que trasladaran a su obra, como la importancia de

adaptarse al lugar de implantacion y la preocupacién por crear arquitectura portuguesa sin

renunciar a la contemporaneidad. Su formacion se formaliza en la Escola de Belas Artes do

Porto, que se caracterizo por ser la primera facultad en Portugal en permitir la entrada de
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los principios del movimiento, por lo que estos arquitectos son inculcados con la misma
filosofia.

Otro factor determinante para esta generacion fue la publicacion de Arquitectura Popular
em Portugal (Sindicato Nacional dos Arquitectos, 1988). Este documento, les aport6 una
base fiel y una lectura real de la arquitectura popular propia de cada region del pais. Hasta
ese momento los arquitectos portugueses habian tenido una vision distorsionada de esta
arquitectura por culpa de las imposiciones del Estado.

El fin de la Segunda Guerra Mundial conllevo a la reduccidn de la censura del régimen, por
lo que los arquitectos tuvieron acceso a nuevos libros, textos, obras de arquitectos a nivel
internacional, junto con la informacion que les aporto el Inquérito, les permitié desarrollar
una arquitectura modernay portuguesa.

De la produccion arquitectdnica de este periodo y de los arquitectos de esta generacion se
han seleccionado las obras cronolégicamente proximas, que representan el cambio de
vision de la arquitectura moderna portuguesa, que se produce a mediados del siglo XX.

La eleccion de que las obras analizadas se traten de viviendas, se fundamenta en que la
casa es la tipologia que para su concepcion se tienen en cuenta un gran conjunto de
factores: sociales, culturales, histdricos, econdmicos y tecnoldgicos; ademas de reflejar los
modos de vida de quien la habita. Pero el mayor motivo de centrarse en la casa como
tipologia para el analisis, se debe a que la casa es el tipo de construccidon que el arquitecto
moderno utiliza para aplicar sus planteamientos y sus propuestas formales, espaciales y
constructivas.

Las obras, reflejan al igual que la arquitectura popular un criterio racional a la hora de
proyectar, que se aprecia en la preocupacion por integrar la construccion en el lugar,
teniendo en cuenta, tanto factores climaticos, como culturales, logrando satisfacer las
necesidades de los usuarios, ademas de utilizar con criterio los materiales y técnicas que
tienen a su disposicion.

La decision de seleccionar proyectos construidos en el norte de Portugal y arquitectos de la
Escuela de Porto se basa en la importancia que adquirid esta escuela, la cual, formo a
figuras como Fernando Tavora y Alvaro Siza, reconocidas internacionalmente y que
representan maximos exponentes de la filosofia transmitida en esa facultad.

Los criterios de seleccion de los arquitectos y sus respectivas obras resultan del estudio de
la arquitectura portuguesa de este periodo. De este modo, se establecen los siguientes
criterios:

1. Lasobrasse localizan en el Norte de Portugal.
2. Los arquitectos recibieron su formacion en la Escola de Belas Artes do Porto.
3. Lasobras deben reflejar la nueva arquitectura moderna portuguesa.
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4. Las viviendas son cronoldgicamente proximas.
5. Viviendas que reflejan la union de lo moderno con lo tradicional.

Las obras seleccionadas reflejan la nueva consciencia arquitectonica, que surge en
Portugal y que abrid el camino para una nueva arquitectura moderna. Mostrando un nuevo
modo de proyectar, basado en la relaciéon con el lugary la integracion de valores culturales.

El objetivo del analisis de las viviendas propuestas es incrementar el rigor de la
investigacion y asi identificar el papel de la arquitectura vernacula en la nueva manera de
proyectar, que surgié a mediados del siglo XX, en Portugal.
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] . 5 . Estructuracion de contenidos

En la primera parte de este trabajo, se encuadra el objeto de estudio para facilitar la
comprension del contexto en el que se desarrolla la tematica. Para ello, se realiza una
contextualizacion a nivel internacional para conferir al trabajo la nocion de un contexto
global. Después de este encuadramiento, se estudia el contexto arquitectonico portugués
en el que se desarrolld la tematica. Profundizando en los aspectos mas relevantes para
nuestro objeto de estudio, como son: la ensefianza universitaria, la influencia del Inquérito
y el contexto politico-arquitectdnico portugués. De este modo, se obtiene un
encuadramiento historico-arquitectonico global y otro particular (Portugal).

La segunda parte de esta investigacion, se realiza teniendo en cuenta los estudios
consultados sobre la arquitectura vernacula. De esta forma, se identifican los aspectos
fundamentales en el disefio de la arquitectura vernacula que mas adelante, serviran para
analizar la relacion entre esta arquitectura y la arquitectura moderna portuguesa.

La tercera parte consta del andlisis individual, que identifica las caracteristicas
arquitectdnicas de los casos de estudio. Para la realizacion de este analisis, se utilizaran
una serie de criterios (Implantacion, Organizacion espacial, Volumetria y Tectdnica) que
muestran las particularidades de cada proyecto. Este analisis, se elaborara por medio de
planos y esquemas de elaboracion propia, acompafnados de imagenes de los proyectos,
que ayuden a la comprensién de los casos de estudio.

En la cuarta parte del trabajo, se establece un analisis comparativo en base a los
mecanismos identificados en la tercera parte del trabajo, que permita identificar las
relaciones, entre los casos de estudio analizados.

En la quinta parte de esta investigacion, se establece la sistematizacion, donde se recogen
las conclusiones iniciales del trabajo segun la metodologia aplicada, a la vez que se cruzan
los resultados del analisis y fundamentos tedricos. Ademas, se relacionan los elementos
desarrollados con los objetivos del trabajo, comprobando su aportacion al conocimiento.
De este modo, se analizan las relaciones arquitectonicas de los casos de estudio y la
arquitectura vernacula portuguesa.

En la sexta parte, se indicaran las conclusiones finales, sefialando el cumplimiento de los
objetivos propuestos. Finalmente se establecen las reflexiones extraidas de la elaboracion
del trabajo y los resultados obtenidos. Esta investigacion aporta un nuevo estudio sobre el
papel de la arquitectura vernacula en la nueva orientacion de la arquitectura moderna
portuguesa. Ademas, este trabajo aborda aspectos hasta el momento no estudiados,
dando pie a la realizacion de otros estudios sobre la tematica.
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2] . Encuadramiento de la arquitectura moderna
internacional

Antes de analizar la arquitectura moderna portuguesa, es fundamental estudiar primero
coémo surgid y se desarrollo la arquitectura moderna a nivel internacional hasta los afos
1940-1950. A lo largo de la historia, nacieron diferentes estilos arquitectdnicos, siempre
fundamentados en las corrientes de pensamiento que surgian por el contexto de cada
época. Aunque no existe una fecha exacta del inicio de la arquitectura moderna, si se
puede indicar que el factor mas determinante, fue el cambio de mentalidad que se aprecia
desde finales del siglo XVIII, desencadenado por el momento de avances que se estaba
viviendo a nivel social y tecnoldgico (Curtis, 2006, p.21).

Este momento de cambios socioecondmicos y técnicos, instaurd en la sociedad, la idea de
progreso, que anhelaba que esta premisa se extendiera a todos los dmbitos, incluida la
arquitectura. Por este motivo, comenzd la busqueda de un estilo que reflejara esa
correspondencia entre el momento de avances y la arquitectura que se producia. Esta
exploracion, dio lugar a diversos estilos, entre ellos los revivals (Curtis, 2006, p.21).
Tendencias que asentaban en la revitalizacion de prototipos griegos, egipcios o
renacentistas. Pero al igual que los demas, se desmoronaron por si solos, dejando ver que
simplemente se trataban de estilos temporales y que nunca tendrian la suficiente
autoridad para convertirse en el estilo de esa época.
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Viollet-le-Duc comentaba sobre los revivals que surgieron a lo largo del siglo XIX:
“Desprovista de las luces que solo la razén puede proporcionar, la arquitectura ha
intentado aproximarse a la Edad Media, al Renacimiento; buscando el empleo de ciertas
formas sin analizarlas, sin tener en cuenta las causas, no viendo mas que sus efectos,...”
(Hereu; Montaner & Oliveras, 1994, p.140).

El origen de la arquitectura moderna, se debe principalmente a la Revolucién Industrial. La
industrializacion, produjo cambios drasticos a muchos niveles, transformando los modelos
de vida (campo/ciudad), ademas de aparecer nuevos métodos de construccion y nuevas
tipologias edificatorias. Al mismo tiempo, estos cambios generaban nuevos problemas a
los que se esperaba que la arquitectura moderna diera respuesta.

Otros cambios que produjo la industrializacion, fue la aparicion de nuevos clientes, ya que
la arquitectura en Europa, hasta ese momento, habia dependido del Estado, de la Iglesia y
de la aristocracia, pero con su llegada pasé a depender de las nuevas clases medias.
Ademas de aportar nuevos métodos estandarizados y nuevos materiales de construccion
como el hierro, vidrio y acero.

En este momento surgieron diferentes cuestiones sobre cémo se llegaria a concebir la
arquitectura moderna. En un extremo estaban los que creian que los grandes saltos
individuales mostrarian el camino; y en el otro estaban los que pensaban que el asunto se
resolveria de alguna manera por si mismo si los arquitectos simplemente seguian
resolviendo los nuevos problemas con légica y correccion.

Ademas de esta cuestion, surgiria también la discusion sobre el aspecto formal que deberia
tener esta arquitectura. Habia quienes consideraban que los cambios socioldgicos
adaptarian las técnicas a sus propositos; y por otro lado los que consideraban que el
cambio de estilo lo desencadenarian los nuevos materiales y métodos constructivos
(Curtis, 2006, p. 23-31).

Una de las consecuencias mas importantes de la Revolucion Industrial, fueron los cambios
que provoco en los oficios que existian hasta ese momento. Este problema estimulo, a
mediados del siglo XIX, a algunos intelectuales y tedricos como A.W.N. Pugin, John Ruskin,
William Morris y Philip Webb a salir en defensa del arte y de los oficios artesanales. De esta
preocupacion, surgio el movimiento Arts and Crafts dirigido por Ruskin, Morris y Webb.

Otro movimiento que tuvo un papel fundamental en la aparicion de la arquitectura
moderna, fue el Art Nouveau. La aparicion del Art Nouveau, significd una reaccion en
oposicion al clasicismo beaux-arts, practicado en las décadas de 1870 y 1880. Esta nueva
corriente, pretendia adecuarse a la realidad industrial, para ello utilizaba los nuevos
materiales (vidrio y metal) y se beneficiaba de sus posibilidades, para crear nuevas formas
mas ligeras inspiradas en la naturaleza.
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En la primera década del siglo XX, surgid en Viena, y después en Paris y Berlin, una
reaccion en contra del Art Nouveau, impulsada en parte por los principios de las Arts and
Crafts de sencillez e integridad. Consideraban que el arquitecto tenia que conseguir,
mostrar los valores de la vida moderna, y para ello debia centrarse en la funcion vy la
estructura, y dejar de lado la ornamentacion para asi encontrar soluciones sencillas a los
problemas arquitectonicos.

Entre los defensores de esta postura, destacaban: Otto Wagner, Josef Hoffman y Adolf
Loos. Eran los principales representantes de una nueva arquitectura en Viena. Wagner
publicd Moderne Architektur (1895), donde explicaba que la arquitectura debia orientarse
hacia la vida moderna, recomendando cualidades como la sencillez y la uniformidad. Para
Wagner, la arquitectura moderna debia ser realista, por lo que debia utilizar los nuevos
materiales y nuevos métodos de construccion, y a la vez responder a las nuevas
necesidades de la sociedad. “En él, Wagner afirmaba: el dnico punto de partida de nuestra
actividad artistica, solo puede ser la vida moderna. Y prosigue insistiendo en que los nuevos
principios de construccion y los nuevos materiales no son hechos aislados, sino que deben
conducir a nuevas formas y alcanzar la armonia con las necesidades humanas”(Giedion,
2009, p. 326).

En 1908, Loos publicé Ornamento y delito, donde criticaba los excesos de ornamento en la
arquitectura y en el disefio de objetos creados para la burguesia vienesa. Loos, admiraba la
arquitectura vernacula por su sencillez, austeridad y coherencia, y defendia que para llegar
al estilo de la época era necesario eliminar el ornamento. "Ornamento es fuerza de trabajo
desperdiciada. Asi fue siempre. Hoy significa, ademas, material desperdiciado y ambas
cosas significan capital desperdiciado” (Hereu; Montaner & Oliveras, 1994, p.176), “Buscar
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la belleza en la forma sola, y no hacerla depender del ornamento, es el objetivo de toda la
humanidad” (Curtis, 2006, p. 70).

Al mismo tiempo, en EE.UU., los arquitectos de Chicago buscaban en sus proyectos de
rascacielos lograr una sintesis entre forma, técnica y material. A comienzos del siglo XX,
desarrollaron un nuevo método de construccion: El esqueleto en hierro. Sullivan, llegé a
sugerir que la funcion deberia definir la forma, pero acabd descubriendo que la estructuray
la funcion no conseguian generar una forma por si mismas, sin la utilizacion de prototipos
abstractos de caracter histdrico o natural.

Durante la década del 1870, el profundo estudio del material y la incorporacion de una
estructura de acero para aumentar la resistencia del material, dieron lugar, a la aparicion
del hormigdn armado. Este material, comenzd utilizandose para construir factorias, silos y
depdsitos, pero debido a sus cualidades se convirtié en un material transcendental para la
arquitectura moderna durante las décadas de 1910 y 1920.

Uno de los pioneros en la utilizacion del hormigén armado fue Perret. En 1902, disefid un
edificio de viviendas en la Rue Franklin, en Paris. En este proyecto, explord las nuevas
posibilidades de disefio que el material podia aportarle: Aberturas de mayores
dimensiones, tabiques mas delgados, ahorro de espacio, posibilidad de una cubierta plana
que se utilizaria de terraza y la incorporacion de pilotis. Nuevo elemento constructivo, que
permitia crear espacios libres y que tendria gran repercusion en la arquitectura de los afos
20.

Le Corbusier, fue de los arquitectos que mas utilizé el hormigén a lo largo de su obra.
Primeramente, trabajando en el taller de Perret, adquirid los conocimientos basicos sobre
el hormigén armado, ademas de asimilar las ideas de Violet-le-Duc. Mas tarde, en el
estudio de Peter Behrens, descubrid que la nueva arquitectura debia adaptarse a las
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necesidades de la nueva sociedad, a la vez que debia servirse de las posibilidades que le
aportaba la produccion en serie. A través de estas ensefianzas, desarroll6 el sistema Dom-
ino, que consistia en una estructura en hormigdn con los apoyos colocados en reticula. Esta
nueva técnica, lograba un considerable ahorro de espacio y permitia colocar las divisiones
con total libertad. Ademas de aportar nuevas posibilidades de disefio, como eran la planta
libre, la utilizacion de la cubierta plana (terraza), y la fachada libre. Elementos
fundamentales en la arquitectura de Le Corbusier.

Como ya se ha comentado, la preocupacion de alcanzar una arquitectura mas sencilla y
sincera, venia impulsada por posturas anteriores, como la de Ruskin y William Morris, que
ya denunciaban el impacto de la Revolucion Industrial a nivel social y cultural. Por tanto,
defendian que el arquitecto debia conocer los oficios antiguos para realizar una
arquitectura que se fundamentara en caracteristicas del disefio vernaculo, lo que resultaria
en obras mas austeras y coherentes.

Esta filosofia del movimiento Arts and Crafts que cuestionaba los criterios del disefio
industrial, tuvieron gran influencia en el movimiento moderno y en algunos arquitectos,
como el caso Frank Lloyd Wright. Este arquitecto, compartia ciertos principios con esta
corriente, entre ellos: el disefio total de la construccion, mobiliario, accesorios y la
preocupacion por estudiar la naturaleza de los materiales, explotando sus posibilidades de
disefio. Por el contrario, Wright si consideraba fundamental, las aportaciones del
desarrollo de la mecanizacion. Esta posicion de defensa de la tradicion y también de los
avances de la industrializacion lo convirtio en un impulsor de nuevas ideas fundamentales
para el Movimiento Moderno. Pero fue su admiracidon por la arquitectura japonesa de
donde extrajo aspectos fundamentales para su arquitectura, como el uso de materiales
humildes, la relacion con el entorno y las proporciones refinadas. A través de esta fusion de
principios arquitectonicos del siglo XIX y XX, y las diversas influencias de culturas y
tradiciones de todo el mundo y norteamericanas, Wright, desarrollé una arquitectura que
tuvo repercusion a nivel mundial.
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El Movimiento Arts and Crafts, también se extendio a Alemania e Italia, donde adoptaron
una actitud diferente a la de Gran Bretafia. En Alemania, Herman Muthesius, consideraba
que debia intervenir un artista como mediador entre la realizacion del disefio y su
estandarizacion; y de esa manera reflejar la fusion entre los conocimientos antiguos y la
vida moderna. En 1907, Muthesius, fundd el Deutsche Werkbund, organizacion que
pretendia unir los artistas y la industria alemana y alcanzar una mayor calidad de los
productos nacionales.

El Futurismo y la vision de la Deutsche Werkbund, defendian, que la arquitectura moderna,
para adaptarse a la sociedad moderna, debia servirse de las posibilidades que le aportaba
la mecanizaciodn, tanto a nivel estético como funcional.

El movimiento Futurista explicaba de este modo su idea de casa moderna: “Se trata de
crear de nueva planta la casa futurista, de construirla con todos los recursos de la ciencia y
de la técnica, de satisfacer hasta el limite todas las exigencias de nuestra forma de vida y
de nuestro espiritu, de rechazar todo lo que sea grotesco, molesto y ajeno a nosotros
(tradicion, estilo, estética, proporcion), estableciendo nuevas formas, nuevas lineas, una
nueva armonia de perfiles y volumenes, una arquitectura cuya razén de ser se base
solamente en las condiciones especiales de la vida moderna, cuyos valores estéticos estan
en perfecta armonia con nuestra sensibilidad. Esta arquitectura no puede estar sujeta a
ninguna ley de continuidad histérica” (Hereu; Montaner & Oliveras, 1994, p.165).

En Europa, a principios del siglo XX, se centra la atencion en dos tendencias: regionalista y
clasicista. La primera, surgia como consecuencia de las corrientes politicas nacionalistas,
trasladando a la arquitectura una preocupacion por adaptarse al lugar, a la cultura y al
clima. Oponiéndose de este modo a la otra corriente clasicista que defendia las formulas
derivadas de las Beaux-Arts clasicas. Ya se encontraba esta preocupacion por las
caracteristicas autoctonas en los escritos del siglo anterior de Ruskin y Viollet-le-Duc
(Curtis, 2006, p.131), en los que ensalzaban las costumbres vernaculas porque mostraban
fielmente la cultura del lugar, pero nunca imitando directamente sus formas.

Violet-le-Duc afirmaba: “Si de verdad queremos tener una arquitectura de nuestro tiempo,
lo primero que tenemos que hacer es que sea nuestra y que no vaya a buscar fuera sino
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dentro de nuestra sociedad sus formas y disposiciones” (Hereu; Montaner & Oliveras,
1994, p.141).

En Alemania, la | Guerra Mundial tuvo como consecuencias el caos econémico y la
polarizacion de las posturas politicas extremas de derecha e izquierda. En 1919, Walter
Gropius fundo la Bauhaus y la dirigié durante mas de una década. Esta escuela tuvo una
gran influencia en la arquitectura, en el disefio y en las artes plasticas del siglo XX.

T

N — "

Gropius se formd en el Deutsche Werkbund antes de la primera guerra mundial, donde la
intencion de unir artesania e industria para alcanzar mejores productos, no acabo por
alcanzarse del todo, por las discusiones que surgian entre ambas partes. La Bauhaus tenia
como objetivo, la interaccidon de artistas y artesanos de diferentes disciplinas para que
compartieran sus conocimientos y experiencias, reuniéndolas en un solo entorno creativo.
Cuando Gropius organizd la Bauhaus, logré combinar artesania e industria, convirtiendo
una en complemento de la otra, la artesania proporcionaria la creatividad y el disefio, y la
industria aportaria la capacidad de multiplicar el producto (Benevolo, 1992, p. 258).

“Por ello, la producciéon de la Bauhaus no significa una competencia para la
industria y el artesanado, sino mas bien les proporciona un factor productivo. La
Bauhaus lanza a la vida productiva y econdmica hombres dotados de capacidades
creativas y de experiencia practica que realizaran el trabajo de preparacion que
necesariamente ha de preceder a la produccion en la industria y el artesanado”
(Hereu; Montaner & Oliveras, 1994, p.260).

Examinando las obras arquitectonicas significativas de los afos anteriores a 1930, se
podrian sefalar algunas caracteristicas comunes, generandose cierto proceso de
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normalizacidn arquitectonica: cubiertas planas, planos horizontales en voladizo, soportes
ubicados en reticula, ventanas corridasy uso de volUmenes rectangulares simples. Esto dio
lugar al libro The International Style, de Hitchock y Johnson, en el que sefalaban los
principios visuales del nuevo estilo, que denominaban Estilo Internacional. Para justificar su
planteamiento en el libro se centraron en los aspectos comunes y generales que se
adecuaran al estilo moderno que identificaron, dejando de lado las obras que no se
encajaban como las de Wright (Curtis, 2006, p. 257).

Y si antes se basaban los principios modernos en factores técnicos o utilitarios —
racionales o funcionales-, en Nueva York pasan a ser principios formales capaces
de definir un estilo universal, generando a la larga un sistema total de modernidad
en el cual todavia estamos inmersos” (Alonso Pereira, 1995, p. 217).

En Estados Unidos, entre el final de la | Guerra Mundial y la quiebra de Wall Street en 1929
fue un momento de gran auge para la inversion inmobiliaria. Durante ese periodo, los
arquitectos norteamericanos, realizaron numerosas obras apoyadas en diversidad de
corrientes, dejando relucir la falta de una cultura arquitectonica asentada como la europea.

Al mismo tiempo, en Europa se consideraba a Norteamérica una referencia de la
modernidad. Situacion que Le Corbusier sintetizo en un pie de foto de un rascacielos de
San Francisco en Vers une architecture: “Escuchemos los consejos de los ingenieros
norteamericanos. Pero temamos a los arquitectos norteamericanos” (Curtis, 2006, p. 218).
Mientras, en Alemania, en la década de 1930, debido a la represion muchos arquitectos
alemanes se vieron obligados a emigrar y llevarse sus ideas innovadoras a otros paises,
algunos de ellos a EE.UU. Entre ellos, Mies Van der Rohe, Walter Gropius y Marcel Breuer,
quienes se encargaron de establecer las bases a nivel educativo de la arquitectura
moderna, en EE.UU.

Un hecho trascendental para la arquitectura moderna fue la celebracidn de los Congresos
Internacionales de Arquitectura Moderna (CIAM), la primera reunion fue en 1928 y la
Ultima en 1959. El objetivo principal de los CIAM, era la necesidad de proporcionar a los
arquitectos aislados en diferentes paises, una base ideoldgica y un apoyo que les
permitiese afrontar problemas especiales y defender sus planteamientos. Los CIAM
surgieron a la vez que surgian los primeros importantes edificios de la arquitectura
contemporanea. La principal contribucién de estos congresos fue divulgar por todo el
mundo, las opiniones y didlogos de sus miembros. La Segunda Guerra mundial frena la
influencia que tenian los CIAM, y de esta manera se impulsa la realizacién de estilos
propios en cada nacion a lo largo de los afos 40.

En el periodo comprendido entre las dos guerras mundiales se instauraron en Europa
varios regimenes totalitarios (Italia, Alemania, Rusia y Portugal), los cuales, pretendian que
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la arquitectura y el urbanismo formaran parte de la identidad del pais. Estas ideologias
nacionalistas, reclamaban el regreso a las tradiciones arquitectonicas nacionales
anteriores. De este modo, la arquitectura moderna, empezd a sefialarse como una
arquitectura foranea que no tenia ninguna relacion con la arquitectura vernacula local.

Fue durante la década de 1930, que la preocupacion por la falta de adaptacion de la
arquitectura moderna al ambito regional, repercutié a nivel internacional. Las
contribuciones modernas se habian extendido por todo el mundo (cubierta plana,
estructura de hormigdn, fachada libre...) confrontandose con diferentes climas,
tradiciones, tecnologias, sociedades y lenguajes arquitectonicos locales.

Por este motivo, la arquitectura moderna, se encontro en el foco de numerosas criticas, ya
no solo por falta de identidad nacional, sino por algunos de los problemas constructivos
que presentaban, como el deterioro de sus fachadas y las goteras de las cubiertas planas,
haciendo relucir su falta de adaptacion al clima.

Desde los comienzos de la arquitectura moderna, era evidente el rechazo hacia las
arquitecturas del pasado, debido a que el objetivo que se pretendia era una arquitectura
que fuera reflejo de la modernidad. Pero por culpa de los problemas constructivos que
mostraba la arquitectura moderna, provocd que durante los afos 30, el clima se
convirtiera en el principal condicionante del lenguaje arquitecténico moderno a nivel
internacional. De este modo, se comenzd a generar un gran interés por la arquitectura
vernacula como modelo de adaptacion al clima.

La primera crisis del Movimiento Moderno, surgié de la preocupaciéon en torno a la
busqueda de adaptar la arquitectura moderna al hombre y al entorno. Preocupacion que se
trasladd a los CIAM de Dubrovnik (1956). En el CIAM, algunos de los participantes ponen
en duda el funcionalismo hasta ese momento defendido en los Congresos, y se expone la
importancia de los aglomerados rurales como modelo, por su relacion con las
caracteristicas de cada lugar y por su riqueza y variedad de soluciones siempre adaptadas a
cada situacion.

En Francia, durante la década de 1930 se abordé el regionalismo dando lugar a obras que
no eran mas que una imitacion o un pastiche de formas de la arquitectura local. Le
Corbusier que nunca interrumpid su contacto con el pasado, fue él quien mostro, durante
la época de posguerra, como se podian extraer principios de la arquitectura vernacula
(disposicion en planta, proteccion del clima, aprovechamiento del sol, etc.) y utilizarlos
para integrar la arquitectura moderna en el entorno. El propio arquitecto manifestaba su
actitud cuando comentaba: “construyendo de manera moderna, hemos encontrado la
armonia con el paisaje, el climay la tradicion” (Curtis, 2006, p. 377).

En la década de 1930, en Espafia, debido a la concentracion de poblacion y la rapida
urbanizacion, también surgié una preocupacion por el abandono de aspectos como la
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cultura, el clima. Generando una corriente reformista, en Barcelona, que se vio
interrumpida cuando Franco gand la Guerra Civil espafiola en 1939. Es necesario destacar
la actividad de Jose Luis Sert, Josep Torres Clavé y Joan Subirana, quienes fundaron el
GATEPAC (Grupo de Arquitectos y Técnicos Espafioles para el Progreso de la Arquitectura
Contemporanea), la adaptacién espafola de los CIAM.

En la década de 1930, la expansién a nuevas regiones como Africa, Asia, América latina y
Oriente Proximo, dio lugar a reformulaciones que lograran adaptar la nueva arquitectura al
contexto local. Y que durante la posguerra, continuarian surgiendo diferentes corrientes
por todo el mundo que mostrarian nuevos modos de transformar y adaptarse al lugar.

La arquitectura vernacula adquirio un papel fundamental para la arquitectura moderna,
convirtiéndose en el principal patron conceptual. Las construcciones vernaculas,
mostraban como adaptarse al paisaje, al clima, a los materiales y a las tradiciones. A través
de estos principios los arquitectos modernos pretendian alcanzar la cualidad mas ansiada
de la arquitectura vernacula, es decir, la asociacion entre la construccion, el ser humano y
el entorno.

Giedion bautizd esta filosofia como Nuevo Regionalismo (Curtis, 2006, p. 453). Esta
corriente, era muy diferente al Regionalismo que aparecio en el periodo de entreguerras y
que bajo los regimenes fascistas, promovian una arquitectura que reflejara la identidad
nacional. La nueva filosofia pretendia adaptar la arquitectura al lugar donde se implantaba,
obligando a los proyectistas a analizar profundamente las caracteristicas del contexto
donde iban a intervenir.

La mayor preocupacion en Europa, debido a la destruccion que provoco la Segunda Guerra
Mundial era dar cobijo a la poblacion. Para ello se construyeron edificios modernos que
cubrieran esta necesidad pero que a nivel arquitectonico presentaban carencias como la
integracion humanay urbana.

Debido a la destruccion producida por la guerra, el mayor problema en Europa es el
realojamiento de la poblacion. Por lo tanto, el debate arquitecténico en ese momento, se
centra en crear propuestas que respondan a esta situacion. Dando lugar, a proyectos como
la Unité d'Habitation (Marsella).

Sin embargo, en Estados Unidos, al carecer de esta cuestion, la produccion arquitectdnica
se centra en innovar valiéndose de las posibilidades de los nuevos materiales. Un claro
ejemplo es la casa Fansworth de Mies Van der Rohe (1946).
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Esta coyuntura de dar cobijo a la sociedad, dio la posibilidad a muchos arquitectos de
experimentar ideas en los encargos institucionales, donde la arquitectura vernacula podria
aportar soluciones de adaptacion al entorno.

En Portugal, en la época de posguerra y sobre todo a partir de la realizaciéon del Primer
Congreso Nacional de Arquitectura 1948, los arquitectos pasan a reivindicar la adopcién de
los principios del Movimiento Moderno y la utilizacion de los materiales modernos.

En Espafa, destaco la figura de Alejandro de la Sota, quien transmitid e inspird a las
generaciones posteriores a lograr su propio equilibrio de modernidad y continuidad, a
través del analisis de las ideas del movimiento moderno, y tomando la tradicion como
fuente de inspiracion. De este modo, parte de la arquitectura realizada en Espafia durante
esta época reflejaba la influencia de la arquitectura local, pero sin asumir una posicion
claramente regionalista.

Después de la Segunda Guerra Mundial, surgieron diversas corrientes arquitectonicas
como consecuencia de la decadencia del Estilo Internacional. Algunas reflejaban su
obsesion por dotar a los proyectos de un caracter local, otras pretendian alcanzar un
modelo adaptable a cualquier lugar, ambas eran actitudes extremas. Por lo tanto, era
necesario conciliar aspectos locales y universales para asi resolver las deficiencias que cada
postura podia presentar.

La época de posguerra se caracterizo por una valoracion de lo autéctono y regional, dando
lugar a nuevas reinterpretaciones de lo vernaculo. Las obras de los grandes maestros
modernos inspiradas en tradiciones de diferentes partes del mundo, mostréd a los
arquitectos como adaptarse a los climas y culturas a través de la interpretacion de su
arquitectura vernacula.

Esta filosofia cuya inspiracion residia en buscar soluciones en la arquitectura vernacula,
genero diferentes actitudes. Por un lado, en paises como Brasil, México y Japdn, se genero

41




CONTEXTUALIZACION

una arquitectura moderna apoyada en los fundamentos de la arquitectura moderna, pero
muy lejos de ser simples versiones de la arquitectura moderna de Europa y Norteamérica,
aportaron nuevos métodos de cdmo combinar lenguajes locales con otros internacionales.
Por otro lado, habia quienes ademas de utilizar las tradiciones locales también tomaban
soluciones de la arquitectura vernacula de otros paises e incluso de otros continentes (Asia
o Africa) para aplicar a su arquitectura moderna. De este modo, las soluciones de las
tradiciones locales de cualquier zona del mundo se convirtieron en un instrumento mas,
para la concepcion de arquitectura moderna.

En Egipto, Hassan Fathy sefiald las numerosas incoherencias que mostraba la arquitectura
moderna. Defendia la necesidad de recurrir a la arquitectura vernacula autdctona para asi
extraer métodos comprobados de como adaptar la arquitectura al clima del lugar. En su
libro Architecture for the Poor, an Experiment in Rural Egypt (1973), criticaba los modelos de
viviendas con estructura en hormigdn que el gobierno de Egipto construyd en la década de
1950. Argumentaba, que este tipo de construcciones eran mas caras, debido a sus costes
de transporte y salarios, que edificaciones realizadas con métodos de construccion
tradicionales. También manifestaba la situacion de decadencia en que se encontraba la
arquitectura vernacula de su pais. Gracias que tuvo la oportunidad de realizar algunos
proyectos, pudo probar la eficiencia de sus planteamientos al Estado. Con estas
experiencias, demostrd los beneficios de construir segun los métodos tradicionales, ya que,
permitia formar a los ocupantes de las viviendas, para que pudieran participar en su
construccion y de este modo reducir en gran parte los costes y ademas facilitar que los
usuarios, adaptaran la vivienda a sus necesidades particulares.

Los arquitectos que comenzaron su actividad profesional en torno los afios 50, compartian
una serie de rasgos generales. Nacieron entre 1915 y 1930 por lo que sus primeros afos
fueron marcados por la Il Guerra Mundial, y se encontraron con el declive del Estilo
Internacional, ademas su formacion estuvo marcada por los principios del Movimiento
Moderno y por la nueva cuestion de adaptar la arquitectura moderna al climay al lugar.
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En la segunda mitad del siglo XX, se ratificd la importancia que habia adquirido la
arquitectura vernacula a nivel mundial con la exposicion y catalogo de Bernard Rudofsky,
Arquitectura sin arquitectos (1964), mostrando a través de imagenes de arquitectura
popular de todo el mundo, cdmo la arquitectura vernacula se adapta al clima y refleja la
cultura de cada lugar, cualidades que no se encontraban en la arquitectura de los
arquitectos. Esta busqueda por fusionar en las construcciones modernas lo funcional, lo
estético y la relacion con el entorno, convierte a la arquitectura vernacula en el mejor
modelo del que extraer gran variedad de soluciones para aplicar a la arquitectura moderna.

A principios de la década de 1980, el impacto del desarrollo moderno acrecentd la
preocupacion por la desaparicion de las culturas locales, ademas de criticar una tendencia
hacia la uniformidad a nivel mundial. Lo que dio lugar al regionalismo critico denominado
asi por Alexander Tzonis y Liane Lefaivrre quienes consideraban que las tradiciones
vernaculas estaban desapareciendo y era necesario recuperarlas. También Kenneth
Frampton defendia la utilizacion de los valores modernos pero adaptandolos a las
caracteristicas y la cultura de cada lugar. Durante esta década se observaba la decadencia
de las tradiciones vernaculas a nivel mundial, aunque siguieran surgiendo algunos ejemplos
de cdmo servirse de los conocimientos cultura popular sin caer en el pastiche, reflejando
diferentes modos de adaptarse al paisaje y el clima.

Un arquitecto que en pleno siglo XXI defiende esta filosofia en sus obras, es Glenn Murcutt.
Su arquitectura refleja como es posible realizar arquitectura moderna que se adapta al
lugary al clima; y que estéticamente muestra una imagen local a la vez que internacional.

Resumidamente, a lo largo de la primera mitad siglo XX, la arquitectura moderna se
enfrentd a la cuestion de como conciliar lo universal y lo local, generando diferentes
posturas. Pero que se acentud con el paso de las décadas, gracias al mayor aumento de
intercambios propiciados por los avances y la apertura de las fronteras intelectuales y
politicas. Favoreciendo que los arquitectos utilizaran métodos y principios extraidos de
diferentes partes del mundo, como apoyo para lograr que sus obras se integraran con el
paisaje y la cultura.
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22 Encuadramiento de la arquitectura moderna
portuguesa

Después de contextualizar la arquitectura moderna a nivel mundial, es momento de
profundizar en el contexto portugués para comprender la evolucidon de su arquitectura
moderna.

Como ya comentamos en el punto anterior, las décadas de 1920 y 1930, fueron muy
relevantes en el desarrollo del Movimiento Moderno a nivel mundial, siendo muy poca su
influencia en Portugal (Fernandes, 1993, p. 97).

Durante la década de 1930, debido a la censura, Portugal permanece practicamente
aislado de las corrientes modernas. Pero a pesar de esta situacidon, en esta década
surgieron obras, en las que se observaban la aplicacion, de las nuevas técnicas de
construccion, uso de las nuevas posibilidades estructurales y también nuevas propuestas
de organizacion espacial.

Una personalidad, que tuvo un papel importante en esta fase, para que estas innovaciones
vieran la luz, fue Duarte Pacheco (Ingeniero y Director del Instituto Superior Técnico,
Ministro de Obras Publicas en el primer gobierno de Salazar y Presidente de la Camara
Municipal de Lisboa). Duarte, respalda las nuevas propuestas de los arquitectos, abogando
por el uso de nuevas técnicas y nuevos materiales, centrandose en la funcion y las
posibilidades de cada material.

Pero esta tendencia se interrumpe con la propaganda que establece Antonio Salazar hacia
una vision nacionalista desde 1928, cuando se convierte en Ministro de Finanzas y alcanza
su auge cuando se convierte en Primer-ministro en 1932. Por lo tanto, el poder comienza a
imponer un modelo arquitectonico que refleja la identidad nacional y que elimina las
influencias exteriores.

El estallido de la Segunda Guerra Mundial, favorece esta situacion, ya que se encarecen
ciertos materiales, forzando a construir modelos arquitectonicos de los anos 30, y
restringiendo el uso del hormigdn a pocos casos.

La cuestidn nacionalista en Portugal, es una preocupacion que se origina ya en el siglo XIX,
debido al fendmeno de la emigracidon. Puesto que los emigrantes al regresar traian
influencias de diferentes culturas que intentaban aplicar en sus viviendas, y por lo tanto
entraban en conflicto con la defensa de una identidad nacional.

Junto con la emigracion, surgié otro motivo que agravo la aparicion de influencias
extranjeras en la arquitectura portuguesa. En este caso, la preocupacion se trasladaba a los
modelos historicistas y ecléticos que traian los estudiantes portugueses que regresaban de
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cursar un periodo en Paris, donde adquirian una sélida formacion Beaux-Arts (Cabral, 2010,
p. 45).

El estado preocupado por las influencias externas que afectaban a la arquitectura, decide
imponer un modelo arquitectonico portugués. Para ello, recurre a los textos de Raul Lino
de donde extraen los modelos formales. En su libro, A casa portuguesa, establecio lo que
consideraba las constantes esenciales de la arquitectura doméstica en Portugal.

Por lo tanto, el discurso de Raul Lino, se vuelve determinante en la arquitectura portuguesa
de la primera mitad del siglo XX. De los textos de Raul Lino, se pueden extraer algunos
principios similares a los que mas adelante adoptaran los arquitectos de la Escola de Porto.
En su libro Casas Portuguesas, podemos encontrar algunos conceptos: Uso del sentido
comun como base a la hora de construir, dar respuesta a las necesidades del usuario e
integracion en el terreno. De este modo, define la arquitectura popular como modelo de
perfecta armonia entre el hombre, la construccion y el paisaje. Este autor, busca en la
construcciones del pasado una identidad arquitectdnica portuguesa, no obstante, también
admitia que “as casas de hoje ndo podem nen devem ser idénticas as de ha cen anos”
(Lino, 1992, p. 73).

En la década de 1930, la produccion arquitectdnica refleja como la situacion en el sur del
pais, era diferente a la zona norte, como la casa proyectada por Viana de Lima en la calle
Hondrio de Lima (1939) ya que las iniciativas oficiales no tenian tanta incidencia por
encontrarse alejada de la sede del régimen (Lisboa).

Esta situacion se traslada también a la ensefianza en los afos 40, siendo muy distinta en el
Norte del pais que en el Sur. En Porto, la accion de Carlos Ramos como docente desde
1940, desencadend una transformacion de la ensefianza mediante un proceso de apertura
al pensamiento moderno. Este proceso se verd reflejado en las primeras generaciones
desde su llegada a la Escuelg, las cuales tendran un determinante papel en el debate entre
modernidad y tradicion. Sin embargo, la situacion en Lisboa era muy diferente, Cristino da
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Silva se encontraba completamente sometido por la ideologia oficial del régimen,
imponiendo a los estudiantes los nuevos modelos arquitectonicos que llegaban de las
dictaduras de Italia y Alemania (Cabral, 2010, p. 66).

Ramos, aborda el dilema entre modernismo y nacionalismo de la arquitectura portuguesa
de los afios 30 y 40, y trasmite esta preocupacion a las siguientes generaciones que
intentaran dar respuesta. Esta cuestion tendra su reflejo en los CODA (Concurso para
Obtencdo do Diploma de Arquitecto) de los afios 40: “La consulta de los CODA (Concurso
para Obtenc¢ao do Diploma de Arquitecto) realizados en los afios 40 en el primer periodo
de docencia de Carlos Ramos; reflejan la libertad y abertura a diferentes lenguajes y a los
varios modos de entender las cuestiones del tradicionalismo y de la contemporaneidad que
caracterizaba la ensefianza en la EBAP” (Cabral, 2010, p. 69-78).

Otro aspecto a destacar del método de ensefianza de Carlos Ramos, consistia en dar al
alumno la maxima libertad a la hora de tomar una u otra opcién de proyecto siempre que
consiguiese justificar sus decisiones (Cabral, 2010, p. 68).

Con el inicio de la Segunda Guerra Mundial y el fin de la Guerra Civil espafiola, se genera un
nuevo contexto politico que refuerza el régimen portugués. Propiciando que el gobierno
establezca unos valores estéticos que coincidan con la ideologia politica. Con la
celebracidon de la Exposi¢do do Mundo Portugués en 1940, llegan a establecer algunos
topicos: ‘“organizacdo espacial facilmente legivel, evidenciam-se os valores de
monumentalidade, os atributos de caracter historico nos elementos arquitectonicos
usados e a exaltagdo da ruralidade com o exemplo de reconstituicdao das aldeias
portuguesas” (Fernandez, 1988, p. 29-30).

De este modo, a partir de 1940, el régimen se reafirma apoyado en el contexto politico
europeo, e implanta los modelos y directrices que deben aplicarse a la produccion
arquitectonica. Esta imposicion de un lenguaje arquitectdnico, en parte fue motivada por
la celebracion de la exposicion de arquitectura del Ill Reich, organizada en 1941, que pudo
servir de referencia para el régimen portugués. El objetivo de esta exposicion, era mostrar
como la produccion arquitectonica también podia secundar una ideologia.

Keil do Amaral, es uno de los arquitectos que ya en 1942, criticaba claramente las
imposiciones del régimen: "...libertar-me de certos males da época, entre eles a Ultima
moda de regresso a um pintoresco facil, e a um pretenso regionalismo ainda mais facil, e
falso além disso por ndo buscar nada mais profundo e sélido que um sabor decorativo
regional” (Fernandez, 1988, p. 43).

Una afio mas tarde, Keil do Amaral edita el libro A Moderna Arquitectura Holandesa (1943)
donde reflexiona sobre el caracter regional de las construcciones: “A verdadeira expressao
regional das constru¢des deberd ser, por tanto, a resultante de todos os factores que
ordenam a vida de determinada regido, em determinado momento, e nunca o simples
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revestimento decorativo com motivos tipicos, por mais caracteristicos que sejam...”
(Fernandez, 1988, p. 44-45).

En 1947, en la revista Arquitectura, Keil publica un articulo titulado Uma Iniciativa
Necessdria, en el que propone la realizacion de un Inquérito de la arquitectura popular
portuguesa, con el propdsito de que los arquitectos tengan una base fiel, para asi poder
realizar una arquitectura moderna portuguesa.

“...trata-se da recolha e classificacdo de elementos peculariares a arquitectura
portuguesa nas diferentes regides do pais, com vista a publicacdo de um libro...
onde os estudantes e técnicos da constru¢do pudessem vir a encontrar as bases
para um regionalismo honesto, e saudavel...” (Fernandez, 1988, p. 45).

Fue en 1945, con el final de la Segunda Guerra Mundial y la caida de las dictaduras de Hitler
y Mussolini, se desencadena, a nivel social, una reaccion politica contra el régimen de
Salazar. Que oblig6 a Salazar a ablandar la censura a la que tenia sometido el pais. Estos
acontecimientos, permitieron a algunos arquitectos, realizar viajes o tener acceso a nuevos
documentos de otros paises, propiciando la aparicion de nuevos modelos y diferentes
soluciones. Un hecho destacable que refleja el aislamiento en que se encontraba el pais
hasta ese momento, fue la publicacion tardia de la Carta de Atenas, que se formalizd en el
CIAM de 1933, y que en Portugal no se publicé hasta 1948, en la revista Arquitectura.

Aunque en la capital del pais, las imposiciones oficiales se mantienen prevaleciendo la
arquitectura del régimen. En Lisboa, en 1946, se forma el Grupo ICAT (Iniciativas Culturais
de Arte e Técnica), para la defensa de la nueva arquitectura.

Al mismo tiempo en Porto, el papel de Carlos Ramos desde 1940 en la EBAP (Escola de
Belas Artes do Porto) generara una consciencia colectiva, que tendrd como resultado la
formacion de la ODAM (Organizagao dos Arquitectos Modernos) en 1947, agrupando a los
arquitectos que consideraban las ideas debatidas en los CIAM, como base para establecer
sus planteamientos. Este nuevo contexto tendra su culminacion con la celebracion del
Congresso Nacional de Arquitectura en 1948. En él, se expondran los nuevos conceptos
defendidos por los arquitectos, ademas de expresar sus opiniones y criticas sobre la
arquitectura y el urbanismo en Portugal. En 1951, la ODAM con sede en Porto, organiza
una exposicion donde participan una veintena de profesionales. En ella, se puede observar
la clara influencia de Le Corbusier, y el resultado de la postura de abertura de la Escola de
Belas Artes de Porto, donde se permitia a cada alumno establecer sus propias soluciones.

Las ponencias presentadas en el Congreso de 1948, en su mayoria realizan un diagndstico
de la situacion del pais, tocando areas como la industria, las infra-estructuras, los
problemas habitacionales de las clases poco favorecidas, las carencias en la formacion de
los arquitectos, y en mayor medida haciendo hincapié en las deficiencias de la arquitectura
y el urbanismo portugués para atajar estos problemas.
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El tema del atraso de Portugal con respecto al resto de Europa se debid a la politica del
Estado-Novo de censura y anti-industrial que retrasaron la implantacion de las nuevas
tecnologias en el pais. Aspecto que Paulo de Carvalho Cunha expresa en su intervencion
en el Congreso de 1948:

"Os Arquitectos portugueses ndao podem manter-se indeferentes a tanto
progresso e necessitam de amplos meios para aumentar os seus conhecimentos
técnicos, familiarizando-se com os progresos Ultimamente obtidos no campo da
constru¢do, revolucionando anacronicos métodos de trabalho, cultivando o
exercicio da sua actividades em pleno conhecimento dos métodos cientificos da
actualidade” (Sindicato Nacional dos Arquitectos, 1948, p.9).

Otra denuncia que se hace publica en el Congreso es la imposicion de modelos formales
por parte del Estado-Novo. Ernani Nunes Soares en su intervencion en el Congreso de 48
evidenciaba de este modo la imposicion formal a la que el Estado-Novo sometia a los
arquitectos, ademas de resaltar la falta de relacién de esa arquitectura impuesta con el
momento que se vivia:

“Deixe-se que o arquitecto seja o reflexo da época em que vivemos, dando-lhe
liberdade de accgao profissional, sem Ihe impor canones que a nada conduzem e
que so6 servem para provocar un retorno de formas, que nada significa e a ninguém
dignifica”(Sindicato Nacional dos Arquitectos, 1948, p.22).

Otro punto que se trata en el Congreso es la necesidad de reformar la ensefianza de la
arquitectura en Portugal. Tema que expone Arménio Losa en su intervencion en el
Congreso del 48, a la vez que resalta la importancia de conocer las innovaciones técnicas
para mejorar la formacion de los arquitectos:

"O Arquitecto tem de adquirir ou aperfeicoar os seus conhecimentos, ampliando a
sua cultura geral e profissional. Ser-lhe-3, de futuro, indispensdvel um mais
profundo conhecimento do Homen e da Maquina. O ensino nas escolas de
Arquitectura tera de ser revisto em fun¢do dos novos deveres do Arquitecto”
(Sindicato Nacional dos Arquitectos, 1948, p.135).

Una publicacion trascendental para la arquitectura portuguesa es el ensayo O Problema da
Casa Portuguesa publicado en noviembre de 1945, pero que no tuvo casi repercusion hasta
su publicacion en 1947, en los Cadernos de Arquitectura. En él, Fernando Tavora, expone la
necesidad de relacionar la arquitectura con la realidad portuguesa. Este texto destaco, por
proponer una nueva vision basada en la reinterpretacion de valores de la arquitectura
popular, utilizandola como modelo conceptual mas que formal.

"O passado é uma prisdao de que poucos sabem livrar-se airosamente e
produtivamente; vale muito, mas é necessario olha-lo ndo em si propio mas em
funcdo de nos propios” (Tavora, 1947, p.11).

48



CONTEXTUALIZACION

“A casa popular fornecer-nos-a grandes licdes quando devidamente estudada, pois
ela é a mais funcional e a menos fantasiosa, numa palavra, aquela que esta mais de
acordo com as novas intengdes” (Tavora, 1947, p.11).

Es la primera aportacion tedrica relevante, que defiende una arquitectura portuguesa y
contemporanea. En donde Tavora, expone su modo de ver la arquitectura, que aplicara en
1953, afio en el que se inicid el Mercado de Vila da Feira. Y que mas tarde, se reafirmara con
el inicio de los trabajos del Inquérito, en 1955, y la divulgacion de proyectos como la Casa
de ferias de Ofir, el Pabellon de Tenis de la Quinta da Conceigdo y la Escola do Cedro.

Esta publicacién se puede considerar como el inicio de un proceso de formacion de una
identidad colectiva que compartiran diversos arquitectos y estudiantes. A pesar de que
comenzo siendo una filosofia particular de como abordar la arquitectura, era también la
propuesta de lo que mas tarde Tavora llamara una tercera via, apoyada en la busqueda de
una alternativa a las otras dos (nacionalista o estilo internacional) y que adquirira los
aspectos positivos de ambas (Cabral, 2010, p. 99).

El camino marcado por Tavora, consiste primeramente por estudiar las condiciones
socioecondmicas y las caracteristicas del territorio portugués (clima, luminosidad,
materiales, etc...), para ello, consideraba necesario el analisis de la casa portuguesa. Un
estudio que nunca se habia llevado a cabo, y que mostraria la relacion que la arquitectura
popular establece entre construccion, hombre y entorno.

Tavora, no solo exponia sus planteamientos personales, sino que pretendia mostrar a su
generacion un modo de proyectar coherente y contextualizado. Por este motivo, se
considera este texto como el primero que definio la base tedrica da Escola de Porto (Cabral,
2010, p. 101).

Tavora, proponia recurrir a la arquitectura popular para proyectar la del presente,
conciliando las caracteristicas de cada lugar y cada contexto con las lecciones de
arquitectura moderna internacional. Ademas, abogaba por una aproximacion de los
arquitectos a la sociologia, a la etnografia y a la geografia que consideraba fundamentales.
Conocimientos, que debian complementarse con el estudio de las obras de los maestros de
la arquitectura contemporanea que también consideraba indispensable. Definiendo como
sus principios fundamentales el contexto, |a historia y la modernidad.

El texto O Problema da Casa Portuguesa fue el primer paso en la formacion de la Escola do
Porto. Pero fue entre 1955-61 que se observa como esta idea de escuela se comienza a
consolidar, gracias a una serie de acontecimientos de gran importancia para la arquitectura
del Norte de Portugal.

49




CONTEXTUALIZACION

1935J—

1940 Publicacion de O Problema da Casa Portugue

1945
1950 Participacion portuense en el CIAM X.
1955 Se oficializa la situacion d
1960 Primeras obras de Siza ya fuera del estudio de Tavora.
Nuno Portas comienza a divulgar, en la revista Arquitectura. la obra de los arquitectos de Parto.
1965 )n de las conclusiones del Inquérito, Arquitectura Popular em Portugal
1970

Entre 1928 y 1959, se celebraron los Congresos Internacionales de Arquitectura Moderna
(CIAM), fueron conferencias que tuvieron un papel fundamental en la divulgacion de los
principios modernos, y en los que no habria participacion portuguesa hasta 1956.

Los CIAM que hasta ese momento habian marcado las pautas de la arquitectura moderna a
nivel internacional, comienzan a surgir discrepancias internas. En el CIAM de 1956, algunos
de los participantes ponen en duda el funcionalismo hasta ese momento defendido en los
Congresos, y se expone la importancia de los aglomerados rurales como modelo por su
relacion con las caracteristicas de cada lugar y por su riqueza y variedad de soluciones
siempre adaptadas a cada situacion.

Tavora junto con Viana de Lima, forman parte de la representacidon portuguesa que por
primera vez asistiria a los CIAM. Ellos también compartian esta nueva postura de
valoracion de las raices para adaptar la arquitectura moderna a cada lugar.

Los paneles presentados en Dubrovnik muestran una propuesta para el plano de una nueva
comunidad rural localizada en el valle de Rio de Onor, utilizando soluciones tipoldgicas
inspiradas en las construcciones locales. Una arquitectura que se adaptara a las realidades
locales, e inspirandose en la construcciones populares sin mimetizarlas. La participacion en
el CIAM X mostré que las ideas de Tavora eran compartidas por un grupo grande de
arquitectos.

La publicacion de Arquitectura Popular em Portugal (1961), reafirmard la nueva filosofia
propuesta por Tavora, proporcionando a las nuevas generaciones una fuente real, donde
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estudiar su arquitectura tradicional. De esta forma, la realizacidon del Inquérito logra
desmitificar la idea de la existencia de un estilo portugués defendido por el poder, y
mostrar la racionalidad de las construcciones populares, que se adaptan al clima y al
entorno, y que se valen de las técnicas y materiales a su disposicion.

Desde su entrada en a EBAP, Carlos Ramos se esforzé por modernizar la ensefianza de la
arquitectura. Postura que defendid desde su entrada en 1940 y que culminaria a partir de
1952 con su puesto de director, defendiendo aspectos como: que el alumno justifique cada
decision de proyecto, la preocupacion por adaptarse al local y las caracteristicas del
terreno, la importancia de las visitas a obra, la necesidad de un museo de materiales de
construcciony la difusion de los trabajos.

La Reforma de la ensefianza de 1957, fue la culminacion de una iniciativa que se reclamaba
desde hacia tiempo por parte de los arquitectos portugueses, muestra de ello fueron las
diferentes intervenciones que trataron este tema en el Congreso de 1948. Esta reforma,
evidencio las diferencias entre la ensefianza en Porto y en Lisboa en la década de 1950.
Mientras en Porto sirvio para oficializar el proceso de modernizacion de los programas y
procesos pedagdgicos que ya se venian implantando desde afios atras, en Lisboa la nueva
normativa (va a tardar entrar en vigencia) no va a tener una correspondencia inmediata en
los programas. Otro hecho que favorecio el cambio en la ensefianza de la EBAP fue la
incorporacion de cuatro nuevos docentes (Tavora, Bonito, Loureiro e Ricca), a partir de
1951.

Pero mas que por su papel de docente, Tavora, marcaria a las siguientes generaciones por
sus obras. El mercado de Vila da Feira (1953-1959), sera el primero proyecto donde Tavora
concretiza las ideas que expresaba en sus textos. Es una obra cuya modernidad “se expresa
en la cualidad y en la exactitud de las relaciones con la vida, en una integracion perfecta de
todos sus elementos” (Cabral, 2010, p. 139). Es un edificio que ademas de cumplir su
funcion de mercado aporta a la poblacion un espacio publico de encuentro.

El mercado de Vila da Feira engloba gran variedad de factores e influencias, colocandose
entre las obras-primas de la arquitectura Europea de los afios 50. Hecho que prueba la
repercusion de ésta, fue que Aldo Van Eyck lo utiliza como ejemplo en el encuentro de
Otterlo (CIAM XI, 1959) (Cabral, 2010, p.140). Esta es la primera obra en la que Tavora
aplica la metodologia propuesta en O Problema da Casa Portuguesa.
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Esta obra muestra la relacion entre el hombre y el entorno, teniendo en cuenta las
caracteristicas especificas del lugar (clima, materiales, condiciones socioecondmicas, etc).
Logrando conciliarlas con materiales y técnicas modernas dejando que éstas lo influencien
a la vez que consigue mostrar el caracter portugués. El mercado de Vila da Feira, logra un
equilibrio entre los tres constantes de su metodologia: el contexto, la historia y la
modernidad.

Tavora, criticaba tanto las obras contemporaneas que no se adaptaban al espacio
portugués, como las obras que imitaban elementos de la arquitectura portuguesa pasada,
para intentar asi, adaptarla al medio portugués. Tavora, consideraba erréneas cualquiera
de estas dos actitudes porque ninguna reflejaba el Portugal de ese momento. Consideraba
que la arquitectura no podia estar sujeta a ningun tipo de formalismos. Para él, no era
suficiente con ser moderno, ni suficiente con ser portugués; era necesario ser moderno y
portugués.

El Pabellén de Tenis de la Quinta da Conceicdo, es la obra que le concedio a Tavora la
oportunidad de concretizar sus ideas sin apenas condicionantes. En esta obra combina
materiales y técnicas tradicionales, con materiales como el hormigodn, logrando a través
del juego de planos y esta combinacion de materiales un resultado coherente con su
propuesta de una arquitectura para el medio portugués. La ausencia de grandes
condicionantes y el programa abierto, le permitieron a Tavora, llevar sus principios a la
practica, dotando a esta obra de un caracter pedagdgico, ya que era fiel reflejo de su
doctrina. Esta actitud, también se ve reflejada en la Casa de Ofir, logrando esa fusion entre
vanguardia y sabiduria tradicional que también observamos en el Pabelldn de Tenis.

Es interesante verificar que las principales obras de referencia de Tavora, como el mercado
de Vila da Feira, la casa de Ofir, la escuela de O Cedro y las intervenciones en la Quinta da
Conceicdo, fueron todas proyectadas, total o parcialmente, en el periodo entre 1955 y
1958; anos en los que Siza trabajo en el estudio de Tavora. Estos afios marcaran la
trayectoria de Siza como arquitecto.
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Nuno Portas destacaba la importancia de que las ideas de un arquitecto portugués como
era Tavora coincidieran claramente con las preocupaciones de los Ultimos CIAM, en los que
Tavora participo, mostrando una sintonia entre un arquitecto portugués con la vanguardia
Internacional, que compartian las preocupaciones por la adecuacion de la arquitectura a su
contexto (adecuacion al lugar, mano de obra, materiales, etc.) (Cabral, 2010, p.206).

Después de esta contextualizacion, se observa que hacia mitad del siglo XX, la cuestién
mas debatida en el contexto internacional, era la falta de adaptacion de la arquitectura
moderna al lugar donde se implantaba. A la vez que se sefialaba la arquitectura vernacula,
como modelo de integracidn de una construccion con el entorno y la cultura del lugar.

En Portugal, la situacidn era diferente, los arquitectos no tenian acceso a las vanguardias,
por la censura a la que estaba sometida el pais. EI poder imponia unos modelos
arquitectdnicos basados en aspectos formales de la arquitectura regional. Pero con el fin,
de la Segunda Guerra Mundial, la censura se ablandd y los arquitectos pudieron desarrollar
los planteamientos que hasta ese momento defendian. Encabezados, por Fernando
Tavora, mostraron como desarrollar una arquitectura que fuera moderna, y a la vez
portuguesa. Por lo que, centraron su atencion en el estudio de la arquitectura vernacula,
para extraer las raices de su arquitectura, y adaptarlas al contexto actual.
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3] Importancia del estudio de la arquitectura popular
portuguesa

Como ya se comento en los puntos anteriores a partir de la sequnda mitad del siglo XX la
Arquitectura vernacula despert6 un gran interés. De tal forma, que generd publicaciones
por todo el mundo centradas en esta tematica (Rapoport 1972; Rudofsky 1976; Flores
1973-1977; Mountinho, 1979; Oliver, 1978; De Llano 1981-1983; Taylor, 1983; Sindicato
Nacional dos Arquitectos, 1988; De Oliveira, 1992; Fernandez, 1995; De Llano, 1996;
Oliver, 2003; Rapoport, 2003).

Durante la primera mitad del siglo XX, se despertd un gran interés por los aspectos
funcionales de las formas arquitectonicas, de este modo a partir de mitad de siglo, la
arquitectura vernacula, llamo la atencidon de los arquitectos modernos, por mostrar un
criterio funcional en sus construcciones, reflejando una relacidn directa entre la forma y la
funcion.

“Mas si las regiones son diferentes debido a las diversas clases de climas, y también
difiere el caracter de los pueblos por sus cualidades animicas y por su estructura
corporea, no podemos poner en duda que la situacion de los edificios debe
adaptarse a las peculiaridades de cada nacion y de cada pueblo, pues la misma
naturaleza nos brinda una demostracion palpable y evidente” (Vitrubio, 1995,
p.231).
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Otro motivo por el que la arquitectura vernacula tuvo tanta relevancia, fue por los
dictaduras nacionalistas en Europa, que se fijaron en esta arquitectura para reafirmar su
ideologia, tomando aspectos formales de la arquitectura vernacula, y asi justificar que su
arquitectura era la propia del pais. De este modo, contradecian un principio fundamental
de la arquitectura popular, la ausencia de aspectos formales.

La arquitectura vernacula se rige por una serie de condicionantes que le dan forma, y que
generan gran variedad de soluciones, haciendo destacar esta arquitectura por su
espontaneidad. “Porque copiar lo espontaneo es como querer coger el aire con las
manos...: si queda algo entre ellas es polvo” (Fisac, 1952, p.24).

En Portugal, ya en el afio 1947, Keil do Amaral en un articulo para la revista Arquitectura
titulado Uma Iniciativa Necessaria, reclamaba la necesidad de realizar un estudio serio
sobre la arquitectura regional, trabajo que consideraba fundamental para la arquitectura
moderna portuguesa. Keil, creia que la arquitectura debia ser funcional, y no proyectarse
pretendiendo agradar. Por lo tanto, consideraba que a través del estudio de la arquitectura
popular, los arquitectos podrian extraer soluciones para lograr que la arquitectura se
adaptara a la vida de las personas que la habitan.

Esta preocupacion de Keil do Amaral, se veria apoyada por algunos de los participantes del
Congresso Nacional de Arquitetectura de 1948. Como por ejemplo, Mario de Oliveira que
expreso en su intervencion la necesidad de recurrir a la arquitectura nacional para realizar
una nueva arquitectura adaptada al momento, pero también adaptada a la cultura.

“E de lamentar que em vez de se preocuparem a imitar os Wrights, os Corbusiers,
etc., deveriam antes tentar estudar uma arquitectura portuguesa, procurando
estilizar os nossos elementos constructivos tradicionais e adapta-los as
necesidades estéticas actuais, de forma que a tradi¢do pudesse conjugar, com o
presente, ritmos de nova beleza”(Sindicato Nacional dos Arquitectos, 1948, p.27).

“E por expressdes arquitectonicas que se reflecte o grau de civilicdo e cultura de
cada pais. Cada pais tem o seu ambiente, a sua cultura e civilizagdo, e por
conseguiente, uma Arquitectura propria” (Sindicato Nacional dos Arquitectos,
1948, p.30).

La arquitectura vernacula desperto el interés de los arquitectos portugueses, porque a
pesar de las limitaciones, lograba resolver el programa y adaptarse al clima y al lugar sin
mas herramientas que la experiencia y la légica.

El objetivo de este analisis sobre la arquitectura vernacula es identificar los mecanismos
que se utilizaban en la arquitectura vernacula, para mas adelante extraer esos principios de
los proyectos de la arquitectura moderna portuguesa.

Como ya se comentd en el punto anterior el Inquérito tuvo un papel fundamental en la
arquitectura moderna portuguesa. Y se puede decir, que este estudio acabod adquiriendo
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mas importancia por el momento en que se realizo, debido al posterior agravamiento del
deterioro de las construcciones rurales. Por este motivo, realizar ese mismo trabajo hoy en
dia, seria de enorme dificultad, ya que las construcciones analizadas en el periodo entre
1955-1960, hoy en su mayoria serian ruinas o habrian sido sustituidas por viviendas nuevas.

“A arquitectura popular reflecte, como ndo podia deixar de ser, a perturbacao
reinante. Perturbacdo tdo profunda que ja se torna dificil, em certas regides,
encontrar meia duzia de edificios, funcional e harmoniosamente construidos,
segundo principios que ainda constituiam norma ha quatro ou cinco dezenas de
anos” (Sindicato Nacional dos Arquitectos, 1988, p.4).

Cuando se observa una vivienda vernacula, se aprecia una casa relacionada con el lugar,
que utiliza materiales que le proporciona el propio entorno y se adapta al terreno
integrandose en el paisaje que la rodea. Estas construcciones encierran un conocimiento,
derivado de las experiencias, tradiciones y la aceptacion de varias generaciones.

"Do estudo da Arquitectura popular portuguesa podem e devem extrair-se li¢coes
de coeréncia, de seriedade, de economia, de engenho, de funcionamento, de
beleza... que em muito podem contribuir para a formagdo dum arquitecto dos
nossos dias” (Sindicato Nacional dos Arquitectos, 1988, p.5).

En cuanto al anélisis de la arquitectura popular portuguesa se realiza utilizando el Inquérito
de 1961, fundamentalmente por ser el material que Tavora y su generacion disponian.
También se utilizaran otros trabajos sobre la arquitectura vernacula del Norte de Portugal
(Veiga de Oliveira, & Galhano, 1992; Moutinho, 1979). El principal objetivo de este anlisis,
es extraer los mecanismos que rigen el disefio de las construcciones vernaculas y que
pueden aplicarse a la arquitectura de hoy en dia, para lograr construcciones integradas y
eficientes.

En las publicaciones sobre arquitectura moderna portuguesa es habitual que resalten la
importancia que tuvo el Inquérito para los arquitectos portugueses y la influencia de la
arquitectura vernacula en su arquitectura (Fernandez, 1988), sin embargo, se encuentra
una falta de estudios centrados en esta influencia. También se sefiala en los trabajos a
Tavora como referente de esta nueva filosofia, y la Escola de Belas Artes de Porto, como la
facultad que inculco esta preocupacion sobre el papel de la arquitectura vernacula para la
arquitectura de hoy en dia (Cabral, 2010).

En el Norte de Portugal, Fernando Tavora a partir de la coordinacion de “un fundamental
estudio sobre la arquitectura de su pais para, desde él, y partiendo de su profundo
conocimiento del cuerpo doctrinal del Movimiento Moderno, definir una arquitectura
ligada a las invariantes tipoldgicas de las construcciones populares de su region” (De Llano,
2006, p.25).
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Para analizar la influencia de la arquitectura vernacula del Norte de Portugal, en los
proyectos de arquitectura moderna, es necesario identificar los principios que definian sus
construcciones. En base a la bibliografia consultada sobre arquitectura vernacula se
identificaron los siguientes aspectos, como caracterizadores de estas construcciones:
implantacion, organizacion del espacio, volumetria y tectonica.
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3 . 2 . Implantacion

El clima es un condicionante fisico que tiene un papel fundamental en las construcciones
vernaculas. La necesidad de proteger su vivienda de las inclemencias climaticas, provocé
que el campesino tuviera que descubrir mecanismos para llevar a cabo este objetivo.

Para hallar estos mecanismos, el hombre debia estudiar las caracteristicas del local, para
asi beneficiarse del entorno y mejorar el confort de su vivienda. Por lo tanto, para
protegerse de los elementos, desarrollaba diferentes métodos.

De este modo, para proteger su vivienda utilizaba cualquier elemento que le aportara el
entorno. En algunos casos, eran las masas forestales o las caracteristicas del terreno. Por
otra parte, los elementos constructivos se disefiaban en base a los condicionantes del
entorno, como el caso de las vertientes del tejado a favor de los vientos dominantes. Otro
aspecto relevante es la orientacion, la cual, transforma la composicion de los alzados de las
casas, observando como las aberturas se reducian o aumentaban de tamafo segun la
orientacion fachada. De este modo, el alzado orientado al norte o a los vientos
dominantes, eran ciegos o con aberturas de pequefio tamafio y se ubicaban las de mayores

dimensiones dirigidas a mediodia.

{OINY
O

Prueba de la importancia del sol para estas edificaciones es la aparicion de elementos
constructivos, como son: las galerias o corredores exteriores. Estancias aptas para
cualquier época del afio, convirtiéndose en una zona de sombra en verano; y en invierno un
lugar protegido de la lluvia, donde estar al sol y donde secar la cosecha.
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Para el confort térmico también juegan un importante papel algunos aspectos
constructivos y otros distributivos, que se hacen mas evidentes en las zonas de alta
montana con condiciones climaticas mas adversas. De esta manera, se aprecia en estas
zonas que los muros tienen poca altura con el fin de reducir al maximo la superficie
expuesta al exterior. En cuanto a la organizacion espacial, destaca la ubicacion del lar y de
las cortes de los animales como fuentes de calor para soportar las bajas temperaturas en
invierno. Otro método para reducir la superficie expuesta al exterior y facilitar la
climatizacion de la vivienda, es el disefio de la volumetria de la construccion, utilizando
formas geomeétricas simples para que el espacio sea lo mas compacto posible y de este
modo, facil de calentar.

3.4. Casarecogida en
forno a un patio en
Cacarelhos.
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Todos estos mecanismos ejercen de modificadores de las construcciones vernaculas
adaptandolas al local donde se implantan, y de este modo revelando que la arquitectura
vernacula aunque a primera vista parezcan construcciones muy similares, cada una
contiene soluciones concretas que optimizan la vivienda segun las condiciones de su
entorno.

61




ARQUITECTURA VERNACULA

3 . 3 . Organizacion espacial

La arquitectura vernacula se caracteriza por la diversidad de soluciones que muestra. Esta
variedad viene derivada de los diferentes condicionantes climaticos, geograficos,
econdmicos, que modifican las construcciones. De este modo, en una misma region se
pueden encontrar pluralidad de tipologias segun las caracteristicas de cada zona.

Por lo tanto, en base a los estudios de Veiga de Oliveira (1992) y Sindicato Nacional dos
Arquitectos (1988) se analizan los aspectos esenciales de la arquitectura popular de la zona
Norte de Portugal. En primer lugar, es necesario comentar la casa elementar (Veiga de
Oliveira, 1992, p. 23), de planta cuadrangular, en la que un Unico espacio alberga todas las
funciones de la casa. Ademas, se encuentra esta tipologia en casas de planta circular, sobre
todo en las zonas de sierra, con tejado cdnico, realizado con materiales vegetales. Esta
tipologia mas basica de vivienda, se encuentra en todo Portugal pero presenta diferencias
segun las caracteristicas de cada zona, esta tipologia de casa subsistid en las regiones de
economia mas pobre.

Pero la tipologia de vivienda sefialada por Veiga de Oliveira (1992, p. 21) como la propia de
la region Norte del pais, es la casa popular que consta de dos plantas. En estas viviendas, se
observa una clara diferenciacion funcional, dedicando la planta baja para estancias de
trabajo (cuadras, almacén...) y la planta superior para los espacios destinados a vivienda.

“La habitacion rural es, ante todo, un hecho de economia agricola.” (Mercadal, 1930, p. 8).
En la organizacion del espacio, tienen gran importancia la actividad econdmica que
desempena la familia, porque segun esa actividad, se destinaran unas estancias para esa
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funcién. En algunas viviendas, las estancias dedicadas a la actividad econdmica familiar
adquieren mayor importancia que los habitaculos destinados a vivienda.

En la arquitectura vernacula, las viviendas son un utensilio mas para el desarrollo de
actividad econdmica familiar. Por lo tanto, las construcciones populares se organizaran y
evolucionaran en torno a dos factores: vivienda y economia.

3.6. Casa de dos
plantas en Sobreira.

1. Piso

1 — CORTE DE GADO
2 — COZINHA

3 — ARRECADAGAO
4—EIRA

2° Piso

1 SALA

2 — QUARTO

3 —SEQUEIRO

4 — ARRECADACAO

La organizacion de la vivienda vernacula tiene la finalidad de atender a las necesidades
basicas de las personas que la habitan. Pero a la vez, depende de una serie de factores que
definirdn esta organizacion: capacidad econdmica, materiales a su disposicion, actividad

econdmica...

La distribucion de las viviendas vernaculas, comienza con la estructura espacial mas basica,
(un Unico espacio). A partir de esta disposicion primaria, se van adicionando estancias,
segun las necesidades y capacidades de las familias.
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La organizacion de vivienda mas basica, se trata de un Unico espacio que acoge todas las
funciones. De esta manera, la zona de dormir, de cocinar, de comer y de los animales se
encontraban en la misma planta. Separadas en algunos casos, por una simple estructura en
madera o por un muro de piedra.

La casa de planta baja, evolucionaria por medio de la incorporacion de una estructura en
madera, denominada sobrado, colocada por encima de las cortes. Su funcion principal era
almacenar la hierba para alimentar a los animales y que en algunos casos se utilizaria como
zona de dormir.

Esta es la tipologia de vivienda sefialada por Veiga de Oliveira (1992, p. 21) como la propia
de la regidon Norte del pais, es la casa popular que consta de dos plantas. En estas
viviendas, se observa una clara diferenciacion funcional, dedicando la planta baja para
estancias de trabajo (cuadras, almacén...) y la planta superior para los espacios destinados
avivienda.

A partir de la incorporacion del sobrado, surge la organizacion de la vivienda en dos
plantas, ya que, la estructura de madera que comenzd cubriendo sélo las cortes, se
extiende para crear la nueva planta. De este modo, se consiguid separar la zona de vivienda
y la zona de trabajo.

La introduccion de la planta superior conllevd a la aparicion de otros elementos
constructivos: diferentes tipos de escalera y corredores. Ademas, la anexion del nuevo
piso, supuso: aumentar el nUmero de huecos en las fachadas y aumentar la altura de los
muros. Esta nueva distribucion en dos plantas, tenia dos beneficios: el aumento de la
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salubridad al separarse de los animales y aprovechar el calor que desprendia el ganado al
ubicar las cortes por debajo de la vivienda.

3.8. Corfe de casa de
dos plantas en Montes.

La estancia de mayor importancia es la cocing, ya que en ella se desarrollan la mayoria de
actividades familiares, el elemento mas importante de este espacio es el lar. En las casas
de la zona norte, debido a que es caracteristica la casa de dos pisos la cocina suele situarse
en el piso superior y suele carecer de chimenea, dejando que el humo se filtre a través de la
cubierta.

3.9. Planta de Planta 0 Planta 1
organizaciéon espacial
de vivienda verndcula

del Norte de Portugal. 1. Cocina

2.Sala

3. Cuartos
4. Sobrado
5. Cuadras
6. Patio

7. Telar

8. Zona cubierta
9. Corredor

I Lor

La sala, se trata de una estancia de uso poco habitual, destinada a recibir visitas, a actos
festivos o ceremoniales, es frecuente que se sitUe cerca de la entrada. En la zona de sierra,
no todas las viviendas disponen de salas, por lo tanto cuando se prescinde de ella, se
adapta temporalmente otra estancia para suplir esas funciones que no son cotidianas.
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Planta O Planta 1 3.10. Planta de casa en

) =)

1. Cuadras
2. Zona cubierta

3. Cocina

4. Patio

5. Amacén 7

6. Sobrado

7. Pajar
e —
01 5 10m

En las viviendas de dos plantas, en la mayoria de situaciones, el acceso a la planta superior
se realiza por medio de una escalera exterior de piedra, colocada de forma paralela a la
fachada o de forma perpendicular. También en algunas situaciones las dos plantas se
encuentran comunicadas por una escalera interior, que en algunos casos se convierte en el
Unico acceso a la planta superior y en otros, disponen tanto de la escalera interior como
exterior. En algunas casas si el declive del terreno lo permite disponen de varias entradas
una a cada nivel.

La escalera suele desembocar en un corredor que da acceso a la vivienda y en algunos
casos funciona de distribuidor comunicando diferentes estancias de la casa. Este corredor
es frecuente que se situé en la fachada hacia el camino, pero se puede encontrar en
cualquiera de las fachadas, debido a que se busca la ubicacion mas protegido y de mayor
exposicion solar. Esta estancia se encuentra cubierta por la prolongacién del tejado, de
este modo, en invierno estd protegida de la lluvia y en verano se convierte en un espacio a
la sombra.

Normalmente, el corredor se situa contiguo a la escalera de acceso a la planta superior, y
en muchas ocasiones se convierte en el espacio distribuidor de las estancias de la planta
alta.

Planta 0 Planta 1

— 3.11. Planta de casa en
I Celorico de Basto;
4. 5. Carbalho, Casa de
1. Cocina . \ 2 Lamas
3. Bodega
4. Zona cubierta
6. Alpendre
7. Corredor
8. Eilu L | 6
9. Pajar 2.

2. Cuaadra
— 7
[ ]
5. Sala 5.
4 Y L J n

L.
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3 . 4 . Volumetria

La arquitectura vernacula nunca se construye con pretension de destacar sobre las
construcciones vecinas, sino que se guia por la escala humana y la busqueda de lo racional
y econdmico como principales factores a la hora de disefiar una vivienda. De esta forma, se
logra esa vision armoniosa que tienen las aldeas, en las que sin ninguna norma fueron
surgiendo las construcciones que se adaptaban a la escala y la estética de las vecinas.

La arquitectura vernacula muestra la forma mas simple y clara de solucionar problemas.
Una arquitectura donde los aspectos formales no tenian valor a la hora de definir las

construcciones.

Existen dos factores que establecen la volumetria de las construcciones vernaculas: uno de
ellos, son las limitaciones técnicas, que definen las dimensiones de la construccion y el otro
factor, son las necesidades espaciales del nucleo familiar.

Segun la explicacion de Veiga de Oliveira, basandose en Demangeon (in Veiga de Oliveira,
1992, p. 18) se pueden distinguir dos grandes grupos de viviendas segun su volumetria.

e La casa de planta cuadrada o rectangular, donde todas las funciones, tanto de
vivienda como de explotacidn se ubican bajo el mismo tejado.

e Y las casas donde las funciones no se limitan a un Unico espacio, sino que se dividen
entre varias construcciones que se anexan a la construccion principal, y que se
disponen en torno a un recinto central pudiendo ser cerrado o abierto.
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En la arquitectura vernacula se identifican dos modos de anexar un volumen a la

construccion principal:

Anexando el volumen en sentido lineal. Lo mas habitual, es que se prolonguen los
muros pifiones para construir la construccion anexa. En algunos casos, la cubierta
de la edificacidon anexa, puede ser prolongacion de la existente, paralela, o una
cubierta a un solo agua que descansa sobre uno de los muros de la construccion
base.

Anexando el volumen en sentido perpendicular. Este crecimiento en sentido
perpendicular, lo mas corriente es que pretenda proteger los espacios exteriores de
los vientos dominantes. La cubierta del anexo puede construirse continuando la
principal o rematandola contra uno de los muros de la construccion base.

En algunas ocasiones, los anexos de una construccion pueden aparecer dispersos, pero en

otros casos, se agrupan construyendo muros que cierran el conjunto en torno a un patio.

La cubierta es el elemento constructivo que se prolonga a lo largo de los distintos

volUmenes unificando volumeétricamente la construccion. En otros casos, los volUmenes se
diferencian en altura o por cambio en el disefio de la cubierta.
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3.16. Casa en Arcos de
Valdevez, Gondoriz.
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3 . 5 . Tectonica

La tectdnica de las construcciones vernaculas, ya no sélo de Portugal sino de cualquier
parte del mundo, se establece en torno a dos condicionantes: las limitaciones tecnoldgicas
y los materiales disponibles. Por lo tanto, debian adaptarse a los materiales que les
proporcionaba el medio explotando las cualidades de la materia prima a su disposicion.

En el Norte de Portugal debido a la composicion del suelo, los materiales mas utilizados
para la construccion de arquitectura vernacula, son el granito y la pizarra. Al utilizar la
materia prima que le proporciona el entorno, las construcciones adoptan una textura que
consigue integrar el edificio en el paisaje. También provoca, que construcciones de zonas
con unas caracteristicas geoldgicas similares, presenten similitudes, aunque
geograficamente estén alejadas. Los materiales mas utilizados en la arquitectura popular
del Norte de Portugal eran: la piedra (muros, cubiertas y escaleras), la madera (estructura
de la cubierta, estructuras interiores para separar plantas o estancias y escaleras), el
colmo, la pizarray las tejas (cubiertas).

Las limitaciones técnicas y la necesidad de adaptarse a los materiales que proporcionaba el
entorno, tenian una influencia estética en la construccion, pero también modificaban la
organizacion espacial. Los materiales definian la mayor parte de las dimensiones de la
construccion. Por ejemplo, a la hora de definir la luz del tejado, se tenia en cuenta la
longitud de las vigas que disponian en ese lugar. Como consecuencia de estas limitaciones,
las construcciones, presentan caracteristicas formales comunes y pocas variantes
espaciales.

69




ARQUITECTURA VERNACULA

Limitaciones que fueron desapareciendo a medida que se extendian nuevos materiales y
nuevas técnicas modernas. Estas innovaciones provocaron en algunos casos la destruccion
de la armonia entre casa y entorno, pero en otros casos, mostraron como aplicar los
nuevos materiales segun su modo de construir racional.

Al utilizar siempre los materiales que le proporciona el entorno, el campesino iba
recopilando un vasto conocimiento de las cualidades constructivas y estructurales de cada
material, permitiéndole encontrar soluciones a los problemas constructivos que se
encontraba. Como es el caso de las zonas donde predomina la pizarra, el campesino
combina con piezas de granito en los esquinales y en los remates de las puertas y ventanas,
por tener caracteristicas estructurales mas adecuadas para esta funcion.

3.17. Muro de pizarra
en Manhouce con
mamposteria de
granito para resolver el
marco de las
aberturas.

En las zonas de montafia, es comuUn que las fachadas dejen la piedra a la vista. Pero gran
parte de las construcciones de la zona norte, las fachadas son revocadas, mostrando un
rodapié de color, generalmente gris.

3.18. Casa en
Mogadouro, Peredo.

3.19. Casa en
Montalegre, Tourém.
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ARQUITECTURA VERNACULA

El elemento constructivo mas utilizado en las viviendas de la zona norte son los corredores
de piedra o de madera, normalmente se apoyan en columnas de madera o de piedra, y en
algunas ocasiones en paredes ciegas de piedra o cachorros.

3.20. Casa en
Mogadouro, Ms.
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Analisis individual

En este apartado, se aborda la tematica de la investigacion, centrada en encontrar la
relacion entre la arquitectura vernacula y la arquitectura moderna portuguesa de mitad de
siglo XX. Para ello, se analizan ocho viviendas que se encuadran segun los criterios de
seleccion. Primeramente, en relacion a los arquitectos analizados en el trabajo, pertenecen
a la generacion influenciada por los dos principales acontecimientos que marcaron la
arquitectura moderna portuguesa. Como fueron, el Congreso del 48 y la realizacion del
Inquérito a la arquitectura popular portuguesa. Ademas, la formacion de estos arquitectos
se realiza en la Escola de Belas Artes do Porto, que se caracterizd por ser la primera en
introducir los principios del movimiento moderno en Portugal.

La seleccion no solo tiene en cuenta a los arquitectos, sino también una serie de criterios
que determinan las obras concretas que se van a analizar. En primer momento, que la
tipologia a analizar se trate de viviendas, fundamentada en dos factores: El primero de
ellos, es que la vivienda se trata de la tipologia constructiva que engloba condicionantes
sociales, culturales, historicos, econdmicos y tecnoldgicos. El segundo factor, es un tipo de
construccion en el que el arquitecto moderno formaliza sus planteamientos y sus
propuestas formales, espaciales y constructivas.

Tanto la seleccion de los arquitectos, como de los proyectos, resultan del estudio del
contexto histdrico arquitectdnico de la arquitectura portuguesa, confrontado con el tema
de la investigacion. De este modo, se definieron los siguientes criterios de seleccion: Las
obras deben localizarse en el norte de Portugal, los arquitectos recibieron su formacién en
la Escola de Belas Artes do Porto, las obras deben reflejar la nueva arquitectura moderna
portuguesa y por Ultimo las viviendas deben ser cronoldgicamente préximas. Por tanto, las
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ANALISIS INDIVIDUAL

obras seleccionadas reflejan la nueva arquitectura moderna en Portugal a mediados de
siglo, marcada por la influencia de la arquitectura vernacula.

Un aspecto determinante a la hora de definir los casos de estudio fue el acceso a la
informacion necesaria para poder realizar un analisis riguroso, que permitiera formalizar
una investigacion fundamentada. Por lo tanto, el hecho de disponer de material
documental e informacion gréfica (Plantas, alzados y fotografias), fue eliminatorio para la
seleccion de los casos de estudio.
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ANALISIS INDIVIDUAL 4

4. ] . Fichas de andlisis los casos de estudio:

foTI MICasa Ruben A. (1948), Carreco.
fozo Casa de Férias em Ofir (1957-1958), Ofir.

f 3 Casa Rocha Ribeiro (1960-1962), Maia.

f 4 Casa JUlio Gesta (1961), Matosinhos.

f05° Quinta do Joanamigo (1962-1963), Ligares.

f 6 Casa Alves Costa (1964-1968), Moledo do Minho.

f 7 Casa Alves Santos (1966-1969), Pévoa de Varzim.
foo Vill' Alcina (1971-1973), Caminha.
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=[|§°T| MCasa Ruben A. (1948), Carreco.

Esquema/Descripcion

La vivienda esta formada por un volumen compacto que

distribuye las estancias en tres medios pisos. Las dos aguas de la

cubierta diferencian claramente dos zonas, la zona del agua

mayor (zona social y el cuarto principal) y una zona del agua

menor (cocina, cuarto de bafio y cuarto de invitados).

El volumen de la vivienda gana altura mientras el terreno

desciende, con el objetivo de lograr las mejores vistas para el

cuarto del propietario. Aunque la vivienda se distribuye en

sentido longitudinal, destaca el anexo en sentido perpendicular

que contiene la cocina. 1.1.

Implantacion

El eje principal de la construccion estd orientado en el sentido

Este-Oeste, acompafando el desnivel del terreno y colocada 1.2.
hacia las vistas del Océano Atlantico. La forma de la

construccion es contraria a la forma del paisaje, integrando la

casa a través del contraste con las caracteristicas del terreno. \
El acceso a la casa se realiza a través de la finca, como si se

tratara de un refugio en medio de la naturaleza. El alzado sur es

el mas elaborado, por ser el alzado que acoge el acceso principal.

Se accede a través de una gran abertura en la fachada sur que <

marca la entrada principal y que da acceso al porche. El porche Acceso principal
es abierto al sur para dar acceso a la construccion, al oeste hacia

las vistas del mar, mientras que al norte es ciego, para

protegerse de los vientos.

Acceso cocina

El alzado Norte es practicamente ciego, para protegerse de los . ;?:CC:WO"’
vientos de N y solo consta de dos ventanas. El alzado Oeste es el

Unico con dos pisos, esta fachada es practicamente acristalada,

reflejando la intencion de abrir la casa hacia las vistas del

océano.

La cocina dispone de acceso directo al exterior a través de una
pequefia escalera de madera.

Volumetria

Referencias

1.1./1.6. Imagen de autor derivada de Alpendurada, J. P. (2010).

1.2. Imagen de autor derivada de Google maps.

1.3./1.4./1.5./1.7./1.8./1.9./1.10. Alpendurada, J. P. (2010). A Casa Ruben A. Obra de Jodo Andresen-Arquitecto Portugués do Século XX. Porto:
Civilizagdo Editora.
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f.1

Casa Ruben A.(1948), Carreco.

Organizacion espacial

1. Porche

2. Sala de estar

3. Cuarto invitados
4. Cuarto de bafo
5. Cocina

6. Cuarto principal

Planta 1

—
Planta 0

p———

Alzado Sur

Esquema Circulacion

wwmw SOCIOl wwww Privada

Planta 1

—
Planta 0

Alzado Norte

Configuracién espacial

Social Privada Servicio
‘ I — T
=i ‘ "ﬁ"‘ f— =
Planta 1 Alzado Este

‘j wm;.

Planta 0
anta Alzado Oeste

Corte A-B

Tectonica

Sistemas y elementos constructivos. La casa se apoya en
muros portantes de granito, que deja la vista en parte del alzado
sury en todo el alzado este, mientras que el resto de los muros
estan revocados con argamasa blanca, que también utiliza para
encintar los muros vistos.

Las aberturas son orientadas y dimensionadas en relacion a la
composicion formal exterior y la valoracion de cada espacio
interior.

La rampa de aproximadamente 5m da acceso el dormitorio
principal que se encuentra aislado en la parte mas alta de la
vivienda sobre el porche.

Materiales. En el interior se utilizan materiales econémicos, las
puertas de contraplacado, y el cuarto principal es pavimentado
con tacos de pino sobre una planchada de hormigén. Los
restantes compartimentos son pavimentados con material
ceramico.

La cubierta es revestida en el exterior de chapa ondulada de
fibrocemento y en el interior con paneles de aglomerado. Esta
solucion, se aplico con el fin de reducir al maximo los costes de la
obra.

Las carpinterias exteriores son de madera pintada en blanco y
verde.

La fachada orientada al oeste es acristalada, en ambas plantas
para poder disfrutar desde el dormitorio y desde la sala de estar
de las vistas del mar. Otro pormenor que muestra esa intencion
de tener el mar dentro de la casa se refleja en el porche, que es
pavimentado con arena de la playa de Carreco.

Informacion adicional

El mobiliario de la casa es reducido, parece a la vez moderno y
tradicional. La mesa y la chimenea son el centro de la sala de
estar.
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‘I(fOZ, Casa de Férias em Ofir (1957-1958), Ofir.

Esquema/Descripcion

Vivienda formada por tres nucleos dispuestos en forma de T, y
que cada uno alberga una funcion distinta. Los volumenes son
geométricamente simples pero que colocados en T dotan de
complejidad al conjunto.

Un elemento que destaca a simple vista es la chimenea por ser el
Unico elemento vertical y al que se dota de mayor importancia al
darle una tonalidad diferente que al resto de la construccion.

» 2.1.
Implantacion

La casa estd situada teniendo en cuenta los vientos

predominantes, en verano el viento del norte y en el invierno del Y
sudoeste, por lo tanto los volimenes estan dispuestos

estratégicamente para proteger el edificio del viento. La

vivienda se implanta en la cota mas alta del terreno para

disponer de las mejores vistas posibles del rio Cavado, que se Jocsso oondie

encuentra al Este.
Acceso zona de N

La implantacion de la casa, se decide teniendo en cuenta servicio
ademas de los vientos, la orientacion solar, por lo que las

fachadas a N y hacia los vientos dominantes (N y SO) son

practicamente ciegas, con alguna abertura de pequefas

dimensiones. Las fachadas que dan al patio recogido que

conforma la casa a SE, tienen aberturas de mayor tamafo para

beneficiarse de la luz, el calory las vistas. )
La casa se entrelaza con los pinos de la parcela creando un

entorno mas intimo, familiar y natural.

*
Acceso principal

La vivienda dispone de tres accesos diferenciados, el acceso
principal peatonal, el acceso con vehiculo hasta el garaje, y el
acceso que va directamente a la zona de servicio.

i 22.
Volumetria

2.3. 2.4.
Referencias

2.1./2.2./2.5.: Imagen de autor derivada de Trigueiros, L. (ed.) (1992).
2.3./2.4./2.6./2.7./2.8./2.9.: Trigueiros, L. (ed.) (1992). Fernando Tdvora: Casa de Férias em Ofir, 1957-1958. Lisboa: Editorial Blau.
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fOZ, Casa de Férias em Ofir (1957-1958), Ofi.

Organizacion espacial

1. Entrada principal

2. Hall

3. Garaje

4. Cocina

5. Cuarto de la empleada
6. Cuarto de baiio

7. Lavanderia

8. Salén-Comedor

9. Zona de estar junto

chimenea
10. Distribuidor
11. Aimacenaje

12. Cuarto
13. Cuarto principal

—
2.5. Alzado Sur
01 5 10m

Esquema Circulacién Configuracién espacial
wwww SOCIOl wwww= Privada =] Social Privada Servicio

[T
I T |

Corte A-B Corte E-F B%H

Tectonica

2.6.

2.7.

Sistemas y elementos constructivos. La casa se apoya en
muros portantes construidos con perpiafios de granito y son los
elementos estructurales que soportan el peso de las cubiertas.
De este modo se evita la utilizacion de pilares o elementos
estructurales que invadan las estancias. Los muros en el interior,
muestran su textura natural, mientras en el exterior son
revestidos con revoco pintado de blanco.

Las vigas que soportan las cubiertas orientadas al patio son de
gran longitud por lo que se realizan en hormigon, material que
permite salvar grandes luces y que se opta por dejarlo a la vista.
Por lo tanto, evita la necesidad de apoyos que interfieran en la
vista desde el interior al exterior. También utiliza el hormigon
para el disefio de algunos elementos de mobiliario como el
banco de la entrada, la fuente del jardin o la estanteria del
comedor.

Las cubiertas de los volumenes son a una o dos aguas
exceptuando el cuerpo que une el recibidor con el médulo de los
dormitorios cuya cubierta es plana para resolver la conexion de
las cubiertas principales. La estructura de las cubiertas es en
madera de pino. Las cubiertas orientadas a S y SE, se prolongan
para proteger las ventanas del sol en verano y de la lluvia,
ademas de crear un espacio de circulacion exterior cubierto.
Materiales. Los muros de granito en el interior, muestran su
textura natural y estan pintados de blanco, mientras en el
exterior son revestidos con revoco pintado de blanco. Las
carpinterias exteriores e interiores son realizadas en madera de
pino. La cubierta esta revestida en teja y los pavimentos son de
pizarra en exterior, y en el atrio, de madera en los cuartos y
ceramicos en resto de estancias.

Informacion adicional

El autor, no sdlo se limita a realizar el proyecto de la vivienda
sino que también disefa parte del mobiliario de la casa (sillas,
l[amparas, fuentes...). Algunas de estas piezas las integra en la
construccion de la casa (banco, estanteria...).

29. 79
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fogo Casa Rocha Ribeiro (1960-1962), Maia.

Esquema/Descripcion

Vivienda de una Unica planta, compuesta por un volumen
principal destinado a vivienda, y rematado en un extremo por el
estudio y en el otro por el garaje.

La cubierta unifica todas las estancias prolongando una de las
aguas para integrar el estudio y extendiéndose hasta el garaje
creando un acceso exterior cubierto hasta la entrada de la casa.

3.1.
Implantacion

La casa esta implantada, en la parte del terreno mas alejada de
la calle, creando un patio contra los limites interiores. De este
modo, al encontrarse en el fondo del terreno crea unos
itinerarios desde la calle que al recorrerlos van descubriendo la
casa entre la vegetacion. La forma y la disposicion de la vivienda
se deben en parte a la arboleda existente que se quiso mantener.

La casa se abre hacia el jardin interior a SE. Las aberturas de
mayores dimensiones se dirigen hacia este patio interior. El
resto de aberturas estan orientadas a S o O. Exceptuando el gran
ventanal de la cocina que estd orientada a N.

La casa dispone de dos accesos desde la calle, lo que provoca
que existan dos zonas de entrada a la casa, una por la entrada
principal y otro directamente a la zona social (sala de estar-
comedor).

. . . s i o /- |
La horizontalidad de la vivienda contrasta con la vegetacion Acceso grincipal ¥
envolvente. ‘

~ Acceso garaje >

3.2

Volumetria

Referencias

3.1/3.2/3.5.: Imagen de autor derivada de Cianchetta, A. & Molteni, E.(2004).
3.3/3.4./3.6/3.7.: Armesto, A., & Padrd, Q. (1996). Casas atlénticas. Lisboa: Editorial Blau.
3.8.: Cianchetta, A., & Molteni, E. (2004). Alvaro Siza Casas 1954-2004. Barcelona: Gustavo Gili.
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fogo Casa Rocha Ribeiro (1960-1962), Maia.

Organizacion espacial

1. Entrada
2. Distribuidor
3. Cuarto

4. Cuarto de bafio

5. Lavadero
6. Despensa
7. Office

8. Cocina

9. Comedor

10. Sala de estar

11. Estudio

12. Cuarto de Basuras

13. Garaje

3.5.

wmmw Social

Esquema Circulacién

wmme Privada

Configuraciéon espacial
Social Privada Servicio

Alzado Norte

Alzado Sur

Azado Esto

Corto A-B

Tectonica

3.6.

3.7.

Sistemas y elementos constructivos. Los muros portantes de la
vivienda son de piedra y los muros divisorios de ladrillo
perforado. Los muros exteriores estan revocados y pintados en
blanco.

La estructura de la cubierta consiste en una planchada aligerada
que descansa sobre los muros portantes y sobre un pilar que se
encuentra en la sala. Para el revestimiento exterior de la cubierta
usa teja, mientras que el interior es recubierto con un falso techo
de madera.

Las vigas y el pilar de la sala estan construidos en hormigon
armado, dejando a la vista el material del pilar. Las carpinterias
exteriores e interiores son de madera. En los cuartos de bafio
utiliza revestimientos ceramicos. Y la cocina la reviste con un
material lavable.

La cubierta a dos aguas ligeramente inclinadas, se prolonga
creando vuelos que cubren zonas de circulaciones exteriores, y
protegen los ventanales al patio de un exceso de insolacion.

La casa consta de una claraboya realizada en chapa y cristal que
ilumina con luz natural el distribuidor de los cuartos.

Un elemento constructivo, que integra en la carpinteria de las
ventanas, es el poyo, un elemento caracteristico de la
arquitectura tradicional.

Materiales. Los muros de granito son revestidos con revoco
pintado de blanco. Las carpinterias exteriores e interiores son
realizadas en madera. La cubierta esta revestida en teja y los
pavimentos son de madera en los cuartos y la sala, y cerdmicos
en el resto de estancias.

Informacion adicional

Algunos elementos constructivos de este proyecto, reflejan el
alto nivel de pormenorizacion de algunas piezas (claraboya,
poyo y carpinterias) por parte del arquitecto.
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f04o Casa Julio Gesta (1961), Matosinhos.

Esquema/Descripcion

Vivienda formada por un nicleo, desarrollado en dos plantas,

con aberturas al este y oeste. La vivienda al igual que el terreno

se desarrolla longitudinalmente, organizando en la planta baja la

zona social y de servicio paralelamente. Mientras que la zona

privada se sitba en la zona central de la planta baja y la planta

superior.

El corredor de la planta superior esta unido con el salon- q/
comedor de la planta inferior mediante huecos de doble altura.

De este modo, se consigue conectar ambas plantas.

4.1.

Implantacion

La casa esta implantada, en una parcela longitudinal de escasos
9 metros de ancho. Se construye sin alterar el terreno ni la
vegetacion. (I\
La vivienda dispone de dos accesos, desde la calle: uno peatonal
que da paso a una entrada, y otro a través del garaje que lleva
directamente al distribuidor de la casa.

Acceso gargje P J "'\“"
Las cubiertas a un agua del volumen principal, se prolongan ‘\ \\
hasta la via publica incrustandose a los limites del terreno, y :,—‘ —
cohesionando el garaje y la entrada desde la calle, con la
construccion p.rincipél. Al mismo tiempo, esta forma, pretenlde ABCeso pincipal Pk T = ; ‘ \
conservar un pino existente, a la vez que crea un patio protegido . .
e intimo.

La disposicion de la casa en el centro del terreno crea un jardin
abierto al E. De este modo, a pesar de las limitaciones del
terreno, se generan dos espacios exteriores de diferentes
caracteristicas, uno a O recogido e intimo, y otro a E abierto
hacia el interior de la casa por medio de la galeria en la sala de
estar.

4.2.

Volumetria

Corte A-B

‘FT‘—r— "_1! (: 5 10m

4.3. 4.4.

Referencias

4.1/4.2./4.4./4.5./4.6.: Imagen de autor derivada de Cianchetta, A., & Molteni, E. (2004).
4.3.: http://www flickr.com/photos/29128747@N07/2719450879/
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4.5.

f04o Casa Julio Gesta (1961), Matosinhos.

Organizacion espacial

1. Entrada
. Gargje
. Distribuidor

. Sala de estar/Comedor

. Cocina

. Cuarto de la empleada
. Despensa
. Cuarto

2
3
4
5. Cuarto de bano
6
7
8
9

Esquema Circulacién

wwmw SOCIOl wmm= Privada

Flania 1

Planta 0

Configuracién espacial
Social Privada Servicio

Planta 1

al

11

Planta 0

Tectonica

Alzado Norte

Alzado Sur

4.6.

Alzado Este

e —

0

1

5

10m

Alzado Oeste

Sistemas y elementos constructivos. La vivienda se apoya
sobre muros portantes y dos pilares de hormigon situados en la
sala de estar, para lograr un espacio amplio sin subdivisiones.
Sobre estos elementos, descansan los forjados ceramicos.

Los muros portantes son de piedra y los muros divisorios de
ladrillo y estan revocados y pintados de blanco, tanto en el
interior, como en el exterior. Las cubiertas son todas de un agua,
pero propiciado por el juego de alturas de los espacios de la
vivienda, generan un volumen complejo.

Tanto la zona de servicio, como la zona social y la privada,
constan de aberturas a este y oeste, dotandolos de ventilacion
cruzada. Ventilacion que se refuerza con el espacio abierto que
comunica la planta superior e inferior.

Materiales. Los muros de granito son revestidos con revoco
pintado de blanco. Las carpinterias exteriores e interiores son
realizadas en madera de pino. La cubierta esta revestida en teja.
Utiliza un revestimiento ceramico para los pavimentos de la
casa.

Informacion adicional

Un elemento central en la vivienda es la chimenea, en torno a la
que se crea el espacio mas destacado de la casa, la sala-
comedor, que ademas de ser el lugar de principal uso familiar,
también se trata de la estancia mas relacionada con el exterior,
gracias a la galeria.
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‘|r|':05° Quinta do Joanamigo (1962-1963), Ligares.

Esquema/Descripcion

Vivienda formada por tres volumenes geométricamente simples
pero que por su disposicion y su forma diferente aportan
identidad a la construccion.

La disposicion de los nucleos junto con los muros de
considerable altura, definen un patio exterior de entrada a la
vivienda.

//\
La zona social ocupa la parte central de la construccion, P
comunicando todas las estancias de la casa. \ /
Q 5.1.

Implantacion

La casa dispone de dos accesos situados en la zona norte, uno a
través del garaje, y el otro a través de un patio exterior, a modo
de atrio de entrada. -
La vivienda estd implantada en torno a un eje norte-sur, \ﬁ
accediéndose por el patio a norte, delimitado por unos muros de
considerable altura que protegen la zona de entrada de los
vientos de N. La salida al jardin a sur se realiza a través de un
porche cubierto donde esta protegido del sol y del viento.

Acceso garaje

&«

Tanto el porche como la piscina, estan orientados a S para

Las aberturas son de dimensiones reducidas para proteger la *L—'?

AcéesT principal

beneficiarse de la exposicion solar y las vistas hacia el rio Duero. o
vivienda del clima frio de interior, exceptuando los dos rasgos —
que se abren hacia el porche y las vistas, y el rasgo horizontal TIC

que se abre en el altillo de la sala para dotar de luz natural la

zona social de la casa. 5.9

Volumetria

Referencias

5.1./5.2./5.6.: Imagen de autor derivada de http://quintajoanamigo.blogspot.pt/
5.4./5.7.: hitp://oblogdocalo.blogspot.com.es/

5.3./5.5./5.8.: http://www.rupturasilenciosa.com/Quinta-do-Joanamigo
5.9./5.10.: http://www.terradalva.com/
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TJ':OSO Quinta do Joanamigo (1962-1963), Ligares.

Organizacion espacial

1. Garaje

2. Patio exterior

3. Entrada

4. Cuarto de baio

5. Cocina
6. Cuarto

7. Sala de estar

8. Porche

9. Piscina

5.6.

Configuracién espacial

! Social

Esquema Circulaciéon

wmme SOCIOl wmmm Privada Privada Servicio

— . = ol g
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=

Alzado Norte — R ——

01 ] 10m

AZaao ueste

Alzado Sur Corte A8

Tectonica

Sistemas y elementos constructivos. La casa se apoya en
muros portantes construidos en pizarra y solo crea un pilar
también en pizarra para soportar el vuelo del tejado que cubre el
porche. Los muros en el exterior, muestran su textura natural,
mientras en el exterior son revestidos con revoco pintado de
blanco. Las divisiones interiores son de ladrillo.

Las cubiertas de un solo agua, estan construidas con estructura
en madera.

Debido a las caracteristicas constructivas de la pizarra se utiliza
el hormigdn armado para resolver el dintel de las ventanas y
puertas.

Materiales. Se utiliza también la pizarra para los pavimentos de
la casa al igual que en los espacios exteriores, exceptuando los
dormitorios que tienen el pavimento en madera.

Las cubiertas estan revestidas con teja en el exterior y por un
techo de entablillado de madera en la parte interior. Las
carpinterias interiores, exteriores y las contraventanas son en
madera.

Informacion adicional

El espacio principal en torno al que gira la casa es la sala, siendo
la Unica estancia a doble altura y con aberturas a norte y sur,
para que tenga luz natural durante todo el dia. En el encuentro
de dos volumenes principales crea un altillo junto el rasgo
orientado a N, de estructura madera al que se accede a través
de una escalera en la sala.
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foéo Casa Alves Costa (1964-1968), Moledo do Minho.

Esquema/Descripcion

Casa de una Unica planta en forma L, formada por un volumen
principal que contiene la funcion de vivienda, y rematada en un

extremo por un pequefio volumen que alberga el garaje.

La superficie cubierta se divide en tres zonas: la privada que

contiene dos bafos y tres cuartos; la social consta de la entrada

y la sala de estar; y la zona de servicio que esta constituida por la

cocina, el dormitorio y bafio de servicio, el garaje y el lavadero. ~
La vivienda se acerca a los limites del terreno para crear un patio

protegido e intimo.

El juego de las diferentes cubiertas aporta complejidad al

volumen pero no afectan a las divisiones interiores.

6.1.

Implantacion

La casa esta implantada, en la cota mas baja del terreno, para
evitar transformaciones en la parcela, y de este modo, proteger
el paisaje que presentaba antes de su construccion. De esta
forma, la disposicion de la vivienda en torno a dos de los limites
del terreno aporta intimidad, al crear con la propia construccion

una barrera visual desde la via publica. = -
El patio exterior delimitado por la vivienda y por el relieve del “‘
terreno, se convierte en un espacio intimo y protegido de los
vientos dominantes. :‘
La vivienda se abre claramente al pinar, colocando la mayoria de "';‘
aberturas a SE, excepto en la cocina que tiene una ventana hacia “,'
la entrada y otra situada en la sala de estar hacia la calle *
orientadaaN.

Tanto el acceso al interior de la vivienda como al exterior es
laberintico, la puerta principal no se encuentra visible desde la
via y para entrar en la vivienda es necesario contornar el
tortuoso recorrido que define el hall. El acceso exterior al patio,
también, es laberintico teniendo que atravesar el callejon
irregular que forman los muros de la casa y el garaje.

J

¢

,&Qc de servicio

\

6.2.

Volumetria

Referencias

6.1./6.2./6.6.: Imagen de autor derivada de Cianchetta, A., & Molfeni, E. (2004).
6.3./6.4./6.5./6.7./6.8.: http://olharquitectura.blogspot.com.es/search/label/Casa%20Alves%20Costa

6.9./6.10.: Cianchetta, A., & Molteni, E. (2004). Alvaro Siza Casas 1954-2004. Barcelona: Gustavo Gili.
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‘[Foéo Casa Alves Costa (1964-1968), Moledo do Minho.

Organizacion espacial

1. Enfrada principal i i6 Configuracién espacial
2. Sala de estar Esquema Circulaciéon g o)

3. Cocina wwww SOCiOl wwmw Privada Social Privada Servicio
4. Cuarto

5. Cuarto de bano

6. Garaje

Alzado Norte Corte A-B

5 10m

6.6.

Tectonica

Sistemas y elementos constructivos. La casa se apoya en
muros portantes de piedra donde descansan las vigas de madera
que soportan las cubiertas. Los muros divisorios de la casa son
de ladrillo. El exterior de la vivienda es monocromatico, tanto los
muros recubiertos por revoco, como el canaldn y las carpinterias
son pintados de blanco, contrastando con la cubierta en teja y
los pavimentos exteriores en cemento.

El canaldn adquiere importancia, al separarlo ligeramente de la
cubierta y pintarlo de blanco, convirtiéndose en un elemento
mas del disefio de la fachada.

La cubierta del volumen principal es a dos aguas exceptuando la
zona de servicio y la entrada que es a un agua. La cubierta del
garaje es a un agua y la pendiente se orienta en torno al pinar al
igual que la cubierta principal de la casa, integrando de este

6.7. . L
modo el volumen del garaje con el resto de la construccion.

Los estores de paja, son el Unico sistema de proteccion de la luz
de las ventanas, ya que la vivienda se encuentra practicamente
cubierta por la sombra de la vegetacion que la rodea.
Materiales. Las carpinterias son en madera, estan colocadas
segun la cota del exterior, las aberturas ocupan practicamente
toda la fachada orientada al pinar.

La cubierta en el interior esta revestida con un falso techo de
paneles de aglomerado pintado en crema, que le aporta calidad
al espacio. Los pavimentos de interiores son en cerdmica de
color arena, por lo que el espacio interior se vuelve homogéneo y
relajado.

6.8.
Informacion adicional

En el proyecto inicial, no estaba previsto colocar ninguna
ventana hacia la calle, por lo que las dos ventanas, situadas en la
esquina del edificio, hacia la calle, se afiadieron durante la obra.
Estan ventanas, mejoran la ventilacion y la iluminacion natural
de la sala de estary el pasillo a los dormitorios.
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fo7o Casa Alves Santos (1966-19¢9), Pévoa de Varzim.

Esquema/Descripcion

Vivienda formada por dos volimenes dispuestos en forma de L.
Un bloque longitudinal de doble altura, y otro transversal de una
altura. En la planta baja se localizan la zona social y de servicio
dedicando la planta superior Unicamente para la zona privada.
La composicion de la casa se basa en la contraposicion entre
zonas completamente cerradas y zonas completamente
abiertas. Tanto volumétricamente como espacialmente la casa
se orienta hacia el interior del terreno.

Implantacion

7.1.

La casa se dispone en la parcela en forma de L, teniendo en
cuenta los vientos dominantes del norte y oeste. El terreno esta
delimitado al sur y este por muros que cierran la parcela y
delimitan el patio exterior, hacia el que esta orientada toda la
casa.

La planta inferior de la casa se encuentra ligeramente
semienterrada, situdndose la cota del jardin por encima de la
cota del espacio interior. De este modo, se estable una relacion
entre el espacio interior y exterior. La casa se orienta claramente
hacia sureste, situando la mayoria de las aberturas y de mayores
dimensiones hacia esta orientacion. El alzado este y oeste
presentan alguna abertura de menor tamafo para iluminar
determinadas estancias. El alzado norte, es completamente
ciego.

La disposicion de la casa, ademas de la proteccion de los vientos,
esta situada de espaldas a la via pUblica para dar privacidad al
espacio exteriory las estancias interiores. La vivienda dispone de
tres accesos diferenciados, el acceso principal peatonal, que se
situa escondido entre los muros y la volumetria de la casa, el
acceso con vehiculo hasta el garaje, y el acceso que va
directamente a la zona de servicio.

Volumetria

Acceso de sen

Vi€io 9

-

I

I <% Acceso principal

A

AcCcCeso

Q/\

garaje

7.2.

Referencias

7.1./7.2./7.5.: Imagen de autor derivada de Cianchetta, A., & Molteni, E. (2004).
7.3./7.4.17.7.: http://www.etsav.upc.es/assignatures/ega04/10_QDT_10_11/files/EGA4_OCT_2010_E1.pdf
7.6./7.8./7.9.: Cianchetta, A., & Molteni, E. (2004). Alvaro Siza Casas 1954-2004. Barcelona: Gustavo Gili.
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=|rFo7o Casa Alves Santos (1966-1969), Pévoa de Varzim.

Organizacion espacial

1. Atrio

2. Sala comun

3. Cuarto de bafo
4, Escritorio

5. Sala de trabajo
6. Cocina

7. Cuarto de la empleada
8. Despensa

9.Zona cubierta

10. Garadje

11. Distribuidor

12. Cuarto

13. Terraza

7.5.

Plonta 1

Configuracién espacial

Planta 1

H

-y

Social Privada
[ —
o1 g Tom

Planta 0

Planta 0

Esquema Circulacién

Servicio wmwe SOCIOl www= Privada

Planta 1

Planta 0

Tectonica

Sistemas y elementos constructivos. La casa se apoya en
muros portantes construidos en piedra y muros divisorios en
ladrillo, excepto la zona de la sala, donde hay un pilar de
hormigon en el que descansa la estructura en el angulo de la
sala. De este modo, se logra que la zona social esté libre de
apoyos y permite que la fachada al patio, sea completamente
abierta.

La estructura de la planta superior es en hormigdn armado. Los
muros tanto interiores como exteriores estan revocados y
pintados de blanco, excepto en cocina y bafio, en las que las
paredes utilizan revestimientos cerdmicos.

La cubierta a un agua, se apoya sobre los muros de carga y se
prolonga hacia sureste sobre las fachadas con ventanales para
protegerlas del exceso de radiacion solar y de la lluvia. La
estructura de la cubierta esta realizada en hormigon armado y
esta revestida con teja. La cubierta se prolonga hacia el garaje
creando un porche exterior protegido, pero de diferente cota
con respecto a la sala.

Para las estancias de menores dimensiones situadas en las
zonas con muros ciegos de la casa, se utilizan claraboya para
introducir luz natural a estos espacios.

Materiales. Las carpinterias exteriores e interiores son
realizadas en madera. Los muros de granito son revestidos con
revoco pintado de blanco. La cubierta esta revestida en teja y los
pavimentos de la planta baja son ceramicos, mientras que en la
planta alta se reviste en madera.

Informacion adicional

En esta vivienda destaca el uso de muros, ya no solo de los
limites del terreno sino también de muros que subdividen el
terreno y que ocultan los accesos a la casa. De esta forma, se
refuerza la privacidad, caracteristica primordial en todo el
proyecto.
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fco Vill' Alcina (1971-1973), Caminha.

Esquema/Descripcion

El proyecto engloba dos viviendas de idéntica volumetria y
distribucion, que tienen como elemento comun la zona cubierta
que sirve de acceso y garaje. Y que unifica volumétricamente las
dos viviendas.

La casa se distribuye en torno a un eje longitudinal, creciendo
perpendicularmente en la zona social.

La volumetria de la construccion es compacta, y practicamente
no sobresale del terreno.

. 8.1.
Implantacion

Debido a las caracteristicas del terreno la casa esta orientada a
noroeste, dirigida hacia las vistas de la desembocadura del rio
Mifo.

La casa se oculta de la via publica, aprovechandose de la /
topografia, buscando la privacidad de los usuarios. De este /
modo, la construccidn se encuentra semienterrada, disimulada

entre la vegetacion (pinos) y la topografia. P —
La orientacion solar tiene poca importancia debido a la < ) /
frondosidad de la vegetacion que aporta una proteccion natural =
ante las inclemencias meteoroldgicas. =

Acceso principal

La fachada noreste estd parcialmente enterrada por lo que es
totalmente ciega. Las aberturas estan casi en su totalidad
orientadas a noroeste, por ser la fachada que se eleva del
terreno y que permite ventilar e iluminar los espacios interiores.
El acceso a la vivienda, se realiza a través de la zona cubierta
destinada a garaje, y que se trata del Unico elemento \
constructivo orientado hacia la via. VL 8.0.

Volumetria

8.3. 8.4. 8.5.

Referencias

8.1./8.2./8.6.: Imagen de autor derivada de Alves Costa, A., et al. (2008).
8.3./8.4./8.5./8.7./8.8./8.9.: Alves Costa, A., et al. (2008). S6 nds e Santa Tecla. Porto: Dafne Editora.
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foo Vill’ Alcina (1971-1973), Caminha.

Organizacion espacial

1. Gargje
2. Cocina-comedor
3. Sala de estar

4. Cuarto de bafio
5. Cuarto

8.6.

Esquema Circulaciéon

wwmw SOCIOl wmmw Privada

Configuracién espacial
| Social

Servicio

)

Privada

Alzado Noroeste

b d ||
s B

Tectonica

Corte C-D

8.7.

8.8.

Sistemas y elementos constructivos. La casa se apoya en
muros portantes de granito combinados con una estructura de
hormigon. Los materiales utilizados en el exterior muestran su
textura natural (hormigdn, granito, teja, bovedillas).

Las cubiertas estan construidas mediante planchadas aligeradas
que en la zona del garaje se muestran a la vista. Es el elemento
constructivo que unifica el garaje y las dos viviendas.

Las caracteristicas topograficas, provocan que la sala se
encuentre en un medio piso inferior al resto de la vivienda, y asi
la cubierta se prolongue sin afectar a la altura de los espacios.
Los dormitorios estan situados a una cota mas alta que el pasillo,
diferencidndose uno de los tres cuartos por disponer de una
puerta que la aisle de las otras estancias.

Cada casa dispone de dos lucernarios que iluminan el bafio y la
entrada, las dos Unicas estancias que no tienen una abertura al
exterior.

Materiales. La cubierta de una sola agua esta revestida en teja
en el exterior y en el interior de la vivienda se reviste con paneles
de contraplacado. Las carpinterias exteriores e interiores son en
madera. También, se utiliza este material para recubrir los
cubiculos destinados a dormir. Los pavimentos estan revestidos
con material cerdmico.

Informacion adicional

8.9.

La cocina representa el centro de la actividad doméstica, siendo
el espacio conector entre el comedory la sala de estar.
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ANALISIS INDIVIDUAL
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4.1. Planta de
Implantacion Casa
Ruben A.

ANALISIS INDIVIDUAL

4 . 2 . Implantacion

En este apartado, se analiza la influencia del clima y las caracteristicas del entorno de
forma individual en cada caso de estudio, en referencia al analisis de la arquitectura
vernacula, teniendo en cuenta los siguientes aspectos: clima, la orientacion solar y las
caracteristicas del terreno.

La Casa Ruben A., estd implantada segun el eje este-oeste, dirigida hacia las vistas al
océano Atlantico. La forma de la construccion es contraria a la pendiente del terreno,
creciendo en altura a la vez que la cota desciende. De este modo, la casa se levanta del
terreno para tener las mejores vistas.

Acceso cocina >, j

Acceso principal

Acceso ala finca

N

El acceso principal a la vivienda se realiza por la fachada sur, sirviendo la propia casa como
barrera contra los vientos del norte. La fachada sur, dispone de pequeiias aberturas que
aportan ventilacidn e iluminacion al interior de la casa, y una abertura de mayor dimension
que da acceso a la casa a través del porche cubierto. La fachada norte es practicamente
ciega, excepto dos aberturas de pequefias dimensiones que iluminan y ventilan el interior.
La fachada este, tiene una pequena abertura que ilumina y ventila el bafio. Por Ultimo, la
fachada oeste es practicamente toda acristalada, iluminando y ventilando el interior a la
vez que sirve como entrada del edificio, proporcionando una relacion interior-exterior.
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ANALISIS INDIVIDUAL

4.2. Alzados Casa
Ruben A.
[l
|
i ==
|
\

Alzado Este

]
[T

Alzado Sur

; Alzado Oeste

10m

La Casa de Férias em Ofir, esta implantada segun los vientos dominantes. En verano, el
viento del norte, y en invierno del sudoeste. Se coloca en la cota mas alta del terreno,
orientada hacia las vistas del rio Cavado. El acceso principal se realiza a través de la

fachada norte, en la que se prolonga la cobertura y el muro del garaje, para proteger del
viento el atrio exterior de la entrada.

/7
/ @

4.3. Planta de

Implantacion Casa de
férias em Ofir.

/’— Acceso garaje
v ==
NSRS =

Acceso zonode
/ servicio

El alzado sur presenta las aberturas de mayor dimension de la casa, beneficiandose de la
exposicion solar en invierno y protegiéndose del exceso de exposicidon solar en verano,

gracias al vuelo del tejado. El alzado sudoeste y norte son los alzados con menor numero

de aberturas y de menor tamafo para protegerse de los vientos dominantes. El alzado sur
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ANALISIS INDIVIDUAL

y el alzado este, son las fachadas que concentran el mayor numero de aberturas
relacionando los dormitorios y la zona social con el patio exterior. La casa esta colocada de
tal manera, que los propios volumenes protegen las zonas exteriores de los vientos,

definiendo a sudeste una zona exterior protegida.
- T

Tl

Il
| | Y R
J — NN
- O3 [ J]—
Alzado Oeste

4.4. Alzados Casa de

férias em Ofir.
Alzado Norte
N it
U
— i
Alzado Sur Alzado Este e —
0 5 10m
La Casa Rocha Ribeiro, esta implantada en la cota mas baja del terreno y mas alejada de la
via publica, buscando la mayor privacidad posible. La casa estd dispuesta en el terreno,
contornando la vegetacion existente. Su disposicion de espaldas a la via y el propio limite
del terreno, definen el patio interior, situado en el sureste del terreno. El acceso a la casa se
realiza desde la fachada oeste.
4.5. Planta de
Implantaciéon Casa
Rocha Ribeiro.

S
—

I

5 .
r,\ Acceso garaje »
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ANALISIS INDIVIDUAL

La fachada sur, solo presenta una abertura para iluminar y ventilar un dormitorio. El alzado

oeste, se encuentra en la entrada principal y dos aberturas que iluminan el lavadero y el
office. El alzado norte dispone de una gran abertura que comunica visualmente la cocina

con una de las entradas desde la via publica. La mayoria de aberturas se encuentran en el

alzado este, orientadas hacia el patio.

TR

Alzado Norte

Alzado Este

Alzado Sur

Alzado Oeste

[ —

o1 5 10m

La Casa Julio Gesta, estd implantada en un terreno longitudinal de escasos nueve metros
de ancho. Se ubica en la zona central del terreno, separando la vivienda de la via publica.
Ademas, forma dos zonas exteriores diferentes. Una zona pequefia y recogida en la zona

oeste de la parcela, y otra zona abierta orientada hacia el este.

Acceso garaje P

Acceso principal 9 : H

El acceso de la vivienda, se realiza por la fachada oeste, a través de una zona cubierta que
contorna el Unico arbol existente antes de la construccion. La orientacion de la vivienda,
debido a las caracteristicas del terreno se determina por el eje este-oeste. Las fachadas
norte y sur son ciegas por estar enrasadas con el limite del terreno, por lo que las aberturas

se orientan a este y oeste. La fachada este consta de una zona acristalada hacia el jardin, y
que sirve para relacionar el espacio interior y exterior.

96

4.6. Alzados Casa
Rocha Ribeiro.

4.7. Planta de
Implantacion Casa
Julio Gesta.



ANALISIS INDIVIDUAL

4.8. Alzados Casa Julio
Gesta.

Alzado Norte

I

1]

I
[]

Alzado Oeste

Alzado Sur e —

La Quinta do Joanamigo, esta implantada siguiendo el eje norte-sur. Su acceso principal se
encuentra al norte, cuyo acceso es a través de un patio cerrado. El patio esta cerrado por
un muro que corta el viento del norte para proteger la entrada. En la zona sur, se encuentra
la piscina y el porche cubierto para beneficiarse de la exposicion solar, a la vez que la propia
construccion protege esta zona del viento del norte. La zona social, es el Unico espacio que
dispone de aberturas al norte y al sur. Estas aberturas sirven para mejorar la iluminacion
diurna de este espacio. Los alzados de la vivienda presentan aberturas de pequenas
dimensiones, debido al clima frio del interior.

4.9. Planta de
Implantacion y Alzados
Quinta do Joanamigo.

Acceso garaje
& garay

Accesﬂ rincipal
o ] P P

1

Alzado Norte Alzado Este

\
O T -
] 1 0
Alzado Sur Alzado Oeste
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ANALISIS INDIVIDUAL

La Casa Alves Costa, esta implantada en la zona mas baja del terreno en torno a dos de los
limites del terreno. De esta forma, logra crear un espacio exterior intimo, convirtiendo la
construccion en una barrera visual. El acceso principal, se realiza por el oeste. La
disposicion de la casa es en torno a un patio orientado al sur, por el cual, estan orientadas
la mayoria de las aberturas.

4.10. Planta de
Implantaciéon Casa
Alves Costa.

El alzado norte, presenta solo dos aberturas. Una para iluminar el corredor que da acceso a
los cuartos y otra para favorecer la iluminacién y ventilacion de la sala. Los alzados este y
sur tienen el mayor numero de aberturas, favoreciéndose de la exposicion solar. El alzado
oeste, dispone de un rasgo que comunica visualmente la zona de entrada con la casa.

4.11. Alzados y Cortes
de la Casa Alves

//’/—’w_n m Costa.
I [ 1
Alzaao Norre Corte A-D 2 g ?

Corto C D
P ——
Alzado Sur 01 5 10m
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4.12. Planta de
Implantacién Casa
Alves Santos.

4.13. Alzados Casa
Alves Santos.

ANALISIS INDIVIDUAL

La Casa Alves Santos, esta dispuesta en el terreno teniendo en cuenta los vientos
dominantes del norte y oeste. La casa conforma un patio hacia el interior de la parcela,
protegido de los vientos y orientado a medio dia. El acceso principal, se realiza por el
alzado oeste.

Acceso de seryigio

]

A

U I < Acceso principal Acceso garaje

El alzado norte es totalmente ciego, mientras el alzado oeste presenta algunas aberturas
para iluminar las estancias que no estan comunicadas con el patio y para comunicar
visualmente la entrada con la zona social. El alzado sur y este concentran la mayoria de
aberturas y de mayores dimensiones orientadas al patio ajardinado. Por lo tanto, las
aberturas de la vivienda se orientan hacia sureste, en busca de una buena exposicion solar.
La casa se implanta mirando hacia el interior del terreno, utilizando la propia volumetria de
la casa como barrera visual de la via publica. Al mismo tiempo, ademas de los muros que
limitan la parcela se disponen otros muros que subdividen el terreno y que dan mayor
intimidad a la vivienda.

[ ]
[ |

Alzado Este

Alzado Norte

Alzado Oeste

Alzado Sur
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ANALISIS INDIVIDUAL

La Vill’Alcina, esta implantada siguiendo el eje norte-sur, a lo largo del desnivel del terreno.
La casa se oculta de la via publica, aprovechandose de la topografia, buscando la
privacidad de los usuarios. De este modo, la construccion se encuentra semienterrada,
disimulada entre la vegetacion y la topografia. El acceso principal, se realiza por el este a
través del garaje. La casa estd orientada segun las vistas y segun las caracteristicas del
terreno. Debido a la vegetacion frondosa de la parcela, la exposicion solar tiene poca

influencia.

Acceso principal

0og

El alzado este, es completamente ciego, exceptuando la zona cubierta del garaje, abierta a
la zona publica. El alzado oeste, presenta el mayor numero de aberturas para iluminar los
espacios interiores y de esa forma, relacionarlos con el exterior. Los alzados norte y sur se
limitan a tener una abertura de acceso a la casa. El espacio exterior se ha conservado en el

estado natural antes de la construccion.
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Implantacién
Vill' Alcina.
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4.16. Tabla de
Implantacién.

CASOS DE ESTUDIO

Casa Rubén A., Carreco

Casa de férias, Ofir

Casa Rocha Ribeiro, Maia

Casa Julio Gesta, Matosinhos

Quinta do Joanamigo, Ligares

Casa Alves Costa, Moledo do
Minho

Casa Alves Santos, Pévoa do
Varzim

Vill' Alcina, Caminha

ANALISIS INDIVIDUAL

IMPLANTACION

ORIENTACION ACCESOS CORTE
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4 . 3 . Organizacion espacial

En este bloque, se estudia la organizacion de los distintos espacios, segun su funcion y
segun las circulaciones publicas y privadas de cada proyecto.

La Casa Ruben A. esta dividida en tres medios pisos que crean tres zonas. En la planta baja,
se encuentra la zona social, que engloba el porche y el salén-comedor, con la lareira
presidiendo el espacio. En la entreplanta, se situa la zona de servicio que incluye la cocina,
bafo y habitacidn de invitados. Y por Ultimo, en la planta superior, la cual tiene acceso a
través de una rampla, se ubican las siguientes estancias: el dormitorio principal y una
terraza exterior. Estos dos espacios tienen una importancia especial en la distribucion, ya
que, a través de la fachada acristalada, son las Unicas estancias que disponen de grandes
aberturas que relacionan el interior con el exterior.

Las circulaciones estan claramente diferenciadas. La circulacion publica se desenvuelve en
la planta baja y la privada en los dos medios pisos siguientes.

La casa en general presenta unas dimensiones reducidas (94 m?), ya que, fue construida
con el Unico fin de ser vivienda de vacaciones. Por tanto, la habitacion que ocupa mayor
espacio es la sala de estar (17 mz), quedando el resto de habitaculos con unas dimensiones
reducidas, pero que permiten satisfacer las necesidades basicas de los ocupantes.

6. - i |
.‘ 0 ) — o A
1. Porche
2. Sala de estar
3. Cuarto invitados
4. Cuarto de bafo Fieniay] Planta 1
5. Cocina
6. Cuarto principal r r
5. P =
* | . : —
d | 4, . 7
. . Be=h At —
| 3 ) C
— - - @
Planta 0 Planta 0
e \
01 5 10m Social Privada Servicio

La Casa de Férias em Ofir esta dividida en tres zonas, diferenciadas volumétricamente. El
volumen que se extiende a oeste esta destinado a servicio, que consta de: cocina, lavadero,
cuarto de bafio y dormitorio de empleada. El volumen que se amplia al sur, estd destinado
a la zona privada, que incluye: dormitorios, cuartos de bano y una pequena zona de
almacenaje. Y por Ultimo, el volumen que se prolonga a este, tiene: salon comedor y sala

de estar junto a la chimenea.
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espacial Casa Ruben
A.



4.18. Planta y Esquema

de configuracion

espacial Casa de férias

em Ofir.

ANALISIS INDIVIDUAL

En esta vivienda, destaca la amplitud espacial en la zona social. Sin embargo, tanto la zona
de servicios como la privada, se observa como las dimensiones se reducen para aprovechar
al maximo el espacio.

La casa en general, presenta unas dimensiones considerables (212 m?). Sin embargo, las
dimensiones de las estancias estan reducidas al maximo, como por ejemplo, los
dormitorios que miden 7 m?, para poder cumplir con su funcién, exceptuando la zona de
sala de estar (39 m?), que destaca por ser un espacio abierto y amplio, que se abre al jardin
através de una cristalera.

La circulacion publica y privada, estan claramente diferenciadas, limitando la circulacion
publica al volumen longitudinal, colocado en el eje este-oeste y la circulacion privada, esta
restringida al volumen transversal.

1. Entrada principal
2. Hall

3. Gargje i)
4. Cocina ]2,[ ‘ F 6.D;Jé[|31]

5. Cuarto de la empleada
=
b 13,1 D2 2/ h2;
EYall ﬁ m

6. Cuarto de baio

7. Lavanderia

8. Salén-Comedor

9. Zona de estar junto
chimenea

10. Distribuidor

11. Almacenagje

12. Cuarto

13. Cuarto principal
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|| Social Privada Servicio

La Casa Rocha Ribeiro, esta dividida en tres zonas. Al sur se encuentra la zona privada, que
consta de dormitorios y cuarto de bafno. En la zona este, se sitUa la zona de servicio, que
incluye: lavandero, despensa, cocina y cuarto de bafio. Por Ultimo, la zona social, esta
colocada en el centro de la casa albergando sala de estar, comedor y entrada principal.
Ademas, esta vivienda consta de dos volUmenes anexos. Un volumen situado al sur que
cumple la funcion de garaje y otro volumen, situado a norte que alberga el estudio y cuarto
de basuras.

La casa en general, posee unas dimensiones adecuadas a una vivienda de uso cotidiano
(231 m?). Destaca la zona salén-comedor (39 m?), como zona principal, presidida por la
lareira y relacionada con el jardin a través de una fachada acristalada. La zona de
comerdor-office, se trata de un espacio abierto, para el uso cotidiano de la familia e
iluminado por dos aberturas de gran tamafio. El resto de habitaculos, tienen unas
dimensiones adecuadas a sus funciones, como por ejemplo los cuartos, que miden
aproximadamente 12 m”.
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La circulacion publica de la vivienda se desarrolla en un eje central. La circulacion privada
se bifurca lateralmente desde el eje central.

1. Entrada

2. Distribuidor

3. Cuarto

4. Cuarto de bano

5. Lavadero

6. Despensa

7. Office

8. Cocina

9. Comedor

10. Sala de estar

11. Estudio

12. Cuarto de Basuras X % -
13. Garaje — i EC__\ g

g { ,‘ [ Social Privada Servicio

La Casa Julio Gesta, esta dividida en dos plantas. La planta superior alberga la zona
privada, la cual, consta de dormitorios y cuartos de bafios. La planta baja comprende la
zona de servicio y la zona social, que se extienden paralelamente en el eje este-oeste. La
zona de servicio consta de dormitorio de empleada, cuarto de bafio, despensa, cocina y
garaje. La zona social comprende la entrada y la sala de estar-comedor, relacionadas con el
jardin exterior por medio de una cristalera y presididas por una lareira en el centro de la
estancia. Ademas, en esta planta, se encuentra un cuarto en la parte central.

Las estancias de la vivienda estan dimensionadas en relacion al uso cotidiano (218 m?). La
zona de sala-comedor (38 m?), es el Unico espacio abierto y con mayores dimensiones.

La circulacion publica se extiende longitudinalmente por la planta baja. La circulacion
privada localizada en la planta superior y transversal a la publica en la planta baja.

. Garaje
. Distribuidor
. Sala de estar/Comedor

Planta 1

. Cuarto de bano =\ L s
. Cocina o [
. Cuarto de la empleada \ L e B | ‘*’-‘E
. Despensa o
. Cuarto \ - | ﬂj

Planta 0 Planta0 [ | Social Privada Servicio

D)
01 5 10m -

104

4.19. Planta y Esquema
de configuracion
espacial Casa Rocha
Ribeiro.

4.20. Planta y Esquema
de configuracion
espacial Casa Julio
Gesta.



4.21. Planta y Esquema
de configuracion
espacial Quinta do
Joanamigo.

ANALISIS INDIVIDUAL

La Quinta do Joanamigo, se distribuye en torno a una planta, exceptuando una estancia que
se crea en la doble altura de la sala. La zona social, se encuentra en el centro de la vivienda,
la cual consta de: sala, entrada principal y porche. La zona de servicio posee: cocina y
garaje, y la zona privada esta compuesta por las habitaciones y cuartos de bafio. Estas
zonas estan dispuestas perimetralmente en torno a la zona social.

La circulacion publica se extiende longitudinalmente segun el eje norte-sur, atravesando
por el centro de la vivienda. La circulacion privada, se extiende transversalmente a la
circulacion publica.

La casa posee unas dimensiones generosas: Sala de estar con 80 m”y dormitorios desde 12
m” hasta 18 m’.

1. Gardje

2. Patio exterior

3. Enfrada

4. Cuarto de bano
5. Cocina

6. Cuarto

7. Sala de estar

8. Porche

9. Piscina

| Social Privada Servicio

La Casa Alves Costa, se distribuye en una Unica planta. La zona social se sitUa en el centro
de la vivienda dando acceso a la zona de servicio, situada al sur, y a la zona privada situada
al este de la zona social. La zona social, contiene: Sala de estar con lareira y entrada
principal. La zona de servicio alberga el cuarto de la empleada, un cuarto de bafio, la cocina
y el garaje. Y por Ultimo la zona privada que consta de tres cuartos y dos cuartos de bafios.
Todas las estancias de la casa estan orientadas hacia el patio exterior.

La circulacion publica atraviesa la parte central de la vivienda. La circulacion privada se
extiende perimetralmente a la publica.

La casa tiene unas dimensiones considerables (190 m?), a pesar de tratarse de una casa
destinada a pasar las vacaciones de verano. Muestra de ello, es el tamano de la zona social
(40 m?), tamafo propio de una casa de uso cotidiano y que destaca por tratarse de una
vivienda de uso temporal.
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1. Entrada principal
2. Sala de estar

3. Cocina

4. Cuarto

5. Cuarto de bano
6. Gargje

Servicio

Privada

e - Ton @O [ Social
La Casa Alves Santos, se distribuye en dos plantas. Situando la zona de servicio
longitudinalmente segun el eje noreste-suroeste y la zona publica transversal a la anterior
segun el eje noroeste-sureste. La zona privada ocupa la planta superior en la que se
encuentran cuatro dormitorios, dos bafios, un distribuidor y una pequena terraza. En la
zona social se localiza el atrio de entrada y la sala comun, en un extremo de esta sala se
localiza la lareira. La zona de servicio, comprende el dormitorio de la empleada con un
bafo, la cocina, una zona de trabajo, la despensa y el despacho. Las estancias principales
de la vivienda se orientan hacia el patio exterior protegido de los vientos.

La circulacion publica se extiende en la planta baja en el eje noroeste-sureste, mientras que
la circulacion privada se localiza trasversal a la publica, segun el eje noreste-suroeste, en la
planta superior e inferior.

La casa tiene unas dimensiones generosas (371 mz), con una sala comun de 61 mz,
dormitorios entre 12 y 15 m” y un dormitorio principal de 20 m”. Por lo tanto, se observa
como las estancias de esta vivienda destacan por su amplitud.

1. Atrio
Sala comuin 12k
Cuarto de bano =
Escritorio

Sala de trabajo

Cocina

Cuarto de la empleada
Despensa

Zona cubierta =
10. Garaje

11. Distribuidor
12. Cuarto H . -
13. Terraza .
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4.22. Planta y Esquema
de configuracion
espacial Casa Alves
Costa.

4.23. Planta de
configuraciéon espacial
Casa Alves Santos.



4.24. Esquema de
configuraciéon espacial
Casa Alves Santos.

4.25. Planta y Esquema
de configuracion
espacial Vill' Alcina.

ANALISIS INDIVIDUAL

— L

Planta 1 Planta 0

| Social Privada Servicio

La Vill’ Alcina, se distribuye en tres cotas diferentes. En la cota mas elevada, se encuentra la
zona privada, que consta de tres dormitorios. La cota intermedia se sitUa la entrada, el
cuarto de bafo y la zona de cocina-comedor. Por Ultimo, en la cota inferior esta la sala de
estar. El garaje se sitUa en una cota mas alta de la casa, enrasado con la via publica. Se
distinguen dos zonas diferenciadas: Primeramente, la zona social, que da acceso a la
vivienda y es el espacio mas amplio. Ademas, engloba los espacios de uso diurno, en la que
la lareira se sitUa en la parte central del espacio. Por otra parte, la zona privada es un
espacio abierto, ya que los cuartos son estancias abiertas a la zona de circulacion.

La circulacion privada se extiende longitudinalmente, segun el eje norte-sur. Sin embargo,
la circulacion publica es transversal segun el eje este-oeste, a la circulacion privada.

La vivienda destaca por los espacios abiertos, tanto en la zona social, donde la sala, la
cocina-comedor y la entrada principal comparten el mismo espacio, como la zona privada,
donde los cuartos estan abiertos, formando un Unico espacio. De esta forma, el cuarto de
bafo es el Unico espacio totalmente compartimentado.

Las dimensiones de la vivienda son reducidas (111 m?, por tratarse de una casa de
vacaciones. La zona social, destaca por ocupar practicamente la mitad del area de la
vivienda (47 m?), aunque este espacio, engloba la mayor parte de las estancias (Comedor,
cocina, entrada y sala). Los habitaculos destinados a dormitorio, destacan por sus
reducidas dimensiones de 5 m”.

1. Gargje ‘ . ) .
2. Cocina-comedor — [Z7 Social Privada Servicio
3. Sala de estar

4. Cuarto de baio

5. Cuarto

107




ANALISIS INDIVIDUAL

ORGANIZACION ESPACIAL 4.26. Tabla
CONFIGURACION configuracion
ESQUEMA USOS CIRCULACIONES ESPACTAL espacial,
CAS0OS DE ESTUDIO
[ Privada [ Social [_] Servicio ==m= PUblica wmm= Privada [ Diumo [_]Nocturno [] Servicio

i g

Casa Rubén A,, Carrego

Casa dc férias, Ofir

Casa Rocha Ribeiro, Maia

Casa Julio Gesta, Matosinhos

Quinta do Joanamigo, Ligares

Casa Alves Costa, Moledo do
Minho

Casa Alves Santos, PGvoa do
Varzim

Vill' Alcina, Caminha
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4 . 4 . Volumetria

En este apartado, se analiza la volumetria de cada vivienda individualmente, teniendo en
cuenta aspectos como: la forma, las prolongaciones y la composicion.

La Casa Ruben A. se distribuye en tres medios pisos, pero volumétricamente se diferencian
dos volumenes: Un volumen mayor y otro menor conectados por la cubierta. El volumen
de mayor tamario, presenta una volumetria longitudinal en el eje este-oeste y el volumen
mas pequeno colocado en perpendicular en el eje norte-sur. Tiene una formaen L, en la
gue un extremo contiene el volumen principal (Dormitorio principal y zona social) y el otro
extremo es un volumen secundario de menor tamafio (Dormitorio de invitados, bafio y
cocina). Los dos volumenes definidos presentan una forma simple, ya que, la forma de la
vivienda esta definida por aspectos funcionales y espaciales, en lugar de formales.

La Casa de Férias em Ofir se distribuye en una Unica planta. Volumétricamente estd
compuesta por tres cuerpos. Se distingue el volumen principal, formado por dos cuerpos
conectados por su cubierta, pero de diferentes caracteristicas, y el tercer cuerpo esta
anexado al volumen principal en sentido perpendicular mediante una estancia con cubierta
plana. Tiene una forma en T, en la que el volumen principal (Zona social y de servicio), se
extiende de forma longitudinal en el eje este-oeste y el volumen secundario (Zona
privada), esta colocado en sentido transversal segun el eje norte-sur. Los tres cuerpos
crean un volumen complejo, aunque individualmente son geométricamente simples.

La Casa Rocha Ribeiro se distribuye en una Unica planta. Esta formada por dos cuerpos. El
volumen principal de cubierta inclinada, que tiene forma en L y el volumen secundario, de
cubierta plana con planta cuadrangular. El primero de ellos, esta formado por tres cuerpos,
que se van quebrando segun el eje norte-sur, en torno a un patio. El volumen secundario se
extiende segun el eje este-oeste. La vivienda se sitUa en la zona central del volumen,
encuadrada por dos volumenes de servicio a los extremos. La casa presenta una volumetria
compuesta, donde la cubierta conecta tres zonas: de dormir, de servicio y social. La zona
destinada a garaje aparece exenta del volumen principal y diferenciado por su forma de
prisma cuadrangular.

La Casa Julio Gesta, estd compuesta por dos plantas, donde se distingue un cuerpo central
de mayor altura y unos cuerpos colocados perimetralmente al central, de menores
dimensiones y de menor altura. El volumen principal, esta colocado en el centro de la
parcela, segun el eje este-oeste, prolongandose longitudinalmente hacia el este con un
segundo volumen vy extendiéndose hacia el oeste con un tercer volumen, que crece
incrustandose a los limites del terreno. La vivienda se sitUa en el volumen de doble alturay
las prolongaciones este-oeste sirven de espacios accesorios a la vivienda principal.
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La Quinta do Joanamigo, se distribuye en una Unica planta aunque consta de una estancia
en una planta superior, aprovechando la doble altura de uno de sus volumenes. Esta
formada por tres cuerpos: Dos de ellos, conectados espacialmente destinados a vivienda y
el tercero integrado volumétricamente dedicado a garaje. La vivienda se prolonga
longitudinalmente segun el eje norte-sur. La volumetria de la casa esta compuesta por tres
volUmenes geométricamente simples. Sin embargo, los cuerpos que la componen, estan
ligeramente desfasados, creando zonas exteriores recogidas.

La Casa Alves Costa, se distribuye en una Unica planta. Esta compuesta por un volumen
principal en forma de L, donde se desarrollan todas las actividades de la casa. Ademas,
esta formada por otro cuerpo secundario de cubierta inclinada a un agua, con planta
cuadrangular, destinado a garaje. La parte principal de la casa se extiende
longitudinalmente segun el eje este-oeste y prolongandose perpendicularmente segun el
eje norte-sur la zona de servicio. Volumétricamente, la casa se extiende como un muro
paralelo a los limites del terreno, dando intimidad a la finca. Presenta una forma
compuesta por el volumen principal a dos aguas, una prolongacion perpendicular a un agua
y el elemento exento del garaje.

La Casa Alves Santos, se distribuye en dos plantas, dispuestas en forma de L, formado por
un volumen longitudinal de doble altura y otro transversal de una altura. En la planta baja
se desenvuelve la zona de servicio y la zona social, mientras que en la planta superior se
encuentra Unicamente la zona privada. El volumen de la casa se extiende paralelo a los
limites del terreno con la via publica para dar intimidad al patio al que se orienta la casa. La
cubierta a un agua se extiende en forma de L, unificando todas las estancias de la casa.

La Vill'Alcina, se basa en un proyecto de dos viviendas conectadas por el garaje. Tienen
una distribucion en una Unica planta. Esta compuesta por dos casas con forma de L, unidas
por el volumen del garaje. Volumétricamente presenta una forma compuesta, donde el eje
longitudinal contiene la zona de servicio y la zona privada. La zona perpendicular contiene
la zona social. La vivienda se extiende en el eje suroeste, prolongandose
perpendicularmente hacia el noroeste.
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4.27. Tabla
volumetria.

ANALISIS INDIVIDUAL

VOLUMETRIA

CASOS DE ESTUDIO

ESQUEMA VOLUMETRICO

FORMA DE PLANTA

Casa Rubén A., Carrego

Casa de férias, Ofir

Casa Rocha Ribeiro, Maia

w5 L

1om

Casa Julio Gesta, Matosinhos AN o \\ L
\ — .
1 1
e =
Quinta do Joanamigo, Ligares ﬂ\'\ =

Casa Alves Costa, Moledo do
Minho

Casa Alves Santos, Pévoa do
Varzim

Vill' Alcina, Caminha

T
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4 . 5 . Tectonica

La Casa Ruben A. esta apoyada en muros portantes de granito, que reviste con argamasa
blanca, exceptuando parte del alzado sur y el alzado este. Ademas, deja el granito visto
con la junta encintada con argamasa en color blanco.

Las carpinterias exteriores de la casa, son de madera pintada en blanco y verde. En el
interior utiliza materiales econdmicos, como por ejemplo, las puertas en contraplacado, el
dormitorio principal pavimentado con tacos de pino directamente sobre la planchada de
hormigdn, y el resto de compartimentos pavimentados en material ceramico. Destaca la
fachada acristalada orientada al oeste. El porche estd pavimentado con arena de playa de
Carrego. Por Ultimo, otra solucién econdmica, son los revestimientos de la cubierta en
fibrocemento por el exterior y con paneles de aglomerado en el interior.

La estructura de la Casa de Férias em Ofir, consiste en muros portantes de granito, sobre
los que descansan las cubiertas. Los muros estdn revestidos en el exterior con argamasa
blanca, mientras en el interior estan pintados en blanco, dejando ver su textura. Las vigas
que soportan el vuelo de la cubierta orientada al patio son en hormigon, permitiéndole
salvar grandes luces entre los apoyos.

Las carpinterias exteriores e interiores son en madera de pino. La estructura de la cubierta
es de madera de pino y estd revestida por teja en el exterior. En el interior de la vivienda se
utiliza pavimento ceramico, exceptuando en los cuartos donde el pavimento es de madera
y en algunas estancias como la zona de lareira y la zona de entrada, donde el pavimento es
de pizarra. Material también utilizado en los accesos exteriores.

Algunos elementos de mobiliario han sido integrados en la construccion del edificio, como
por ejemplo, el banco de la entrada y la estanteria del comedor, realizados en hormigon al
igual que los armarios de la casa, integrados en las paredes divisorias.

La Casa Rocha Ribeiro, descansa sobre muros portantes de piedra sirviéndose del hormigdn
para las vigas y el pilar sobre la sala, para salvar la larga distancia entre apoyos. Las
divisiones interiores estan realizadas en ladrillo perforado. Los muros tanto en el interior
como en el exterior estan revocados y pintados en blanco. Para la estructura de la cubierta
utiliza una planchada aligerada, revestida en el exterior por teja y en el interior por un falso
techo de madera.

Las carpinterias exteriores e interiores son en madera. En los dormitorios integra en las
carpinterias de las ventanas el poyo. El distribuidor que comunica con los dormitorios esta
iluminado por una claraboya, realizada en chapa y cristal. Los cuartos de bafo estan
revestidos de materiales ceramicos y la cocina revestida con un material lavable.
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La Casa Julio Gesta, descansa sobre muros portantes y dos pilares de hormigdn que se
situan en la sala para lograr un espacio abierto sin subdivisiones. En la vivienda se utiliza
planchadas aligeradas para la estructura de las cubiertas y de la planta superior. Los muros
son de piedra o ladrillo y estan revocados o pintados de blanco, tanto en la cara interior
como exterior.

Las carpinterias exteriores e interiores son en madera. Como revestimiento del pavimento
utiliza materiales ceramicos.

La estructura de la Quinta do Joanamigo, estd constituida por muros portantes en pizarra,
al igual que el pilar, en el que descansa la prolongacion de la cubierta sobre el porche. Los
muros en el exterior, dejan a la vista la textura natural del material y en el interior se
revocan y se pintan de blanco. Los muros de divisiones interiores son de ladrillo, también
revocados y pintados de blanco. La cubierta de estructura de madera estd revestida con
teja en el exterior y en el interior con un entablillado en madera. Los pavimentos exteriores
son de pizarra al igual que el interior de la casa, exceptuando los dormitorios que estan
revestidos de madera.

Las carpinterias interiores y exteriores, ademas de las contraventanas, estan realizadas en
madera. Para resolver el dintel de las ventanas y puertas utiliza hormigdn armado.

La Casa Alves Costa, utiliza muros portantes de piedra y muros de ladrillo para las
divisiones interiores. La estructura de la cubierta es de madera, revestida en el exterior de
teja y en el interior, cubierta por un falso techo de paneles de aglomerado pintados en
color crema. Los muros estan recubiertos, tanto en el interior como en el exterior por
revoco. En el exterior pintados de blanco y en el interior pintados de color crema.

Las carpinterias interiores y exteriores son en madera pintadas de blanco. Los pavimentos
interiores son de materiales ceramicos de color arena. Para controlar la luz de los grandes
ventanales se utilizan estores de paja. El canaldn esta pintado de blanco para que se
integre con la fachada.

La Casa Alves Santos, utiliza muros portantes y divisorios de ladrillo. Ademas, del sistema
de muros portantes utiliza un apoyo puntual en la sala con el fin de tener un espacio amplio
y abierto orientado al patio. Para la estructura de la cubierta como de la planta superior
utiliza planchadas aligeradas. La cubierta revestida de teja a un agua, esta orientada hacia
el patio prolongandose por encima de los ventanales para protegerlos de un exceso de
radiacion solar. Los muros estan revestidos tanto interior como exterior de revoco pintado
de blanco.

Las carpinterias interiores y exteriores son en madera. Los pavimentos de la planta baja,
son ceramicos, mientras que en la planta alta, se utiliza madera. Para iluminar las estancias
situadas en las partes ciegas de la construccion se utilizan claraboyas.
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La Vill’Alcina, descansa sobre muros portantes de granito combinados con una estructura
en hormigodn en la zona de garaje y de los dormitorios. Las cubiertas revestidas en teja
descansan sobre una planchada aligerada que en el interior se reviste con paneles de
contraplacado. Las carpinterias interiores y exteriores son de madera. Los habitaculos
destinados a dormitorio estan revestidos en madera para dar calidez a las instancias. Los
pavimentos de la casa, son ceramicos. La iluminacion de la entrada y del baio se realiza
por dos lucernarios colocados en la cubierta. Los muros interiores, exceptuando los
dormitorios estan enlucidos y pintados de blanco. Los materiales utilizados en el exterior
muestran su textura natural (hormigdn, granito, teja y bovedillas).

TECTONICA 4.28. Tabla de elementos
ELEMENTOS ESTRUCTURALES estructurales.
CASO0S DE ESTUDIO sormes | PlaresVigss” | Btrcturacuberta SRR
Pizarra Hormigdn | Madera| Madera c’;?;jri?:o Madera czor;jri?:o
Casa Rubén A., Carrego X X X
Casa de férias, Ofir X %2 X
Casa Rocha Ribeiro, Maia X X X
Casa Julio Gesta, Matosinhos X Xt X X
Quinta do Joanamigo, Ligares X x1! X2 X X
Casa Alves Costa, Moledo do Minho X X X
Casa Alves Santos, Pévoa do Varzim X x1! X X
Vill' Alcina, Caminha X X X
4.29. Tabla de Materiales.
TECTONICA
MATERIALES
CASOS DE ESTUDIO Muros Exterior e Interior Pavimentos Carpinterias
Pizarra | Ladrillo | Granito Revoco Fibrocemento Teja Madera Panel de Ceramicos|Madera| Pizarra |Madera| Contraplacado
Ext. Int. aglomerado
Casa Rubén A., Carrego X X X X X X X X X X
Casa de férias, Ofir X X X X X X X X X X
Casa Rocha Ribeiro, Maia X X X X X X X X X
Casa Julio Gesta, Matosinhos X X X X X X X
Quinta do Joanamigo, Ligares X X X X X X X X
Casa Alves Costa, Moledo do Minho X X X X X X X X X
Casa Alves Santos, Pévoa do Varzim X X X X X X X X
Vill' Alcina, Caminha X X X X X X X
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4.30. Tabla de
sintesis Casa
Ruben A.y Casa
deférias em Ofir.

CASOS DE ESTUDIO

Casa Rubén A. em Carrego (1948)

Casa de férias em Ofir (1957-1958)

IMPLANTACION

Implantacion segUn la pendiente
del terreno.

Acceso principal en la fachada sur.

Orientacion segun las vistas.

Zona exterior cubierta protegida
por los vientos.

lluminaciony ventilacion natural.

Implantacion segun los vientos.

Acceso principal en la fachada
norte.

Orientacion solar define las
dimensiones de las aberturas.

Zona exterior resguardada del
viento.

lluminaciony ventilacién natural.

ANALISIS INDIVIDUAL

ORGANIZACION

VOLUMETRIA
ESPACIAL

Division de tres zonas: 1.-
PUblica:Planta baja
1Volumen simple.
2.-Privada: Planta alta
3.- Servicio: Entrepiso

Circulacion publicay privada Prolongacion

independiente. perpendicular

Dimensiones reducidas,

X FormaenlL
excepto zona social

Division de tres zonas: 1.-

Publica:Este 3 Volumenes

2.-Privada: Sur compuestos.
3.- Servicio: Oeste
Circulacion publicay privada
independiente.

Prolongacion
perpendicular

Dimensiones reducidas,

R FormaenT.
excepto zona social.

TECTONICA

Muros portantes de granito con
textura vista en el alzado sur y este.

Muros revocados con argamasa
blanca.

Cubierta revestida de chapa
ondulada de fibrocemento e interior
con paneles de aglomerado

Cubierta a dos aguas.

Carpinteria exterior de madera
pintada en blanco y verde.

Materiales econémicos:
fibrocemento y aglomerado.

Materiales locales: granito y
madera.

Muros portantes de granito con
textura vista en el interior y revestido
en revoco por el exterior.

Hormigon a la vista. (Mobiliario y
elementos estructurales).

Cubiertas revestida de teja con
estructura en madera.

Combina cubiertas a un y dos aguas.

Carpinterias interiores y exteriores
de madera

Materiales locales: granito, teja,
maderay pizarra.
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ORGANIZACION
CASOS DE ESTUDIO IMPLANTACION ESPACIAL
Division de tres zonas: 1.-
Implantacién en la Publica:Este

zona mas protegida. 2.-Privada: Sur

3.- Servicio: Oeste.

Acceso principal por el | Circulacién publica central
oeste. y privada perimetral.

Orientacion solar Dimensiones adecuadas a
define las dimensiones

de las aberturas.

una vivienda de uso
cotidiano.

Casa Rocha Ribeiro, Maia (1960-1962)

Zona exterior privada 'y
resguardada del viento.

lluminaciony
ventilacién natural.

Division de tres zonas: 1.-
Publica:Planta baja.
2.-Privada: Planta superior
y zona central de planta
baja.

3.- Servicio:Planta baja.

Implantacion
ocupando la zona
central.

Circulacion publica
longitudinal (planta baja) y
privada (planta alta) y
paralela ala publicaenla
planta baja.

Acceso principal por el
oeste.

. o Dimensiones adecuadas a
Orientacion eje este-

oeste.

una vivienda de uso
cotidiano.

Casa Julio Gesta, Matosinhos (1961)

2 zonas exteriores:
protegida y abierta.

Ventilacion cruzada.
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VOLUMETRIA TECTONICA
Volumetria Muros Rortar\tes de p|edra y
muros interiores de ladrillo
compuesta.

perforado.

Cubierta en planchada
aligerada.

Revestimiento de la cubierta

Prolongacion en teja (exterior) y madera

longitudinal. (interior).
Cubierta a dos aguas
ligeradamente inclinadas.
FormaenlL, . . .
Carpinterias interiores y
contornando la )
L exteriores de madera.
vegetacion.

Carpinterias interiores y
exteriores de madera.

Materiales locales: teja,
madera y ceramica.

Muros portantes de piedra e

1 Volumen complejo. ) ) j
Pel interiores de ladrillo.

Prolongacion Cubierta inclinadaaun
longitudinal. agua.

Forma adaptadaalos | Carpinterias interioresy
limites del terreno. exteriores de madera

Materiales locales:
cerdmica, madera, piedray
ladrillo.

4.31. Tabla de
sintesis Casa
Rocha Ribeiro y
Casa Julio Gesta.



4.32. Tabla de
sintesis Quinta do
Joanamigo y
Casa Alves
Costa.

CASOS DE ESTUDIO

Quinta do Joanamigo, Ligares (1962-1963)

Casa Alves Costa em Moledo do Minho (1964-1968)

ANALISIS INDIVIDUAL

IMPLANTACION ORGANIZACION ESPACIAL VOLUMETRIA TECTONICA

Division de tres zonas:
Implantacion entorno al eje 1.PUblica:zona central.

norte-sur, protegiéndose de los
vientos del N.

Volumetria compuesta

. ) , ) Muros portantes en pizarra.
2.-Privada: zona perimetral.  por 3 volUmenes simples.
3.- Servicio: zona perimetral

Cubierta de estructura de madera.

Circulacion publica

Acceso principal por el norte. longitudinal y privada
transversal.

Prolongacion

longitudinal. Revestimiento en teja (exterior) y

madera (interior).
Cubierta a un agua.

. ., Dimensiones amplias, excepto | Forma con volimenes | Carpinterias interiores y exteriores
Orientacion nortey sur. ) ~ s
cocinay cuartos de bafio. individuales. de madera

Materiales locales: ladrillo, madera,

Zona exterior con patioy tejay pizarra

porche cubierto.

lluminacién natural en toda la
casa.

Division de tres zonas: 1.-

Publica:Centro Muros portantes en piedra e

interores de ladrillo.

Implantacion en la cota mas

) i Volumen complejo.
baja del terreno. 2.-Privada: Este.

3.- Servicio: Sur.

Cubierta revestida en falso techo de
paneles aglomerados pintados en

Circulacion publica central y Prolongacion crema.

Acceso principal por el oeste. . ) ;
P palp privada perimetral. perpendicular.

Cubierta principal a dos aguas y
prolongaciones y anexo a un agua.

Dimensiones reducidas, F L Carpinterias interiores y exteriores
ormaenL.

Orientacion al sur. )
excepto zona social. de madera

Materiales locales: piedra, ladrillo,

Zona exterior protegida. )
madera, tejay cemento.

lluminaciony ventilacion
natural.
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CASOS DE ESTUDIO

Casa Alves Santos em Pdvoa de Varcim (1966-1969)

Vill' Alcina em Caminha(1971-1973)
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IMPLANTACION

Implantacion en torno a los

limites del terreno.

Acceso principal por el oeste.

Orientacion sureste.

Zona exterior protegida.

lluminaciony ventilacion

natural.

Implantacion semienterrada

paralela al terreno.

Acceso principal por el este.

Orientacion definida por las
caracteristicas del terreno.

Zona exterior abierta.

lluminaciony ventilacion

natural.(Bafio y entrada a
través de lucernarios).

ORGANIZACION
ESPACIAL
Division de tres zonas: 1.-
Publica:Planta primera
(sentido transversal).
2.-Privada: Planta superior.
3.- Servicio: Planta primera
(sentido longitudinal).

Circulacion publica
transversal y privada
longitudinal.

Dimensiones adecuadas a
una vivienda de uso
cotidiano.

Division de tres zonas:
1.Publica:Norte.

2.-Privada: Sur
3.- Servicio: Central.
Circulacion publica
transversal y privada

longitudinal.

Dimensiones reducidas,
excepto zona social

VOLUMETRIA TECTONICA

Muros portantes en piedra e

Volumen complejo. ) . .
piel interiores de ladrillo.

Cubierta revestida en teja.

Prolongacion
perpendicular

Cubiertaaun agua.

Carpinterias interiores y

FormaenlL .
exteriores de madera.

Materiales locales: piedra,
ladrillo, teja y madera.

, X Muros portantes de granito con
Volumetria compleja. L,
estructura de hormigon.

., Cubeirta en teja.
Prolongacion

perpendicular Cubiertas a un agua.

Carpinterias interiores y

FormaenlL .
exteriores de madera

Materiales locales: granito,
teja, madera y ceramica.

4.33. Tabla de
sintesis Casa
Alves Santos y
Vill' Alcina.



Analisis Comparativo

Este apartado, pretende establecer una serie de conclusiones en base a los resultados
obtenidos en el analisis individual. De este modo, se realizara un estudio comparativo
focalizado en los aspectos relevantes, para la investigacion. Se abordara cada apartado
con el fin de identificar una eventual matriz.

5] . Implantacion

En este bloque, se va a estudiar las ocho casas analizadas de forma conjunta, teniendo en
cuenta, aspectos como: las caracteristicas del terreno, la orientacion, y las zonas
exteriores. De este modo, reflejar como cada casa adopta soluciones diferentes sequn las
caracteristicas de cada lugar de implantacion.

En la Casa Ruben A., a pesar de ganar altura a la vez que el terreno desciende, algunos
espacios interiores se adaptan a la pendiente del terreno. Esto, puede observarse en la
transicion de la zona de servicio y de la zona social que se desarrollan en el sentido de la
pendiente del terreno.

En la Casa Rocha Ribeiro, la edificacion se dispone teniendo en cuenta la arboleda
existente, de este modo, el proyecto no altera las caracteristicas del terreno.

En la Casa Alves Costa, se ubica en la zona mas baja del terreno, cerca de los limites para
no alterar la arboleda existente, ni las caracteristicas topograficas del terreno.
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En la Vill'Alcina, se encuentra semienterrada en el terreno, desarrollandose paralela a la
pendiente. Esto, se observa en la transicion interior de los espacios, que se encuentran en

distintas cotas.

Casa Ruben A. (1948)
JoGo Andresen

Casa Rocha Ribeiro (1960-1962)
Alvaro Siza

Quinta do Joanamigo (1962-1963)
Alfredo Matos Ferreira

Casa Alves Santos (1966-1969)
Alvaro Siza
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Casa de férias en Ofir (1957-1958)

Fernando Tavora

Casa JUlio Gesta (1961)
Alvaro Siza

¢

Casa Alves Costa (1264-172460)
Alvaro Siza

Vill'Alcina (1971-1973)
Sergio Fernandez

5.1. Plantas de
Implantacién.



ANALISIS COMPARATIVO

La orientacion, es un condicionante fundamental que define diferentes soluciones para
cada situacion. En el caso de la Casa Ruben A., las fachadas segun la orientacion, presentan
diferentes caracteristicas. La fachada norte, presenta solo dos aberturas para protegerse
de los vientos del norte; la fachada este, solo consta de una abertura para iluminar el
cuarto de bafo; la facha sur consta de la abertura que da acceso a la casa y tres aberturas
mas que iluminan los espacios interiores; y la fachada oeste practicamente acristalada por
estar orientada hacia las vistas del mar.

En la Casa de Férias em Ofir, las fachadas presentan diferencias segun su orientacion.
Siendo la fachada norte y la fachada este, donde se encuentran las aberturas de menores
dimensiones, para protegerse de los vientos dominantes. Mientras en las fachadas
orientadas a sur y oeste, tienen aberturas de mayores dimensiones, ya que, estan
protegidas de los vientos.

En la Casa Rocha Ribeiro, la fachada norte y oeste, presentan menor cantidad de
aberturas, por motivos de proteccion e intimidad, mientras que la fachada este presenta
las aberturas de mayor tamano, por ser una fachada mas protegida de las inclemencias y
de la intimidad.

En la Casa Julio Gesta, la orientacion de la vivienda, la define las caracteristicas del terreno.
Al tratarse de un terreno, que se extiende longitudinalmente en el eje este-oeste,
condiciona que la casa se encuentre orientada segun este eje para dotar de luz natural las
estancias interiores, ya que al norte y sur se encuentran construcciones colindantes .

En la Quinta do Joanamigo, la orientacion genera, espacios diferentes. Al norte, la casa
dispone de un patio exterior contornado por un muro que dan intimidad y proteccidon a la
entrada principal, frente al viento del norte. Al sur, se crea un porche, donde permanecer a
la sombra en verano y donde estar al sol en invierno.

En la Casa Alves Costa, las fachadas, muestran grandes diferencias sequn su orientacion.
La fachada norte, es practicamente ciega, exceptuando dos aberturas que sirven para
iluminar la sala y el acceso a los cuartos. La fachada oeste, donde se encuentra el acceso
principal, se caracteriza por un rasgo, que permite visualizar zona exterior de la entrada
desde el interior. La fachada sureste, presenta las aberturas de mayor dimension para
beneficiarse de la exposicion solar.

En la Casa Alves Santos, sus alzados reflejan la importancia de la orientacion en su disefio.
De este modo la fachada norte es totalmente ciega, iluminando las estancias ubicadas en
esta zona a través de claraboyas. La fachada oeste, dispone de un par de aberturas. Una de
ellas para conectar visualmente el acceso a la casa con la zona de sala comun. Y la otra
abertura es para dar acceso a la terraza de la planta superior. La fachada este y sur, se
caracterizan por concentrar la mayoria de aberturas de la casa, creando practicamente una
fachada acristalada hacia estas orientaciones.
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La Vill" Alcina, debido a las caracteristicas del terreno, las aberturas se concentran en la
fachada noroeste, por tratarse de la fachada que no se encuentra enterrada, y asi poder

iluminar los espacios interiores.
5.2. Alzados Norte y Sur

de los casos de
estudio.

o |8}
Casa Ruben A. (1948)

Jodo Andresen : o Alzado Sur
Casa de férias en Ofir (1957-1958)
Fernando Tévora Alzado Norte
Alzado Sur

TH
Casa Rocha Ribeiro (1960-1962) -‘\/ tﬂ

Alvaro Siza Azado Norte
Sl
Casa Julio Gesta (1961) -
Alvaro Siza ‘
Azado Norte AZQCO Sur

LN

Quinta do Joanamigo (1962-1963)
Alfredo Matos Ferreira

Alzado Norte Alzado Sur

— : = m‘
Casa Alves Costa (1964-1968) e — = e E

Alvaro Sica

Azado Norte Azado Sur
g (LT
“““ by L]
Coaca Alvas Santas (1044-1949) } T
Alvaro Siza H ]
Azado Norte Azado Sur

Vil'Alcina (1971-1973)
Sergio Fernandez

IHH'HT\H Il
i
i — S
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5.3. Alzados Este y
Oeste de los casos de
estudio.

ANALISIS COMPARATIVO

—
Casa Ruben A. (1948) I o= |
Jodo Andresen |
Alzado Este Alzado Oeste
I A E -
Casa ae 1enas en LI (175/-175%) [ — = \ ==
Fernando Tavora Alzado Este Alzado Oeste

Casa Rocha Ribeiro (1960-1962)
Alvaro Siza Ao e
Casa Julio Gesta (1961)
Alvaro Siza
Alzado Este
Quinta do Joanamigo (1962-1963) | ‘ D 1]
Alfredo Matos Ferreira -
Alzado Oeste
Alzado Este

Casa Alves Costa (1964-1968)

(-

P =] |

Alvaro Sicu
Alzedo Noreste Alzado Suroeste
Casa Alves Santos (1966-1969)
Alvaro Siza i T |
Alzado Este Alrndn Oada
Vill'Alcina (1971-1973)
Sergio Fernandez
Alzado Suroeste — —
Alzado Noreste e 5 1om
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En la implantacion de los proyectos estudiados, se observan diferentes soluciones de cémo
relacionar la vivienda con los espacios exteriores. La situacion mas comun es que la casa
defina un patio exterior, intimo y protegido, como por ejemplo, la Casa de Férias em Ofir,
que se coloca estratégicamente para que la volumetria de la vivienda cree una zona
exterior protegida del viento, orientada al sureste. También en la Casa Alves Costa y la
Casa Alves Santos, crean una zona exterior protegida e intima, a la que se orienta la casa,
al implantarse paralela a los limites del terreno con la via publica. Ademas, la Casa Rocha
Ribeiro, se ubica en la zona mas baja y alejada de la via, contra los limites del terreno para
crear un patio protegido e intimo, hacia el que se orienta la casa.

La Casa Rocha Ribeiro, define otro tipo de zona exterior, que consta de una zona de jardin
arbolada que da intimidad a la casa y que crea varios recorridos de acceso a la vivienda.

Otra situacion usual en los proyectos analizados, es la incorporacidon de una estancia
cubierta, que en algunos casos se encuentra abierta (Casa Ruben A., y Casa do Joanamigo,)
y en otras ocasiones esta cerrada por una cristalera (Casa Julio Gésta, Casa de Férias em
Ofir, Casa Alves Costa, Casa Alves Santos y Casa Rocha Ribeiro).

En la Casa Ruben A, se abre al exterior, a través de su cara oeste. En la planta inferior un
porche cubierto que da acceso a la casa y en la planta superior, crea un corredor exterior.

La Casa Julio Gesta, se relaciona con el exterior de dos modos distintos. Al oeste, la
volumetria crece en torno a un patio donde se encuentra el arbol existente anterior a la
construccion, creando una zona exterior protegida, que da acceso a la vivienda y hacia la
que se encuentran las aberturas del alzado oeste. Al este, el volumen se prolonga para
albergar una galeria y que de esta forma conecte la zona social con el jardin.

La Quinta do Joanamigo, define dos zonas exteriores diferentes: En la zona norte, crea un
patio protegido del viento, mediante un muro, a modo de atrio exterior que da acceso a la
casa. En la zona sur, se crea un porche cubierto en el que estar a la sombra en verano, y
donde poder estar al sol en invierno.

La Vill'Alcina, debido a las caracteristicas del terreno, la casa se orienta a noroeste,
beneficidandose del balcdn natural que crea el desnivel del terreno.
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> S

Casa Ruben A. (1948) Casa de férias en Ofir (1957-1958) Casa Rocha Ribeiro (1960-1962)
InAn Andresan Fernando Téavora Awars Sz

5.4. Esquemas de
volumetria y zonas
exteriores.

Casa Jdlio Gesta (1961) Quinta do Joanamigo (1962-1963) Casa N"ez'?"'“ (1966-1969)
Alvaro Siza Alfredo Matos Ferreira aro Siza
Casa Alves Costa (1964-1968] VilrAlcina (1971-1973)
Alvaro Slzsa ) Sergio Fernandez
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5 . 2 . Organizacion espacial

En este bloque, se va a estudiar las ocho casas analizadas de forma conjunta, analizando la
distribucion de las distintas zonas en las que se dividen las viviendas y las diferentes
circulaciones.

En todas las casas se identifican las siguientes zonas: Zona social, privada y de servicio. A
partir de esta clasificacion se va a comentar las diferentes organizaciones espaciales que
presenta cada una de las viviendas.

Al estudiar las organizaciones de las casas se observa, como la distribucion mas comun,
consiste en la zona social que ocupa el centro de la casa y a la que contorna las zonas de
servicio y privadas. Esta disposicion se observa en las siguientes casas: En la Quinta do
Joanamigo, Casa Rocha Ribeiro y Casa Alves Costa, la zona social, se dispone en la zona
central de la casa. Las zonas privadas y de servicio se encuentran adosadas a ésta.

En la Casa Ruben A., se observa una situacion similar, donde la zona social, ocupa el centro
de la organizacién y desde ella se accede a la zona privado y zona de servicio, que se
encuentran en una cota diferente a la de la zona social.

Planta 1

Casa Ruben A. (1948) Casa Rocha Ribeiro (1960-1962)
Jodo Andresen

Alvaro Siza

Quinta do Joanamigo (1962-1963) Casa Alves Costa (1964-1968)
Alfredo Matos Ferreira Alvaro Siza
Social Privada Servicio

o1 5 10m
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5.5. Esquemas de
configuracion espacial.



5.6. Esquemas de
configuracion espacial.

Planta 1

ANALISIS COMPARATIVO

Otra situacidn diferente, se observa en la Casa de Férias em Ofir, que consiste en zonas
independientes conectadas por un distribuidor. De este modo, a diferencia con el caso
anterior, la zona social, al no estar en el centro de la casa, no es necesario atravesarla para
poder acceder a las demas zonas.

También, se observa como la distribucion de las zonas, viene definida por la morfologia del
terreno. Por ejemplo, en la Casa Julio Gesta, en la planta inferior, la zona social y la zona de
servicio se extienden longitudinalmente al igual que el terreno, dejando en el centro de la
casa la zona privada y la zona de comunicacion vertical con la planta superior. En la planta
superior, se distingue una zona de circulacion y espacios de servicio en el centro, situando
las zonas privadas a ambos lados de ésta.

Ademas, en la Casa Alves Santos, la distribucion, se realiza teniendo en cuenta un eje
longitudinal que alberga la zona de servicio. Un eje transversal, en la que se encuentra la
zona social y la planta superior segun el eje longitudinal, sobre la que se ubica la zona
privada.

Por uUltimo, se encuentra la Vill'Alcina, donde la zona social se encuentra a un extremo y
conectadas longitudinalmente se adhieren las zonas de servicio y privada.

Casa de férias en Ofir (1957-1958)

Planta 1
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Plenta 0

Casa JUlio Gesta (1961)

Fernando Tavora Alvara Sizar
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Planta 0
Vill'Alcina (1971-1973)
Cusu Alves Suntos (1966-1969) Sergio Fernandoez

Alvaro Siza
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En relacion a las circulaciones publicas y privadas de las ocho casas, presentan las
siguientes situaciones: En primer lugar, se observa en casas como Casa Ruben A., Casa
Casa de Férias em Ofir, Casa Alves Santos y Vill'Alcina, donde las circulaciones tanto
publica como privada, son independientes, es decir, donde acaba la publica, empieza la
privada.

Otra situacion que se aprecia en las casas Quinta do Joanamigo, Casa Alves Costa y Casa
Rocha Ribeiro es que la circulacion publica atraviesa la zona central de la construccion y
circulacion privada se conecta a ella de forma perimetral.

Por ultimo, una situacion particular que se puede ver en la Casa Julio Gesta, es que, la
circulacion publica y privada se extiende longitudinalmente y en paralelo en la planta baja.
Mientras, en la planta alta, la circulacion sélo es privada.

5.7. Esquemas de
circulaciones.

Casa Ruben A. (1948) Casa de férias en Ofir (1957-1958) Casa Rocha Ribeiro (1960-1962)
Jo&o Andresen Femando Tévora Alvaro Siza

Casa Julio Gesta (1961) Quinta do Joanamigo (1962-1963) Casa Alves Costa (1964-1968)
Alvaro Siza Alfredo Matos Ferreira Alvaro Siza

" T

Casa Alves Santos (1966-1969)
Alvaro Siza

Vil'Alcina (1971-1973)
Sergio Femandez

wewwe SOCIOl wmm= Privada .
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5 . 3 . Volumetria

En este apartado, se van a estudiar los diferentes aspectos que afectan a la volumetria de
cada caso (usos, caracteristicas del terreno, composicion).

Al estudiar conjuntamente los casos de estudio, se observan diferentes situaciones: En la
mayoria de los casos, los proyectos se distribuyen en una Unica planta, (Casa de Férias em
Ofir, Casa Rocha Ribeiro, Casa Alves Costa y Casa Vill'Alcina) por lo que su volumetria no
destaca en altura, sino que se extiende horizontalmente. Sin embargo, también puede
observarse que el edificio crezca en altura, esto se debe por las siguientes razones: Crear
una zona social mas amplia (Casa do Joanamigo), por falta de espacio en el terreno (Casa
Julio Gesta y Casa Alves Santos), o por buscar las mejores vistas (Casa Ruben A.).

La composicion volumétrica de las casas presenta varias soluciones. En primer lugar, la
composicion de volumenes diferencia la funcionalidad a la que esta destinada la vivienda.
En la Casa Ruben A. se diferencia la zona de servicio del resto de la vivienda. En la Casa de
Férias em Ofir, se diferencia un volumen dedicado a la zona privada a la vez que se
diferencia la zona social, de la zona de servicio. Casa Rocha Ribeiro, en la que se distingue
claramente el volumen dedicado a garaje, al tener una volumetria diferente a la de la casa,
ademas de volumen dedicado a estudio, que a pesar de estar integrado en el volumen de la
casa se separa como espacio complementario. En la Casa Julio Gesta, donde la vivienda
ocupa el volumen central de mayor dimension al que se anexan dos volumenes que
relacionan espacialmente la casa con los espacios exteriores. En la Quinta do Joanamigo,
la prolongacion de los muros conecta los diferentes volumenes. La Casa Alves Costa, el
volumen principal se va alterando y crea diferencias formales y funcionales. La Casa Alves
Santos, en la que sitUa en el eje longitudinal la zona de servicio, en el transversal la zona
social y en la planta superior, la zona privada, y por Ultimo Vill’Alcina, donde la volumetria
se altera segun el terreno y las caracteristicas de cada espacio.
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Casa Ruben A. (1948)
Jodo Andresen

Casa Julio Gesta (1961)
Alvaro Siza

Casa Alves Santos (1966-1969)
Alvaro Siza

Casa de férias en Ofir (1957-1958)
Femando Téavora

Quinta do Joanamigo (1962-1963)
Alfredo Matos Femreira
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5.8. Esquemas de
<@ volumetria 'y
configuracion espacial.

Casa Rocha Ribeiro (1960-1962)
Alvaro Siza

Casa Alves Costa (1964-1968)

VillAlcina (1971-1973)
Sergio Femandez

Alvaro Siza
2
d p
| Social Privada Servicio

Otra solucidn, es que la composicion se altere con el fin de adaptarse a condicionantes del

entorno. Teniendo en cuenta los vientos dominantes, como es el caso de Casa de Férias em

Ofir, Casa Ruben A., Quinta do Joanamigo, Casa Alves Costa y Casa Alves Santos

(Vientos, exposicion solar, relevo...).Orientando la construccion en torno a la mejor

exposicion solar, como Casa de Férias em Ofir, Casa Rocha Ribeiro, Quinta do Joanamigo,

Casa Alves Costa y Casa Alves Santos. Un aspecto que se observa en todas las viviendas es

que la volumetria se adapta a las caracteristicas morfoldgicas del terreno.

La disposicion de los diferentes volumenes, genera diferentes formas definidas por el

modo en el que se conectan los diferentes cuerpos. Cuando se prolongan en sentido
perpendicular: Con forma de L (Casa Ruben A., Casa Rocha Ribeiro, Casa Alves Santos,
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Casa Alves Costa y Casa Vill'Alcina) y con forma de T (Casa de Férias em Ofir). Cuando se
extienden longitudinalmente a la vez que se incrustan a los muros (Casa Julio Gésta), y por
Ultimo, extendiéndose longitudinalmente a la vez que se desfasan en sentido
perpendicular unos volumenes con respecto a los otros (Quinta do Joanamigo).

5.9. Plantas y cortes de
los casos de estudio.

=T

Pianta Corte

Casa Ruben A. (1948)
Jodo Andresen

1

Corte

S Casa Rocha Ribeiro (1960-1962)
Alvaro Siza

Plonto

Corte

Quinta do Joanamigo (1962-1963)
Alfredo Matos Femeira

Plonte
Casa Alves Santos (1966-1969)
Alvaro Siza

flacka Casa de férias en Ofir (1957-1958)
Fernando Tavora

Plonto

Corte

Casa Julio Gesta (1961)
Alvaro Siza

Planta

Casa Alves Costa (1964-1968)
Alvaro siza

Plonta ﬁ/’/

Vill'Alcina (1971-1973)
Sergio Fernandez
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5 . 4 . Tectonica

Sistemas y elementos constructivos

En cuanto a la tectonica de los casos de estudio, se identifican una serie de sistemas
constructivos y elementos constructivos comunes. Al analizar conjuntamente los
proyectos, se observa que el sistema constructivo que utilizan todos los proyectos
analizados es el uso de muros portantes. Sin embargo, en algunas casas como: Casa Rocha
Ribeiro, Casa Julio Gésta, Quinta do Joanamigo, Casa Alves Santos, Vill'Alcina y Casa Alves
Costa, se combina el sistema de muros portantes con apoyos puntuales (pilares). Se
observa el uso de pilares en dos situaciones diferentes. En algunos casos, se utilizan los
pilares con el objetivo de lograr espacios abiertos sin subdivisiones (Casa Rocha Ribeiro,
Casa Julio Gesta y Casa Alves Santos). En otras ocasiones, se colocan pilares para soportar
las prolongaciones del tejado (Quinta do Joanamigo). Y por Ultimo, utilizan los pilares para
tener aberturas de mayores dimensiones (Vill'Alcina, Casa Alves Costa y Casa Alves
Santos).

Las cubiertas de los casos de estudio se tratan de cubiertas inclinadas a una o dos aguas,
que descansan sobre estructuras de madera (Casa de férias em Ofir, Quinta do Joanamigo
y Casa Alves Costa) o forjados ceramicos (Casa Ruben A., Casa Rocha Ribeiro, Casa Julio
Gésta, Casa Alves Santos y Vill'Alcina).

Materiales

Al analizar los materiales utilizados en los casos de estudio se observan el uso de los
mismos materiales en la mayor parte de las viviendas. En cuanto a los muros, tanto
interiores como exteriores de las casas se puede resaltar los siguientes aspectos. El
material mas utilizado para los muros exteriores es la piedra, siendo mas habitual el uso de
granito (Casa Rocha Ribeiro, Casa JUlio Gesta, Casa Alves Santos, Vill'Alcina y Casa Alves
Costa) que la pizarra (Quinta do Joanamigo). Para las divisiones interiores, se utiliza el
ladrillo, para conseguir unos muros divisorios mas estrechos y que dan privacidad a las
instancias.

Los casos de estudio presentan en su totalidad, cubiertas a una o dos aguas. El material
mas comun para revestir la cubierta es la teja (Casa Rocha Ribeiro, Casa Julio Gesta, Quinta
do Joanamigo, Vill'Alcina, Casa Alves Costa, Casa Alves Santos y Casa de Férias em Ofir),
excepto en la Casa Ruben A., que se utiliza fibrocemento.

Para las carpinterias interiores y exteriores de las viviendas analizadas, se realizan en
madera. En algunos casos pintada (Casa Alves Costa y Casa Ruben A.) y en los demas, se
mantiene el tono natural. Por temas econdmicos, en ocasiones, se utilizan paneles de
contraplacado para las puertas (Casa Ruben A.).
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5.11. Tabla de materiales.
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En cuanto los pavimentos, destaca el uso de pavimentos ceramicos para las zonas sociales
y de servicio (Casa Ruben A., Casa Rocha Ribeiro, Casa Julio Gésta, Casa Alves Santos,
Vill'’Alcina y Casa Alves Costa). Excepto en la Casa de férias em Ofir que utiliza pavimentos
ceramicos en las zonas sociales y de servicio y pizarra para la zona de atrio, distribuidor y

zona de chimenea y en la Quinta do Joanamigo que utiliza pizarra para estancias sociales y
de servicio. Para el pavimento de los dormitorios destaca el uso de madera excepto en la
Casa Julio Gésta y Casa Alves Costa que utilizan también pavimentos ceramicos en estas

estancias.

TECTONICA

CASOS DE ESTUDIO

Casa Rubén A., Carreco

Casa de férias, Ofir

Casa Rocha Ribeiro, Maia

Casa Julio Gesta, Matosinhos

Quinta do Joanamigo, Ligares

Casa Alves Costa, Moledo do Minho

Casa Alves Santos, Pévoa do Varzim

Vill' Alcina, Caminha

ELEMENTOS ESTRUCTURALES

Muros

Pilares/Vigas

Estructura cubierta

Estructura piso superior

portantes

Pizarra Hormigdn Madera

Forjado

Madera o
ceramico

Forjado
ceramico

Madera

TECTONICA

CASOS DE ESTUDIO

MATERIALES

Muros

Cubierta

Exterior

Interior

Carpinterias

Revoco

Pizarra |Ladrillo|Granito

Casa Rubén A, Carrego

Casa de férias, Ofir

Casa Rocha Ribeiro, Maia

Casa Julio Gesta, Matosinhos

Quinta do Joanamigo, Ligares

Casa Alves Costa, Moledo do Minho

Casa Alves Santos, Pévoa do Varzim

Vill" Alcina, Caminha

Fibrocemento

Panel de

aglomerado

I trRADICIONAL

Madera Ceramicos |Madera | Pizarra

Madera | Contraplacado

[ ] MODERNO
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Sistematizacion

Finalmente, es necesario cruzar los resultados del analisis comparativo con la informacion
extraida del analisis de la arquitectura vernacula, estableciendo las relaciones que segun el
estado del arte, contenian los proyectos de este periodo, pero del que no existe ningun
estudio. Con ello, se pretende cumplir con el tercer objetivo, establecer las relaciones entre
los principios de disefio comunes entre la arquitectura vernacula y los proyectos
analizados.

é . ] . Implantacion

El disefio de la arquitectura vernacula se caracteriza esencialmente por la influencia que
ejercen los condicionantes del entorno en cada construccion. En base al estudio de las
caracteristicas del lugar el constructor tradicional definia la solucién mas adecuada a cada
situacion. Del mismo modo, las obras analizadas se manifiestan como resultado del
analisis, evaluacion e integracion de los condicionantes de cada lugar.

En la implantacion de la vivienda, se tienen en cuenta numerosos factores: accesos,
orientaciéon solar, privacidad, cotas del terreno y vegetacion existente. Todos estos
factores, se pueden observar en cualquier vivienda vernacula, debido a que son principios
fundamentales a la hora de disefar estas casas. Por ejemplo: accesos cubiertos y
protegidos, estancias exteriores orientadas a medio dia para beneficiarse de la exposicion
solar, orientacion de las casas hacia patios, adaptacion de la construccion a las pendientes
y beneficiarse de la vegetacion como elemento protector del clima.
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6.1. Planta de
implantacion vivienda
verndcula en Celorico
de Basto.

6.2. Fachada Sur
vivienda verndcula en
Celorico de Basto.

6.3. Fachada Norte
vivienda verndcula en
Celorico de Basto.

En los casos de estudio analizados se puede observar como los proyectos se adaptan a las
caracteristicas especificas de cada lugar, adaptandose en algunos casos a la pendiente del
terreno al terreno, en otros buscando la proteccion de los vientos dominantes, ademas de
tener en cuenta otros aspectos como: orientacion solar, privacidad, ventilacion e
iluminacion. De este modo, las viviendas analizadas al igual que en la arquitectura
vernacula, presentan en mayor o menor medida diferentes criterios de adaptacion a los
condicionantes concretos de cada lugar.
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6.4. y 6.5.Imégenes
Quinta do Joanamigo.

6.6. Fotografia de Casa
Alves Santos.

6.7. Fotografia de Casa
Ruben A.

6.8. Fotografia de Casa
Alves Costa.

6.9. Fotografia de
Vill’ Alcina.

SISTEMATIZACION

La orientacion no solo modifica los alzados y la disposicion de la casa, sino que también
genera espacios exteriores que se integran en el disefio de la casa. En la arquitectura
vernacula se observa la preocupacion por crear espacios (patios, corredores y galerias) que
complementen las estancias interiores beneficidandose de las aportaciones del medio.
Estancias que se aprovechan de la orientacion, aportando a las viviendas un espacio
protegido y soleado durante todo el afio. En los casos de estudio, se observa esta
preocupacion por crear zonas exteriores aptas para el uso cotidiano de la familia,
basandose en los mismos criterios y elementos que en la arquitectura vernacula. De este
modo, se pueden observar en los proyectos estudiados algunas estancias de las mismas
caracteristicas: patios, corredores o galerias.
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é . 2 . Organizacion espacial

En relacion a la organizacion espacial, la arquitectura vernacula mostraba una distribucion
centrada en la actividad econdmica familiar. Sin embargo, en las casas analizadas, debido
a los cambios socioecondmicos que han ido surgiendo, se observa la adopcidon de una
organizacion espacial segun las nuevas actividades de la sociedad moderna. En primer
lugar, el lar que en la arquitectura vernacula se encontraba en la cocina, zona donde se
desarrollaba gran parte de la actividad familiar; en la arquitectura moderna el lar se
traslada a la sala, como nueva estancia central de la actividad familiar.

Planta 0 Planta 1

1. Cocina

2. Sala

3. Cuartos

4. Sobrado

5. Cuadras

6. Patio

7. Telar

8. Zona cubierta
9. Corredor

I Lor
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6.11. Diseno de
vivienda verndcula del
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6.12. Esquemas de

ubicaciéon del lar en los

casos de estudio.
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En segundo lugar, las estancias de servicio dedicadas a la economia familiar que
caracterizaban las viviendas vernaculas han desaparecido, de este modo en el analisis de
los casos de estudio se consideran las estancias de servicio: cocina, bafios, despensas,
almacenes y garajes. Es decir, las estancias que complementan las zonas sociales donde se
desarrollan las actividades familiares y las zonas privadas dedicadas al descanso.

Al analizar los esquemas de configuracion espacial, se aprecia como las casas analizadas al
igual que en la vivienda vernacula las estancias tiendan a agruparse segun su uso.
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Planta 0 Planta 1

e el

6.13. Esquema de
configuraciéon espacial
en una vivienda
verndcula.
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Casa Ruben A. (1948) Casa de férias en Ofir (1957-1958)
JoGo Andresen Fernando Tévora
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Casa JUlio Gesta (1961) Quinta do Joanamigo (1962-1963)
Alvarra Siza Alfredo Matos Ferreira

Plonta 1 Planta 0

Casa Alves Santos (1966-1969)
Alvaro Siza
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Casa Rocha Ribeiro (1960-1962)
Alvero Siza

Casa Alves Costa (1964-1968)

Alvaro Siza

VillAlcina (1971-1973)
Sergio Fernandez



6.15. Esquema de
configuracion espacial
de una vivienda
verndcula de dos
plantas en Celorico de
Basto.

6.16. Esquemas de
Configuracion espacial
de los casos de estudio
de dos plantas.

SISTEMATIZACION

Al igual que en la arquitectura vernacula las estancias se dimensionan en relacion al uso y
las necesidades. De este modo, la mayoria de los casos estudiados, muestran unas
estancias de dimensiones adecuadas a su uso, excepto en la zona de sala de estar, que
destaca claramente como el espacio de mayores dimensiones donde se desarrolla gran
parte de la actividad familiar.

A pesar de que la mayoria de viviendas en estudio, se distribuyen en una Unica planta,
existen cuatro de los casos de estudio (Casa Rubén A., Casa Julio Gesta y Casa Alves
Santos) que utilizan la diferencia de altura para separar las diferentes zonas (social,
privada y de servicio. Este método de division, también se aprecia en la arquitectura
vernacula, para separar la zona de trabajo de la zona de vivienda.
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é . 3 . Volumetria

La volumetria de los proyectos analizados al igual que en la arquitectura vernacula, se
transforman siguiendo unos criterios comunes. Por lo tanto, su volumetria esta definida
principalmente segun criterios funcionales/espaciales y segun las caracteristicas del
terreno. Del mismo modo que en la arquitectura vernacula, en los casos de estudio se
transforma la volumetria con el fin de adaptarse y beneficiarse de las caracteristicas del

lugar de implantacion.

Por lo tanto, un factor generador de la forma es el propio entorno, que define las diferentes
soluciones de cada proyecto. De este modo, se observa en nuestros casos de estudio,
diferentes propuestas para cada situacidon particular. En algunos casos se adapta a la
pendiente del terreno, en otros casos, crece en altura con el fin de ganar espacio en un
terreno de menor tamano, en otras ocasiones es la vegetacion existente la que da forma al
edificio, en otras son las cotas del terreno la que define la forma de la construccion. De
este modo, se comprende como los casos de estudio de la misma manera que la
arquitectura vernacula, adaptan sus soluciones a los condicionantes de cada lugar.

T 7 oo

Alzado Sur

AL

Alzado Suroeste

Gorie A S5 —4,,,} Corte A-B
01 5 10m
Vil'Alcina (1971-1973) Casa Ruben A. (1948)
Sergio Fernandez JoGo Andresen
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6.17. Disefo de
vivienda verndcula en
Montes, adaptada a
la pendiente del
ferreno.

6.18. Alzados y cortes
de la Vill'Alcina y la
Casa Ruben A.



6.19. Diseno de una
vivienda verndcula
con patio interior.

6.20. Diseno de una
vivienda verndcula en
Boticas.

6.21. Disefo de una
vivienda verndcula en
Celorico de Basto,
Tecla.

6.22. Disefo de una
vivienda verndcula en
Celorico de Basto,
Carvalho.
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Otro aspecto a destacar de la volumetria, en relacidn con la arquitectura vernacula, es el
modo en que se anexan los volumenes. En nuestros casos de estudios, se puede observar
cdmo los volumenes se prolongan en sentido lineal o perpendicular. Tomando una u otra
opcion, en base a criterios relacionados con la organizacion espacial y confrontados con los
condicionantes del entorno. Del mismo modo, que en las construcciones tradicionales se
observa como el método utilizado para anexar los volumenes es mediante la prolongacion
de los muros y cubiertas.
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Casa Ruben A. (1948) Casa de férias en Ofir (1957-1958) Casa Rocha Ribeiro (1960-1962)
Jo&o Andresen Femando Tévora Alvaro Siza

Casa Jilio Gesta (1961) Quinta do Joanamigo (1962-1963) Casa Nvez Santos (1966-1969)
Alvare Sicu Alfrods Matos Forroiras Ivaro Siza

Casa Alves Costa (1964-1968) V"sl‘Alc:nC; Al 971: 973)
Alvaro Siza ergio Femandez

La volumetria no sélo afecta a los espacios interiores, también genera espacios exteriores
que relaciona con la construccion. Hecho que se observa en las soluciones de los casos de
estudio, que muestran en todos ellos la preocupacion por relacionar la vivienda con el
espacio exterior creando espacios con diferentes caracteristicas, que complementen
espacialmente la vivienda. Al igual que en la arquitectura vernacula, las viviendas buscaban
la relacion con el exterior mediante elementos constructivos como corredores cubiertos,
patios protegidos, galerias, aportandoles zonas de estar y trabajo protegidas. Soluciones
que también se observan en las viviendas estudiadas, donde en todas ellas se da especial
importancia a la relacion de la casa con el exterior, utilizando mecanismos y elementos
constructivos semejantes a los de la arquitectura vernacula.
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6.24. Esquemas casos
de estudio
Volumetria/Espacios
exteriores.

Casa Ruben A. (1948) Casa de férias en Ofir (1957-1958) Casa Rocha Ribeiro (1960-1962)
InAn Andrecen Fernando Tavora Alvara Siza
Casa Julio Gesta (1961) Quinta do Joanamigo (1962-1963) Casa AIVS,Z Santos (1966-1969)
Alvaro Siza Alfredo Matos Ferreira Ivaro Siza
!
f
L
Casa Alves Costa (1964-1968) VilrAicina (1971-1973)
Alvaro Siza Sergio Fernandez

Un Ultimo aspecto que relaciona la arquitectura vernacula con los casos de estudio, son las
formas geométricas simples que caracterizan la volumetria de los proyectos. Los cuerpos
prismaticos viene motivada por la ausencia de criterios formales, basando el disefio en una
forma generada por los sistemas constructivos (muros portantes y cubiertas inclinadas a
una o dos aguas) los condicionantes climatoldgicos y las necesidades del usuario.

Por todo lo dicho anteriormente, se puede concluir que la volumetria de los proyectos
estudiados se rige por unos criterios similares a los de la arquitectura vernacula. Lo que
evidencia la relacion entre los dos tipos de arquitectura.
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é . 4 . Tectonica

Al comparar las caracteristicas tectdnicas de las construcciones vernaculas y de los casos
de estudio se identifica varias similitudes, en relacion a la estructura, materiales y
revestimientos.

Sistemas y elementos constructivos

Del mismo modo, que en la arquitectura vernacula en los casos analizados las viviendas
descansan sobre muros portantes, combinando en algunas situaciones combinan este
sistema con apoyos puntuales que permitan estancias sin subdivisiones o aberturas de

mayores dimensiones.
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6.25. Diseno de interior
de casa verndcula en
Terras de Bouro.

6.26. Diseno de interior
de casa verndcula.

6.27. Fotografia interior
Vill' Alcina.

6.28. Fotografia interior
Casa Rocha Ribeiro.



6.29. Fotografia Casa
en Matosinhos.

6.30. Fotografia Casa
de férias em Ofir.

6.31. Fotografia Casa
en Manhouce.

6.32. Fotografia Quinta

do Joanamigo.
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Materiales

La arquitectura vernacula, se caracteriza por utilizar los materiales que le proporciona el
entorno. Del mismo modo, en los casos de estudio analizados, se observa el predominio de
la utilizacion de materiales propios de la zona de implantacion por su disponibilidad y
posibilidad de ejecucion. Como son: el granito o la pizarra, segun la zong; la teja para las
cubiertas; materiales ceramicos para los revestimientos y la madera para para las
carpinterias y en algunos casos para la estructura de la cubierta. La eleccion de estos
materiales se justifica por la abundancia del material en la zona y por tratarse de materiales
accesibles y economicos. Ademas, de utilizar materiales propios entre las construcciones
de la zona.

A la vez, que utiliza estos materiales locales, se combinan con materiales de la Edad
Moderna, como son: el hormigon, paneles de aglomerado, la chapa de fibrocemento y
planchadas aligeradas. Materiales que se aplican siguiendo la ldégica constructiva que
transmite la arquitectura vernacula. De este modo, se beneficia de las cualidades de los
materiales modernos y las aplica a sus soluciones constructivas tradicionales.

Al analizar los casos de estudio, se observan soluciones constructivas inspiradas en la
arquitectura tradicional, como el revestimiento de los muros con revoco pintado de blanco.

Otra caracteristica comun es dejar los materiales a la vista, mostrando su textura natural.
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Los casos de estudio muestran soluciones innovadoras de expresion moderna,
inspirandose en los procesos constructivos y materiales tradicionales, combinandolos con

materiales modernos.
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Conclusiones

Este trabajo de investigacion, pretende analizar la influencia de la arquitectura vernacula
portuguesa en su arquitectura moderna de mediados del siglo XX. De este modo, se
pretende demostrar la importancia que tuvo la arquitectura popular portuguesa para los
arquitectos portugueses de aquel momento.

La importancia que adquirié a mediados del siglo XX la arquitectura vernacula, esta
relacionada con los acontecimientos histdricos y debates arquitectonicos que motivaron a
los arquitectos a estudiar la arquitectura vernacula con el fin de extraer soluciones que les
permitieran relacionar sus obras con el contexto local. La Revolucion Industrial, generd el
debate sobre la pérdida de los valores artesanales y los nuevos métodos de produccion. Se
consideraba que la arquitectura debia reflejar el momento de avances tecnoldgicos que se
vivia, por lo que se centrd la atencion en los nuevos materiales y los nuevos modos de vida
con el fin de crear una arquitectura nueva, relacionada con el nuevo contexto. Por lo tanto,
el comienzo del siglo XX estuvo marcado por la elaboracion de proyectos basados en las
innovaciones técnicas. Después de la Primera Guerra Mundial, se instalaron en Europa los
regimenes nacionalistas que pretendian que la arquitectura y el urbanismo formaran parte
de la identidad del pais, pero esta arquitectura no tuvo repercusion, ya que se dedicaba a
imitar aspectos formales de la arquitectura tradicional. Sin embargo, fue durante los afos
30 que se extendid la preocupacion a nivel internacional, por la falta de adaptacion de la
arquitectura moderna. Las construcciones modernas, al extenderse a lo largo del mundo se
confrontaron con diferentes climas, tradiciones y sociedades, evidenciando su falta de
relacion con el lugar. De este modo, la arquitectura vernacula adquirié un gran interés, al
convertirse en el modelo de cémo una construccion se integra en el entorno. Después de la
Segunda Guerra Mundial, se reafirmd el interés por lo autdctono y por lo regional,
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comenzando a utilizar referencias de la arquitectura vernacula en los proyectos modernos.
Por lo tanto, a partir de ese momento, la arquitectura vernacula pasoé a considerarse una
fuente de conocimiento de la que extraer soluciones racionales para aplicar a los proyectos
modernos.

Para poder estudiar la influencia de la arquitectura vernacula en la arquitectura moderna
portuguesa, fue necesario realizar un anélisis previo, para identificar una serie de
caracteristicas o principios que definen las construcciones vernaculas. Por lo tanto, en este
apartado se identificaron y analizaron una serie de principios. Uno de ellos fue la
implantacion, con el fin de estudiar el modo en que la construccion se adapta a los
condicionantes del entorno. La organizacion espacial, con el objetivo de entender la
configuracion del espacio en las viviendas vernaculas. La volumetria, para analizar la forma
y agrupacion de volumenes. Y por Ultimo, la tectonica, para identificar los sistemas y
elementos constructivos, asi como los materiales que utilizan. De este modo, se responde
al primer objetivo — analizar los mecanismos que intervienen en el disefio de la arquitectura
vernacula del Norte de Portugal.

Para analizar la influencia de la arquitectura vernacula en los casos de estudio se realizd un
analisis individual de cada proyecto que permitid reconocer las diferentes soluciones
arquitectdnicas utilizadas en cada caso. La realizacion del analisis individual sirvio para
realizar un analisis comparativo en base a los criterios (implantacidn, organizacion espacial,
volumetria y tectodnica) aplicados en los casos de estudio, sefialando las soluciones
comunes y las particulares que cada proyecto presenta.

Con el fin de responder al sequndo objetivo del trabajo — identificar las relaciones
arquitectonicas entre los casos de estudio y la arquitectura vernacula del Norte de Portugal
—se cruzan en el apartado de sistematizacion los resultados del analisis comparativo, con
el analisis previo de la arquitectura vernacula, extrayendo las relaciones entre los principios
de disefio de los arquitectos modernos portugueses, y los principios que rigen la
arquitectura vernacula. Por lo tanto, el estudio demuestra como los arquitectos
portugueses analizados (Jodo Andresen, Fernando Tavora, Alvaro Siza, Alfredo Matos
Ferreira y Sergio Fernandez), comparten los siguientes principios y preocupaciones
coincidentes con la arquitectura vernacula: laintegracion en el entorno, la combinacion de
materiales locales y modernos, la experimentacion de posibilidades espaciales, recurriendo
a las aportaciones del pasado como referencia y adaptando sus soluciones a las nuevas
necesidades. De este modo, mostraron no solo en Portugal, sino a nivel mundial como
realizar una arquitectura relacionada con el contexto actual y con el contexto local.
Cohesionando aspectos, locales y universales, modernos y tradicionales.

Las casas analizadas muestran el cambio de actitud que se produjo en la arquitectura
moderna portuguesa de mitad de siglo XX, caracterizada por una reaccion critica y revision
de los principios de la arquitectura moderna internacional, centrandose en la integracion
de la cultura para desarrollar una arquitectura moderna y portuguesa.
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Las casas estudiadas concilian valores de modernidad con aspectos de las tradiciones
locales, sin renunciar a la contemporaneidad, asi como manifiestan la preocupacion por
integrar la construccion en el entorno, la valorizacion de su cultura popular y sobre todo el
integrar nuevos materiales con la misma racionalidad que la que utilizaban nuestros
antepasados, logrando la armonia entre la construccion y su entorno.

De este modo, reflejan un claro ejemplo de coherencia entre la forma construida y los
materiales utilizados. Una leccion que la arquitectura vernacula muestra desarrollando una
arquitectura atemporal y sobria. Al utilizar los materiales partiendo de un conocimiento
profundo de ellos, segun una actitud Idgica y sensata.

Se puede concluir, que las casas comparten una misma base metodoldgica que asienta en
el anélisis y en la integracion de los diferentes condicionantes del contexto fisico y cultural,
para desenvolver una respuesta adaptada a cada realidad especifica.

Todos estos aspectos, definen la arquitectura portuguesa de a partir de mediados del siglo
XX, que se basa en una lectura del pasado a la vez que se incorpora la experiencia moderna.
De este modo, los proyectos concilian referencias de la arquitectura tradicional y principios
de los maestros del movimiento moderno.

Finalmente, este trabajo pretende mostrar la importancia de la arquitectura vernacula,
como una fuente de conocimiento basada en la razén y la légica, que no atiende a modas
sino que se centra en las necesidades humanas y las caracteristicas del entorno, logrando
construcciones relacionadas con el hombre y la naturaleza. Una sabiduria, que después de
cincuenta afos continua siendo fundamental en la formacion de cualquier arquitecto.
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