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RESUMO

De carater interdisciplinar, esta investiga¢do ¢ uma interseccao entre as areas da arqueologia
pré-historica e da imagem fotografica histdrica. Nosso objeto arqueoldgico € constituido por
uma documentacio fotografica realizada no primeiro ter¢o do século XX sobre a arte
rupestre ao ar livre da Galiza, Noroeste da Espanha. Trata-se das imagens fotograficas
registradas durante dezanove anos pelo naturalista espanhol Ramén Sobrino Buhigas (1888-
1946), o qual as reuniu e as organizou no Corpus Petroglyphorum Gallaeciae, obra
publicada em latim no ano 1935 em Madrid.

Entretanto, o advento da Guerra Civil Espanhola, somado a outros fatores, acabou por
ofuscar a difus@o desta obra-prima e pioneira no género. No ano 2000, a publicacdo de uma
versdo fac-similada com tradugdo dos textos para a lingua galega promoveu nova difusao do
Corpus Petroglyphorum. Sem embargo, a carente reprodu¢do das imagens impressas em
suas paginas acabou por comprometer a lisibilidade da valiosa documentacdo e o
consequente entendimento das metodologias utilizadas no processo de registro das figuras
rupestres.

Com o objetivo de compreender tais procedimentos metodologicos, nos deslocamos até a
cidade de Pontevedra (Galiza), onde se conserva em museu um exemplar histérico do
rarissimo Corpus Petroglyphorum Gallaeciae, além de auténticos originais fotograficos do
autor. A evolucdo da investigacdo in loco também nos proporcionou acesso ao acervo
documental familiar onde se preserva cerca de quinhentos negativos fotograficos sobre
placas de vidro com as imagens produzidas por Sobrino Buhigas. Desta forma, o manancial
de informacdes obtido gracas ao material conservado em ambos acervos graficos nos
permitiu identificar e descobrir importantes elementos metodoldgicos empregados pelo
naturalista pontevedrés em seu trabalho de campo e em laboratorio, bem como os meios que
utilizou para comunicar os petroglifos galaicos naquele momento histérico. O resultado
deste trabalho €, portanto, uma contribui¢ao dupla, tanto para a historiografia da arqueologia
quanto para a historiografia da fotografia, além de corroborar o carater pioneiro e

vanguardista do trabalho de documentacao realizado por Ramoén Sobrino Buhigas.

Palavras-chave: historiografia da arqueologia, arte rupestre, petroglifo, Galiza, histéria da

fotografia.



ABSTRACT

Interdisciplinary in nature, this research is an intersection between the areas of prehistoric
archaeology and historical photographic imaging. Our archaeological object consists of a
photographic documentation carried out in the first third of the 20th century on the open-air
rock art of Galicia, Northwest Spain. These are the photographic images recorded for
nineteen years by the Spanish naturalist Ramon Sobrino Buhigas (1888-1946), which
brought them together and organized them in the Corpus Petroglyphorum Gallaeciae, a
work published in Latin in 1935 in Madrid. However, the advent of the Spanish Civil War,
added to other factors, ended up overshadowing the diffusion of this masterpiece and pioneer
in the genre. In 2000, the publication of a facsimile version of Corpus Petroglyphorum with
translation of the texts into the Galician language promoted a new dissemination of the book.
However, the lack of reproduction of the images printed on its pages ended up compromising
the legibility of the valuable documentation and the consequent understanding of the
methodologies used in the process of registering rock art figures.

In order to understand such methodological procedures, we went to the city of Pontevedra
(Galicia), where a historical specimen of the rare Corpus Petroglyphorum is kept in a
museum, as well as authentic photographic originals of the author.

The evolution of on-the-spot research has also provided us with access to the family
documentary collection where around five hundred photographic negatives are preserved on
glass plates with the images produced by Sobrino Buhigas. In this way, the wealth of
information obtained thanks to the material preserved in both graphic collections allowed us
to identify and discover important methodological elements employed by the Spanish
naturalist in his field and laboratory work, as well as the means he used to communicate the
Galician petroglyphs at that historical moment, themes that are developed in this dissertation.
The result of this work is therefore a double contribution, both to the historiography of
archaeology and to the historiography of photography, in addition to corroborating the
pioneering and avant-garde character of the documentation work carried out by Ramoén

Sobrino Buhigas.

Keywords: historiography of archaeology, rock art, petroglyph, Galicia, history of
photography.



RESUME

De nature interdisciplinaire, ce mémoire est a I’intersection de deux disciplines
l'archéologie préhistorique et 1'image photographique historique. Notre objet archéologique
se compose d'une documentation photographique réalisée dans le premier tiers du XX siécle
sur l'art rupestre en plein air de Galice, au nord-ouest de I'Espagne. Ce sont des images
photographiques enregistrées pendant dix-neuf ans par le naturaliste espagnol Ramoén
Sobrino Buhigas (1888-1946), qui les a rassemblées et les a organisées dans le Corpus
Petroglyphorum Gallaeciae, ouvrage publié en latin en 1935 & Madrid.

Cependant, l'avénement de la Guerre Civile espagnole, parmi d'autres facteurs, a fini par
éclipser la diffusion de ce chef-d'ceuvre pionnier du genre. En 2000, la publication d'une
version en fac-similé avec traduction des textes en galicien a favoris¢ une nouvelle diffusion
du Corpus Petroglyphorum. Cependant, la faible qualité de la reproduction des images
imprimées sur ses pages a entrainé une faible lisibilité de cette précieuse documentation et
donc de la compréhension des méthodologies utilisées dans le processus d'enregistrement
des figures gravées sur des roches.

Afin de comprendre ces procédés méthodologiques, nous nous sommes rendue dans la ville
de Pontevedra (Galice), ou un exemple historique du trés rare Corpus Petroglyphorum
Gallaeciae est conservé, ainsi que des originaux photographiques authentiques de 1'auteur.
L'évolution de la recherche sur le terrain nous a également permis d'accéder a la collection
documentaire familiale ou environ cinq cents négatifs photographiques sont conservés sur
des plaques de verre avec les images produites par Sobrino Buhigas. Ainsi, la richesse des
informations obtenues grace au matériel conservé dans les deux collections graphiques nous
a permis d'identifier et de découvrir des ¢éléments méthodologiques importants utilisés par
ce naturaliste espagnol dans son travail sur le terrain et en laboratoire, ainsi que les moyens
qu'il utilisait pour faire connaitre les pétroglyphes galiciens a son époque historique, des
sujets développés dans ce mémoire. Le résultat de ce travail est donc une double
contribution, a la fois pour I'historiographie de I'archéologie et pour I'historiographie de la
photographie, outre la mise en évidence du caractere pionnier et avant-gardiste du travail de

documentation réalis¢ par Ramoén Sobrino Buhigas.

Mots clés : historiographie de I'archéologie, art rupestre, pétroglyphe, Galice, histoire de la

photographie.
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INTRODUCAO

Etimologicamente oriunda do grego, a palavra arqueologia ¢ composta pelos termos
archaia ("coisas antigas") e logos ("discurso, explicagdo"), significando, portanto, um
discurso sobre a coisas antigas. Foi Platdo quem nos forneceu, pela primeira vez, o
significado do termo em seu didlogo socratico Hipias Maior, no qual o sofista Hipias explana
a Socrates sobre a sua especialidade, a archaiologia (Jockey, 1990). Embora o termo
empregado por Platdo ndo se aplique a disciplina tal como a concebemos hoje, a palavra
citada no didlogo socratico ja relacionava o objeto arqueoldgico com a busca pelas origens
e com aquilo que nos precede no tempo:

Adoram ouvir a respeito das genealogias dos herdis e dos seres humanos,
Sécrates, e sobre a fundag@o de cidades das épocas antigas e, em resumo, sobre a
antiguidade em geral (archaiologia) Platdo, Hipias Maior (285e).

Oriunda do latim, a palavra imagem encontra sua origem no termo imago, o qual
expressava etimologicamente a ideia da aparéncia visivel de um objeto imitado pelo
desenho, pintura ou escultura. Posteriormente, com o advento da fotografia no século XIX,
o termo passou a associar-se a reproducdo de objetos por meio desta nova técnica, dai os
termos imagem fotografica, negativo fotografico etc.

De acordo com Philippe Jockey (1990), arquedlogo e historiador da arte francés, tanto
um objeto arqueoldgico quanto um sitio arqueolégico podem ser reproduzidos por meio da
imagem, neste sentido, através de documentos graficos como mapas, planos, desenhos e
fotografias. Embora os trés primeiros gozem de um longo passado, foi a fotografia que
revolucionou as formas de ilustra¢do arqueologica.

Neste sentido, a proposta desta investigagdo sera promover uma intersec¢ao entre a
arqueologia e a fotografia, em que o escopo do estudo ¢ definido pela imagem fotografica
de cunho arqueoldgico. A esta abordagem denominaremos arqueologia da imagem.

Por se tratar de uma investigagio aplicada a arqueologia pré-historica' e arte rupestre,
0 nosso objeto arqueoldgico ¢ constituido pela documentacao fotografica realizada por

Ramoén Sobrino Buhigas sobre as gravuras rupestres da Galiza durante o primeiro ter¢co do

'o adjetivo pré-historico foi utilizado pela primeira vez em 1833 por Paul Tournal, fundador da Commission
Archéologique et Littéraire de Narbonne neste mesmo ano, na Franga. Porém o uso do vocabulo foi
oficializado em 1867 na ocasido do Congrés international d'Anthropologie et d'Archéologie préhistorique,
realizado em Paris, organizagdo que deu origem a Union Internationale des Sciences Préhistoriques et
Protohistoriques (1931).
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século XX. O trabalho de documentagdo grafica realizado durante quase duas décadas por
este naturalista espanhol foi reunido e organizado no Corpus Petroglyphorum Gallaeciae,

obra publicada em Madrid no ano 1935.

O Corpus Petroglyphorum Gallaeciae ¢é, essencialmente, um compéndio grafico
constituido por 189 imagens entre registros fotograficos realizados in situ, desenhos,
composi¢des graficas e reprodugdo de moldes de gesso das gravuras rupestres galaicas. A
obra também inclui um estudo introdutdrio realizado pelo autor e compilagdo de uma extensa
bibliografia formada por 482 referéncias. O nosso primeiro contato com o Corpus se deu por
meio de uma reprodugdo fotocopiada do livro® feita vinte anos atras, o que comprometia a
lisibilidade daquelas emblematicas fotografias. Caracterizamos as imagens fotograficas de
"emblematicas" devido a diferentes técnicas utilizadas pelo autor no sentido de fazer realgar
as figuras rupestres.

A problemadtica desta investigagdo surgiu justamente da necessidade de compreender
quais metodologias teriam sido utilizadas por Sobrino Buhigas ao longo do seu processo
fotografico: teriam as gravuras rupestres recebido tratamento in loco antes do registro
fotografico, de que natureza? Teria havido alguma prética de retoque sobre o suporte
fotografico, de que natureza? Com o objetivo de responder a estas perguntas, fez necessario
nosso deslocamento até a cidade espanhola de Pontevedra (Galiza), cidade onde se localiza
0 Museo de Pontevedra para poder ter acesso a edicdo original do rarissimo Corpus
Petroglyphorum Gallaeciae. Também ¢ no territorio da provincia de Pontevedra que se
localiza a quase totalidade dos petréglifos documentados por Sobrino Buhigas. O manancial
de informacao fotografica histdrica que tivemos acesso durante nosso trabalho in loco, nos
permitiu descobrir elementos importantes que fizeram parte das metodologias de trabalho
utilizadas por Sobrino Buhigas.

De carater interdisciplinar entre a arqueologia e a comunicacdo (ambas areas de
formagio académica da autora®), nossa investigagdo pretende contribuir tanto com a
Historiografia da Arqueologia quanto com a Historiografia da Fotografia. Igunalmente, por

se tratar de uma monografia cujo objeto arqueoldgico ¢ a imagem fotografica, optamos por

* As fotocopias do Corpus nos foram gentilmente aportadas pelo investigador George Nash, as quais foram
utilizadas como referéncia para um estudo sobre as gravuras rupestres de Campo Lameiro.

? A autora deste trabalho tem titulo de Bacharel em Comunicagio na habilitagdo Jornalismo pela Universidade
de Brasilia— UnB (Brasil, 1993). Ha mais de vinte e cinco anos, atua como reporter fotografica e como designer
gréfica de publicac¢des editoriais.
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ndo economizar espago nas paginas desta dissertacdo, mas por compartilhar com o leitor,
através de abundantes imagens e suas generosas dimensoes, a riqueza das informagdes sobre
arte rupestre pré-historica europeia gravadas nas imagens fotograficas de Ramén Sobrino

Buhigas.

A Galiza ¢ uma comunidade autdbnoma espanhola caracterizada, entre outros aspetos,
pela sua grande massa florestal* e pela sua peculiar manifestagio de arte rupestre pré-
historia: as gravuras rupestres ao ar livre ou os petroglifos, sendo esta ultima denominagao

utilizada com mais frequéncia para se referir ao fendmeno rupestre.

* Além de ser uma das comunidades auténomas espanholas com a maior 4rea florestal, a Galiza ¢ a terceira
com a maior porcentagem de floresta em comparag@o com o territorio total. Suas terras florestais, equivalentes
a dois milhdes de hectares, representam mais de dois tergos (69%) do territdrio galego (Xunta de Galicia, 2015,
p-9).
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1. AS PRIMEIRAS MENCOES SOBRE ARTE RUPESTRE
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1. As primeiras mengoes sobre arte rupestre

1.1. EM DOCUMENTOS ESCRITOS

As primeiras e mais antigas referéncias a arte rupestre, seja por documento escrito
ou por representacdo grafica, parecem constituir uma problemadtica que, embora reuna
algumas respostas, permanece aberta e sujeita a novas contribuigdes. De acordo com
Coimbra (2011), certamente existem documentos que mencionam arte rupestre e que estejam
conservados em arquivos, os quais arquedlogos e investigadores ainda desconhecem. Tais
documentos sdo valiosas fontes de informacao e, por vezes, constituem o Unico registro que
testemunha a existéncia de um sitio arqueoldgico ja desaparecido, perdido ou ainda ndo
encontrado.

Na literatura, a primeira evidéncia historico-literaria sobre arte rupestre que se tem
conhecimento remonta o século III a.C., em que o filésofo chinés Han Fei (ca. 280 a.C. —
233 a.C.) testemunhou a presenga de grandes pegadas gravadas na rocha em sua obra Han
Fei Zi ("Mestre Han Fei")’ (Pearson, 2002, p. 43; Liao, 1939 apud Zhang, 2014, p. 85).
Ainda na China, cerca de setecentos anos mais tarde, no século V, o gedgrafo chinés Li
Daoyuan, em seu livro Shui Jing Zhu (Notes on the System of Rivers), fez mencao a sitios de
arte rupestre cobrindo metade da area da China (Bahn, 1998), alguns dos quais ele relatou
ter visto e outros dos quais ouvira falar (Chen Zhao Fu, 2001, p.762). Alguns dos sitios de
arte rupestre citados pelo gedgrafo situam-se, hoje, nos territérios da India e do Paquistao.
Em seu livro, Li Daoyuan também descreveu técnicas (de pintura e gravura) e figuras, tais
como tigres, cavalos, além de divindades, mascaras e marcas de pés e cascos (hoof prints)
(Bahn, 1998, p.38).

Na Europa, as primeiras referéncias a arte rupestre constam em documentos

medievais. Trata-se de duas actas do cartuldrio do bispado de Elne, na Franca, uma datada

* Na China antiga, Han Fei foi o maior dos filosofos legalistas, doutrina concebida como mecanismo para
estabelecer ordem e alcangar estabilidade politica. Estudiosos interpretam sua obra como tendo sido dirigida
ao seu primo, o rei Han, durante o Periodo dos Reinos Combatente. Quando seus conselhos dirigidos ao primo
ndo foram mais ouvidos, Han Fei os escreveu. Discipulo do pensamento confucionista, o qual defendia o ideal
de governo através da virtude, Han Fei foi escritor notavel. Embora admirado pelas suas ideias, o filésofo
acabou sofrendo difamagao, foi acusado e sentenciado a prisdo, onde acabou por cometer suicidio bebendo
veneno. Toda sua obra foi reunida em uma colegao de 55 capitulos no livro Han Fei Zi (Philpapers; New World
Encyclopedia).
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de 942 e outra de 1025, que citam existir, em um local denominado Petra Scripta na
commune de Caixas (Roussillon), uma rocha gravada, onde figura uma cena de caga ao
veado®. As marcas gravadas nas rochas seriam um procedimento usual na Idade Média para
materializar limites territoriais de forma inconfundivel sobre blocos de irremoviveis e assim
evitar qualquer disputa futura (Campmajo, 2005, p. 220 apud Abelanet, 1976, p.161, 200):

Paul Bahn (1998, p. 3-4) menciona uma referéncia a arte rupestre escrita em 1458,
quando o Papa Calixtus III Borja proibiu cerimdnias onde se praticavam cultos em uma
caverna na qual figurava a representacdo de um cavalo, em Valencia, Espanha (Paul Bahn,
1998, p.3-4). A condenagdo deste tipo de rito (herético, segundo 6tica da igreja catdlica)
também ilustra determinadas crengas associadas a imagens pré-histéricas. Dois anos depois,
em 1460, o viajante francés Pierre de Monfort escreveu uma carta a sua esposa relatando ter
visto uma série de figuras demoniacas no Vallée des Merveilles, nos Alpes franceses. Em
seu testemunho, escreveu o viajante: “c'estait lieu infernal avecques figures de diables et
mille démones partout taillez en rochiers’!" (Bahn, 1998).

Na América do Sul, também hé relatos escritos mencionando arte rupestre. A
documentacdo foi realizada pelos missionarios jesuitas portugueses e espanhois ao longo
dos séculos XVI e XVII. Em carta de 1549, o padre Manuel da Nobrega relata ter visto
pisadas mui sinaladas em uma rocha (Coimbra, 2011, p. 349). As pegadas foram
testemunhadas pelo jesuita portugués apds sua chegada na regido nordeste do Brasil, hoje
estado da Bahia. No Iéxico arqueologico, pintura ou gravura rupestre em forma de pé sdo
denominadas podomorfos. No Brasil, certos podomorfos estio relacionadas ao mito de Sao
Tomé, discipulo de Jesus. Sio Tomé, um dos doze de Jesus, ¢ tido como o apdstolo da
descrenca, pois, somente apds tocar nas chagas do seu mestre ¢ que acreditou na sua
ressurrei¢do. Como expiacao da sua duvida, Tomé foi enviado a América com a missao de
evangelizar os povos que 14 habitavam (Fleck, 2010, p. 75). A ideia da presenca do santo no
Brasil foi evocada para justificar e legitimar a catequizagdo dos indigenas brasileiros.

Segundo Fleck (2010, p.67), a evocagdo da passagem do apostolo pelas Américas e a

® A primeira acta menciona confrontos de alédio em Fontcouverte, enquanto a segunda confrontos de um alédio
vizinho ao territério de Prunet. O termo alddio (do francé alleu) refere-se a uma propriedade adquirida por
heranga, livre de qualquer obrigacdo ou pagamentos (Centre national de ressources textuelles et lexicales,
2020).

" "Era um lugar infernal, com algumas figuras demoniacas e mil demonios esculpidos em todos os lugares das
rochas."
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valorizacdo de seus ensinamentos conferia aos missiondrios cristdos a crenga numa certa
predestinacdo dos jesuitas e uma predisposicao dos indigenas ao cristianismo.

Todavia, um outro documento historico que relata a existéncia das pegadas de Sao
Tomé no Brasil foi encontrado na Nova Gazeta Alemd quase quatro décadas antes do
testemunho do padre Nobrega (Correia, 1992 apud Justamand et al., 2017, p. 133). O
manuscrito Newen Zeytung auss Presillg Landt (Figura 1), escrito por Rodolpho R. Schuller
em 1511, foi traduzido do alemao para o portugués e publicado em versdo fac-simile nos
Annales da Bibliotheca Nacional do Rio de Janeiro sob o titulo A Nova Gazeta da Terra do
Brasil em 1915. Lé-se na tradugdo do século XIX (Schuller, 1915, p. 118): "Nessa costa ou
terra ha ainda memoria de Sdo Thomé. Quizeram também mostrar aos Portugueses as

pegadas no interior do paiz."

Figura 1 - Reprodugdo da primeira pagina do manuscrito em alemao que fez mengao as "pegadas
de Sdo Tomé" no Brasil em 1511.
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Reprodugao.

Na Peninsula Ibérica, a primeira descri¢ao de arte rupestre foi realizada pelo Padre
Antonio Carvalho da Costa (1650-1715), em 1706, na obra Chorografia Portugueza e
descripcam topografica do famoso Reyno de Portugal (Figura 2). Nela, o autor referencia a

estacdo de arte rupestre do Cachdo da Rapa, junto ao rio Douro. Hoje se sabe que suas
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pinturas integram a arte rupestre esquematica do Calcolitico/Idade do Bronze (Cardoso,

2015, p.11-12). As pinturas do Cachao da Rapa sao descritas pelo padre:

"Junto ao Douro, neste sitio aspero, aonde chamam as Letras, estd uma grande laje
com certas pinturas de negro e vermelho escuro, quase em forma de xadrez, em
dois quadros com certos riscos e sinais mal formados, que de tempo imemorial se
conservam neste penhasco, e como ndo séo caracteres formados, ndo os trazemos
estampados: os naturais dizem que estas pinturas se envelhecem umas e se
renovam outras, ¢ que guarda esta pedra algum encantamento; porque querendo
por vezes algumas pessoas examinar a cova, que se oculta debaixo, foram dentro

mal tratadas, sem ver de quem" (Costa, 1706, p. 436)

Figura 2 - Folha de rosto da Corografia Portugueza (1706), de Carvalho Costa, obra que contém
referéncia ao Cachdo da Rapa.

Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal.

Cerca de trinta anos depois, o Cachiao da Rapa ¢ novamente objeto de descrigdo, desta
vez, pelo clérigo e historiador D. Jeronimo Contador Argote em Memorias para a Historia

Ecclesiastica do Arcebispado de Braga, de 1734°. Além de ser mais preciso em seu

¥ Apesar da descrigdo fornecida por Carvalho da Costa (1706) ter pontos em comum com as de Contador de
Argote (1734), este ultimo foi mais preciso quanto a caracterizagdo do suporte rochoso (o qual tinha a face ndo
pintada coberta por musgos) e as informagdes de dimensdes da laje.
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documento escrito, Contador Argote acrescentou a sua obra uma ilustragdo que ¢
considerada a mais antiga publicagdo de desenho de arte rupestre na Europa que temos
conhecimento até os dias atuais (Coimbra, 2011). Embora a mencao feita pelo clérigo
Contador de Argote seja a mais antiga referéncia publicada em livro, a mais antiga
representacdo grafica ¢ uma aquarela realizada no século anterior, em 1627, assunto que

abordaremos no ponto seguinte.

1.2. EM DESENHO

No que se refere as representagdes graficas de arte rupestre, uma das mais antigas
conhecidas até os dias atuais foi realizada no Brasil pelas maos do portugués Ambroésio
Fernandes Branddo em 1618 (Coimbra, 2011) ao relatar as incursdes do capitdo Feliciano
Coelho de Carvalho no Brasil pelo nordeste brasileiro duas décadas antes, em 1598. Brandao
(ca 1555 — ca 1618) foi um cristio-novo’ que viajou ao Brasil na década de 1580, se
estabeleceu em Pernambuco e depois na Paraiba, onde escreveu (e ilustrou) o manuscrito
Didlogo das Grandezas do Brasil (1618)". Dividida em seis dialogos ou capitulos (cada
capitulo decorre no espaco de tempo de um dia), a obra ¢ baseada no didlogo entre dois
interlocutores: de um lado, Bradonio, colono portugués ja estabelecido no Brasil ha décadas
e defensor das riquezas do pais; de outro lado, Alviano, portugués recém-chegado, duvidoso
e incerto das grandezas daquele pais. Assim, Alviano pergunta e Bradonio responde a seus
inquéritos sobre paisagem, clima, fertilidade dos campos, fauna e flora (Mordoch, 2015).

Para a nossa investigagdo ¢ o primeiro capitulo dos Didlogos que nos interessa, pois,
além de descrever em detalhes um grande niimero de figuras, também contem as
representacdes de arte rupestre mais antigas que conhecemos até os dias atuais. O desenho

de Brandao (1618) ilustra a narrativa de Bradonio ao descrever uma "novidade e estranheza”

? Cristdo-novo ¢ uma denominagio atribuida a descendentes de judeus portugueses que foram obrigados a se
converterem ao catolicismo no ano 1497 por ordem de rei Manuel I. Especula-se que Branddo tenha
empreendido viagem ao Brasil por conta da perseguicdo por parte do Santo Oficio da Inquisi¢do em Portugal
contra aqueles que ainda praticavam, secretamente, rituais judaicos. Por oferecer oportunidades econdmicas e
gozar de certa liberdade religiosa, o Brasil acabou por receber diversas ondas de imigrantes cristdos-novos
naquela década (Mordoch, 2015, p. 88-89).

19 Os Didlogo das Grandezas do Brasil circularam como manuscrito até o século XIX, quando comegaram a
ser publicados em jornais e revistas brasileiras. Até os dias atuais, conhecemos dois apografos da obra, um
deles esta conservado em Lisboa, na Biblioteca Nacional de Portugal e outro na Holanda, Biblioteca
Universitaria de Leiden (Ibid. 2015, p. 90).
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que lhe havia causado espanto (Figura 3). Tal informacao lhe havia sido dada, em 1598, pelo
capitdo-mor Feliciano Coelho de Carvalho'', quando este e seus soldados haviam se
deparado, em um pogo de 4gua formado ao longo do rio Arasoagipe (na ocasido, seco pelo

calor do verao):

(...) com uma cova, da banda do poente, composta de trés pedras que estavam
conjuntas umas com outras, capaz de se poderem recolher dentro quinze homens
(...) e ali por toda a redondeza que fazia na face da pedra se achavam umas
molduras, que demostravam, na sua composi¢do, serem feitas artificialmente

(Brandao, 1618).

Figura 3 - Representacdo das gravuras rupestres da Paraiba, regido nordeste do Brasil, segundo
Ambrésio Branddo, em 1618.
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Fonte: Reprodugdo.

Na Europa, sitios de arte rupestre foram representados, durante os séculos XVII e
XVIII, por meio de aquarelas, desenhos a lapis e entalhes em madeira. Os escandinavos
foram os pioneiros nesta modalidade de documentacdo (Coimbra, 2011). Segundo
Guastavino (2014) e Bertilsson (2015) a primeira representacao conhecida de um painel de
arte rupestre é uma aquarela realizada em 1627 pelo professor noruegués Peder Alfsson'.

Trata-se de uma representacao dos petroglifos de Backa, Brastard, Suécia, embelezadas pelo

' Carvalho governou a capitania da Paraiba entre 1595-1600 (BRASILHIS). O achado das gravuras rupestres
se deu durante de incursdo pelo sertdo da capitania em 29/12/1598 (BRANDAO, 1618).

12 peder Alfsson (1581-1663) havia sido enviado a Suécia pelo antiquario Ole Worm com a missio de
documentar monumentos e outras antiguidades.
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uso de cores. Esquecida nos arquivos da colegdo do antiquario dinamarqués Ole Worm'® por
cerca de 150 anos, a aquarela de Alfsson foi publicada somente em 1784 pelo historiador e

biblidfilo Peter Frederik Suhm (Figura 4).

Figura 4 — A esquerda: aquarela com representagdo das gravuras rupestres de Backa (Brastad)
realizada em 1627 por Peter Alfssons. A direita: copia da mesma publicada em 1784,

A i
gﬁiﬁ?\

Fonte:a esquerda, reprodugdo da aquarela original conservada na Colegdo de Manuscritos Arnamagneean da
Universidade de Copenhague, a direita, Geschichte und Geschichten aus Skandinavien.

Alfsson declarou ter realizado a aquarela de memoria, o que parece explicar algumas
divergéncias entre a imagens da aquarela e as gravuras rupestres. Uma destas diferengas
nota-se na morfologia dos animais, que foram redesenhados para conferir-lhes um aspeto
identificavel. Outra diferenca refere-se a modificagio do personagem principal — o
Skomakaren ("O Sapateiro") - que, além de ter os membros inferiores e superiores torneados,
teve seus atributos sexuais omitidos (Figura 5). Na gravura rupestre, a ferramenta que o
personagem apresenta no prolongamento dos dedos (possivelmente um martelo ou

machado), na representacgdo, foi trocada por uma picareta (pico) mantida na mao. No entanto,

B Ole Worm (1588-1654) constituiu um dos gabinetes de curiosidade mais célebres da Europa, onde
colecionou e catalogou colegdes de itens arqueoldgicos e etnograficos, objetos de histéria natural (minerais,
plantas e animais), textos escritos em runas, manuscritos antigos e criatura miticas. Os itens destas colegdes
foram detalhadamente descritos na obra Museu Wormianum, que também contem mais de uma centena de
xilogravuras dos objetos descritos. Segundo o Science History Institute (2020), mais que um catalogo, este
trabalho é uma obra académica com referéncias e citagdes de outros escritores. Foi publicado postumamente
por seu filho em 1655.
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as alteragcdes morfologicas realizadas na representacdo do personagem pareciam estar mais
de acordo com a autoria de um professor e pastor, bem como a sociedade da época. Além do
mais, o petroglifo se encontra situado nas proximidades de uma igreja (Guastavino, 2014, p.

105-108).

Figura 5 — Representagdes do petroglifo de Backa, o Skomakaren ("O Sapateiro"). A esquerda,
representacdo de Alfsson (1627) e a direita, representacdo de Lauritz Baltzer (1881). Ambas
ilustragdes estdo expostas em painéis do Underslos Museum, Suécia, com finalidade pedagogica de
salientar a evolugdo das percepgdes.

Fonte: Guastavino, 2014, p. 106.

Ainda na Escandindvia, foi o professor Carl Georg Brunius (1792-1869) quem
documentou, de forma muito detalhada, um grande numero de gravuras rupestres de Tanum,
em Bohuslin, Suécia. Deixou um legado de 65 desenhos, fruto de seu trabalho entre 1815 e
1817. Para realizar sua documentacdo grafica, Brunius utilizava uma quadricula (grid) com
objetivo de reproduzir, com mais fidelidade, as propor¢des e as dimensdes das gravuras
rupestres (Figura 6). A documentacdo original nunca foi publicada e, apenas quinze de suas
ilustragcdes foram impressas um ano antes de sua morte em 1868, na sua obra Forsok till
forklaringar dfver héllristningar med femton plasncher' (Toreld, Andersson, 2017, p. 10;
Guastavino, 2014, p. 98).

14 . . . N ,

Nesta obra, Brunius descreveu as gravuras rupestres suecas e confirmou sua teoria (enunciada trés décadas
antes) de que teriam sido realizadas por frotagem (frottement) e golpes de ferramentas liticas sobre a rocha.
Sua teoria continua valida até os dias atuais (Guastavino, 2014).
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Figura 6 - Documentacdo de Brastad, Suécia, realizada por Brunius, em 1838, utilizando uma
quadricula para reproduzir as gravuras em escala 1:1.

Fonte: Toreld, Andersson, 2017, p. 13. O desenho original esta conservado no Antikvarisk- topografiska arkivet (Arquivo
Antiquario e Topogrdfico) em Estocolmo.

No que se refere a publicacdo de ilustragdo de arte rupestre, o exemplo mais antigo
que conhecemos até os dias atuais na Europa foi publicado em 1734 em Memorias para a
Historia Ecclesiastica do Arcebispado de Braga, obra de D. Jerénimo Contador de Argote'

(Coimbra, 2011). Trata-se da representacdo da arte rupestre portugesa do Cachiao da Rapa

1% Contador de Argote foi um dos fundadores da Academia Real de Histéria Portuguesa, criada em 1721 por
decreto do rei D. Jodo V. A instituigdo surgiu a partir do interesse crescente pelas historicas locais e, ainda no
mesmo ano, foi responsavel pela primeira legislagdo de prote¢do aos monumentos antigos do reino de Portugal.
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(Tras-Os-Montes) impressa a partir de gravura sobre cobre de autoria de Guillaume-
Frangois-Laurent Debrie'® (Rodrigues, 2014). De estilo barroco, a composi¢do da gravura
impressa reproduz a arte rupestre do Cachdo da Rapa estampada em um rolo de papel

sustentado por dois querubins suspensos no ar em uma paisagem em perspetiva (Figura 7).

Figura 7 - Ilustragcdo de 1734 com representagdo da arte rupestre do Cachao da Rapa, Portugal.

A Dt
wrto do Lugar

Reprodugao.

' Graveur au burin e ilustrador Debrie (provavelmente de nacionalidade holandesa) trabalhou na Holanda,
antes de se estabelecer em Paris e depois em Lisboa (Bibliothéque nationale de France - BnF).
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No enrolamento superior do rolo hd uma legenda indicando ao leitor a interpretar a
imagem: "As cores destes caracteres se conhecem pela forma como estdo riscados”. O
enrolamento inferior traz a assinatura do gravador Debrie. A cena estd integrada a uma
paisagem composta por elementos naturais e arquitetonicos com a seguinte legenda: "Estes
caracteres existem em um penedo perto do lugar de Linhares, termo da Villa de Anciaens e
rio Douro".

Segundo Rodrigues (2014, p. 2) esta solugdo compositiva, de reproduzir as pinturas
rupestres em um rolo pairando sobre uma paisagem, corresponde a uma tipologia de
representacdo panordmica que remontava ao Renascimento, na qual rolos ou cartelas
suportavam inscri¢des de identificacdo do tema ou remetiam, simbolicamente, a elementos
que lhe evidenciavam sua importancia. Foi muito utilizada para ilustrar cidades ou batalhas
de determinado significado histérico ou politico. Na gravura publicada em 1734, as pinturas
do Cachao do Rapa reproduzidas em um rolo suspenso no ar pretendem afirmar seu estatuto
de antiguidade no tempo:

(...) com um valor arqueologico que demonstra a longevidade histérica da vila em
cujas proximidades estavam localizadas, a qual antecederia a presenga romana e

recuaria até ao periodo pré-diluviano, como era designado pela historiografia do

século XVIII (Rodrigues, 2014, p. 2).
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2. AS PRIMEIRAS REFERENCIAS GRAFICAS
SOBRE OS GRAVADOS RUPESTRES NA GALIZA
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2. As primeiras referéncias graficas
sobre os gravados rupestres na Galiza

2.1. SEcuLO XVIII: VIAGENS A GALICIA DE 1745, MARTIN SARMIENTO

Até os dias atuais, a referéncia mais antiga que se tem noticia sobre os petroglifos
galegos ¢ uma mengédo do padre galego Martin Sarmiento'” testemunhada durante uma de
suas viagens de estudo a Galiza (Santos Estévez, 2007; Seoane-Veiga, 2009). Trata-se de
uma breve anotagao e um registro grafico de figuras gravadas em uma rocha conhecida como
Laxe de San Pedro (ou Laxe das Avellifias de Ricoi). O testemunho de Martin Sarmiento foi
publicado postumamente, em 1975 na obra Viaje a Galicia de 1745 (Figura 8), que retine
uma série de anotagdes feitas pelo padre durante sua viagem iniciada na primavera de 1745

desde Madrid até Pontevedra, com retorno no final daquele mesmo ano.

Figura 8 - Capa da obra Viaje a Galicia ade 1745 (1975), na qual foi publicada a mengao escrita e a
ilustragdo feitas pelo padre galego Martin Sarmiento.

Reprodugdo a partir de original. Fonte: Biblioteca do Museo de Pontevedra.

7 Pedro José Garcia de Seraxe (1695-1772) adotou o nome Martin Sarmiento ap6s o seu ingresso na ordem
beneditina (Museo de Pontevedra, 2002). Nao confundir o padre galego Martin Sarmiento com o arque6logo
portugués Francisco Martins Sarmento (1833-1899).
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Sacerdote erudito, padre beneditino Martin Sarmiento dedicou sua vida ao estudo e
realizou diversas viagens para completar suas investigagdes. Viveu a infincia em
Pontevedra, de onde partiu para completar sua formagao em filosofia e teologia. Passou uma
primeira etapa de sua vida em clausura e em siléncio, na qual se dedicou a leitura e a escrita.
Apos este periodo, a partir de 1725 comecou a viajar com vistas a coletar informagdes para
suas investigacdes nas matérias de historia, geografia, paleografia, linguistica, filosofia,
direito, historica natural, entre outras areas do conhecimento humano.

Martin Sarmiento realizou trés viagens a Galiza. A primeira viagem, e Unica que nao
deixou diario, partiu de Oviedo (Astarias) a Pontevedra em 1725, regressando no mesmo
ano. A segunda viagem aconteceu em maio de 1745, ocasido que visitou distintas cidades
como Ferrol, Santiago ¢ Corufia; levou consigo um caderno'™ onde foi tomando notas dos
lugares por onde passou, as distancias, as antiguidades e as coisas notaveis referentes a
geografia, a historia natural e a lingua galega. Também aproveitou para revisar os arquivos
de conventos e mosteiros que encontrou pelo caminho e regressou a Madrid no final daquele
mesmo ano. A terceira viagem do padre foi a mais longa. Partiu em 1754 de Madrid rumo a
Pontevedra, cidade onde desfrutou de estadia por mais de um ano. Regressou ao ponto de
partida somente no ano seguinte.

A mengdo aos gravados rupestres testemunhados por Martin Sarmento na Laxe das
Avellifias de Ricoi ¢ uma breve nota manuscrita seguida de um esbogo das figuras que ele
realizou durante a sua segunda viagem a Galiza, em 1745 (Figura 9). O testemunho
aconteceu, entre final de novembro e inicio de dezembro, durante seu percurso de retorno
at¢ Madrid. Na altura, o sacerdote se encontrava ainda em Pontevedra, na freguesia de
Tendrio (Cotabade) onde o rio Regidoiro corre entre dois outeiros". Segundo o padre,
debaixo do outeiro da Carvalla havia umas lajes ou uma laje muito larga e cumprida
conhecida por Laxe das Avellifias de Ricoi, a qual lhe chamou a atencao:

Las sefalas... son modernas, y se pusieron para distinguir, con la llave de San
Pedro, a Thenorio de Biascon. De hecho las 'laxes' sirven de marco. Asi, o las otras

serian sefiales de apeos en otros tiempos, o si son letras, no las entiendo. Vi por mi

dichos caracteres (Sarmiento, 1745).

18 L r r ~ ’ . .

Segundo Martindén-Torres (2004, p. 438), ap6s o periodo de reclusdo, Martin Sarmiento se havida dado conta
de que a vida deveria ser repleta de experiéncias e que, para aproveita-las ao maximo, seria aconselhavel confiar
suas memorias e impressdes de viagem escritas em papel.

¥ Outeiro da Carvalla Cenada e o outeiro de Joan de Ricoi.
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A ilustragdo de Martin Sarmiento também foi publicada na obra Grabados rupestres
de la Provincia de Pontevedra (Garcia Alén, Pefia Santos, 1980, p. 58-89), na qual ¢

1dentificada como Pedra das Avellifias de Ricoi ou Laxe das Chaves de San Pedro.

Figura 9 — Desenho realizado em 1745 pelo padre galego Martin Sarmiento a partir dos gravados
rupestres testemunhados em uma laje no concelho de Cotobade (Pontevedra).
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Viaje a Galicia de 1745, p. 156. Reprodugdo a partir de original. Fonte: Biblioteca do Museo de Pontevedra.

2.2. SECULO XIX: ANTIGUEDADES DE GALICIA (1875), BARROS SIVELO

Na segunda metade do século XIX, uma série de publica¢des e alguns artigos de
periodicos™ fizeram breves referéncias sobre o tema dos gravados rupestres. Para Santos
Estévez, (2007, p.20), a auséncia de uma dedicagdo sistematica sobre este tema no século
XIX poderia advir de trés motivos: a propria escassez de dados sobre petroglifos; a falta de

um desenvolvimento nos estudos arqueoldgicos galegos naquele momento; e também o fato

%0 Seoane-Veiga (2009, p.23) destaca os trabalhos sobre a Pré-Historia que trataram dos petroglifos em um
contexto historico mais amplo: de A. E. Lorenzana (1866), Barros Sivélo (1875), C. Rivera y V.M. Vazquez
(1883), Luis de la Riega, F. Fernandez y Gonzalez (1892). Entre os que trataram dos petroglifos como um tema
concreto, ela destaca: Martinez Salazar com La piedra con signos del Monte dos Bicos (1898) e Lopez de
Vicufla com La piedra con signos del Monte dos Bicos (1898).
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de que investigadores ligados ao tema da Pré-Historia concentravam seus esfor¢os nos
estudos referentes aos castros. Para ilustrar a forma de como eram noticiados os achados
arqueologicos ligados ao tema da arte rupestre na segunda metade do século XIX,
reproduzimos um trecho de E/ Heraldo Gallego, um periddico semanal que tratava de
assuntos ligados as ciéncias, as artes e a literatura (Figura 10).

A noticia, publicada na primeira pagina do semanario, dava conta do resultado das
investigacoes realizadas pela Comision de Monumentos de Orense sobre a descoberta de seis
pedras de interesse arqueologico naquela provincia. O descobrimento ocorreu no monte
Codesas, localidade situada dentro das terras do Monastério de Melon (provincia de
Ourense, limite com a de Pontevedra), local onde se conheciam algumas ruinas, sepulcros e

vestigios arqueoldgicos.

Figura 10 — Artigo publicado em semanario de 1874 informando sobre descoberta de pedras com
desenhos e alertando sobre a falta de legislagdo para proteger, aquilo que designamos nos dias
atuais como patrimonio arqueolégico.

El Heraldo Gallego, Semanario de Ciencias, Artes y Literatura (1874).
Reprodugdo a partir de original. Fonte: Biblioteca do Museo de Pontevedra.

O estudo noticiado no periddico relatava a existéncia de seis lajes (baldosas) que
apresentavam desenhos em sua superficie mais plana. Para efeitos desta investigacdo sobre

registros graficos dos petroglifos galegos, destacamos o seguinte trecho:
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"y sobre su superficie mas plana, aunque no escodada, se hallan los caracteres 6
digitaciones, pintadas hoy con gules 6 rojo y sable 6 negro, tal como aparecen en
la adjunta copia; advirtiéndose desde luego que los colores, especialmente el
negro, son muy recientes. (...) pero que no han podido fotografiarse ni calcarse,
porque sus delineamientos y resaltos son débiles y no se prestan al calco, ni seria

dable trasladarlos con éxito al clisé". (Venancio Moreno, 28/04/1874, p.146-147).

No que se refere as publicagdes da segunda metade do século XIX, a obra
Antigiiedades de Galicia (1875) de Ramon Barros Sivélo, foi uma das que aportou
representacdes graficas emblematicas sobre aos gravados rupestres galegos. Nesta
publicagdo, o capitulo intitulado Monumentos Célticos*' é complementado por laminas de
ilustracdo. Entres estas laminas, encontra-se aquela que recebe o titulo de Galicia Céltica
(Figura 11), a qual contém seis representacdes graficas de monumentos megaliticos -
dolmens e menhires - situados em Corufia e em Ourense’. Dois destes megalitos,
apresentam gravados rupestres.

Ao postular sobre origens e finalidades dos menhires, Barros Sivélo relaciona certos
exemplares & demarcagdo de territorio™, enquanto outros exemplares estariam conectados a
cultos rituais ou associados a um calendario astrondmico. As duas representacdes graficas
presentes na lamina de ilustragdo mostram gravados rupestres em rochas que poderiam estar
relacionadas, segundo o historiador, as finalidades de culto e de carater astrondmico. Entre
os monumentos megaliticos representados na lamina Galicia Céltica, dois deles apresentam
gravados rupestres sobre a superficie da rocha: a Piedra da Serpenta e o Menhir escrito de
Ginzo, ambos situados nas terras galegas da provincia de Orense. Na esteira do Celtismo do
século XIX, Barros Sivélo associa a Piedra da Serpenta (Figura 12) a cultos ritualisticos
regidos por druidas, nos quais a serpente com mais de trés metros de altura em rustico trago

simbolizaria uma deidade mitoldgica de uma teogonia primitiva (Barros Sivélo, 1875, p. 73).

*! Na época, monumentos e objetos arqueologicos anteriores a presenca dos romanos em terras galegas eram
atribuidos a uma origem Celta.

> Monumentos situados em Orense: Piedra gigante do Priorato de Rocas, menhir escrito de Ginzo (Limia) e
menbhir da Sierra del Gerez (Lobios). Monumentos situados em La Corufia: Piedra de la Serpenta (Gundumil),
dolmen dos Montes de Obre (Noya) e dolmen em Monte Pindo.

¥ "Consideramos como menbhirs de demarcacion Penafaladora, Fecha, monte de las Motas, Rodicio y outras
localidades, siendo entre estos los mas notables los de la sierrra del Gerez y Marela..." (Barros Sivélo, 1875,

p-74)
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Figura 11 — Obra Antigiiedades de Galicia (1875) de Ramon Barros Sivélo: a esquerda, capa da
publicagdo e, a direita, a lamina de ilustragdes Galicia Céltica.
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Antigiiedades de Galicia (1875). Reprodugdo a partir de original. Fonte: Biblioteca do Museo de Pontevedra.

Figura 12 — Piedra da Serpenta: representagdo grafica constante na lamina Galicia Céltica (1875).

Antigiiedades de Galicia (1875), lamina I, ilustragdo n® 8.
Reprodugdo a partir de original. Fonte: Biblioteca do Museo de Pontevedra.
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A outra representacdo de gravados rupestres que faz parte da mesma lamina de
ilustracdo refere-se ao Menhir escrito de Ginzo (Figura 13). Pelo carater hermético das
figuras gravadas na superficie da rocha, o historiador Barros Sivélo postula uma finalidade
astrondmica para os signos, seja para fins de ajuste de calendario ou adivinhacao a partir do

movimento dos astros:

"Sera una pagina elocuente, transmitida en el gran libro de granito, y referente al
encargo especial del sacerdote druida en la adivinacion de lo futuro por el curso
de los astros ¢ arreglo del calendario (...) La combinacion de signos astronémicos,
grabados en una de las facetas, cuya penetracién, se oculta & nuestra escasa
inteligencia, debe pertenecer a esos grandes misterios del rito druidico. (...)
referente ao encargo especial do sacerdote druida na adivinhagdo do futuro a partir

do curso dos astros ¢ el arreglo do calendario". (Barros Sivélo, 1875, p. 74)

Figura 13 - Menhir escrito de Ginzo: representagdo grafica constante na lamina Galicia Céltica
(1875).

Antigiiedades de Galicia (1875), lamina II, ilustracdo n° 9.
Reprodugdo a partir de original. Fonte: Biblioteca do Museo de Pontevedra
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2.3. O PRIMEIRO REGISTRO FOTOGRAFICO CONHECIDO E PUBLICADO
SOBRE OS GRAVADOS RUPESTRES DE PONTEVEDRA
(DESCOBERTA E CONTRIBUICOES)

O século XIX foi uma época marcada pela busca de identidades nacionais em
diferentes paises europeus®’. Neste contexto, também caracterizado pela emergéncia de um
nacionalismo romantico, distintos historiadores galegos passaram a fornecer uma primeira
interpretagdo sobre o fendmeno das insculturas rupestres™. O principal deles foi o
historiador Manuel Murguia, o qual buscava as origens e as raizes da cultura galega em
mundo céltico com base em certas fontes cldssicas como Estrabdo e Plinio (Castro
Fernandez, 1982, p. 486; Pereira Gonzalez, 2004, p. 465). Para Santos Estévez (2007, p. 19-
20), que prefere utilizar o termo regionalismo ao termo nacionalismo, o Celtismo coincidiu
com o auge do regionalismo galego, fazendo com que os gravados rupestres galegos fossem
testemunha de um passado heroico ligado a0 mundo dos castros e do megalitismo’. De fato,
o culto as pedras foi uma pratica entre os celtas que havia sobrevivido em muitos lugares e
as pedras eram por eles consideradas simbolo de fortaleza e de resisténcia (Rolleston, 1911,
p.66 apud Alberro, 2002 p. 13), consequentemente, associar os gravados rupestres galegos
a um mundo Celta parecia fazer sentido.

Neste contexto do século XIX, publicou-se Historia de Galicia (1865), uma obra
monumental redigida pelo historiador Manuel Murguia®’. Na biblioteca do Museo de
Pontevedra, consultamos a primeira edi¢do desta obra com o propdsito de verificar se nela
havia algum tipo de ilustracdo grafica dos gravados rupestres mencionados pelo autor. E

sim, havia. A ultima parte do livro, continha dez laminas de ilustragdo com estampas de

* E importante salientar que a arqueologia do século XIX também foi marcada por sentimentos nacionais e
pelas buscas de identidades nacionais em certos paises europeus. Na Franga, por exemplo, buscou-se as origens
galo-romanas para os franceses por meio de campanhas arqueoldgicas financiadas por Napoledo III. Na
Alemanha, uma arqueologia nacional foi engendrada e considerava a arqueologia proto-histérica como a
ciéncia das origens germanicas. Neste sentido, a arqueologia do final do século XIX, acabou se tornando um
elemento de concorréncia entre as nagdes, uma vez que utilizava as prestigiosas descobertas arqueologicas,
para ilustrar a exceléncia de um pais sobre o outro ou mesmo reivindicar um territério com base no passado
remoto (Schnapp, 2002, p. 25-26).

** Manuel Murguia inclui entre os mais importantes monumentos célticos: mamoas (antas), castros, dolmens,
altares naturais, pedras vacilantes, menires, circulos druidicos, etc.

%6 Santos Estévez argumenta que o regionalismo buscava enaltecer certos valores subjetivos e afetivos como
as tradicdes e a paisagem, enquanto o nacionalismo perseguia conquistas politicas.

*” Manuel Antonio Martinez Murguia (1833-1923).
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monumentos e de paisagens™, porém nenhuma fotografia impressa. Em termos editoriais,
numerosas publicacdes da época chegavam até os leitores na forma de fasciculos que iam
sendo adquiridos gradualmente, 8 medida que eram publicados e disponibilizados nas casas
de distribuicdo. Também era comum que estes fasciculos estivessem acompanhados por
laminas ilustradas, entregues em cortesia ao leitor como um regalo da parte do editor.
Funcionava entdo como uma cole¢do que, ao ao final, o leitor reunia os artigos de texto e as
laminas ilustradas adquiridas e os encadernavam em tomos, como mostra uma instru¢ao no

proprio exemplar de Historia de Galicia, de Manuel Murguia (Figura 14).

Figura 14 — Tabela com instrugdo para leitor posicionar as ldminas de ilustracdo entre as paginas de
texto (publicada imediatamente ap6s o indice do livro).

Historia de Galicia, tomo I da 2° edi¢do, impressa em 1901.
Reprodugdo a partir de original. Fonte: Biblioteca do Museo de Pontevedra

Embora, ndo houvesse fotografia impressa na edi¢ao de 1865, uma nota publicada ao
final do primeiro tomo do livro constituiu uma pista importante para esta investigagao.
Intitulada A4/ publico, a nota fornece a informacao de que as laminas de ilustragdo que iriam
constituir a sequéncia daquele tomo seriam elaboradas, em sua integralidade, a partir de

registros fotograficos:

% As estampas, conforme procedimento tipografico da época, foram impressas em um papel de maior
gramatura com vistas a obtencdo de melhor qualidade visual das imagens. No primeiro tomo de Historia de
Galicia (1865) ha dez estampas: fachadas da catedral de Mondofiedo, da catedral de Lugo, da igreja de San
Martin em Santiago, do monastério de Beneditinos de Samos e da torre do reldgio da catedral de Santiago.
Uma estampa mostra trajes dos aldedes de Mondofiedo e de Monforte no final do século XVIII. Nas estampas
restantes estdo vistas do Ferrol, do castelo de Monforte de Lemos, do rio Minho em sua passagem por Lugo e
do vale de Monforte de Lemos.
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“Seran todas dibujadas, 'de fotografia' y perfectamente grabadas y tiradas en
Madrid y Paris, de tal modo que la obra que publicamos ha de ser por sus grabados
una verdadera Galicia monumental, en que se daran & conocer la mayor parte de
las bellezas arqueoldgicas que poseemos.” (Manuel Murguia, 1865, nota sem
nimero de pagina).

Por fim, um destaque nesta mesma nota ao publico, fornece uma outra pista sobre a
pratica da documentagao fotografica de cunho arqueoldgico. Nela, informa-se ao leitor sobre
um atraso que haveria de acontecer na entrega dos fasciculos sequenciais. A justificava do
atraso se daria por ocasido da realizagdo de fotografias para complementar os trabalhos
levados a cabo pelo historiador. Apesar das poucas linhas escritas, a breve informagao
evidencia a relevancia da técnica fotografica como ferramenta de informagao aplicada aos
campos da Historia e da Arqueologia. Evidentemente, isso confere a Galiza uma posicao de
vanguarda junto a historiografia da arqueologia europeia, uma vez que a invengdo da
fotografia havia sido anunciada vinte e seis anos antes em Paris (1839):

“Como es preciso aprovechar el tempo para sacar algunas vistas fotograficas y
para acabar de visitar algunos puntos importantes, retrasaremos algiin tanto la
publicacion de las entregas sucesivas, interin levamos 4 cabo aquellos trabajos y
viaje.” (Manuel Murguia, 1865, nota sem nimero de pagina).

Seguindo indicio aportado ainda por esta nota do editor e com a ajuda da conservadora
do Arquivo Grafico do Museo de Pontevedra Cristina Echave, decidimos buscar pela
segunda edicdo de Historia de Galicia, impressa em 1901. Trinta e seis anos separaram as
duas tiragens™, o que constitui um intervalo de tempo generoso para que se pudesse
viabilizar as viagens e as documentagdes fotograficas projetadas pelo historiador Manuel
Murguia. Uma grata surpresa nos contempla a segunda edi¢do, impressa em 1901. Nela,
constatamos que o leitor do inicio daquele século XX havia sido regalado com oito laminas
ilustradas®, das quais seis advém de fotografias. Para a nossa investigagio, tem interesse a
fotografia impressa na lamina IV, a qual recebe o titulo “Rochas com insculturas” (Figura
15). Na imagem, vé-se dois personagens sentados nas imediagdes de uma estagdo de

petroglifos. Manuel Murguia utiliza os termos signos gravados e insculturas para designar

¥ A primeira edi¢do da obra, impressa em 1865, é constituida por 636 paginas, enquanto a segunda edigao,
impressa em 1901, contem 706 paginas.

% As oito laminas de ilustragio que fazem parte da edigio impressa em 1901 sdo: I. série de objetos (torques
de ouro e machados) II. Vaso ceramico proto-histdrico; III. Cromlech de Pontes de Garcia Rodriguez; IV.
Rochas com insculturas; V e VI. Rochas com “inscri¢do dita ibérica” conservadas no Museo Arqueoldgico de
Pontevedra; VII. Délmen de Ponteareas; VIII. Castros em La Labocolla (Santiago).
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a motivos gravados nas rochas e faz saber que além dos notaveis exemplares encontrados na
Galiza, eles também existem na Bretanha francesa e no Reino Unido. Transcrevemos aqui o
trecho extraido de Historia de Galicia, onde o autor descreve a iconografia e a localizagao
de insculturas rupestres galegas, uma das quais a de Salcedo (Pontevedra), a qual se refere

a fotografia publicada:

“... las rocas salientes contienen en ocasiones dibujos y huecos 6 ahujeros (covirias
en Galicia e Portugal, fossettes en Francia), sino que en las que estan & flor de
tierra, ha sido abiertas lineas, de ancho de un centimetro 6 centimetro y medio, ya
en grandes circulos concéntricos, ya cuadrados como en el monte Lobeira
(Villagarcia) y ahujeros dentro de los circulos. De esta clase se encuentran dos en
San Jorge de Sacos, Mogor, 4 un kildémetro de Marin. Cachada do Velho, (Salcedo
cerca de Pontevedra), que se se parecen bastante a las que dio el Sr. Barros Sibelo,
en sus Antigiiedades, como existentes en Vimianzo (provincia de la Coruiia).
Notase también en las de Salcedo, que las covirias son todas en nimero de cinco,

siete y nueve, y solo dos de seis y ocho.” (Manuel Murguia, 1901, p. 594-595)

Figura 15 - “Rochas com insculturas”: fotografia extraida da edi¢do segunda edicdo de Historia de
Galicia, impressa em 1901. Outeiro da Mina (Pontevedra)

Historia de Galicia, segunda edigdo (1901).
Reprodugdo a partir de original. Fonte: Biblioteca do Museo de Pontevedra.

Entretanto, uma outra versdo desta fotografia ja nos ¢ conhecida, sobretudo, por meio

das laminas ilustradas na obra Grabados Rupestres de la Provincia de Pontevedra (1980)
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de Garcia Alén e Antonio de La Pefia Santos (Figura 16). Utilizamos o termo versdo porque
apesar destas duas fotografias partirem de uma mesma matriz, as duas imagens publicadas
(em 1901 e em 1980) apresentam diferengas significativas, as quais podem ser percebidas

por um olhar atento nos detalhes que as permeiam.

Figura 16 — Reprodugdo de copia fotografica conservada no Museo de Pontevedra.

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, AG 00223.

Na fotografia publicada em 1901°' percebe-se a introducio de elementos artificiais
sobre a imagem ja captada evidenciados por retoques na fisionomia dos dois personagens e
mesmo na intervencdo grafica sobre as figuras rupestres com a inten¢do de destaca-las e
torna-las legiveis aos olhos do leitor do inicio do século XX. Ja a fotografia publicada em
1980 ndo apresenta os mesmos retoques e recebe a seguinte identificacdo: “Foto 116 - El
Grupo [ del Outeiro da Mina en una fotografia de primeros de siglo. Foto: Sociedad
Arqueologica de Pontevedra™.

Sabendo que o fundo fotografico da Sociedad Arqueologica foi gradualmente

incorporado ao Museo de Pontevedra e que os autores do livro de 1980, Garcia Alén e

3! As fotogravuras e impressio desta edigio foram realizadas por V. De Ferrer E Hijo (A Corufia), segundo
consta no verso da folha de rosto da edigdo.
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Antonio de La Pena Santos, também estavam ligados ao Museo de Pontevedra, recorremos
mais uma vez ao Arquivo Grafico da instituicdo para verificar a existéncia de uma possivel
matriz que teria sido utilizada na impressao do livro dos anos oitenta. De de fato, o Arquivo
Grafico do Museo conserva uma copia fotografica em suporte de papel (Figura 17), mas ndo
ha uma matriz negativa, a qual poderia conter dados sobre autoria e/ou data de realizacdo do
registro>>. A copia fotografica encontra-se presa & uma Ficha Catalogrdfica, na qual se 18
informagdes destinadas ao impressor grafico (legenda e posi¢do no livro).

Tais evidéncias confirmam que a cdpia fotografica conservada no Museo foi aquela
utilizada como matriz de impressao do livro de 1980, Grabados Rupestres de la Provincia
de Pontevedra. Ha quarenta anos na ocasido da impressdo do livro de Garcia Alén e Antonio
de La Pefia Santos, a copia fotografica apresentava melhor legibilidade como se pode
constatar ao compara-la com o estado de desvanecimento® em que se apresenta em 2020,

data da redacao deste trabalho.

Figura 17 - Copia fotografica conservada no Museo de Pontevedra.

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, AG 00223. Foto © KAR, 2020.

0 Arquivo Gréfico do Museo de Pontevedra possui um Livro de Registro onde se registra as informagdes,
quando existem, sobre a procedéncia dos documentos graficos ali conservados. Consultamos a ficha da
fotografia em questdo, mas nenhuma informag&o constava sobre esta prova fotografica.

3 0 problema de desvanecimento que apresenta a copia fotografica conservada no Museo tem origem no
procedimento quimico de fixagdo realizado na época do seu processamento para o papel.
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Afinal, onde nos conduz estas informagdes obtidas a partir desta fotografia em
particular? A convergéncia destas averiguagdes nos aporta indicios sobre o inicio da
documentacdo fotografica aplicada aos petroglifos galegos, nos informa sobre o estado das
gravuras rupestres daquela estacdo e nos faz conhecer procedimentos metodologicos
aplicados & comunica¢do na transmissdo da arte rupestre para o publico da transicdo do
século XIX para o XX.

Qual data podemos atribuir a esta documentacdo fotografica que registra os
petroglifos do Outeiro da Mina? A auséncia de informagdes historicas sobre este registro
fotografico nos impede de atribuir uma datacdo precisa a realizagdo da tomada fotografica
in situ. Porém, este cliché fotografico enquanto objeto arqueologico exumado das paginas
impressas de Historia de Galicia, pode-se a ele atribuir um terminus post quem de 1901, ano
da impressdo da segunda edi¢do do livro do historiador Manuel Murguia. Esta descoberta
situa este registro como o primeiro documento fotografico conhecido e publicado sobre a
arte rupestre pré-historica da Galiza. Até entdo, a primeira fotografia conhecida e publicada
sobre os gravados rupestres galegos havia sido informada em 2015 por Alberte Reboreda
em seu artigo O petroglifo da Chan da Gandara: memoria dun gravado rupestre indultado
(Figura 18), no qual o autor investigou e reproduziu a primeira pagina do peridédico La
Temporada de 1908 onde se publica por vez primeira unha instantanea dos gravados
rupestres.

Nossa descoberta sobre o primeiro registro fotografico conhecido e publicado sobre
os gravados rupestres galegos, o qual testemunha os petroglifos do Outeiro da Mina, nos
induz a questionar sobre a autoria do documento. Teria sido um dos fotografos pontevedreses
ou um fotografo brigantino quem acompanhou Manuel Murguia em uma de suas viagens de
estudo, conforme ele havia mencionado na nota ao publico do seu livro de 1865?
Investigacdes futuras, quicd em outros fundos fotograficos, poderdo aportar mais
informacdes sobre este documento fotografico dos petroglifos do Outeiro da Mina realizado
entre os anos finais do século XIX e o primeiro ano do século XX. Nao ¢ impossivel que a
matriz negativa em vidro deste registro fotografico ainda exista, conservada em algum

arquivo grafico ou mesmo em uma colegdo particular de espolio fotografico.
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Figura 18 - Imagem extraida do artigo publicado em 2015 na Pontevedra Revista de Estudos.
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Portada de La Temporada do 16 de agosto de 1908, onde se publica
por vez primeira unha instantdnea dos gravados rupestres.
Museo de Pontevedra

Imagem reproduzida a partir do artigo de Alberte Reboreda, publicado em
Pontevedra Revista de Estudos, 2015, p. 251.

O que podemos inferir sobre esta questdo ¢ que era praxe a partilha de documentos
entre estudiosos e instituicdes, os quais faziam parte de um circulo restrito em que as
personalidades se conheciam e se relacionavam. Em uma outra nota escrita por Manuel
Murguia, comprova-se a partilha de informagdes entre estes estudiosos: "Es noticia que
debemos a la buena amistad del Sr. Macinieira” (1910, p. 610). [lustramos este intercambio

de informacdes e de documentacdo grafica através da propria obra de Murguia onde se 1€,
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em uma nota de rodapé, a informag¢ado do envio de uma fotografia ao historiador por parte do
, . e~ e 4 .
arquedlogo Federico Macifieira™ (Figura 19):
“No solo nos envié nuestro distinguido amigo la fotografia de esta curiosa pieza,
sino que la acompaiié con la copia de la parte en que a ella se refiere, de su

interesante Memoria descriptiva de la Estacion cuaternaria y proto-historica de

la llanura de Vilabella". (1910, p. 566).

Figura 19 — Fotografia enviada a Manuel Murguia pelo investigador Federico Maciiiiera.

Limina II.

Olla de barro proto-histérica que posee en Ferrol el Sr, D. Santia-
go de la Iglesia. 3

Historia de Galicia (1901, Lamina Il). Reprodugdo a partir de original. Fonte: Biblioteca do Museo de Pontevedra.

2.4. BREVE HISTORIA SOBRE A FOTOGRAFIA APLICADA A ARQUEOLOGIA

Em 1839, a inven¢do do primeiro processo fotografico foi anunciada na Academia
das Ciéncias em Paris pelo prestigiado fisico francés Frangois Arago. Em seu discurso,
Arago anunciava o contributo que a nova técnica concebida por Louis Daguerre e Joseph
Niépce teria para as ciéncias e as artes, sobretudo nas areas da astronomia, da arqueologia e

da espectroscopia (Jardim et al., 2011). De fato, a fotografia encontrou rapidamente uma

* Federico Macifieira Pardo de Lama (1870-1943).
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aplicacdo nos métodos arqueoldgicos. Gabrielle Feyler (1987), em seu trabalho Contribution
a l'histoire des origines de la photographie archéologique (1839-1880) escreve a evolugdo
desta técnica em dois momentos ao longo do século XIX. Um primeiro momento diz respeito
aos pioneiros, na década de 1840, em que o egiptologo Richard Lepsius parece ter sido o
primeiro a pensar em utilizar a fotografia na arqueologia durante sua missao ao Egito (1842-
1845). Entre primeiras fotografias de cunho documental em arqueologia figuram registros
fotograficos de 1852, quando o Trustees of the British Museum (Londres) consultando Fox
Talbot™ sob a coordenagdo de Brooke (superintendente do departamento fotografico do
Observatorio Real) e do fisico Wheatstone providenciaram o registro fotografico de tabletes
cuneiformes, as quais se conservavam no acervo do museu’’. (Silva et al, 2012, p.141-142).

A partir de 1860 (Feyler, 1987) houve uma generalizagdo do uso da fotografia nas
escavagdes arqueologicas, porém ndo eram realizadas por fotografos especializados, mas por
colaboradores também encarregados de outras atividades no sitio. Foi o caso das escavagdes
no Palatino, em Roma, realizadas sob ordem de Napoledo III, que parecem ter tido uma
cobertura fotografica.

A década de 1870 marcou uma evolugcdo nos métodos arqueoldgicos, em que o
interesse deixou de ser somente a exumacdo de monumentos e passou a atentar-se para o
conjunto do sitio, a sua estratigrafia e a sua historia. Foi o inicio das grandes escavagdes
como as de Troia (1871), empreendidas por Henrich Schliemann. O cliché fotografico O
tesouro de Priamo descoberto a 8,5m de profundidade ¢ uma das 217 fotografias de Panagos
Zapheiropoulos, que integra o portfolio Atlas Trojanischer Alterthiimer (Atlas de
Antiguidades de Troia), de 1874, o primeiro trabalho arqueologico ilustrado por fotografias
(Figura 20). As fotografias albuminadas estao todas dispostas avulsas no portfolio. A tiragem

foi de 500 exemplares.

% Henry Fox Talbot (1800-1877) foi um dos pioneiros da fotografia e a ele se deve a criagdo da primeira forma
de um negativo utilizado em fotografia: o negativo sobre papel. Obtido em 1835, o primeiro negativo a registrar
uma realidade por meio de uma camera escura retratou as grades de uma janela de uma igreja inglesa em
Wiltshire. O tempo de exposi¢do para obtencdo deste negativo teria sido dez minutos. Medindo 2,5 cm
quadrados, o negativo esta conservado no Science Museum, em Londres. Na continuacdo de suas pesquisas,
Talbot vai aperfeigoar estabilizar o seu processo, o qual ira patentea-lo em 1841 como talbdtipo.

%% No ano seguinte, um laboratério foi providenciado dentro do proprio Trustees para que o também fotografo
britdnico pioneiro Roger Fenton (1819-1869) realizasse uma documentagdo fotografica dos artefatos
arqueoldgicos oriundos das escavagdes empreendidas por Sir Austen Henry Layard (1817-1894) no sitio
arqueologico de Ninive (Ninrude), situado hoje no atual Iraque.
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Figura 20 - Fotografias realizada durante as escavacdes empreendidas por Schliemann, que integra
o primeiro trabalho arqueoldgico ilustrado por fotografia: o Atlas de Antiguidades de Troia (1874).

Fonte: James E. Arsenault & Company.

A partir da década de 1880, a fotografia comegou a ser aplicada nas Ciéncias da Terra.
Em 1887, a técnica passou a beneficiar de um programa de pesquisas dedicado a andlise de
luzes artificiais baseadas na combustdo de magnésio, elemento ja utilizado nas preparacdes
pirotécnicas, como sinais de guerra e da marinha. Por meio das pesquisas do fotografo
médico francés Albert Londe’’, o magnésio passou a integrar as formulas dos denominados
flashes em pd (photopoudre em francés ou flashpowders em inglés) responsaveis por
produzir uma iluminacdo brilhante, intensa e breve (Bernard, 1999, p.1-2). Gragas a esta
producdo de luz artificial, exploracdes cientificas de grutas e seu consequente registro

fotografico foram viabilizados na transi¢ao do século XIX para o XX. Um dos pioneiros a

7 Londe também foi um dos pioneiros na fotografia raio-X. Durante duas décadas, fotografou doentes mentais
do Hospital Salpétriére, em Paris, utilizando a luz artificial produzida pela combustio de magnésio (Peres et
al. 2008, p. 927).
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aplicar a fotografia na area da espeleologia foi o francés Edouard-Alfred Martel, que
investigou e fotografou grutas na Francga, Suica e Gra-Bretanha (Jardim et al., 2010, p. 234).

Segundo Jockey (1990, p. 126-127), a massa consideravel de vestigios exumados
pelas escavacdes deste ultimo quarto do século XIX exigia um tratamento particular, o que
forneceu as bases para o desenvolvimento de uma nova metodologia de classificacdo e de
analise. Em resposta a esta demanda metodologica foram editados grandes volumes in-folio
(corpora) que, rapidamente, passaram a integrar as grandes bibliotecas. Em 1903, a
Academia de Berlim publicou a série Inscriptiones Graecae (1903), obra que reunia
inscrigdes do mundo grego. Um outro tipo de corpus, mais restrito, reunia uma unica
categoria de objetos referente a um periodo especifico, como o Mykenische Vasen de
Furtwdingler et Léschcke (1886), corpus de vasos micénicos, exumados de sitios
arqueoldgicos em Micenas ou de nivel micénico nos sitios classicos. Acompanhando esta
tendéncia, seria publicado na Espanha de 1935 o Corpus Petroglyphorum Gallaeciae, que
reunia uma séria de imagens graficas e fotograficas dos petroglifos galegos coletadas durante
quase duas décadas.

Ao longo deste processo, a fotografia arqueoldgica passou a substituir o desenho no
que se referia a reproducgdo, registro, rapidez e precisdo documentaria dos objetos
descobertos durante as escavagdes (Jockey, 1990, p. 132-133). Mas, embora a ascensdo da
fotografia aplicada a arqueologia tenha ocorrido de forma rapida, a técnica ndo eliminou a
importancia do desenho arqueoldgico, mas lhe acrescentou novas atribuigdes. Philippe
Jockey (1990) considera que uma das novas fun¢des que o desenho arqueologico assumiu
foi a de evidenciar aquilo que a fotografia ndo poderia mostrar. A ascensdo dos estudos de
tipologia, acompanhada pela publicagdo de desenhos de objetos ou iconografias dispostas
em série, corroborou que o desenho seria capaz de mostrar com maior clareza (do que a
fotografia) as formas ou os tracos que variam de uma série tipoldgica a outra, ou mesmo
dentro de uma mesma série.

Outra fun¢do assumida pelo desenho arqueolédgico foi a restitui¢ao de partes ausentes
de um objeto, de um monumento ou de uma iconografia, tarefa na qual a fotografia ¢
impotente. Deste ponto de vista, Jockey analisa que o desenho arqueoldgico passou entdo a
participar do discurso arqueoldgico, enquanto a fotografia assumiu a missdo de ilustrar, antes
reservada ao desenho. A fotografia voltou a adquirir novamente o status de ferramenta
quando permitiu, novamente, evidenciar detalhes invisiveis a olho nu, como a fotografia

aérea, o uso de raios infravermelhos ou ultravioletas (Le Quellec et al., 2013).
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Jockey (1990, p. 268) considera também que a generalizacdo da fotografia
arqueoldgica foi um dos fendomenos a partir da década de 1960. Nesta etapa de evolugdo, o
registro fotografico passou a documentar ndo sé as unidades estratigraficas, mas também os
vestigios materiais a elas associados. Estes registros passaram a ser tomados em sua
coletividade, quando os objetos ainda estavam no local achado, ou ainda individualmente,
apos serem exumados. A cobertura fotografica do material durante o procedimento de sua
exumacao também se tornou uma pratica corrente. Outra fun¢do que a fotografia assumiu
diz respeito a difusdo da informagdo arqueoldgica além do circulo de especialistas, em
direcdo ao publico e em larga escala. Desta forma, a arqueologia passou a assumir como
uma de suas novas missdes comunicar a sua propria difusdo (Jockey, 1990, p. 134).

No que se refere as investigagdes sobre arte rupestre nos dias atuais, a fotografia aliada
ao uso de técnicas digitais, como o D-Strech, permite aprimorar a visualizagdo de pinturas
desvanecidas ou mesmo "ressuscitar" imagens que, a olho nu, ndo se consegue ver (Le

Quellec et al. 2013).

57



3. HISTORIOGRAFIA E PIONEIROS

DA ARTE RUPESTRE NA GALIZA
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3. Historiografia e pioneiros da arte rupestre na Galiza

3.1. BREVE CONTEXTO SOBRE A ARQUEOLOGIA NO SECULO XIX

Para o francés Alain Schnapp (2002), professor da Université Paris Panthéon-
Sorbonne, autor de estudos sobre epistemologia e historiografia da Arqueologia®®, o século
XVIII foi uma época caracterizada pelas publicagdes das grandes coletdneas de antiguidades
ilustradas. Foi um momento em que os antiquarios passaram a se interessar por uma
sistematizagdo de suas colecdes de objetos e curiosidades®. Em suas obras, os autores
procuraram refletir sobre métodos de descricdo de objetos e de monumentos. Buscaram
também por uma metodologia de como proceder a reproducdo grafica destes elementos
arqueoldgicos por meio do desenho. E importante destacar que, concomitantemente a esta
geracdo de estudiosos e de eruditos, havia uma geracdo de exploradores e de antiquarios
mais proximos do terreno e interessados na interpretagdo de suas antiguidades regionais.

Nas primeiras décadas do século XIX, a geologia se tornara uma ciéncia desenvolvida
e plena em si mesma, a qual se esforgava para langar as bases para uma historia da Terra e
as camadas que a compde (Demoule, 2002, p.20). A percecdo da estratificacao do solo pelos
geodlogos constituiu uma descoberta capital para os estudiosos interessados em escavagdes
de areas com interesse arqueologico, os quais também passaram a observar a associacdo
entre objetos arqueoldgicos e camadas estratigraficas. Na Franga, no vale do Somme, o
professor Boucher de Perthes® descobriu e exumou milhares de artefactos em silex no
mesmo nivel estratigrafico de grandes mamiferos desaparecidos, os quais ele atribuia aos
homens antediluvianos. Nas palavras de Schnapp (2002, p.22), “a Pré-Historia estava em
curso’.

Nos museus tradicionais do século XIX, originarios dos antigos gabinetes de
curiosidade, os objetos arqueoldgicos eram classificados em colecdes determinadas por
grandes periodos culturais: colecdo egipcia, colecdo etrusca, colecdo romana, colegdo

grega.... Porém, havia algumas lacunas na classificagdo de certos objetos que antecediam

* La Conquéte du passé : aux origines de l'archéologie, (1993).

* Na Espanha, uma das primeiras instituicdes madrilenas preocupadas com as antiguidades e temas
arqueologicos foi Real Academia de Historia, institucionalizada formalmente por ordem real em 1738 (Mena
Mufioz, Méndez Madariaga, 2002, p. 188).

* Jacques Boucher de Crévecceur de Perthes (1788-1868) publicou em 1847 o primeiro tomo de Antiquités
celtiques et antédiluviennes.
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aquelas grandes civilizagdes, entre eles, artefactos em silex, objetos de bronze e monumentos
megaliticos. A ideia de uma classificagdo que parecia atender a esta demanda surgiu em
Copenhague (Escandinavia), quando em 1819, o pré-historiador Christian Jiirgensen
Thomsen (1788-1865) decidiu classificar o museu de antiguidades nordicas a partir de uma
ordem evolucionista e ndo mais pelos grandes periodos culturais. O trabalho de Thomsem
resultou na criagdo de um método universal de classificacdo de artefactos, a qual foi
denominada como sistema das trés idades sucessivas: Idade da Pedra, Idade do Bronze e
Idade do Ferro.

Durante o contexto de efervescéncia intelectual e cultural do século XIX, foram
aportadas uma série de conhecimentos cientificos de primeiro plano como a construgdo de
uma escala cronologica na dimensdo dos continentes, a sistematizagdo das representagdes
gréaficas de conjuntos arquiteturais e o aperfeicoamento das séries tipologicas, o que permitiu
aos investigadores afinar as cronologias relativas em seus estudos (Schnapp, 2002, p. 27).
Avangos como estes foram também favorizados pelas Exposi¢oes Universais, sobretudo
exposicao de 1867 realizada em Paris, a qual conferiu grande espago a apresentacdo dos
resultados obtidos pelos investigadores em Pré-Historia.

Nesta Exposition universelle, pela primeira vez na histdria, ferramentas da industria
litica foram apresentadas ao grande publico. A mostra, que aconteceu na Galeria da Historia
de o Trabalho, é considerada a primeira exposi¢ao sobre Pré-Historia, acontecimento que
desempenhou um papel fundamental no que diz respeito a constru¢do e ao reconhecimento
da disciplina arqueologia pré-histérica (Quiblier, 2014). Entre as ferramentas pré-historicas
exibidas na mostra, ficou um dos bifaces coletados por Boucher de Perthes (Figura 21), no
qual figura a seguinte informagao em sua etiqueta de identificacao:

"Este exemplar fez parte da exposi¢do universal de 1867, Galeria da Historia do
Trabalho. De um lado, ele conserva ainda o nimero oficial e do outro lado a
etiqueta escrita pela propria mao de Boucher de Perthes. Cole¢do Edouard Lartet."

O actimulo de conhecimentos e as novas informagdes que surgiram ao longo do século
XIX provocou a necessidade da criagdo de um sistema comum de referéncia entre os temas
de investigacdo de cada pais, o que acabou por alavancar a criacdo de instituicdes nacionais
especificas no campo da arqueologia. Em Roma, criou-se o Istituto di Corrispondenza
Archeologica (1829) que se tornou o modelo das institui¢des arqueoldgicas que floresceram
na segunda metade do século XIX e no inicio do século XX como a Ecole frangaise

d'Athenes ¢ a Smithsonian Institution (ambas criadas em 1846).
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Figura 21 - Biface em silex exposto na primeira exposicao sobre Pré-Historia, realizada na
Exposition universelle de 1867, em Paris.

Fonte: Didier Descouens / Muséum de Toulouse, MHNT.PRE.2010.0.99.1.

Em Lisboa, no ano de 1857, a remodelagdo dos Servigos Geologicos foi responsavel
pelo inicio dos estudos em arqueologia do Reino de Portugal*' (Coimbra, 1992, p.307).
Menos de duas décadas depois, em 1873, o arqueodlogo e etnografo portugué€s Francisco
Martins Sarmento*” iniciou seus trabalhos sobre a cultura dos castros. Pioneiro da fotografia
cientifica em Portugal, Martins Sarmento empregou a técnica do registro fotografico como
uma das ferramentas de suas prospecdes arqueoldgicas.

Um novo modelo de institui¢do cientifica nacional emergiu em 1871 com a criagdo
do Instituto Arqueoldgico Alemao (Deutsches Archdologisches Institut). Este novo
paradigma de institui¢do, que ndo era museu nem universidade, oferecia aos investigadores
meios de pesquisa e documentos até entdo desconhecidos (Schnapp, 2002, p.28). Nas terras
espanholas da Galiza, foi criada a Sociedad Arqueologica de Pontevedra (1894) dedicada

essencialmente a investigagdo, a conservagao e ao registro grafico de objetos e monumentos

*1 Os Servigos Geolédgicos de Portugal estdo na génese do atual Museu Geoldgico portugués, o qual conserva,
ainda hoje, elementos que refletem a museologia do século XIX como a disposi¢do das colegdes e o0 mobiliario
expositivo (Laboratdrio Nacional de Energia e Geologia, 2020).

* Francisco Martins Sarmento (1833-1899) foi uma personalidade de importancia capital na segunda metade
do século XIX recolhendo e sistematizando uma ampla série de conhecimentos sobre Portugal e os portugueses.
Iniciou suas atividades como fotografo em 1868. Em 1881, foi fundada a Sociedade Martins Sarmento, na
cidade portuguesa de Guimardes. Sua sede ocupa o claustro e o jardim do antigo Convento de Sdo Domingos.
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arqueologicos de Pontevedra, provincia que somava uma populacdo com cerca de 480 mil

habitantes naquele momento histérico™.

3.2. A SOCIEDADE ARQUEOLOGICA DE PONTEVEDRA

A Sociedad Arqueologica de Pontevedra surgiu a partir da iniciativa do advogado e
erudito Don Casto Sampedro Folgar** em reunir distintas personalidades dispostas a integrar
uma associa¢cdo de cooperagdo intelectual e entusiasmo unidas por um mesmo interesse €
passion: a Arqueologia e a Historia (Figura 22). Assim, foi fundada em 15 de agosto de 1894
a Sociedad Arqueologica de Pontevedra, instituicdo que teve como sede as ruinas da igreja
San Domingo™, situada no centro histérico da capital homénima da provincia de Pontevedra.
Pragmatica desde a sua criagdo, a Sociedad Arqueologica teve como primeira iniciativa a
salvaguarda das ruinas de San Domingo, segundo Nufiez Sobrino (1995, p. 102), um dos
feitos mais importantes para cultura galega dos finais do século XIX.

A redacdo de um minucioso regulamento estabeleceu as finalidades da Sociedad
Arqueologica de Pontevedra, cujo objetivo era o estudo das ciéncias arqueologicas, a
aquisi¢do e a conservacao de objetos portadores de algum mérito e o fomento de estudos e
investigagdes. Cinco finalidades foram estabelecidas:

1. A formagdo de uma biblioteca especializada em arqueologia e em histdria;

2. A recolha, cole¢do e conservacdo de desenhos, fotografias, fac-similes, mapas, moedas,
selos, trajes, armas, instrumentos de musica, esculturas, lapides sepulcrais, restos de
antigas construcdes e todo tipo de objeto merecedor de conservacao;

3. Velar pela conservacao e restauracdo dos monumentos arqueologicos e das obras de arte;

4. A realizagdo de exposicdes, concursos e publicacdes de trabalhos;

5. Fomentar relagdes com outras sociedades e academias, tanto nacionais como

internacionais.

* Populagdo de 478.599 habitantes, segundo censo de 1887 (Fondo documental del Instituto Nacional de
Estadistica).

* Casto Sampedro Folgar (1848-1937), homem erudito, que além da profissio de advogado, foi historiador,
etndlogo, além de conhecedor do latim e da numismatica. Personalidade de prestigio em Pontevedra, Casto
Sampedro era bem-vindo em todos os saldes culturais pontevedreses.

* Antigo convento e igreja de San Domingo, datados do século XIV, foram declarados monumento histérico-
artistico em 1895, ano seguinte ao da criagdo da Sociedad Arqueologica de Pontevedra. Nele, conservam-se
diversas pegas em pedra como capiteis, escudos e sepulcros. Nos dias atuais, as Ruinas de San Domingo
formam parte dos edificios historicos do Museo de Pontevedra.
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Figura 22 — Em pé, da esquerda para direita, o presidente da Sociedad Arqueoldgica de Pontevedra
Casto Sampedro Folgar acompanhado por Luis Sobrino Rivas (pai de Ramoén Sobrino Buhigas)
em excursdo arqueologica ao Mosteiro de San Lourenzo de Carboeiro.

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 002016.
Fotografia realizada entre finais do século XIX e principios do XX.

Durante os quarenta e cinco anos de atuagdo da “Arqueologica” - como ficou
conhecida -, a instituicdo realizou uma série de atividades como excursdes de estudo,
escavagdes arqueoldgicas, publicacdo de artigos e de memdrias, organizagdo de exposicdes
culturais e, 0 mais importante para o tema desta investigacdo, o investimento na realizacdo
de uma ampla documentacao grafica constituida por desenhos e por fotografias de interesse
arqueoldgico. Para a constitui¢do desta memoria grafica e documental, diversos desenhistas,
pintores e fotografos passaram pela institui¢do, onde o proprio presidente Castro Sampedro
também se empenhava na formagdo de desenhistas e de fotografos aplicados ao registro
arqueologico (Filgueira Valverde, 1948, p. 41).

O trabalho de documentagdo grafica empreendido pela Sociedad Arqueologica
constituiu e constitui, ainda hoje, referéncias de importancia capital tanto para a investigagao

sobre a arqueologia galega, quanto para a constru¢ao da historiografia da arqueologia na
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Peninsula Ibérica. No que se refere a documentacdo grafica sobre arte rupestre, foi o
desenhista Enrique Campo Sobrino e o seu primo Ramén Sobrino Buhigas — naturalista,
arquedlogo e “fotdgrafo" - os protagonistas da Sociedad Arqueologica.

A ¢época dourada do desenho arqueolédgico produzido sob a tutela da Arqueologica
aconteceu entre 1906 e 1911 a partir da filiagdo a instituicdo do jovem artista Enrique Campo
Sobrino, com apenas dezasseis anos. Dotado de genialidade para a pratica do desenho,
Sampedro logo o introduziu na arqueologia e no desenho arqueologico. Estabeleceu-se uma
relacdo entre mestre e discipulo que durou até a morte prematura do jovem artista aos vinte
anos de idade (1911), o que impactou profundamente a Sociedad Arqueologica. Para
Sampedro, Enrique Campo, entdo com vinte anos, representava a esperanca de continuidade
na arqueologia praticada pela institui¢ao. Era uma "magnifica promesa como dibujante y
como arqueologo, que a los diecinueve afios tenia corazon para la mds agotadoras
empresas" (Figueira Valverde, 1944, p. 157),

Sobre a documentagdo fotografica, pode-se dizer que foi uma pratica constante
investida pela entidade, fosse pelo trabalho de fotografos oficiais fosse pela prestaciao de
eventuais servicos de fotografia. O patriménio grafico e documental da Arqueologica
também foi constituido, ao longo do tempo, pela coleta e doagdo de distintos materiais
graficos de interesse histdrico e arqueologico.

Aplicada a arte rupestre pré-histdrica, o trabalho mais embleméatico de documentagao
grafica foi a obra Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935), resultado de um trabalho de
catalogacdo grafica de quase duas décadas empreendido pelo naturalista Ramoén Sobrino
Buhigas™. No livro, ha vinte ¢ um desenhos realizados por Enrique Campo, primo de
Sobrino Buhigas. Inspirado pela Sociedad Arqueoldgica de Pontevedra, o Corpus
Petroglyphorum Gallaeciae foi viabilizado pelo Semindrio de Estudos Galegos®' .

O ano 1939 marcou o fechamento da Sociedad Arqueologica, provocado sobretudo
pela morte de seu criador e presidente Casto Sampedro (1937), o qual havia dirigido as

atividades da instituicdo durante quase quatro décadas. Nesta altura, a cidade de Pontevedra

% Ramon Sobrino Buhigas era primo do desenhista Enrique Campo Sobrino. A diferenca de idade entre eles
era de dois anos, sendo Ramon o mais velho deles.

*70 Seminario de Estudos Galegos (SEG) foi uma instituigdo cientifico-cultural com se¢des investigagio em
Historia, Pré-Historia, Arqueologia e Historia da Arte, Folclore e Etnografia. Vinculada a Universidade de
Santiago de Compostela. Foi criada em 1923 e atuou durante treze anos, quando foi desfeita com o advento da
guerra civil espanhola em 1936.
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ja contava com o seu Museo™ desde 1929, ano em que a Sociedad Arqueolégica havia
depositado uma série de suas fotografias & nova instituicdo. O restante do patrimdnio
documental e grafico ingressou no Museo de Pontevedra gradualmente, a medida em que
foram incorporados os arquivos do presidente Casto Sampedro (em 1932, 1939 e 1943) e do
do vice-presidente José Casal (em 1940)*. De Enrique Campo Sobrino, o Museo de
Pontevedra custodia cerca de quinhentos e cinquenta desenhos e aquarelas®.

“La criatura maxima de la Sociedad Arqueolodgica fue como entidad el Museo de

Pontevedra, tanto que ademas representa la custodia permanente y abierta para

todos los investigadores de los fondos enormes recompilados por la institucion

que Sampedro presidia" (Nufiez Sobrino, 1995, p. 130).

3.2.1. Excursodes arqueoldgicas

Nas excursdes organizadas pela Sociedad Arqueoldogica, Sampedro saia a campo
acompanhado por colaboradores, desenhistas ou fotografo (Figura 23), os quais contavam
com o auxilio de informantes locais para orientar suas buscas e descobrimentos nas vilas,
nas aldeias e nos montes da provincia de Pontevedra. No que se refere a arte rupestre, ela
passou a ser verdadeiramente reconhecida a partir destas prospecdes empreendidas pela
Arqueologica (Gil Rodriguez e Pefia Santos, 2009, p. 313). As excursdes aportaram uma
grande diversidade de material a instituicdo, tanto em objetos quanto em registros graficos.
Quanto aos objetos, estes podiam aparecer a flor da terra ou em eventuais escavagoes,
enquanto nas exploracdes metodicas obtinham-se desenhos minuciosos € amplas séries de
placas fotograficas, além de notas de inscri¢des e localizacdo de antiguidades dignas de
estudo (Filgueira Valverde, 1948, p. 39).

Para se ter uma nog¢ao do trabalho de documentacao realizado nesta primeira década
do século XX, ¢ preciso levar em conta a questdo da mobilidade e de acesso em ambientes

rurais, em locais pouco frequentados de onde se tinha uma noticia ou suspeita da existéncia

* Embora o Museo de Pontevedra tenha sido criado pela Deputacién Provincial em 1927, somente dois anos
depois foi aberto a visitagdo publica, em 10 de agosto de 1929.

* Informagdes fornecidas por Cristina Echave, Conservadora do Arquivo Gréfico do Museo de Pontevedra ha
trinta anos.

% A obra de Enrique Campo conservada no Museo de Pontevedra procede de doagio realizada pela mie do
desenhista Ramona Sobrino Rivas em 1929, de suas irmés Maria e Leopoldina, da doagdo de Casto Sampedro,
presidente da Sociedad Arqueologica, da incorporagdo dos fundos da Sociedad Arqueoldgica de Pontevedra,
o qual figuravam 110 desenhos da colecdo de inculturas em rocas e também da doagéo de diversos particulares
(Filgueira Valverde, 1940; Tilve Jar, 2011, Nuifiez Sobrino, 2019).
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de monumentos ou objetos de interesse arqueologico. Nos documentos da Sociedad
Arqueologica estudados por Nuifiez Sobrino (1995, p. 114-126) hd uma relagao dos registros
de atividades desenvolvidas pela instituicdo entre os anos 1895 a 1939, as quais informam
gastos com fotografos, desenhistas, transporte de pedras antiguas e servigo de charretes para
reconhecimento arqueoldgico e excursdes. O primeiro registro de uma excursdo em

automovel data de 1927.

Figura 23 — Fotografia estereoscopia’ de uma excursdo da Sociedad Arqueolégica de Pontevedra
(sem data atribuida).

Fonte: z;quitivo —Grdﬁco dz; Museo de Pontevedra, S/R° (Col. Casal).

A expedicdo de maior envergadura da Arqueologica aconteceu em 1909 por ocasido
da Exposicion Regional Gallega que se organizava naquele ano em Santiago de Compostela.
Para o evento, a institui¢do incumbiu dois desenhistas Enrique Campo e Enrique Mayer com
a missdo de registrar graficamente todo objeto ou monumento de interesse historico ou
arqueoldgico (Filgueira Valverde, p. 40). Desta expedi¢ao resultou uma série de desenhos
técnicos dos petroglifos galegos, todos de autoria do jovem discipulo de Sampedro, Enrique

Campo. Angel Nuiiez (2000, p. 19) considera que as expedi¢cdes em busca dos petroglifos e

> Comercializada a partir da segunda metade do século XIX, a fotografia estereoscopica era constituida por
pares de fotografias retratando uma mesma cena que, vistas juntas por meio de um visor binocular apropriado,
produzem um efeito de tridimensionalidade. Estas fotografias eram tiradas ao mesmo tempo com uma camara
constituidas por objetivas gémeas, sendo o centro delas separados entre si por uma distdncia de 6,3 cm
(distancia média equivalente aquela que separa os olhos humanos). A fotografia estereoscopica foi
desenvolvida pelo inglés de David Brewter (1781-1868) a partir dos estudos binoculares precedentes dos
italianos Leonardo da Vinci (1452-1519) e Giovanni Battista della Porta (ca 1542-1597).
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seu registro grafico constituiram um dos maiores empenhos da Sociedad Arqueologica e

também um de seus emblemas gloriosos até o final de sua atuagao.

3.2.2. Desenhistas

O gabinete de Sampedro era constantemente frequentando por artistas de diferentes
habilidades e idades, os quais eram orientados para os trabalhos da Arqueologica (Filgueira
Valverde, 1948, p. 42). Entre estes artistas estavam pintores, aquarelistas, retratistas a 6leo
e desenhistas®®. O primeiro desenhista a se incorporar & Arqueoldgica foi Souto Cuero™.
Entretanto, o melhor e o mais importante de todos os desenhistas da Sociedad Arqueologica
foi 0 jovem Enrique Campo Sobrino>* (Figura 24). Durante os curtos anos que durou sua
vida artistica - entre os dezasseis e os vintes anos de idade - o legado documental sobre temas
arqueologicos deixado por Enrique Campo como desenhista da Arqueologica é constituido
por representagdes graficas de petroglifos, castros, inscri¢des, aras, fachadas de igrejas,
capitéis, sepulturas, herdldicas e paisagens da provincia de Pontevedra. Todo este trabalho
realizado com a “agilidad fidelisima de su lapiz adolescente", escreveu Filgueira Valverde
(1948, p. 43).

O contacto entre Enrique Campo Sobrino e a Sociedad Arqueologica aconteceu gragas
as vinculagdes de membros de sua familia com a institui¢io™. O presidente da Arqueolégica
Casto Sampedro logo tratou de introduzir o jovem artista na arqueologia ¢ no desenho
arqueologico. Assim, em 31 de dezembro de 1906, o jovem Enrique Campo, com apenas 16
anos de idade foi nomeado Sécio de Mérito da Sociedad Arqueologica de Pontevedra, titulo

que o designava oficialmente como desenhista e colaborador da instituicdo. Enrique Campo

> Aos desenhistas da Arqueolégica levaram a cabo a realizagdo de uma série de reconstrugdes de Pontevedra
denominada Pontevedra Antigua, entre estes desenhistas estavam Federico Alcoverro e Celso Garcia de la
Riega, quem realizou o seu trabalho em estampas.

> Alfredo Souto Cuero (Corufia, 1862 — Coruiia, 1940) foi um pintor vocacionado principalmente para a faceta
de vertente paisagistica, da qual foi um dos principais representantes galegos. Pelo seu trabalho artistico, obteve
medalhas de ouro na Exposicion Nacional de Belas Artes e outras condecoragdes. Segundo Travieso Mougan
(2003), em certas paisagens de Souto Cuero encontra-se evocagdes do francés Camille Corot e de Carlos de
Haes, pintor belga iniciador da paisagem realista na Espanha. Seu filho, Arturo Souto Feijoo (Pontevedra,
1902-1964) é um grande nome da pintura contemporanea galega.

** Pontevedra, 21 de setembro de 1890 — Pontevedra, 2 de maio 1911. Enrique Campo, que também cantava,
tocava piano e declama, pertenceu a sociedade folclorica galega Aires da Terra.

> Entre os membros fundadores da Sociedad Arqueoldgica estava o médico Luis Maria Sobrino Rivas (1848-
1907), tio do desenhista Enrique Campo, que o apresentou ao diretor da instituicdo. Em sua linhagem, Sobrino
Rivas, teve dois importantes descendentes no que se refere a arqueologia pré-historica galega: seu filho Ramén
Sobrino Buhigas (autor do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae) ¢ o neto Ramoén Sobrino Lorenzo-Ruza,
arquedlogo cuja obra sobre os petroglifos galaicos € uma referéncia incontornavel até os dias atuais.
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seguiu carreira na instituicdo e foi o discipulo predileto do diretor Casto Sampedro (Filgueira

Valverde, 1948; Nuiiez Sobrino, 1989).

Figura 24 - Enrique Campo Sobrino no Lombo da Costa (Cerdedo-Cotobade), ca 1908.

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 000181.

A documentagdo realizada por Enrique Campo foi resultado de diferentes excursdes
arqueologicas promovidas pela Sociedad Arqueologica na provincia. Para Filgueira
Valverde (1995, p. 11), Enrique Campo reunia em si, ndo s6 os dotes para o desenho e a
habilidade de aquarelista, mas também um espirito agudo de observacao e interesse por todas
as areas da arte e da histdria, desde as insculturas rupestres as mais modernas tendéncias da
época. O ano 1909 constitui uma data marcante para a Sociedad Arqueologica e Enrique
Campo: por ocasido da organizacdo da Exposicion Regional Gallega, o grupo de estudiosos
compostelano denominado Galicia Historica iniciou, pela primeira vez na Galiza, uma
ampla catalogacao grafica das riquezas historicas e artistica da regido.

Para o registro grafico das riquezas arqueologicas da provincia de Pontevedra, o
diretor da Sociedad Arqueologica Casto Sampedro indicou o jovem Enrique Campo, o qual
foi nomeado Delegado de la Seccion Arqueologica da Exposicion. Para acompanha-lo nas
expedi¢des foi designado o experiente gravador compostelano de entdo 48 anos, Enrique
Mayer Castro (1861-1931), quem realizou uma importante documentagao sobre a heraldica
galega - uma série de desenhos de escudos nobilidrios e de algumas estatuas sepulcrais a eles

relacionadas. Assessorados por Sampedro, os dois desenhistas partiram em viagem para
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cumprir, no prazo de menos de um mes, a sua missao de estudo e documentagdo grafica.
Juntos, percorreram, no prazo de um mes, o dificil itinerario, "a pié o en caballerias por los
montes, en vapores o barcas en los 'pasajes’, y, sobre todo, en coches de linea o en
alquilados 'cestos’ por las carreteras" (Figueira Valverde, 1944, 157-158.)

O resultado deste trabalho de documentacdo grafica foi duplamente frutifero, sendo
exibidos uma colecao de 110 desenhos (Nufiez Sobrino, 1989, p. 11) na secdo arqueoldgica
da Exposicion Rexional de Galicia de 1909, em Santiago de Compostela. Entre a
documentacao realizada por Enrique Campo esta o registro grafico dos petroglifos da Laxe
do Outeiro do Mato das Cruces, situados na paréquia de San Martifio de Salcedo, em
Pontevedra (Figura 25). A estacdo rupestre por ele registrada é caracterizada por uma rocha
plana situada ao nivel do solo em que uma grande fresta a divide em duas partes onde estdo

gravadas combinagdes circulares e covinhas (Garcia Alén, Pefia Santos, 1980, p. 103).

Figura 25 - Desenho de Enrique Campo, 1909: Laxe do Outeiro do Mato das Cruces (Salcedo).
' |

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro R1738 _CAMP 4.

Em seu desenho, Enrique Campo delineou com precisdo a localizagdo da estagdo
rupestre por meio da seguinte informagao: “Pontevedra — Monte de Salcedo = En la cuspide
del cerro que hay sobre la casa de Lastra, donde empieza un pinar. Las piedras inmediatas
también presentan dibujos. Longitud 4,80. Latitud 2,80." Posteriormente, em 1935, este
registro grafico foi selecionado por Ramoén Sobrino Buhigas para integrar a documentagado

reunida na obra Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (Lam. LV/Fig. 112).
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Seoane-Veiga (2009) considera que a apresentacdo deste trabalho arqueoldgico
exibido na Exposicion Regional Gallega contribuiu fortemente para divulgacdo dos
petroglifos galegos no dmbito da Peninsula Ibérica. De fato, alguns dos registros graficos
realizados por Enrique Campo passaram a ser utilizados por certos investigadores que
pretenderam ilustrar graficamente seus trabalhos. No que se refere a arte rupestre, destaca-
se um trabalho do desenhista pontevedrés que ilustra a obra Galicia, the Switzerland of Spain

(1909), de autoria da investigadora inglesa Annette M. B. Meakin, (Figura 26).

Figura 26 - Desenho de Enrique Campo reproduzido no livro de Annette Meakin (1909) sob a
legenda Prehistoric writing discovered on boulders near the town of Pontevedra in 1907.
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Galicia, the Switzerland of Spain (1909, sem numeragdo, lamina seguinte a p. 274). Reprodugdo a partir de original.
Fonte: Biblioteca de Ramén Sobrino Buhigas conservada por Angel Niiiiez Sobrino em Cequeril (Cuntis, Pontevedra).

Apo6s a apresentacdo de seu trabalho na emblematica exposicdo de 1909, o jovem
desenhista pontevedrés transladou-se para Madrid por ocasido de uma bolsa de estudos
artisticos da Deputacion de Pontevedra. Em um espago de dois anos - quando se torna
membro da Arqueologica e a sua partida para Madrid - Enrique Campo realizou, entre seus
trabalhos de lapis e de aquarela, cento e dez desenhos de petroglifos (Nufiez Sobrino, 2017).
Em Madrid, instalou-se em um estudio, o qual compartilhou com seu irmao, o escultor

Fernando Campo (1886-1955), e seu o primo, o pintor Carlos Sobrino Buhigas (1885-
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1978)°°. Em sua estadia madrilena, a qual alternou seus estudos artisticos com trabalho
burocratico em uma companhia de tabacos, Enrique Campo realizou um feito que lhe abriu
as portas dos circulos mais eruditos da capital espanhola: a descoberta de uma ara romana
proxima a Puente de los Franceses, em La Bombilla. Tratou entdo de realizar um desenho
preciso do monumento arqueoldgico encontrado, de transcrever sua inscri¢gdo € comunicar o
feito ao arquedlogo Jos¢ Ramon Mélida y Alinari (1856-1933), entdo diretor do Museo de
Reproducciones Artisticas. O carater extraordinario deste acontecimento se deu pelo fato de
ter sido a primeira ara romana encontrada em Madrid’’. Esta descoberta da emblematica
proporcionou a Enrique Campo Sobrino a sua porta de ingresso aos circulos de eruditos e de
arqueodlogos de Madrid e, também, a sua nomeagao como Correspondente da Real Academia
de Historia em 1910.

Aconselhado pelo presidente da Sociedad Arqueologica, Enrique Campo mostrou seu
trabalho gréfico sobre os petroglifos galegos aos membros da Real Academia de la Historia.
Este episddio, também ocorrido em 1910, marcou um antes e um depois no estudo da arte
rupestre galega, a qual foi gradualmente deixando seu localismo e passou a ser considerada
em um contexto mais abrangente da Pré-Historia Ibérica (Gil Rodriguez e Pefia Santos,
2009, p. 313). Enrique Campo colaborou com a Sociedad Arqueologica durante quatro anos,
trabalho que foi abruptamente interrompido devido a grave enfermidade, a qual levou o
jovem desenhista prematuramente a morte aos 20 anos de idade (1911). Quando ocorreu seu
falecimento, sua obra contabilizava mais de oitocentos desenhos e aquarelas distribuidos
entre as mais diversas personalidades, da Sociedad Arqueologica de Pontevedra a Real
Academia de la Historia, em Madrid.

O Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935), compéndio grafico sobre os petroglifos
pontevedreses organizado por Ramoén Sobrino Buhigas (primo de Enrique Campo Sobrino),
contem vinte e uma reproducdes graficas realizadas pelas maos do jovem desenhista. Entre
as obras de Enrique Campo que figuram no Corpus figura uma reprodu¢do da gravuras
rupestres do Monte de Arriba (Figura 27), situado na paroquia de Marin em Pontevedra, as

quais estdo perdidas ou ainda nao foram identificadas até os dias atuais.

% Carlos Sobrino Buhigas (1885-1978), irmdo de Ramoén Sobrino Buhigas, foi um pintor que viveu desde
jovem em Madrid, onde obteve o titulo de professor de desenho e caligrafia e posteriormente catedra na Escola
Superior de Comercio. Também recebeu numerosas distingdes pelo seu trabalho artistico como a medalha de
ouro da Exposicion Regional Gallega de Santiago de Compostela (1909). Carlos Sobrino também realizou
trabalhos para a Sociedad Arqueolégica. Na capital homonima da provincia de Pontevedra, a Rua Irmans
Sobrino Buhigas ¢ uma homenagem ao pintor Carlos Sobrino Buhigas ¢ ao irmdo Ramoén Sobrino Buhigas.

57 . (. . .
A ara romana, descoberta por Enrique Campo, se conserva no Museo Arqueologico Nacional, em Madrid.
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Figura 27 - Monte de Arriba (Marin) segundo desenho de Enrique Campo Sobrino.

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro 1738 CAMP 41.

Eugenio Feijoo Alfaya foi correspondente da Sociedad Arqueoldgica de Pontevedra
e dele procedem reprodugdes graficas dos petroglifos localizados nos concelhos de Pazos de
Borbén e de Redondela. O proprio desenhista descobriu alguns exemplares de gravuras
rupestres com ajuda de um homem chamado Xosé Tomé que muito conhecia a regido. O
Corpus Petroglyphorum Gallaeciae tem quatro registros graficos de sua autoria, entre eles

o registro dos petréglifos do Monte Furado, de Pazos de Borbén (Figura 28).

Figura 28 — Representagdo grafica realizada por Feijéo Alfaya dos petroglifos de As Tenxirias
(Pazos de Borbén).

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG R1738 FEI 22.
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Além de Enrique Campo Sobrino, outro desenhista muito importante da Sociedad
Arqueologica de Pontevedra foi Castelao, quem chegou a cidade de Pontevedra em 1916
por ocasido de seu ingresso na Delegacion del Instituto Geogrdfico Estadistico e, a partir de
1919, passou a frequentar Sampedro e a Arqueologica. Castelao realizou um extenso registro
grafico de cruzes de pedra dentro e fora da Galiza. Escritor, pintor, etndgrafo, caricaturista
e politico, Castelao™® também foi uma personalidade importante para a historia politica e
cultural da Galiza (Figura 29). Em1927, foi colaborador ativo na criacdo do Museo de

Pontevedra, o qual conserva um grande numero de suas obras em cole¢do homonima.

Figura 29 - Fotografia realizada na primeira década do século XX mostra Castelao (a direita) e o
fotografo e jornalista compostelano Enrique Guerra ao lado de uma camara fotografica de estudio.

Reprodugdo de Revista Vida Gallega, ano 1, n° 2, 1909, p. 16.

Em 1928, Castelao providenciou uma viagem de estudos para Bretanha com objetivo
de estudar as cruzes de pedra daquelas terras e também para se restabelecer do sofrimento
causado pela morte prematura de seu unico filho. No ano seguinte, com ajuda da Junta de
Ampliacion de Estudios, o desenhista partiu rumo a Franga para realizagdo de seu estudo
historico e documental dos cruzeiros bretdes, o qual resultou a obra As cruces de pedra na
Bretaria (1930) publicada pelo Seminario de Estudos Galegos. Castelao passou a integrar a

Real Academia Galega em 1933 e, em seu discurso de ingresso, pronunciou sobre as cruzes

¥ Alfonso Daniel Rodriguez Castelao (1886-1950). Desde jovem, Castelao ja mostrava habilidades artisticas
e as desenvolveu de forma autodidata. Ao longo da vida, realizou exposi¢des e colaborou com revistas como
La Voz de Galicia até 1914, ano em que sofreu um episoédio de cegueira. Operado e recuperado, voltou ao
trabalho e, no ano seguinte, ganhou uma terceira medalha concedida pela Exposicion Nacional de Bellas Artes,
Madrid, pelo seu trabalho Cuento de Ciegos.
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de pedra na Galiza. Publicada postumamente, sua obra As cruces de pedra na Galiza (1950)
¢ um estudo detalhado em que Castelao descreveu a historia, o significado e a tipologia das
cruzes e dos cruzeiros galegos. Em uma das partes do livro, a qual recebeu o titulo 4s
insculturas cruciformes de Galiza, Castelao mencionou o trabalho de documentagdo
realizado por Sobrino Buhigas:
A mor parte dos sifios que se amostran nas figuras 4, 5, 6, 7 ¢ 8, présentanse con
profusion nas laxes que o Sr. Sobrino ten recollido e que dispois foron
comprobadas por min sobor do térreo. (Castelao, 1984, p. 15)

As cinco figuras mencionadas por Castelao constituem, na verdade, cinco grupos de
cruciformes espalhados em distintos concelhos da Galiza. Selecionamos um destes grupos
de representacdes graficas realizadas por Castelao (Figura 30) nas seguintes localidades: 1.
Mogor (Marin); 2. Cedeira (Redondela); 3, 4, 5, 7, 11 e 14 em varios lugares ndo
mencionadas pelo autor; 6. Polvorin (A Corufia); 8. Chan de Cruces, Ranadoiro (Ponte
Samapio); 9. Placeres (Pontevedra); 10: Chan de Balbda, Rozas Vellas (Fentans); 12, 13, 15,
18 ¢ 19: Eira dos Mouros, Castro da Cividade (Sacos); 16 ¢ 17: Pedra da Boullosa, monte
Fontenla (As Fragas); 20. Portela da Laxe, Atalaia (Viascon).

Figura 30 - Desenhos de Castelao a partir dos cruciformes gravados na rochas galegas,

Fonte: As cruces de Pedra na Galiza (1984, p.17).
Reprodugdo a partir de original. Fonte: Biblioteca do Museo de Pontevedra.
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Para integrar o Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935), Sobrino Buhigas
selecionou dois desenhos realizados por Castelao. Trata-se de uma representacdo dos
petroglifos de Chan de Cruces, (Figura 31), os quais apresentam em seu conjunto, uma
iconografia essencialmente constituida por cruciformes, tema de predilecio e de
investigacdo de Castelao. Embora a imagem publicada no Corpus aparente ser um Unico
desenho, constatamos serem dois desenhos. A constatacdo surgiu a partir da andlise das

matrizes negativas utilizadas para compor o Corpus Petroglyphorum (Figura 32).

Figura 31 - Desenhos de Castelao sobre os petroglifos da Pedra de Chan das Cruces.

# Hwb-s ‘,, S

Reproducdo a partir do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (Lamina XII, fig.26).

Figura 32 - Desenhos de Castelao reproduzidos fotograficamente por Sobrino Buhigas.

Placa de vidro com negativo em gelatina e prata com respetiva positivagdo em Adobe Photoshop.
Fonte: Arquivo documental particular de Angel Niiiiez Sobrino. Foto © Kenia A.R., 2020.
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3.2.3. Fotografos

A fotografia também foi uma atividade muito apreciada e valorizada pela Sociedad
Arqueologica. Muitas vezes, o presidente Casto Sampedro partia em excursio de
investigacdo somente com um fotografo. "Sampedro siguio con sus fotografos, paso a paso
los caminos viejos" Filgueira Valverde (1948, p. 40). Nos inicios da Arqueologica, o
fotografo de maior representatividade foi Francisco Zagala Pérez (1842-1908), um dos mais
destacados fotdgrafos galegos do século XIX e inicio do século XX. Portador dos mais
avancados procedimentos e aparelhos fotograficos da época, Zagala atuou como retratista,
produziu cartes de visite (muito em voga na década de 1880), fez registros de vistas urbanas
e de monumentos de Pontevedra. Em 1883, publicou Recuerdo de Pontevedra, primeiro
album de fotografias editado na Galiza. O trabalho de Zagala ¢ reconhecido pelo seu valor

etnografico e documental (Figura 33).

Figura 33 - Fotografia de Zagala realizada durante a segunda exposi¢do organizada pela Sociedad
Arqueoldgica de Pontevedra em 1896.
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Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 100169.

Primeiro fotografo oficial da Sociedad Arqueologica, Zagala realizou uma série de
trabalhos desde a fundacdo da institui¢do, em 1894, e acompanhou o presidente Casto

Sampedro em algumas excursdes arqueoldgicas. Estas jornadas permitiram a Zagala
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constituir um consideravel acervo fotografico de ruinas arqueologicas e de monumentos de
interesse histdrico, até entdo abandonados ou esquecidos de Pontevedra. Foi no exercicio
destas atividades de cunho arqueoldgico que Zagala colocou a fotografia a servigo das
ciéncias (AAVYV, 1994, p. 9-17).

Com o falecimento de Zagala (1908), o sucedeu o empresdrio aficionado por
fotografia, Saez-Mon™, o qual contratou o fotografo Lorenzo Novés para as atividades
fotograficas praticas. Segundo Filgueira Valverde® (1948, p. 44), Casto Sampedro
conseguiu formar o trabalho do aprendiz Novés a sua maneira, o que garantiu uma notavel
documentacao fotografica arqueoldgica, sobretudo sobre inscrigdes e relevos.

Na relacdo estabelecida entre a documentagdo fotografica dos gravados rupestres
galegos e a Sociedad Arqueologica de Pontevedra, merece particular destaque a figura de
Ramon Sobrino Buhigas (1888-1946), um notavel investigador que dirigiu seu interesse para
ambitos muito heterogéneos da disciplina (Rey Garcia, 2020). Havia sido o seu primo
Enrique Campo Sobrino, quem o iniciara na investigacdo dos petrdglifos (Nufiez Sobrino,
2019). Os trabalhos de Sobrino Buhigas sobre os petroglifos galegos datam a partir de 1917,
ano em que deu inicio a realizagdo uma ampla documentac¢do fotografica sobre os gravados
rupestres. As investigagdes sistemdticas realizadas por Sobrino Buhigas acercados
petroglifos, foram de uma parte a pedido da Sociedad Arqueologica e, de outra parte, por
iniciativa do proprio investigador. O resultado deste trabalho, que durou quase duas décadas,
culminou em uma das obras mais emblematicas da arte rupestre da Galiza e da propria
historiografia da arte rupestre: o Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935).

Angel Nufiez Sobrino é neto de Ramén Sobrino Buhigas. Filosofo e escritor, escreveu
e escreve artigos sobre o trabalho do seu avo, sobre Enrique Campo Sobrino e sobre o
arquedlogo Ramoén Lorenzo-Ruza, todos descendentes de uma mesma linhagem. O espoélio
fotografico e documental de Sobrino Buhigas esta preservado gragas aos seus cuidados desde
o ano 1978. Segundo Nuiiez Sobrino (2019, p.133), a primeira fotografia realizada por
Sobrino Buhigas com inten¢do cientifica e pensada para compor uma catalogacdo dos

petroglifos galegos foi o registro da Laxe de Montecelo, em Cequeril (Figura 34).

% Certas publicagdes atribuem a autoria desta fotografia a Lorenzo Novas. No entanto, esta atribui¢do ainda é
discutida.

8 X 0sé Fernando Filgueira Valverde (1906-1996), historiador e escritor, foi um dos fundadores do Seminario
de Estudos Galegos (SEG) em 1923.
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Figura 34 -Fotografia realizada em 1917 por Ramén Sobrino Buhigas mostra os petroglifos da
Laxe de Montecelo.

Fonte: Arquivo documental particular de Angel Nuiiez Sobrino.

3.3. DO INICIO DO SECULO XX ATE A GUERRA CIVIL ESPANHOLA (1936)

O periodo caracterizado pelo comeco do século XX até os momentos antecedentes ao
advento da Guerra Civil Espanhola, em 1936, marcou toda uma etapa no que se refere as
investigacdes sobre os petroglifos galegos. Conforme abordado no item anterior, os
primeiros trabalhos de catalogacdo sobre o fenomeno rupestre foram empreendidos pela
Sociedad Arqueologica de Pontevedra, a qual teve como maior expoente o labor do genial
e talentoso desenhista Enrique Campo Sobrino. Gragas ao jovem desenhista e a apresentagao
das suas laminas graficas na Exposicion Rexional de Galicia (Santiago de Compostela,
1909) e na Real Academia de Historia (Madrid, 1910) os petroglifos galegos se tornaram
conhecidos por especialistas em nivel nacional como o arquedlogo Jos¢ Ramon Mélida e
Juan Cabré¢ Aguilo.

No ano 1923 em Santiago de Compostela surgiu o Seminario de Estudos Galegos
(SEG), instituicdo cientifico-cultural fundada por jovens universitarios com objetivo de
estudar as manifestacdes da cultura galega de um ponto de vista nacionalista e
interdisciplinar. Suas atividades foram estruturadas em doze se¢des com o intuito de

abranger areas das Ciéncias e das Letras. Entre elas, figurava no SEG a secdo de Pré-Historia
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que teve como propdsito o inicio de uma catalogacdo de monumentos e de objetos pré-
histéricos da Galiza. O SEG contou com doze anos de vida ativa até o encerramento de suas
atividades em 1936, ocasionado pelo inicio da guerra civil espanhola. Entre os membros do
SEG estavam Fermin Bouza-Brey e Florentino Lopez Cuevillas, que descobriram novas
gravuras rupestres, ampliaram a classificacdo tematica dos dois grupos de Obermaier e
tentaram fazer da arte rupestre galega um elemento associado a uma identidade cultural
atlantica (Gil Rodriguez e Pena Santos, 2009, p.314). No final dos anos 20, surgiram as
primeiras publicagdes do SEG e do grupo Nds, este ultimo que fez do Celtismo uma peca
mestra do seu trabalho cientifico, cultural e politico (Pereira Gonzalez, 2003, p. 441).

Ainda na década de 1920 surgiram os primeiros trabalhos realizados por
investigadores internacionais de grande prestigio. O primeiro deles foi realizado pelo
arquedlogo alemio Hugo Obermaier®, o qual se encontrava na Espanha na qualidade de
catedratico na Universidad Central de Madrid (1922). Obermaier foi quem estabeleceu a
primeira classificagdo tipologica e cronoldgica dos gravados rupestres galegos ao propor
uma distin¢do em dois grandes grupos tematicos. Um primeiro grupo seria o denominado
Grupo Antigo (Altere Griippe), composto por representacdes de cruciformes, idoliformes,
motivos em ferraduras e outras figuras da arte esquematica que corresponderiam ao periodo
Neolitico peninsular. O segundo grupo seria o Grupo Recente (Jiingere Griippe), constituido
por combinagdes circulares, espirais e zoomorfos que corresponderia a da Idade do Bronze,
tendo iniciado ja no final do Neolitico. Estas ultimas identificadas como o testemunho de
uma linguagem de profundo e misterioso significado plasmado sobre lugares sagrados (Pefia
Santos e Rey Garcia, 2001, p. 65).

As teorias de Hugo Obermaier acabaram por influenciar inimeros investigadores e
contribuiram para difundir informagdes sobre arte rupestre do noroeste peninsular. Entre os
estudos posteriores influenciados pelo investigador alemao, estd o trabalho do arqueodlogo
portugués Rui Serpa Pinto, o qual corroborou a tipologia cronoldgica proposta por
Obermaier em seus estudos realizados em Portugal (Santos Estévez, 2007; Gil Rodriguez e

Pefia Santos, 2009).

%! De origem alema, Hugo Obermaier (1877—-1946) foi professor no Institute de Paléontologie Humaine, em
Paris (1911). Ele se encontrava na Espanha, com seu assistente Paul Wernett (1889-1972) quando Alemanha
declarou guerra a Franga em 1914. Os dois cidaddos alemaes foram impedidos de retornar a Franga e tdo pouco
desejavam regressar a Alemanha. Obermaier permaneceu entdo na Espanha, onde ingressou no Museo
Nacional de Ciencias Naturales, em Madrid. Posteriormente, em 1922, foi criado para ele a catedra Historia
primitiva del hombre na Universidad Central de Madrid. Também integrou a Academia de la Historia e
permaneceu na Espanha até o inicio da guerra civil espanhola.
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Na Galiza, foi o naturalista pontevedrés Ramon Sobrino Buhigas quem dedicou
grande parte de sua vida e de seus esforcos ao estudo dos gravados rupestres. Conhecedor
tanto das rias quanto dos montes galegos, Sobrino Buhigas passou a documentar
sistematicamente a arte rupestre ao ar livre galega a partir do ano 1917. Munido de uma
camara fotografica, de um alforje com placas negativas em vidro e um tripé em madeira,
passou a percorrer as terras paroquiais dos concelhos provinciais de Pontevedra em busca
de estacdes de petroglifos. Inicialmente, Sobrino Buhigas procedeu a documentar
graficamente as estagdes rupestres mencionadas por alguns estudiosos - como Cabré Aguilo,
Barros Sivélo, Murguia, entre outros — e aquelas registradas nos desenhos de Enrique Campo
(1890-1911), os quais eram de propriedade da Sociedad Arqueologica de Pontevedra.

Gragas a sua paixdo e vocagado para a arqueologia, complementadas por consideraveis
recursos financeiros, Sobrino Buhigas prosseguiu novas investigagdes nas terras galegas.
Por meio da realizacdo de prospegdes acompanhado por diferentes colaboradores e
informantes locais, o investigador logrou a descoberta de 250 rochas com gravuras rupestres,
agrupadas em 115 novas localidades rupestres. Além de proceder a documentacdo
fotografica dos gravados rupestres, Sobrino Buhigas também empregou suas habilidades
técnicas e artisticas para registra-los e o fez por meio de diferentes métodos como elaboragao
de desenhos, de composi¢des graficas e reprodugdes em moldes de gesso.

A partir de uma estreita relagdo entre o Seminario de Estudos Galegos (a qual
Sobrino Buhigas era membro) e a Sociedade Arqueoldgica de Pontevedra, empreendeu-se a
compilacdo e a publicagdo do material documental produzido no primeiro ter¢o do século
XX: o Corpus Petroglyphorum Gallaeciae, obra de Ramén Sobrino Buhigas impressa em
latim no ano 1935. A obra ¢ um compéndio da documentacdo fotografica e grafica realizada
essencialmente por Ramoén Sobrino Buhigas durante quase duas décadas de trabalho, além
de incluir alguns documentos graficos conservados pela Sociedad Arqueologica, como
desenhos de Enrique Campo, Feijoo Alfaya e Castelao.

Como consequéncia da Guerra Civil Espanhola iniciada em 1936 e o advento das
primeiras décadas do regime franquista, as investigagdes sobre a arte rupestre galega
entraram em uma consideravel fase de estagnacdo. Houve repressdo cultural e politica e
alguns dos investigadores mais ativos da época foram exilados. De forma geral, o periodo
de estagnacao sofrido pelos estudos de arte rupestre na Galiza durou quase trés décadas,

tendo assistido nova decolagem com o impulso dado por iniciativa do investigador italiano
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Emmanuel Anati em meados dos anos 1960 e a posterior chegada de missdes arqueoldgicas,
também italianas, no territério galego.

Uma excec¢do a esta estagnagdo foram os estudos do conceituado arquedlogo Ramon
Lorenzo-Ruza filho de Ramoén Sobrino Buhigas que, certa forma, deu prosseguimento aos
trabalhos iniciados pelo pai (Figura 35)°%. As teses desenvolvidas por Lorenzo-Ruza
continuam atuais, assim como a documentacdo grafica e fotografica produzida pelo seu pai
(o Corpus Petroglyphorum Gallaeciae) e os desenhos arqueoldgicos de seu tio Enrique
Campo Sobrino. Sobre esta cadeia familiar vocacionada para a arqueologia destacamos as
palavras de Angel Nufez Sobrino:

“(...) a valiosa vision que hoxe toda a sociedade ten dos petroglifos non seria a

mesma sen ter existido o inmenso labor destas tres persoas, metade cientificas,

metade artistas e fotografos (Angel Nuiiez, 2019, p.131).

Figura 35 — Ramo6n Sobrino Lorenzo-Ruza nos petroglifos de Morillas (Campo Lameiro), ca.1958.

Fotografia: C. Paratcha.

62 Ramoén Sobrino Lorenzo-Ruza (03/03/1915 - 03/02/1959) consolidou a sua vocagdo arqueologica ja na
juventude enquanto acompanhava o seu pai na procura, estudo e catalogacdo dos petroglifos galegos, tarefa
que continuou brilhantemente e a qual dedicou a maior parte de seus esfor¢os no campo da arqueologia
(Cafiada, 2003). Como arquedlogo foi comissario de escavagdes arqueoldgicas em Santiago de Compostela,
secretario do Seminario de Historia Primitiva da USC, membro correspondente da Real Academia Galega e
da Associagdo dos Arquedlogos Portugueses. Escreveu numerosas publicagdes e produziu aproximadamente
2.500 documentos graficos entre fotografias, desenhos técnicos e anotacdes em suas agendas. Sua
meticulosidade e rigor aplicados ao estudo, a documentacéo e a analise dos sitios arqueoldgicos contribuiu para
o advento de uma nova perspectiva na arqueologia galega convertendo-a em verdadeira disciplina cientifica
(Colectivo A Rula ,2009). Embora Lorenzo-Ruza tenha continuado o trabalho do pai, o arquedlogo discordou
de algumas de suas ideias, sobretudo aquelas que corroboravam as teorias de Hugo Obermaier, referéncia nas
investigagdes sobre os petroglifos da Galiza. Para defender suas novas ideias, Lorenzo-Ruza publicou o
trabalho Origen de los petroglifos gallego-atlanticos (Critica a la tesis de H. Obermaier) em 1952. Devido a
morte prematura de Lorenzo-Ruza, aos 44 anos de idade, as investiga¢des sobre os petroglifos galegos entraram
novamente em um periodo de estagnacio.
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4. Metodologia de trabalho

A construcdo desta investigacdo envolveu trés grandes etapas metodoldgicas que
juntas somam quase dois anos de trabalho. Consideramos que o primeiro ano foi um periodo
de preparagdo e de ampliacdo de conhecimentos sobre a histdria da fotografia, enquanto o
segundo ano foi dedicado a revisdo bibliografica seguida de trabalho de campo, o que exigiu
nosso deslocamento até a provincia de Pontevedra, na Galiza (Espanha). A viabilidade deste
deslocamento aconteceu gracas ao acordo bilateral Erasmus firmado entre o Instituto
Politécnico de Tomar (Portugal) e o Museo de Pontevedra (Espanha) ©.

No que se refere ao desenvolvimento e a construgdo deste trabalho, sintetizamos o
processo em trés etapas assim descritas:
* Primeira etapa: ampliacdo de estudos por meio de acompanhamento em cursos sobre
Historia da Fotografia ministradas no Instituto Politécnico de Tomar — IPT (Portugal);
* Segunda etapa: revisdo bibliografica, a qual teve lugar essencialmente na biblioteca do
Museo de Pontevedra (Espanha);
* Terceira etapa: analise dos arquivos graficos de Ramon Sobrino Buhigas conservados
nas cidades de Pontevedra e de Vigo (Espanha), respetivamente no Arquivo Grafico do

Museo do Pontevedra e no arquivo particular de Angel Nifiez Sobrino.

4.1. AMPLIACAO DE ESTUDOS SOBRE HISTORIA DA FOTOGRAFIA

Em 2019, teve lugar o processo inicial desta investiga¢do, o qual foi consagrado ao
estudo da histéria da fotografia. Tratou-se de um estudo complementar e de suporte ao tema
"arqueologia da imagem", uma vez que o processo fotografico evoluiu ao mesmo tempo que
a Arqueologia enquanto disciplina cientifica. Situar o contexto historico, sociocultural e
tecnoldgico do processo fotografico constituiu um pilar importante para compreender a

técnica fotografica aplicada a documentacdo arqueoldgica. Esta etapa de ampliacdo de

% Julgo conveniente e apropriado mencionar que o periodo o qual se realizou esta investigagio na Galiza
coincidiu com o advento da pandemia causada pela Covid-19. Em razdo desta crise sanitaria, as autoridades
espanholas adotaram a partir do dia 9 de marco de de 2020, uma série de medidas para contengdo da
enfermidade. O fechamento temporario de estabelecimentos e institutos de carater educativo - como sala de
investiga¢do, arquivo grafico, biblioteca, parque arqueoldgico, entre outros — acabou por exigir a extensdo do
tempo de pesquisa in sifu, uma vez que o nosso trabalho ¢ essencialmente historiografico e exigiu, portanto,
consultas a fundos bibliograficos e graficos incontornaveis para o seu éxito.

83



estudo aconteceu no Instituto Politécnico de Tomar — IPT (Portugal), o qual oferece, no
ambito da estrutura curricular de licenciatura em Fotografia®, unidades curriculares de
interesse a esta monografia. Desta forma, a autora assistiu presencialmente e regularmente
as cadeiras de Historia da Fotografia I, Historia da Fotografia Il e Processos de Impressdo
com Prata.

Em Historia da Fotografia®, estudou-se os processos tecnoldgicos, culturais e
sociopoliticos relacionados ao contexto histérico do advento e do desenvolvimento da
pratica fotografica. A cadeira Processos de Impressdo com Prata® foi constituida por um
curso tedrico e um curso pratico. As aulas teoricas foram dedicadas a contextualizagdo da
invencao dos processos historicos fotograficos, enquanto as aulas praticas foram dedicadas
ao aprendizado de técnicas de impressdo dos processos historicos estudados. As prelecdes
deste ultimo curso aconteceram no laboratorio fotoquimico da institui¢do, onde praticou-se

métodos historicos de impressao fotografica.

4.2. REVISAO BIBLIOGRAFICA E INVESTIGACAO DOCUMENTAL

Esta etapa metodologica concernente a revisdo bibliografica teve como objetivo
investigar quais teriam sido as primeiras referéncias sobre arte rupestre que se tem
conhecimento até os dias atuais. A este tema, dedicamos o primeiro capitulo do trabalho,
onde procuramos identificar as primeiras mengdes relatadas em texto manuscritos e também
os primeiros desenhos que fizeram alusdo a gravuras rupestres.

No segundo capitulo, procuramos identificar as primeiras referéncias graficas em arte
rupestre ao ar livre inseridas no recorte geografico da nossa investigagao, ou seja, no extremo
Noroeste espanhol, precisamente nas terras da Galiza. Por se tratar de uma busca concentrada
em imagens de um passado tedrico, mas também relacionado ao proprio desenvolvimento
da imprensa (tipografica), foi necessario recorrer a obras historicas originais - dos séculos
XVIII e XIX - as quais tivemos acesso na biblioteca do Museo de Pontevedra. Gragas a este

amplo acervo de obras historicas disponiveis, logramos identificar uma fotografia impressa

A licenciatura em Fotografia oferecida pelo IPT tem como 4rea cientifica predominante Artes, Design e
Comunicagdo.

% Disciplina realizada em distintos semestres: Histéria da Fotografia I foi ministrada pelo prof. Miguel Duarte
Antunes da Silva Jorge e Historia da Fotografia Il ministrada pelo prof. Valter Nuno Garcez da Silva Ventura.
% Disciplina constituida de aulas teérica e pratica em laboratério fotoquimico. O curso tedrico foi ministrado
pelo prof. Alexandre José de Magalhdes Figueiredo, enquanto as aulas praticas foram ministradas pelo prof.
Tiago Alexandre Figueiredo Cacheiro.
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que pode ter sido o primeiro documento fotografico a registrar gravados rupestres a céu
aberto na Galiza.

Também apoiado em revisdo bibliografica de cunho, o capitulo terceiro deste
trabalho trata da historiografia de dos personagens pioneiros no estudo da arte rupestre na
Galiza, representados por investigadores, desenhistas e fotografos que integraram a Sociedad
Arqueologica de Pontevedra no final do século XIX até meados do primeiro ter¢o do século
XX. O capitulo quarto, no qual o leitor tem diante dos olhos descreve as etapas
metodoldgicas empregadas para construgdo deste trabalho.

O capitulo quinto trata exclusivamente do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae, obra
maxima de Ramoén Sobrino Buhigas. Essencialmente grafica, o Corpus ¢ uma compilagdo
de registros fotograficos in situ e de reprodugdes de moldes em gesso, de desenhos técnicos
e de composi¢des graficas sobre as gravuras rupestres ao ar livre da Galiza conhecidas até
meados do primeiro terco do século XX. A exigéncia de consulta e de manuseio constante
desta preciosa e singular obra - rarissima nas bibliotecas europeias — constituiu o motor de
impulso para nosso deslocamento at¢ a cidade de Pontevedra a fim de proceder a
investigacdo dentro de instituicdes especificas ali instaladas. A singularidade e raridade do
Corpus se devem a dois fatores principais: a impressdo limitada a 500 exemplares no ano
1935 e o advento da Guerra Civil Espanhola em 1936, que acabou por determinar a recolha
dos livros a fim de resguarda-los da repressdo cultural. Para se ter um exemplo da raridade
do Corpus, no catdlogo Worldcat, que alberga registros de mais de 71 mil bibliotecas
publicas e privadas em todo o mundo, consta que em Portugal h4 o registro de um unico
exemplar do Corpus, disponivel na biblioteca da Universidade de Coimbra sob o numero de
registo b1787414. Uma pesquisa no catdlogo da institui¢do revelou que o exemplar ali
disponivel ndo ¢ a edic¢do historica de 1935, mas uma versdo fac-similar publicada em 2000

que, por se tratar de uma reprodu¢@o, ndo tem a mesma qualidade grafica que a obra original.

Além do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae e da consulta a obras historicas e outras
especificamente da cultura e da historia galega in loco, outro elemento que merece ser
mencionado foram as buscas bibliografica pela internet. Com o objetivo de ampliar os
resultados de busca em redes de diferentes paises, aderiu-se a uma ferramenta de rede de
comunicagdo virtual privada conhecida como sistema VPN, sigla abreviada do inglés Virtual
Private Network. Este sistema permite o estabelecimento de uma conexdo direta entre

computadores de paises distantes, o que significa que o investigador pode realizar suas
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buscas documentais diretamente na rede de comunicacdo local do pais que necessitar,
tornando os resultados mais assertivos

No caso desta investigagdo, o uso do sistema VPN possibilitou resultados de pesquisa
mais objetivos. Um exemplo: sentimos a necessidade de buscar informagdes sobre uma obra
de origem nordica datada do século XVII intitulada Danicorum monumentorum. Ao
buscarmos o termo estrangeiro a partir da nossa rede local de internet, no caso a Espanha, os
resultados apresentados eram muito vagos e maioritariamente associados ao comércio de
livros. Ao conectarmos o VPN na localizacdo "Noruega”, encontramos uma série de
informagdes consistentes e de artigos académicos hospedados na rede nacional norueguesa.
Utilizamos o VPN para diversas outras consultas em redes na Franca, Italia, Inglaterra,

Estados Unidos, Brasil e Portugal.

4.3. ANALISE DOS ARQUIVOS GRAFICOS DE RAMON SOBRINO BUHIGAS

A segunda etapa metodologica foi constituida pela consulta e consequente anélise do
material fotografico histérico de Ramoén Sobrino Buhigas conservado em distintos arquivos
graficos localizados nas cidades de Pontevedra e de Vigo.

Na cidade de Pontevedra, este trabalho teve lugar no Arquivo Grafico do Museo de
Pontevedra. Posteriormente, em um segundo momento de desenvolvimento da investigacao,
procedemos um extenso estudo dos originas fotograficos, graficos e documentais de Sobrino
Buhigas conservados pelo seu neto Angel Nufiez Sobrino em dois locais distintos. Em sua
residéncia, na cidade de Vigo, conserva-se o espolio fotografico, enquanto na Casa Grande
da Eira, propriedade familiar desde principios do século XVIII situada na paroquia de
Cequeril (Cuntis), encontra-se o espolio grafico (desenhos e composigdes graficas) e

documental.

4.3.1. Fundos do Arquivo Grafico do Museo de Pontevedra (Pontevedra)

O primeiro arquivo grafico consultado foi o fundo conservado no Museo de
Pontevedra. Inicialmente as consultas foram realizadas por meio de seu catdlogo documental
e bibliografico denominado Atopo, uma ferramenta de busca online que disponibiliza a

visualiza¢do das imagens em dimensao de até 480 x 480 pixeis. (Figura 36).
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Figura 36 - Reprodugdo de écran mostra resultado de busca de imagem no catalogo documental e

bibliografico Atopo.
ggmg\nx/%%ri ‘ at@po ©Buscar @ Idioma
Busqueda avanzada
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Apos a verificacdo em ecra, via Afopo, procedemos a analise do material constante

nos fundos documentais do Museo de Pontevedra. Com permissdo concedida pelo diretor
r ’ r1: . . r 6

José Manuel Rey Garcia e, consequente auxilio prestado pela equipe do Arquivo Gréfico®,

iniciamos a andlise das provas fotograficas em papel conservadas na institui¢do, uma vez

67 Cristina Echave Durén conservadora do Arquivo Gréfico e Reis Camifia Castro, auxiliar de conservagio.
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que nem todos os registros fotograficos acondicionados nos depdsitos estdo digitalizados e
disponiveis no Atopo.

Recebemos da equipe do Arquivo Grafico do Museo de Pontevedra sete pastas-
arquivos relacionadas a sete concelhos pontevedreses: Campo Lameiro, Cerdedo-Cotobade,
Cuntis, Marin, Pazos de Borbén, Poio e Salcedo. Cada pasta-arquivo continha fotografias de
gravuras rupestres localizadas nos respetivos concelhos da provincia de Pontevedra.
Inicialmente, agrupamos as fotografias por estagdes rupestres dentro de cada concelho. No
grupo de fotografias de petroglifos do concelho de Marin, por exemplo, havia registros de
trés estagdes rupestres: Pedra do Labirinto, Pedra dos Mouros e Campirios (Figura 37).

Na sequencia - dentro dos grupos de estagdes rupestre por concelho - organizamos as
imagens obedecendo a um critério cronologico de realizagcdo fotografica. As primeiras
analises mostraram que a maior parte das fotografias histéricas conservadas no Arquivo
Grafico do Museo de Pontevedra sobre os petroglifos galegos correspondem ao periodo que
se inicia em 1917 e sdo de autoria de Ramoén Sobrino Buhigas, autor do Corpus
Petroglyphorum Gallaeciae. Algumas provas fotograficas foram realizadas na década de
1960, pelo fotografo Paratcha, e outras em 1979, pelo renomado investigador Antonio de la

Pena Santos, atual conservador dos fundos arqueolégicos do Museo de Pontevedra.

Figura 37 — Metodologia inicial de trabalho no Museo de Pontevedra: agrupamento de registros
fotografico segundo o concelho ao qual se localiza o petroglifo registrado.

Fotografia © Kenia de Aguiar Ribeiro, 2020.

Pelo fato de constituirem a matéria-prima do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae,
optamos por concentrar nosso trabalho exclusivamente nos registros fotograficos de Ramon

Sobrino Buhigas ou associados a ele. O capitulo sexto deste trabalho ¢ dedicado a uma
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inventariagdo de suas fotografias conservadas nos fundos do Arquivo Grafico do Museo de
Pontevedra até a data de 31 de dezembro de 2020. O inventério de fotografias histéricas do
autor ¢ apresentado em forma de tabelas referentes aos sete concelhos pontevedreses
portadores de sitios arqueoldgicos por ele documentados. Constitui material de interesse para
investigadores interessados em ilustrar seus trabalhos ou conhecer o estado de conservacdo
de determinadas estagdes rupestre ha quase um século.

Feita a inventariacdo deste preciso material, passamos a analisar a superficie das
provas fotograficas historicas com auxilio de uma lupa de contato (Figura 38). Esta andlise
minuciosa acabou por nos revelar informacdes extraordindrias sobre o procedimento
metodoldgico empregado por Ramon Sobrino Buhigas em suas fotografias com o intuito de
melhor apresentar e comunicar a arte rupestre ao publico do primeiro terco do século XX.

Detalharemos esta descoberta no item 7.5 deste trabalho.

Figura 38 - Fotografias historicas de autoria de Sobrino Buhigas foram observadas com auxilio de
uma lupa de contato.

Fotografia © Kenia de Aguiar Ribeiro, 2020.

4.3.2. Arquivo documental particular de Angel Nufiez Sobrino (Vigo)

O objeto de investigagio deste trabalho foi delineado gradualmente® e a medida que
determinadas conexdes sociais € académicas foram sendo estabelecidas. Podemos afirmar

categoricamente que o marco determinante do objeto final da nossa investigagdo aconteceu

% Lembro uma vez mais que este trabalho foi realizado entre os meses de margo e novembro, periodo de
ocorréncia da pandemia da Covid-19. Por esta razéo, fago uso da palavra “gradualmente” com referéncia ao
momento apropriado para o restabelecimento das relagdes sociais apds o término do confinamento anunciado
pelas autoridades espanholas em 3/6/2020.
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em julho de 2020, quando tivemos acesso aos originais fotograficos historicos de Ramon de
Sobrino Buhigas conservados pelo seu neto Angel Nufiez Sobrino. Contabilizamos quarenta
e cinco horas de trabalho realizado na residéncia de Nufiez Sobrino, na cidade de Vigo
(Pontevedra), onde estdo armazenados negativos e outros documentos de Sobrino Buhigas.
O material ali se conserva pelo fato de Vigo gozar de um clima menos himido que o de
Pontevedra, sendo, portanto, mais adequado a conservagdo do material.

Filosofo e professor, Angel Nufiez Sobrino, atualmente com sessenta e cinco anos de
idade, conserva desde o ano 1978 todo o espolio fotografico e documental do avo Ramon
Sobrino Buhigas. Em uma caixa de papel cartdo, estio armazenados cerca de cento e sessenta
envelopes de papel contendo os negativos fotograficos em placas de vidro conforme foram
organizados por Sobrino Buhigas por ocasido da publicagdo do seu Corpus Petroglyphorum
Gallaeciae. Cada envelope de papel traz, no lado reservado ao destinatario, informagdes
manuscritas referentes a identificacdo do sitio rupestre registrado no negativo fotografico e

a posicdo que respetiva imagem deveria ocupar nas laminas graficas do livro (Figura 39).

Figura 39 — Originais fotograficos que serviram de matrizes para o Corpus Petroglyphorum
Gallaeciae (1935), de Ramon Sobrino Buhigas.

SEMINARIO DE ESTUDOS GALEGOS

CORPUS PETROGLYPHORUM
GALLAECIAE

8
3
'w ' RAMON SOBRINO BUHIGAS

Fotografia © Kenia de Aguiar Ribeiro, 2020.

Utilizando luvas de algodao, abrimos cuidadosamente envelope por envelope para
apreciacdo e analise das imagens originas registradas nas placas de vidro com em gelatina e
prata. Se nos fosse solicitado qualificar em uma s6 palavra o conteudo que estes originais

guardam em si, diriamos "espléndido". Esplendor este que também emana do excelente
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estado de conservacao dos negativos fotograficos. A andlise deste material fotografico que
serviu de matriz para a impressao do Corpus foi concluida durante trés viagens de trabalho
a Vigo. Concluida esta etapa, Angel Nufiez Sobrino me apresentou uma segunda parte do
material fotografico constituido por uma série de caixas de placas de vidro contendo cerca
de trezentos outros negativos de Ramoén Sobrino Buhigas, em sua maioria fotografias
inéditas (Figura 40). Constituido por quase quinhentos negativos fotograficos revelados em
placas de vidro e alguns poucos em pelicula, o conjunto do espoélio fotografico de Sobrino
Buhigas ¢ um tesouro incomensuravel para estudos de qualquer natureza sobre a arte rupestre
da Galiza. O capitulo sétimo do nosso trabalho ¢ inteiramente dedicado a relatar tudo o que

pudemos perceber ao analisar o conjunto dos originais fotograficos de Sobrino Buhigas.

Figura 40 - Parte de uma série de caixas de placas de vidro com negativos fotograficos de Sobrino
Buhigas contendo fotografias inéditas ao Corpus.

Fotografia © Kenia de Aguiar Ribeiro, 2020.

4.4. ORGANIZACAO DO FLUXO DE IMAGENS COLETADAS

4.4.1. Hardware: ecra apropriado para analise de imagem

Para proceder ao trabalho do grande fluxo de imagens reunidas ao longo deste trabalho
utilizou-se um ecra Dell Ultrasharp U2518D (Figura 41)®. A tecnologia deste equipamento

oferece uma profundidade de cor superior, ou seja, confere exatiddo de cores as imagens

%0 ecrd mede 25 polegadas de diagonal (63, 44 centimetros) com resolugdo de 2560 x 1440 pixel. A tecnologia
de luz fundo ¢ de lampadas LED (light-emitting diode). Espago de cores 99% RGB com profundidade de cor
de 16,7 milhdes de cores. O formato das imagens ¢ exibido na propor¢éo 16:9.
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conforme informagdes registradas pelo periférico que a capturou como um scanner ou uma
camara fotografica. O revestimento frontal do ecrd ¢ constituido por um filtro polarizador
que tem a fun¢do de eliminar reflexos causados pela claridade oriunda, por exemplo, de uma

janela ou de uma outra fonte de luz que possa incidir sobre o ecra.

Figura 41 - Ecran Dell Ultrasharp utilizado para trabalhar o fluxo de imagens.

Fotografia © Kenia de Aguiar Ribeiro, 2020.

4.4.2. Software: ferramenta para gerenciamento de imagens

Trabalhar com um grande fluxo de imagens digitais requer uma metodologia rigorosa
e ordenada. Para cumprir esta etapa metodoldgica, foi utilizado o Adobe Lightroom Classic
CC, ferramenta desenvolvida para assistir aos fotografos profissionais no que se refere a pos-
producdo de imagens (Figura 42). Esta ferramenta permite organizar e gerenciar o fluxo de
imagens de forma inteligente e de acordo com critérios estabelecidos pelo investigador. E
importante ressaltar que Adobe Lightroom nao ¢ o mesmo que Adobe Photoshop. Embora
ambas ferramentas oferecam algumas funcionalidades semelhantes, a linguagens e a forma
de proceder sdo distintas. O editor de imagens Photoshop ¢ uma ferramenta concebida para
recomposi¢ao de imagens por meio de camadas, o que permite por exemplo a realizagdo de
montagens. Neste sentido, o Photoshop ¢ de grande utilidade para edi¢do e finalizagdo de
decalques arqueoldgicos apos a documentagdo em campo.

De forma distinta, o Lightroom é uma ferramenta de otimizac¢ao de fotografias por

meio de corregdes e de retoques essenciais como exposi¢ao, saturacao e contraste, corre¢ao
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de inclinacao, entre outros. Uma das aplica¢des do Lightroom ¢ a possibilidades de organizar
diversas séries de visualizagdo de imagens de acordo com critérios estabelecidos pelo
investigador. Uma das grandes funcionalidades desta ferramenta aplicada a documentacdo
arqueoldgica ¢ justamente a organizacdo do fluxo de imagens quando se trabalha com uma
enorme quantidade de fotografias. Este recurso sdo as Colegdes, recurso que permite
multiplicar a visualizacdo de uma mesma imagem em diversas séries (ou colegdes) sem que
o arquivo seja duplicado no computador. Dito de outra forma, uma tnica fotografia pode ser

visualizada em dezenas de arranjos diferentes, conforme a necessidade do investigador.

Figura 42 - Painel de trabalho do Adobe Lightroom Classic CC.

iy

e e e

Captura de tela.

Ilustramos esta funcionalidade aplicada ao nosso trabalho e para isso tomamos como
exemplo uma reprodugdo fotografica de uma fotografia impressa em papel com autoria de
Sobrino Buhigas. A fotografia digital feita por nés - por meio de uma Canon EOS 7D - foi
realizada no Arquivo Grafico do Museo de Pontevedra. A fotografia impressa em papel com
assinatura do autor refere-se a Laxe das Picadas. Fisicamente, em nosso computador, esta
fotografia se encontra na pasta referente ao local de captura, ou seja, na pasta “Arquivo
Grafico do Museo de Pontevedra”. A partir dai, criamos um conjunto de cole¢oes intitulado
"Estudos de caso". Dentro deste, criamos um novo nivel de conjunto de cole¢oes com
diferentes pastas tematicas de interesse para analise desta imagem em conjunto com outras
(Figura 43). Desta forma, essa mesma imagem da Laxe das Picadas, aparece nas cole¢des
"Arquivo Angel Nufiez" (onde consta o respetivo negativo fotografico), "Arquivo gréafico

Museo” (fizemos uma série da fotografias do objeto em diferentes angulos), "Artigo Buhigas
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1918" (a imagem ilustra este artigo) e "Centro Arqueoldgico da Caeira” (onde consta um
painel expositivo com esta imagem e texto associado), “Corpus” (a imagem impressa na
pagina do livro), "DStrech” (utilizamos este filtro na superficie do papel fotografico).
Embora a imagem esteja presente em seis diferentes colegdes, seu respetivo arquivo fisico
(TIFF) nao existe seis vezes no disco duro, mas apenas uma vez, pois o Lightroom trabalha
com copias virtuais a partir da imagem fisica original. Na sequencia do estudo ainda
acrescentamos uma outra subcoleccao intitulada "Conservagdo no Museo” com fotografias
digitais que realizamos da rocha em exposi¢do no Museo de Pontevedra. Mais para o final
da nossa investigacdo, quando ja haviamos conquistado mais informag¢do e conhecimento
acerca dos processos metodologicos de Sobrino Buhigas, acrescentamos a imagem em novas

subcoleccdes como “Metodologia negro de Fume” e “Retoque fotografico”.

Figura 43 — Detalhe do painel de fluxo de imagem da nossa investigagdo. A esquerda, o conjunto
de cole¢oes "Estudos de caso" abrange imagens associadas aos distintos sitios rupestres estudados.
A esquerda, a continuagio do painel mostra pastas com diferentes classificagdes tematicas
atribuimos a Laxe das Picadas.
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Captura de tela.

94



5. O CORPUS PETROGLYPHORUM GALLAECIAE (1935), DE
RAMON SOBRINO BUHIGAS
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5. O Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935),
de Ramon Sobrino Buhigas

5.1. DOCUMENTACAO DE VANGUARDA SOBRE ARTE RUPESTRE

Publicado em Madrid no ano de 1935, a obra Corpus Petroglyphorum Gallaeciae —
Opera et Studio” é resultado de dezanove anos de trabalho de Ramoén Sobrino Buhigas
dedicado a produg@o de documentos e de registros sobre as gravuras rupestres ao ar livre da
Galiza conhecidas até o primeiro terco do século XX. Naturalista espanhol interessado em
diversas areas das Ciéncias, Sobrino Buhigas reuniu e organizou em forma de compéndio
cerca de duzentos documentos gréaficos de distintas naturezas sobre a arte rupestre galaica:
registros fotograficos, desenhos, composicdes graficas, reprodugdes em moldes em gesso e
mapa cartografico. Além dos documentos e registros graficos de sua autoria, o autor também
incluiu no Corpus algumas representacdes graficas realizadas pelas maos de desenhistas que
outrora integraram a Sociedad Arqueologica de Pontevedra, como por exemplo Enrique
Campo Sobrino, Feijoo Alfaya e Castelao. Ainda integram a obra, desenhos realizados por
Osorio-Tafall, colega seu, também de formagdo naturalista, que o acompanhou em
numerosos trabalhos de campo.

O Corpus foi publicado em latim’'. E possivel que a opgio pela lingua latina tenha
sido eleita na intencdo de divulgar universalmente a existéncia dos petroglifos galegos,
sobretudo, na Europa e nas universidades (Gil Rodriguez e Pefia Santos, 2009, p. 314). Para
Xosé Souto Blanco, responsavel pela traducdo dos textos em latim para o galego na edigdo
fac-similar de 2000, o fato do Corpus ter sido publicado na lingua latina acabou por dificultar
a difusao da obra entre os investigadores, além de ter constituido um entrave para potenciais
leitores. Como decorréncia desta dificuldade imposta pela lingua considerada desaparecida,
publicagdes sobre arte rupestre anteriores ao ano 2000, ndo listam o Corpus Petroglyphorum
Gallaeciae como obra bibliografica realmente lida (a0 menos integralmente). Entretanto, o

0 mencionam como obra fundamental de consulta sobre o tema. Mesmo com todos os textos

" Titulo conforme se 1& na capa da edigdo de 1935. Em portugués "Corpus de Petroglifos de Galiza — Trabalho
e Estudo".

o) Corpus foi escrito originalmente em espanhol e depois traduzido para o latim. A tradugdo ficou a cargo
do frade Xosé Crespo Pozo, do mosteiro de San Xoan de Poio.
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e legendas do livro escritos e latim os toponimos dos sitios rupestres foram conservados
originalmente em lingua galega.

Sessenta e cinco anos ap6s a publicacdo do Corpus em Madrid, a obra foi reeditada
em versdo fac-similar no ano 2000 (Figura 44). A nova edi¢do recebeu traducdo dos textos
do latim para o galego, além de integrar um estudo preliminar escrito por Angel Nufiez
Sobrino’, filosofo e escritor, neto de Ramoén Sobrino Buhigas. Foi Nufiez Sobrino quem
também se encarregou da reedi¢dao da obra, a qual afirma ser a mais avangada publicacao,
realizada por uma so pessoa, sobre os gravados rupestres na Europa. O investigador italiano
Dario Seglie (2000, p.11) considera que o Corpus mantém intacto, até os dias atuais, o seu
altissimo valor de documentagao rigorosa e metodologicamente correta, o que torna a obra

de Sobrino Buhigas um caso verdadeiramente emblematico no campo da arte rupestre.

Figura 44 — Capa do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae A esquerda, publicagdo original de 1935
e, a direita, reedicdo em versdo fac-similar impressa no ano 2000.

JO DE ESTUDOS GALEGOS
b 3 'SEMINARIO DE ESTUDOS GALEGOS

CORPUS® PETROGLYPHORUM CORPUS PETROGLYPHORUM
* GALLAECIAE /| GALLAECIAE

e sTUBI0

DOCT. R. SOBRIRO BUHIGAS 25 RAMON SOBRINO BUHIGAS

Fotografia: Kenia de Aguiar Ribeiro, 2020.

O Corpus Petroglyphorum Gallaeciae surgiu sob influéncia de duas renomadas
instituicdes da vida intelectual galega: a Sociedad Arqueologica de Pontevedra e o

Seminario de Estudos Galegos, cujos respetivos representantes assinaram os textos de

> Angel Nufiez Sobrino ¢ colaborador do EI Correo Gallego (periddico publicado em Santiago de
Compostela), do Museo de Pontevedra e do Centro de Interpretacion e Documentacion do Parque
Arqueoloxico da Arte Rupestre de Campo Lameiro (PAAR).
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apresenta¢do da obra. O primeiro prefacio foi escrito sob a pluma de Lopez Cuevillas”,
presidente da secao de Pré-Historia do Seminario de Estudos Galegos - SEG, entidade a qual
Sobrino Buhigas tornara-se membro no ano 1927 com a apresentacdo do trabalho
Contribucion al estudio de las insculturas rupestres galegas. A redagao do segundo prefacio
foi de autoria de Casto Sampedro y Folgar, presidente da Sociedad Arqueologica, a qual
havia doado ao SEG uma parte de sua colecdo de reproducdes de gravuras rupestres e
encarregado Sobrino Buhigas a dar continuidade a obra de seu primo Enrique Campo, tarefa
que “cumpriu coa sua obriga de maneira brillante” (Casto Sampedro, 1935, p. 123).

O trabalho de edi¢do do Corpus teve inicio em 1931 e foi finalizado quatro anos
depois, tendo sido impresso no dia 26 de junho de 1935 segundo informagado publicada no
colofon do livro. Neste mesmo ano, em Portugal, Sobrino Buhigas proferiu a conferéncia O
que é o Corpus Petroglyphorum Gallaeciae, durante a Semana Cultural Galega no Porto.
Também o SEG havia decidido publicar outro trabalho de Buhigas, um segundo volume do
Corpus intitulado Instrucciones para la reproduccion clastica y grdfica de los petroglifos y
relacion de las localidades de la provincia de Pontevedra en que se hallan’. Embora
Sobrino Buhigas tenha mencionado, no epilogo do Corpus, a sua vontade em prover mais
detalhes das suas investigacdes, sobretudo aos aspetos de topografia e de toponimia dos
petroglifos, o segundo volume da obra nunca chegou a ser publicado.

Do ponto de vista editorial, o Corpus ¢ um livro constituido por um tomo unico de 64
paginas que medem 28 x 20 centimetros. O trabalho editorial da obra foi realizado em
Madrid, as pranchas impressas na Casa Hauser y Menet e a montagem dos exemplares no
tipografo C. Bermejo. A tiragem do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae foi de 500
exemplares numerados. Deste nimero, 150 exemplares foram vendidos (a maior parte para
os membros do SEG) e cerca de 30 foram enviados a titulo de cortesia para instituigdes e
pessoas distintas.

O advento da Guerra Civil Espanhola em 1936 e a posterior eclosdo da II Guerra
Mundial fizeram com que a difusdo do livro fosse interrompida por quase uma década. O
restante da tiragem ficou entdo depositada na casa de membros do SEG, inclusive na

residéncia do proprio autor. Foi somente com o fim da Guerra Civil em 1939 e com a criagao

 Florentino Lépez Alonso-Cuevillas (1886-1958) dedicou parte de seus estudos arqueologicos a investigagdo
sobre Pré-Historia e etnografia. Em 1926, foi eleito diretor da Seccion de Prehistoria do Seminario de Estudios
Gallegos. Lopez-Cuevillas ¢ autor do prefacio do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae.

™ Em portugués: Instrugdes para a reprodugdo clastica e grafica dos petroglifos e relagdo das localidades da
provincia de Pontevedra
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do Instituto de Estudios Gallegos Padre Sarmiento (1943), que aqueles exemplares
guardados voltariam a ser novamente difundidos, uma vez que alguns livros foram enviados

a nova instituigao.

5.2. OBRA TEXTUAL, GRAFICA E BIBLIOGRAFICA

Pode-se dizer que o Corpus Petroglyphorum Gallaeciae ¢ dividido em trés partes,
onde a primeira ¢ textual, a segunda consagrada a imagens e a terceira composta por uma
lista de referéncias bibliograficas. Além dos textos e legendas em latim, a numeracdo das
paginas e das laminas graficas foram numeradas em algarismo romanos. Somente a figuras
receberam numeracao por algarismos arabicos.

A primeira parte do livro traz uma introducao teérica em dezasseis paginas redigidas
por Sobrino Buhigas. Nelas, o autor iniciou sua exposi¢ao contextualizando os petroglifos e
seus investigadores para, em seguida, tratar de aspetos tipoldgicos e cronoldgicos, técnicas
de execugdo, localiza¢do e distribuigdo geografica no territdrio, orientacdo espacial das
gravuras e, por fim, contribuiu com uma interpretagao e significado dos gravados rupestres.
De acordo com Rey Garcia (2020, p. 11), os solidos argumentos desenvolvidos por Sobrino
Buhigas a partir de suas atinadas observagdes, superavam o conhecimento existente sobre
os petroglifos até aquele momento, além de parecer bastante atual a forma com que
organizou a sua sequencia interpretativa.

A segunda parte do Corpus, exclusivamente grafica ¢ a denominada Tabulae - do
latim "pranchas”. E constituida por 189 figuras numeradas e distribuidas em 87 laminas
graficas. A maioria das laminas ¢ composta por duas figuras, embora ndo seja raro a
apresentacdo de uma Unica imagem ou mesmo uma série de cinco até sete imagens que
comunicam diferentes gravados de um mesmo sitio rupestre. Todas as imagens graficas —
fotografias, desenhos, composi¢cdes graficas e reprodugdes de moldes em gesso - sdo
legendadas com seus respetivos nomes, acompanhadas do local onde se encontram na
provincia. A ultima ldmina contempla a Carte Petroglyphorum, um mapa cartografico com
énfase na provincia de Pontevedra, o qual situa a distribuicao geografica dos sitios rupestres

no territorio galego do primeiro ter¢o do século XX.
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Com base no volume global de registros graficos publicados no Corpus, elaboramos
um grafico percentual que mostra a proporcao destes documentos conforme localizag¢do dos

petroglifos registrados nos concelhos da provincia de Pontevedra (Grafico 1).

Grafico 1 - Percentual de documentos graficos constantes no Corpus de acordo com o concelho
onde se localizam os petroglifos registrados.
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Outro grafico, de cunho quantitativo, mostra a relacdo entre o nimero de fotografias,
desenhos e reprodugdes em moldes de gesso publicados no Corpus nas respetivas paroquias

pontevedresas (Grafico 2).

Os documentos graficos dos petroglifos situados no concelho de Cerdedo-Cotobade
s30 os mais abundantes do Corpus (28%), perfazendo um total de 51 registros entre desenhos
e fotografias. Nos perguntamos se o fato da existéncia de um antigo trecho de estrada que
ligava Pontevedra a Ourense (atualmente N-541) estar situado muito proximo a Laxe das
Rodas teria sido uma das razdes que facilitou o acesso de Sobrino Buhigas e de seus
colaboradores ao local, uma vez que esta estacdo rupestre conta com seis registros

fotograficos publicados no Corpus.
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Grafico 2 — Quantidade de documentos graficos constantes no Corpus de acordo com o concelho
onde se localizam os petroglifos registrados.
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Os petroglifos de Poio aparecem em segundo lugar com o maior numero de
documentos graficos publicados no Corpus (21%), apresentando um total de 50 registros
entre fotografias, desenhos e reprodugdes em moldes de gesso. E importante salientar que a
quinta onde residia Sobrino Buhigas e sua familia situava-se no concelho de Poio, o que
justifica ndo somente a quantidade de documentag¢do produzida, mas, sobretudo a realizagao
de onze reproducdes em moldes de gesso a partir de figuras gravadas nos penedos
circunvizinhos.

Na terceira parte do Corpus figura uma lista contendo 482 referéncias bibliograficas,
o que demonstra, segundo Rey Garcia (2020, p. 8), a magnitude e o salto qualitativo que o

Corpus Petroglyphorum representou no momento historico de sua publicacdo. Organizadas
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cronologicamente conforme respetivas datas de publicacdo, as referéncias bibliograficas
trazem, além do nome do autor e titulo, os nimeros das paginas consultadas por Sobrino
Buhigas. Constam, na vasta compilagdo bibliografica, publicacdes escritas maioritariamente
em lingua francesa, além de outros escritos em ingl€s, italiano, alemao, portugués e sueco.

O primeiro titulo mencionado na bibliografia do Corpus € Danicorum monumentorum
(Monumentos dinamarqueses), escrita pelo antiquario dinamarqués Ole Worm (1588-1654).
A obra, publicada em 1643, foi o primeiro estudo escrito sobre pedras runicas (Romero-
Reverdn, Arrdez-Aybar, 2015), onde o autor também analisou e registrou cientificamente os
sitios de inscricdes runicas existentes na Dinamarca. Em seus Corpus Petroglyphorum,
Sobrino Buhigas faz referéncia a pagina 213 da obra dinamarquesa, a qual apresenta a
ilustracdo de um menhir com inscri¢do rinica. Ole Worm constitui sua colecdo conforme
seus interesses cientificos, coletando e sistematizando amostras de elementos dos reinos
mineral, vegetal e animal, os quais utilizavam em seu ensino na Universidade de
Copenhague, onde era professor (National Museum of Denmark, 2020). Seu interesse por
monumentos antigos o levou a colecionar antiguidades, artefactos e objetos etnograficos, os
quais nomeadamente complementavam seu ensino. Neste sentido, Sobrino Buhigas parece
guardar semelhangas com o antiquario renascentista: ambos utilizavam sua colec¢ao para fins
pedagogicos. No caso dos gravados rupestres da Galiza, a tangibilidade da colegdo de
Sobrino Buhigas foi materializada por meio da fotografia, de composicdes graficas
exclusivas e das reproducdes tridimensionais em moldes de gesso segundo evidencia uma
série de negativos em vidro, de sua autoria, com imagens para serem projetadas durante suas
aulas e conferéncias.

Entre os titulos que figuram na vasta bibliografia, aparecem trabalhos como os de
Joseph Déchelette, Arthur Evans, Oscar Montelius, Hugo Obermaier, Henri Breuil, Emile
Cartailhac, entre outros. Ainda nesta secdo do livro, consta uma lista com transcri¢do de
siglas, como a BSPF (Bulletin de la Société Préhistorique de France), BAH (Boletin de la
Academia de la Historia, Madrid) ou JSA (The Journal of the Royal Society of Antiquaries.
London).
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5.3. UMA MODERNA ORGANIZACAO DE SEQUENCIA INTERPRETATIVA

Mesmo com a caréncia de conhecimento sobre petroglifos no primeiro tergo do século

XX, Sobrino Buhigas, conseguir desenvolver um estudo proprio e moderno sobre o tema.

Entre os fatores que contribuiram para o seu trabalho e estudo - Opera et Studio, conforme

evidenciado no subtitulo do Corpus — citamos o seu conhecimento sobre mineralogia e a

paisagem local, a sua viagem para ampliacdo de estudos em Franca e Inglaterra (1930) e a

rebuscada e imensa bibliografia acumulada, o contato com as maiores autoridades sobre Pré-

Histéria naquela altura e, evidentemente, as habilidades e disposi¢cdo que reunia para a
realizacdo de uma documentacao grafica e também tridimensional.

Ainda que Sobrino Buhigas expresa con claridade que a producion de material

grafico e a compilacion bibliografica son o fundamental do seu traballo non por

iso desdefa a parte interpretativa, e avanza so6lidos argumentos (...) que se

organizan nunha secuencia interpretativa que semella tremendamente actual:

antecedentes, motivos e figuras, técnica de execucion, emprazamento e distribucion

espacial, cronoloxia, e interpretacion e significado (Rey Garcia, 2020).

5.3.1. Contextualizacdo e investigadores dos petroglifos

Sobrino Buhigas inicia seu estudo abordando a origem das proprias nomenclaturas
utilizadas como referéncia as rochas gravadas na Galiza de seu tempo. Os locais onde se
encontravam as pedras gravadas estavam associados a lendas e a tradigdes populares. Por
este motivo, eram conhecidas como pedras dos mouros, onde se acreditava encontrar
naquele lugar extraordinarios tesouros’” guardados por estes seres mitologicos. Como
exemplo, citamos os petroglifos da Eira dos Mouros (Cerdedo-Cotobade) e da Pedra dos
Mouros situada na pardquia de Mogor (Marin), que ainda hoje conservam suas
nomenclaturas de origem etnografica. Outros nomes recebidos pelas pedras gravadas
estavam associados a semelhanca com a forma da rocha e com as figuras nela gravadas como
ferraduras (Pedra das Ferraduras, em Cerdedo-Cotobade), lebres (Laxe das Lebres, em

Poio).

™ A cobica causada pela superstiio de haver riquezas enterradas nas proximidades imediatas das rochas
gravadas provocou a destruicdo de numerosas delas por parte dos buscadores de tesouros. Algumas destas
rochas gravadas foram destruidas com autorizag@o real dada por escrito, conforme consta em abundantes
documentos oficiais dos primeiros anos do século XVII (Sobrino Buhigas, 2000, p. 129)
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Terminologia utilizada, sobretudo, nas publica¢des mais antigas sobre o tema era o
vocabulo insculturas. Sobre este termo, Sobrino Buhigas sugere abandona-lo e, para o
"futuro", adotar 0 novo nome petréglifo que, por razdes etimologicas’®, estaria mais em
consonancia com a realidade do objeto. No que se refere a estudos precedentes sobre o tema,
menciona a auséncia de noticia impressa e manuscrita, mencionando apenas as alusdes feitas
na segunda metade do século XVIII pelo jesuita Pascasio de Seguin (1711-1793) e o padre
espanhol Martin Sarmiento (1695-1772).

Por fim, Ramon Sobrino Buhigas afirmou que a sua consagragdo ao estudo e ao
descobrimento dos gravados rupestres encontrava motivagdo € entusiasmo necessarios
gracas ao animo dado por certos investigadores de sua regido patria e as suas constantes e
metddicas investigagdes arqueoldgicas. Entres estes investigadores faz especial mengao ao
trabalho empreendido por Casto Sampedro y Folgar, presidente da Sociedad Arqueologica
de Pontevedra, e o impeto do lapis de seu primo Enrique Campo Sobrino, quem tragou os

melhores e mais fi¢is desenhos sobre os gravados rupestres da Galiza.

5.3.2. Motivos e figuras

Sobrino Buhigas contabilizou cerca de quinhentas estacdes de arte rupestre em
Pontevedra. A tipologia dos petroglifos galegos proposta pelo investigador também ¢ um
exemplo pragmatico da atualidade do seu pensamento. Assim, identificou os tipos de figuras
gravadas pelas maos dos artistas pré-historicos:

* Covinhas: hemisféricas ou ovais, de tamanhos varidveis, separadas ou agrupadas com
aspeto de estrelas;

* Circunferéncias: simples, outras concéntricas, outros exemplares contem no centro da
circunferéncia ora covinhas, ora cruciformes em mesmo circunferéncias com raios.

* Cruciformes;

* Formas labirinticas;

* Figuras com formas distintas como ferraduras, de pegadas de animais (bois, porcos,
cabras e cervos);

* Figuras zoomorfas, principalmente, representagdes de cavalos e de cervos;

Do grego, o termo petréglifo é uma composigdo da palavra métpog (pétros) que significa "pedra, rocha" com
o verbo YAbeew (glyphein) que significa "gravar, talhar”.
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* Figuras antropomorfas esquematicas, segundo denominagdo estabelecida nos trabalhos
de Obermaier e Cabré;
* Representagdes de idolos cilindricos;
* Signos alfabetiformes.
Ilustramos a modernidade do pensamento arqueoldgico de Sobrino Buhigas por meio
de sua interpretagdo tipoldgica realizada a partir das figuras gravadas na Pedra da Boullosa,

situada no concelho de Campo Lameiro (Figura 45).

Figura 45 — Amostra tipoldgica das figuras gravadas na Pedra da Boullosa (Campo Lameiro)
segundo interpretacdo de Sobrino Buhigas.

Reprodugdo a partir do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935, Lam. XVIII, fig. 38).

5.3.3. Técnica de execucao

Segundo os estudos de Sobrino Buhigas, os petroglifos com maior quantidade de

signos e, principalmente, os mais comuns, apresentam sulcos de forma concava e
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semicircular muito bem polidas. Pelo fato de muitos gravados apresentarem seus riscados
com um centimetro de profundidade, supde que inicialmente os desenhos eram feitos na
rocha com uso de um elemento qualquer para depois serem afundados golpeando ou
picando; em seguida, recebiam um polimento por frotagem com uso de agua e de fragmentos
de seixo ou ainda alguma ferramenta metalica. [lustramos esta textura gravada na rocha com
o registro fotografico dos petroglifos da Pedra dos Couselos, localizados na pardquia de San
Martifio de Xustans, no concelho de Cerdedo-Cotobade (Figura 46). Nela, se vé uma grande
quantidade de covinhas, combinag¢des circulares e outros tragos diversos (Garcia Alén, Pefia

Santos, 1980, p. 101).

Figura 46 — Exemplo de riscados concavos e semicirculares, depois polidos, segundo técnica
descrita por Sobrino Buhigas. Pedra dos Couselos (Cerdedo-Cotobade).

Reprodugdo a partir do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935, Lam. XL, fig. 79).

Outra técnica proposta por Sobrino Buhigas para gravacdo dos petroglifos foi a
picotagem, procedimento utilizado segundo ele nas figuras antropomorfas gravadas na Laxe
dos Homes (Cuntis) e nas figuras geométricas gravadas na Eira dos Mouros (Cerdedo-
Cotobade). Nesta ultima estagdo rupestre (Figura 47), observou que gragas a aspereza de um
picado miudo foi possivel gravar os quadrados com vértices angulares (ao invés de curvos).

No que se refere as ferramentas utilizadas pelos artistas gravadores, o investigador
afirma que foram retiradas de seixos cristalizado, quase sempre eram encontrados préximos

das estagdes rupestres. Buhigas também considerou possivel a utiliza¢ao do berilo, elemento
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mais duro que o seixo e abundante na provincia de Pontevedra. Menciona que, em uma
pequena escavagao feita por ele e seus colaboradores ao lado na Pedra Grande de Montecelo
(Poio), encontraram um fragmento de berilo cristalizado, o qual apresentava um
arredondamento em um extremo. Entretanto, destaca ele, que no monte onde se encontra o
sitio rupestre ndo poderia haver pedras redondas nem por transporte nem por sedimentagao

ou deposito.

Figura 47 - Figuras geométricas gravadas na Eira dos Mouros (Cerdedo-Cotobade).

Reprodugdo a partir do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935, Lam. XXXII, fig. 66).

5.3.4. Localizagdo e distribui¢do espacial

Para orientar as primeiras expedicdes e consequente documentacao grafica, Sobrino
Buhigas relata ter se baseado nos trinta e dois enclaves conhecidos até o ano 1917, sendo
alguns destes mencionados por Cabré Aguilo’’ em sua obra El arte rupestre en Espaiia
(1915) e outros mencionados por Barros Sivélo, La Iglesia, Murguia e La Riega.

Para orientar as novas prospecdes, o investigador guiou suas buscas a partir dos
toponimos como fontes, lajes, vertentes ("outeiro" em galego) e locais que incluiam nomes
de animais ou seres mitologicos. Na tradi¢ao popular das gentes da Galiza do inicio do século

XX, Buhigas relata que quase todos petroglifos estavam envoltos em lendas’®. Eram lugares

77 Juan Cabré Aguil6 (1882-1947), arquedlogo espanhol.

" Muitas destas lendas estdo relatadas no livro intitulado O Ciprianillo, provavelmente redigido entre os
séculos XVI e XVII.
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associados a galinha dos ovos de ouro, as fadas que penteavam seus cabelos e apareciam aos
caminhantes, aos locais onde as meigas ("bruxas" em portugués) celebravam seus encontros,
aos lugares de onde saia um certo boi negro em determinadas noites e, sobretudo, a tradi¢do
popular assegurava se tratar dos locais onde os mouros haviam escondido tesouros em ouro
¢ prata.

A colaboragdo dos camponeses que viviam nas pardquias pontevedresas também foi
um componente fundamental para o éxito dos novos descobrimentos, sobretudo os que se
encontravam mais afastados das regides beira-mares. Com o decorrer de suas prospecdes
arqueoldgicas, Sobrino Buhigas acrescentou outros 115 novos enclaves rupestres, os quais
somam 250 rochas com gravados.

Por meio de atentas observagdes em trabalho de campo, Sobrino Buhigas considerou
que a maioria dos petroglifos da provincia de Pontevedra estavam agrupados em varios
nucleos distribuidos basicamente em duas paisagens. Identificou um nucleo situado perto da
regidio beira-mar de Pontevedra, Arousa e Vigo'. O segundo nucleo de petroglifos foi
identificado nos vales regados pelos rios Lérez, Ulla, Umia e Verdugo e também ao longo
de correntes de dgua que dao acesso a estes mesmos vales, sobretudo o do rio Lérez. A
preferéncia pelas rochas dos vales do Lérez, segundo Sobrino Buhigas, era motivada pela
presenca de granitos finos.

O mapa de distribuicdo dos petroglifos da provincia de Pontevedra elaborado por
Sobrino Buhigas e que figura na Gltima ld&mina do livro, mostra a localizag¢do de algumas das
principais areas de concentracdo de painéis gravados, como aqueles localizados nas rias
baixas de Pontevedra, no vale do rio Lérez e nos territorios pré-litorais pertencentes aos
concelhos de Pazos de Borbén e Mondariz.

Um fato que intrigou Sobrino Buhigas foi o critério de sele¢do das rochas a serem
gravadas. Segundo ele, na escolha realizada pelos artistas pré-historicos nao influiu fatores
convenientes a perfei¢do do desenho como uma superficie plana, sem fissuras ou veios de
seixos. Escreveu ainda que o que mais chamava a aten¢ao era que, em alguns sitios rupestres,
perto da rocha “defeituosa” escolhida para ser gravadas, havia outras melhor feitas e que,

mesmo assim, foram rejeitadas.

" Na Galiza, as areas beira-mar recebem a denominagdo de Rias Baixas.
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5.3.5. Cronologia

No que se refere a datagdo, Sobrino Buhigas considera que os petroglifos da Galiza
pertencem a diferentes periodos de tempo: que a quase totalidade dos gravados rupestres
pertenceriam a diferentes épocas da Idade do Bronze, alguns poucos teriam sido gravados
durante o periodo Neolitico e, um numero ainda menor, corresponderia a épocas definidas
pelas culturas europeias de Hallstat e de La Tene.

Em uma proposi¢ao mais categérica fundamentada na tipologia das figuras, na técnica
de execugdo e em outros aspetos observados durante seu trabalho de campo, Buhigas atribuiu
os petroglifos galaicos a trés periodos principais:

* Um primeiro periodo, ao qual pertenceriam os petroglifos mais antigos, congregaria
figuras antropomorficas esquematicas, quadrados e circulos com cruzes no meio como
aqueles que se encontram gravados no Quteiro do Galirieiro, situado na pardquia de

Cequeril, no concelho de Cuntis (Figura 48).

Figura 48 — Petroglifos do Outeiro do Galifieiro (Cuntins).

Reprodugdo a partir do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935, Lam. 11, fig. 4).

* O segundo periodo abrangeria representacdes de circulos concéntricos e com outras
combinagdes (como diametros cruzados, pontos nos quadrantes), de cervos, de figuras
que se assemelhavam a cavaleiros e pela representacdo de astros, mapas celestes e
calendarios, como as figuras gravadas em As Tenxifias, em Pazos de Borbén (Figura 49).

Neste sitio, composto por cinco grupos de gravados rupestres, o grupo que ora ilustramos
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apresenta toda a sua superficie coberta por grandes combinagdes circulares integradas,
em sua maioria, por covinhas dispostas de forma ordenada, e todos os motivos gravados
estdo associados a tracos longitudinais que os acompanham (Garcia Alén e Pefia Santos,

1980, p. 88).

Figura 49 - Petroglifos do As Tenxifias (Pazos de Borbén).

Reprodugdo a partir do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935, Lam. XLIII, fig. 86).

A terceira época pertenceriam os alfabetiformes e as representagdes labirinticas, como o
Labirinto de Mogor (Figura 50) situado na paréquia de San Xurxo de Mogor (Marin), o
qual o investigador comparou as representagdes labirinticas encontradas no Palacio de
Cnossos, sitio situado préoximo a Irakleio, na Ilha de Creta (Grécia), descoberto pelo
arqueologo britdnico Arthur Evans no final do século XIX. No Corpus, Sobrino Buhigas
ressaltou a semelhanca do Labirinto de Mogor com a representacdo cretense por meio
de uma reprodugao fotografica do signo estampado em uma moeda. Na lamina ilustrativa
da obra, as duas representacdes aparecem no mesmo quadrante de imagem por meio de
uma montagem grafica. Segundo dados provenientes da Sociedad Arqueologica de
Pontevedra, esta estagio rupestre era conhecida, desde o século XIX, com o nome Pedra

da Moura Encantada (Garcia Alén e Pefia Santos, 1980, p. 74).

110



Figura 50 — Gravura rupestre da Pedra do Labirinto (Marin).

Reprodugdo a partir do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935, Lam. LXXVIII, fig. 166).

Um achado litico que Sobrino Buhigas considerou da maior importancia aconteceu
no petroglifo da Pedra Redonda das Cuadas dos Mouros (Cerdedo-Cotobade): um cristal de
quartzo medindo quatro milimetros de altura por trés milimetros de espessura que sobressaia
na parte mais desgastada de uma das gravuras da estacao, local que o investigador identificou
na fotografia publicada no Corpus por uma seta indicadora (Figura 51). Segundo Buhigas,
este vestigio demonstrava claramente a acdo da erosdo provocada por agentes atmosféricas

na rocha, deduzindo entdo, a necessidade de atribuir ao gravado uma data bastante remota.
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Figura 51 — Pedra Redonda das Cuadas dos Mouros com indicagdo do quartzo encontrado.

Reprodugdo a partir do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935, Lam. X1X, fig. 40).

5.3.6. Interpretacao e significado

Sobre a significagao dos petroglifos, Sobrino Buhigas propde uma interpretagdo em
conjunto, embora hoje algumas dessas interpretacdes care¢am de fundamento. Nao iremos,
portanto, nos deter neste tema, o qual segue até os dias atuais como motivo de debate.
Entretanto, de maneira geral, Buhigas considera que os petroglifos poderiam ser
interpretados como uma escritura simbdlica ou ideografica desconhecida, como lugares
sagrados das religides pré-historicas ou como locais de culto solar:

(...) parece que nosos petroglifos tefien algunha relacion cun culto atiquisimo ¢
Sol — tal como floreceu tamén noutros pobos —, xa porque o adorasen xa porque
cresen que era a orixe de tddalas cousas, e por eso pensamos que as

representacions del, maiormente, mostran os lugares sagrados dos primitivos

(Sobrino Buhigas, 2000, p. CXXXVII).

5.4. AS MATRIZES FOTOGRAFICAS DO CORPUS

Passados quase cem anos em que Ramoén Sobrino Buhigas passou a realizar seus
primeiros registros fotograficos dos petroglifos galegos (em 1917), os negativos em vidro e

em pelicula destas fotografias conservam-se, no geral, em excelente estado. O detentor deste
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espolio é Angel Nufiez Sobrino (1955), filosofo e escritor, autor de diversos artigos sobre
Ramon Sobrino Buhigas, sobre Ramon Sobrino Lorenzo-Ruza e sobre Enrique Campo
Sobrino (Figura 52). Além dos originais fotograficos que deram origem as matrizes de
impressao no Corpus Petroglyphorum Gallaeciae, conservam-se também cerca de
quinhentos outros negativos de Sobrino Buhigas, desenhos a lapis, composi¢des graficas
originais e textos datilografados em espanhol, os quais serviram de base para a tradu¢dao em

latim, publicados no CPG.

Figura 52 - Angel Nufiez Sobrino, neto de Ramén Sobrino Buhigas conserva o arquivo fotografico
e documental do avd. Fotografia realizada no Parque Arqueoldxico da Arte Rupestre de Campo
Lameiro (PAAR), no espago expositivo dedicado ao trabalho de Buhigas sobre os petroglifos.

Fotografia © Kenia de Aguiar Ribeiro, 2020.

Os negativos fotograficos que serviram de matrizes para o Corpus estdo conservados
tal como foram organizados e armazenados por Sobrino Buhigas nos anos 1930: dentro de
uma antiga caixa feita de papel espesso, onde estdo incorporados 163 envelopes portadores
de um ou mais negativos. Cada envelope recebeu a identificagdo da lamina e da figura

correspondes as suas posi¢des paginas publicadas no livro (Figura 53).
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Figura 53 — Caixa onde estdo conservados e organizados os negativos fotograficos que serviram de
matriz para a publicacdo do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935).

Fotografia © Kenia de Aguiar Ribeiro, 2020.

5.5. RAMON SOBRINO BUHIGAS (1888-1946): DAS CIENCIAS NATURAIS A
ARTE RUPESTRE

5.5.1. Das ciéncias naturais a arte rupestre

Prestigioso naturalista, especialista em biologia marinha, mineralogista e autor de
trabalhos nestas areas, Ramén Sobrino Buhigas®™ dedicou grande parte da sua vida e de seus
recursos a investigacdo e a documentac¢do das rochas gravadas dispersas no territério galego
no primeiro ter¢o do século XX. Descendente de uma linhagem aristocrata e erudita, Sobrino
Buhigas reuniu condigdes favoraveis para desenvolver uma metodologia propria de registro
e de reproducdo do fendmeno rupestre, o qual comunicou por meio de técnicas graficas e
fotograficas em sua obra Corpus Petroglyphorum Gallaeciae, publicada em Madrid no ano
1935. Este trabalho, referéncia incontorndvel para os investigadores da arte rupestre pré-
historica na Galiza e na Peninsula Ibérica, ¢ um legado inestimavel para a historiografia da

arqueologia europeia.

80 Ramon Sobrino Buhigas nasceu em Pontevedra, 04/04/1888 e faleceu em Valladolid, 06/06/1946.
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Somada as especialidades académicas e as investigacdes sobre Pré-Historia, Sobrino
Buhigas também possuia habilidades técnicas para o desenho e para elaboragdo de moldes,
ambas praticas que colocou a servico da documentacdo dos petroglifos galegos. Estas
reproducdes também integram, por meio do registro fotografico, os documentos graficos
reunidos no Corpus Petroglyphorum Gallaeciae. E possivel que seu pai, Luis Sobrino
Rivas®, médico, membro e secretario da Sociedad Arqueolégica de Pontevedra tenha
exercido certa influéncia sobre o apreco e a dilegdo do filho pela arqueologia. Porém, a
grande influéncia e inspiracdo de Sobrino Buhigas para o estudo dos petroglifos foi Enrique
Campo, seu primo, amigo de juventude e desenhista oficial da Arqueologica, o qual teve a
carreira subitamente interrompida aos vinte anos de idade. Foi a Enrique Campo quem
Sobrino Buhigas dedicou o Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (Figura 54):

Y como a ¢l debo mi iniciacion e entusiasmo por estos estudios, quiero recordarle
al frente de este trabajo, que ofrendo a su memoria, con todo el carifio y la

admiracion que le tuve en vida y que la muerte no ha podido borrar (Sobrino

Buhigas, 1935).

Figura 54 - Detalhe de pagina datilografada por Sobrino Buhigas com a dedicatoria do Corpus ao
desenhista Enrique Campo.

Enri‘lue ea@&
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S lazo

Fonte: Arquivo documental particular de Angel Niiiiez Sobrino. Fotografia © Kenia A.R., 2020.

8! Luis Maria Sobrino Rivas (1848-1907).
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Em seus estudos sobre os gravados pré-historicos galegos, Sobrino Buhigas
empregou diversos métodos de registro: desenho técnico, composicao grafica, producao de
moldes em gesso e fotografia. As primeiras documentacdes por ele realizadas sobre os
petroglifos datam de 1917, segundo se verifica pela presencga de datas e de rubricas do autor
em certas copias e negativos fotograficos.

Desde a sua juventude, Sobrino Buhigas foi aplicado ao mundo cientifico. Iniciou
seus estudos académicos na area de Ciéncias em Santiago de Compostela, porém trasladou-
se para a universidade em Madrid, onde licenciou-se e, posteriormente, obteve o titulo de
doutor em Ciéncias Naturais com a tese Estudio sobre los cistolistos (1911). Nos anos
seguintes a sua formacao universitaria, foi bolseiro do Museo de Ciencias de Madrid para
uma estadia na estagdo de biologia marinha de Santander, onde realizou a preparagao
sistematica de diatomaceas (grupo de algas marinhas) e microscopia para o museu
madrileno. Foi professor na Universidad de Compostela e, pela sua habilidade como
desenhista, também foi professor ajudante meritorio da sec¢do técnica da Escola de Artes e
Oficios de Santiago (1911- 1913). Em 1915, nasceu Ramo6n Sobrino Lorenzo-Ruza, filho
que o acompanhard em diversas de suas excursdes de estudo e registro de petroglifos e o
qual se tornard um dos arquedlogos mais prestigiados sobre os gravados rupestres da Galiza

a partir da década de quarenta.

As primeiras documentacdes fotograficas realizadas por Sobrino Buhigas datam a
partir de 1917. Segundo Gémez (2006), no verdo deste mesmo ano, Buhigas ja dispunha de
um moderno microscopio Leitz e, com o auxilio do especialista em micrografia Ernesto
Caballero®, realizou uma série de fotomicrografias para suas investigacdes de identificagdo
do agente causador das marés vermelhas nas Rias Baixas (Figura 55). O resultado do seu
trabalho foi publicado no artigo La purga de mar o hematotalasia (1918), o qual ilustrou por

. . ;. . . 83 r1:
meio de suas fotomicrografias e de seus desenhos a espécie por ele identificada™. No espolio

%2 Ernesto Caballero y Bellido (1858-1935) foi um catedrético de Fisica e Quimica. Nascido em Salamanca,
iniciou-se na fotografia aos 12 anos de idade. Em 1881, transladou-se para Pontevedra onde ocupou a citedra
do Instituto de Pontevedra e exerceu o cargo de dire¢do durante vinte e dois anos. Nas primeiras décadas do
século XX, Ernesto Caballero juntamente com os professores do Instituto de Pontevedra, Ramén Sobrino
Buhigas, Bibiano Fernandez Osério-Tafall e Faustino Miranda Gonzélez, formaram um grupo de muito ativo
que colaborou no desenvolvimento de importantes institui¢des cientificas como a Mision Bioldxica de Galicia
(Salcedo, Pontevedra) e a Estacion de Bioloxia Marifia (Marin, Pontevedra). Em 1893 publicou o artigo La
fotomicrografia na revista La Naturaleza, no qual incluiu a titulo ilustrativo uma fotografia de um conjunto de
diatoméceas no estudrio de Pontevedra (primeira fotografia publicada de diatomdceas na Galiza.).

% Gonyaulax polyedra Stein.
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fotografico de Sobrino Buhigas conservado no arquivo particular de Angel Nafiez Sobrino
ha duas caixas de negativos em vidro identificadas com a palavra Biologia. Nelas, se
conservam uma série de registros fotograficos de carater cientifico como imagens
microscopicas de diatomdceas, contetido de tubo digestivo de sardinhas e vistas parciais da

ria de Pontevedra com daguas em purga.

Figura 55 — Fotomicrografias de diatomaceas realizas por Sobrino Buhigas.

Placa de vidro com negativo em gelatina e prata com respetiva. Fonte: Arquivo documental particular de Angel
Nuidiez Sobrino. Foto © Kenia A.R., 2020.

Além das fotografias cientificas realizas por Sobrino Buhigas naquele ano, ha um
outro fato notavel que o relaciona ao mundo da fotografia. O episddio teve inicio a partir de
uma fotografia publicada junto & uma noticia da revista cientifica Ibérica (1917)*, a qual
noticiava a apari¢do de uma baleia presa as areias da praia de Las Sinas (Vilanova de Arousa,
Pontevedra). Ao se deparar com o fotograbado da baleia publicado no periddico, Sobrino
Buhigas - especialista em zoologia marinha -, logo constatou um equivoco na identificagao
da espécie daquele animal por parte do autor da noticia. Em consequéncia do erro cientifico,
Sobrino Buhigas decidiu realizar um amplo estudo sobre aquele exemplar a fim de
determinar sua espécie.

Para recolher informagdes especificas e proceder a identificagdo do cetaceo, Sobrino

Buhigas dirigiu-se ao povoado de Villagarcia onde se encontrava o esqueleto do animal,

% Revista cientifica Ibérica n° 156 (1917) noticiou uma ballena comiin na ria de Arosa em 9/11/1916.
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ainda em perfeito estado. O resultado de suas investigagdes foi publicado no Boletin de la
Real Sociedad Espaiiola de Historia Natural (1917)*, no qual Sobrino Buhigas ndo somente
retificou a informagdo como também anunciou a identificagdo daquela nova espécie de
cetdceo na fauna marinha de Pontevedra. Em seu artigo publicado no boletim cientifico,
Sobrino Buhigas reproduziu o mesmo registro fotografico que havia sido utilizado para

ilustrar a noticia da revista Ibérica (Figura 56).

Figura 56 - Imagem que motivou Sobrino Buhigas a investigar e a identificar a espécie de baleia
vista na imagem.

Reproducdo a partir do Boletin de la Real Sociedad Espaiiola de Historia Natural (1917), p. 274.
Fonte: Museo de Pontevedra.

Ambos episddios que associam Sobrino Buhigas ao mundo da fotografia ocorreram
em 1917, A pergunta que nos colocamos é se teriam sido estes acontecimentos os motores
da iniciacdo de Ramon Sobrino Buhigas na técnica fotografica aplicada a documentacdo e a
comunicagdo cientifica? O fato ¢ que 1917 também é o mesmo ano em que datam os
primeiros registros fotograficos, realizados por Sobrino Buhigas, dos gravados rupestres
pontevedreses (Figura 57). Também de sua autoria, conserva-se em exibi¢do no centro de

documentacdo do Parque Arqueoloxico da Arte Rupestre de Campo Lameiro, um

% Artigo intitulado Balaenoptera borealis Lesson (Nueva especie para la fauna ibérica).

% Nao podemos deixar de mencionar que ainda neste ano, o irmio de Sobrino Buhigas, o pintor Carlos Sobrino
realizou uma breve exposi¢do, junto com o desenhista Castelao, no estiidio fotografico de Sdez-Mon e Novas.
Estas eram algumas das personalidades que integravam o circulo de contato e de amizades que rodeava Sobrino
Buhigas na Pontevedra dos anos vinte. A pintura, o desenho e a fotografia eram assuntos muito proximos do
bidlogo e professor de ciéncias no auge dos seus 29 anos de idade.
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documento por ele datilografado no qual consta uma relagdo das novas localidades em

Pontevedra com petroglifos que ele havia descoberto e estudado em 1917.

Figura 57 - Registro fotografico dos petroglifos da Laxe das Picadas (Poio) realizado por Sobrino
Buhigas em 1917.

Fonte: Arquivo grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 12291.

Em 1918, Sobrino Buhigas escreveu o seu primeiro artigo sobre os gravados rupestres
galegos. Publicado no ano seguinte, na 5 edicdo da revistas Ultreya (1919)*", o artigo
intitulado Insculturas galaicas prerromanas foi ilustrado por registros graficos e
fotograficos também da autoria de Sobrino Buhigas, conforme informa apéndice ao final do
texto. Segundo escreveu Sobrino Buhigas, a importancia do estudo e da interpretacdo das
insculturas rupestres, serviria para aportar um conhecimento melhor sobre as ragas e as
vagas de migracdo realizadas pelos povos nos primeiros periodos da Histéria da
Humanidade, tendo em vista que o fendmeno rupestre também se havia descoberto em
distintos lugares do Antiguo y Nuevo continente. Portanto, a preocupagdo expressa pelo autor

em seu artigo foi a chamar a atencdo dos investigadores galegos interessados em estudos

%7 Revista quinzenal langada naquele ano (maio) sobre arte, literatura, historia e sociologia.

119



historico-natural para o fenomeno rupestre daqueles enigmaticos signos esculpidos em lajes,

perias e outeiros das provincias galegas da Corufia e de Pontevedra:
"No sélo a los bidlogos y gedlogos se les presenta y ofrece fecundo y casi virgen
campo para sus investigaciones (...) Son éstos, unos interesantes documentos, las
paginas diseminadas de la historia de los primitivos habitantes del Pueblo gallego,
cuyos capitulos ellos mismos escribieron, quiza con el duro trozo de cuarzo en las
numerosas superficies graniticas que la naturaleza les ofrecia, y en las cuales, a
pesar de los siglos transcurridos, la accion destructora de los elementos no hizo
mas que velar sus caracteres cubriéndolos con inimitable patina” (Sobrino
Buhigas, 1918, p. 71).

No mesmo artigo, Sobrino Buhigas menciona que a Sociedad Arqueoldgica possuia
informacdes e excelentes desenhos da maioria daquelas insculturas, um trabalho que ele
conhecia bem pelo fato do desenhista oficial da Arqueologica, Enrique Campo, ser primo
seu. Também escreveu que uma centena de petroglifos ja havia sido descobertos la mayoria
por nosotros. Nao ¢ improvavel supor que antes da morte de Enrique Campo (1911), os
jovens primos tenham percorrido juntos as terras da provincia em busca de rochas
insculturadas: Ramon, bidlogo e mineralogista, e Enrique, desenhista incumbido destes
registros graficos dos petroglifos pela Sociedad Arqueologica de Pontevedra.

Para dar a conhecer e "mostrar a verdade" sobre o fendmeno das insculturas rupestres
em Pontevedra, Sobrino Buhigas ilustrou seu artigo com dois registros fotograficos
realizados in situ dos petroglifos de Mogor e da Caeira, e por trés composi¢des graficas
realizadas por eles a partir dos gravados de Cequeril (Outeiro dos Campifios) e de Campo
Lameiro (Forneirifia e Laxe da Fonte da Pena Furada (Figura 58).

"signos que serviran para componer la clave que permita algin dia descifrar o
interpretar el significado y alcance de esas inscripciones, al parecer relacionadas

con ele culto que nuestros antecesores rendian a sus muertos, a los animales

sagrados y a los astros" (Sobrino Buhigas, 1918, p. 71).
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Figura 58 — Paginas da revista Ultreya n® 5 (1919) com registros fotograficos ilustrando o primeiro
artigo de Sobrino em Buhigas sobre os petroglifos galegos. Tanto o texto, quanto as composi¢des
gréficas e as fotografias sdo de sua autoria.

Reprodugdo. Revista Ultreya n® 5, 01/08/1919, p. 72-73. Fonte: Museo de Pontevedra.

A anélise das fotografias impressas na revista em conjunto com a propria revista
enquanto objeto editorial, nos informa sobre o impacto social e cultural oriundos daqueles
achados arqueoldgicos que progressivamente iam se revelando mais e mais presentes nas
terras pontevedresas. Corrobora esta reflexdo ndo somente o fato de tratar-se de uma revista
dedicada a arte, a literatura, a histdria e a sociologia, mas também o fato de que sdo estas
fotografias de petroglifos as Unicas imagens impressas em trés edi¢cdes sequenciais da
revista. Editorialmente, a revista havia se comprometido com o leitor, em mostrar uma série
de imagens do fendmeno rupestre.

Continta publicando Ultreya, en el presente numero, y habra de seguir en otros
sucesivos, interesantes fotograbados de insculturas rupestres halladas en Galicia,
la mayor parte en la antigua region de los helenos, en la provincia de Pontevedra,
muchas de ellas desconocidas hasta poco ha con objeto de ofrecer a los versados

en estos estudios la coleccion mas numerosa posible que los permita descifrar tal

vez el enigma que por ahora encierran (Ultreya, n° 6, 1919)
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Na sexta edi¢do da revista, figuram fotografias e composi¢do grafica sobre os
petroglifos da Laxe das Lebres (Poio, Pontevedra) e outros dois registros fotograficos dos
petroglifos da Portela da Crus (Cotobade, Pontevedra), as quais ilustram o também breve
artigo do historiador Portela Pazos™, no qual aportou dados sobre a localizagdo e sobre a
tematica dos gravados rupestres ilustrados nas paginas daquela edicdo e da anterior (Figura
59). Em nota de rodapé, a autoria dos fotogravados publicados ¢ atribuida ao culto y
laborioso catedratico de Pontevedra. D. R. Sobrino (Portela Pazos, 1919, p. 90). Na sétima
edi¢do da revista, publicou-se registros fotograficos dos petroglifos do Outeiro do Galirieiro,

em Cuntis, € do Lombo da Costa, em Cotobade (Figura 60).

Figura 59 — Paginas da revista Ultreya n° 6 (1919) com série de fotografias e de composigdes
graficas realizadas por Sobrino Buhigas.

Reprodugdo. Revista Ultreya n® 6, 15/09/1919, p. 88-89. Fonte: Museo de Pontevedra.

8 Salustiano Portela Pazos (1877-1976), clérigo e historiador galego.
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Figura 60 - Paginas da revista Ultreya n° 7 (1919) com fotografias de Sobrino Buhigas.

Reprodugdo. Revista Ultreya n® 7, 15/10/1919, p. 104-105. Fonte: Museo de Pontevedra.

Os elementos biograficos de Sobrino Buhigas nos levam a considerar que seu
interesse e seus estudos sobre os petroglifos foi uma atividade constante na qual procurava
integrar com outras praticas e habilidades: no exercicio do magistério, nas excursdes com 0s
alunos, nos seus desenhos e composigdes graficas, na confe¢do de moldes em gesso e na
pratica fotografica (Figura 61).

Durante uma década, entre 1921e 1931, Sobrino Buhigas exerceu a direcdo do
Instituto de Pontevedra®, uma reputada instituigio de ensino secundarista da capital
pontevedresa. Ali, no ano escolar 1928-1929 foi nomeado professor de Historia Natural,
ocasido em que realizou excursdes de estudo com seus alunos integrando as ciéncias naturais
a arqueologia (Figura 62). Naquele mesmo ano de 1928, Sobrino Buhigas, publicou um

artigo no qual informou sobre um jazida mineral de silicato de ferro em Porrifio

% O Instituto de Pontevedra foi fundando por Ordem Real em 1845. Com as sucessivas alteragdes que sofreu
aos longos dos anos, o entdo diretor Filgueira Valverde trasladou boa parte de material didatico, livros,
documentos, pegas do museu de ciéncias naturais ¢ dos laboratérios de fisica e quimica para um outro edificio,
0 IES Sanchez Canton, inaugurado em 1971.
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(Pontevedra)™. Ainda em 1928, na sede da Real Sociedad Geogrdfica (Madrid), Sobrino
Buhigas realizou a Conferencia sobre el descubrimiento de insculturas rupestres de Galicia,
comunicagdo que seria um prenuncio, embora resumido, do seu texto para a edi¢do do

Corpus Petroglyphorum Gallaeciae em 1935 (Nufiez Sobrino, 2017, p. 510).

Figura 61 - Reproducao dos petroglifos do Outeiro do Galifieiro (Cuntis), realizado por Sobrino
Buhigas em 1917.

Fonte: Arquivo documental particular de Angel Nitiez Sobrino.
Fotografia © Kenia de Aguiar Ribeiro, 2020.

Sobrino Buhigas organizou os laboratorios de biologia e geologia do novo Instituto
de Pontevedra® e o Museo de Histéria Natural da instituicdo criando o Museo de Preé-
Historia e Arte Rupestre da provincia de Pontevedra (Fortes Bouzan et al, 1997, p. 268),
onde reuniu em uma exposi¢ao didatica o material que vinha trabalhando e coletando desde
a ultima década sobre o tema dos petroglifos: moldes em gesso feitos por ele, registros
fotograficos, desenhos seus, folhetos, cartas e publicacdes (Nufiez Sobrino, 1995, p. 533;
2019, p. 27). As duas fotografias publicadas na primeira pagina do Corpus mostram o

ambiente da exposicao sobre Pré-Historia no museu criado por ele.

% "Sobre la nontronita y el glucinio de Pontevedra (Nueva especie mineral para la gea espaiiola)”, artigo
publicado no Boletin de la Real Sociedad Espariola de Historia Natural, XXVIII, Madrid, 1928, p. 208-210.

' O termo “novo” se refere ao translado do Instituto de Pontevedra para o edificio situado na Gran Via de
Montero Rios (onde hoje funciona a escola secundaria Valle-Inclan).
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Figura 62 - Sobrino Buhigas (ao centro) com seus alunos em excursao de estudos no ano 1923.

Placa de vidro com negativo em gelatina e prata com respetiva positiva¢do em Adobe Photoshop. Fonte: Arquivo
documental particular de Angel Niifiez Sobrino. Foto © Kenia A.R., 2020.

Em 1930, ano seguinte a criacdo do Museo de Pré-Historia no Instituto de Pontevedra,
Sobrino Buhigas partiu para Franca (Paris) e Inglaterra (Londres) como bolseiro da Junta de
Ampliacion de Estudios com o objetivo de aprimorar seus estudos sobre Pré-Historia e arte
rupestre. Sua missdo foi realizar estudos de comparacdo entre os gravados rupestres da
Galiza e de outros lugares do mundo e, uma vez estabelecida sua autenticidade e semelhanga
poder refletir, com auxilio de outras informacgdes, sobre interpretacdo e significado do
fendmeno rupestre galego (Nufiez Sobrino, 2019, p. 29).

Entre os cargos ocupados por Sobrino Buhigas, merecem destaque a sua atuagdo como
académico correspondente do [nstituto de Estudios Gallegos da Coruiia (1919), como
catedratico encarregado da estagdo meteoroldgica de Pontevedra (1921) e como académico
correspondente da Real Academia Galega (1925). Membro do Seminario de Estudos
Galegos, apresentou o trabalho Contribucion al estudio de las insculturas rupestres gallegas
(1927). A nomeagdo para integrar a Real Academia Galega aconteceu em virtude do seu
estudo e catalogagdo dos petroglifos galegos (Cafiada, 2003, p. 90):

(...) premio 6 feito de descubrir, en mais de 200 localidades, insculturas rupestres

megaliticas e 4 sla contribucién 6 cofiecemento da prehistoria en Galicia"

(Cafiada, 2003, p. 90).

125



Sobrino Buhigas também realizou outros importantes estudos sobre minerais, tendo
descoberto, em Pontevedra, o depésito mais importante de berilo na Espanha’®. Também
descobriu duas espécies minerais, uma nova para a ciéncia (bolivarita) e outra para a
Espanha (noutronita) (Fortes et al, 1997, p.268). Pelo seu trabalho cientifico e docente, o
governo portugués outorgou-lhe a comenda da Ordem de Santiago da Espada (Fortes
Bouzan, 1997; Nufnez Sobrino, 2017).

No que se refere a arqueologia e a arte rupestre, a sua obra maxima foi o Corpus
Petroglyphorum Gallaeciae, impressa em junho de 1935 nas casas graficas de Madrid. Além
da reunido de documentos graficos realizados pelo autor e aqueles coletados e conservados
pela Sociedad Arqueologica sobre os gravados rupestres galegos, Sobrino Buhigas também
escreveu um texto introdutorio sobre o tema. Nele, o investigador informou sobre as técnicas
dos gravados rupestres, sua localizagdo e distribui¢do geografica, as causas da preferéncia
pelos granitos de grao fino e temadtica das gravuras.

Dois meses antes da publicagdo do livro, Sobrino Buhigas esteve em Portugal, onde
anunciou previamente o seu trabalho na Semana Cultural Galega, evento que reuniu no
Porto os mais proeminentes investigadores pertencentes ao Seminario de Estudos Galegos
(SEG) e a Universidade de Santiago de Compostela (Figura 63). Do lado portugués,
participaram representantes da Universidade do Porto e de outras institui¢des culturais do
Entre-Douro-e-Minho. O evento teve como objetivo a producdo conjunta de conhecimento
multidisciplinar sobre os territorios do Noroeste luso-galego. Na programagado do dia cinco
de abril, Sobrino Buhigas proferiu a conferéncia Lo que es el Corpus Petroglyphorum
Gallaeciae, na qual comunicou sobre a obra que naquela altura j& se encontrava no prelo,
em vias de impressdo. Uma noticia publicada no Jornal de Noticias reportou a programacao
daquele dia acompanhadas de retratos dos conferencistas. Na legenda da fotografia de
Sobrino Buhigas, o jornal se referiu a ele como arquedlogo distinto e conferencista de

invulgar inteligéncia (Figura 63).

% Em referéncia ao tema da mineralogia, conserva-se correspondéncia enviada pela companhia Siemens
Schuckert Industria Elétrica S.A. referente a uma possivel exploragdo da mina Clarita, propriedade de Ramon
Sobrino Buhigas. Até os dias atuais, ndo ha mais informagdes sobre o desfecho deste assunto (Nufiez Sobrino,
2017, p. 521).
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Figura 63 — Pagina do Jornal de Noticias com fotografias dos conferencistas do dia 5 de abril de
1935.

SEMANA CULTURAL GALEGA

As conferencias de ontem. — Reunido do Seminarlo dos Estudes Galegos em que se traga o plano
duma Semana luso-galaica em S. Tiago. — Espectaculo no S. Jodo-Cine. — Hoje - passeio ao Bugaco

redondos, da esquerda irel oima batzo:—D. Alfonso Castelao, mago do lapls e galego do rais; D. Ramon, Sobriflo, arqueologo distinto o eonlenndun
o du‘:'mn v Fagusirs Vaio Soordny L iy et | S el o e oaim no”sdoul XIX; D, Joaguin Lou-
renso Fernandes — nhmb-lho —os umaawu mu«uummuvamm- —No- contro:— Em oima, num wrmdlado e, na Casa do Espanha.— Em

— Um aspecto da recepgdo & embaizada galega, na mesma coleotividade, vendo-so o dr. Santos Junfor a discursar, P AR e

Reprodugdo. Fonte: Soeiro, 2016, p. 127 (Jornal de Noticias, 1935/04/06, rep. BPMP).

No mesmo ano de publicagdo do Corpus (1935) o filho Ramoén Sobrino Lorenzo-Ruza
(1915-1959), entdo com vinte anos de idade, descobriu e fotografou o petroglifo de O
Castrifio de Conxo (Santiago de Compostela, A Coruiia). Depois dos acontecimentos de
1935 — a publicacdo do Corpus e a descoberta arqueoldgica de Lorenzo-Ruza:

Lo que va a acontecer es un fendmeno enormemente importante: a la obra
publicada, Corpus Petroglyphorum Gallaeciae, se habrd de dar un silencio
aparente, una inactividad en apariencia, un estado de esterilidad s6lo engafioso en
la persona de su hijo Ramén Sobrino Lorenzo-Ruza (1915- 1959), quien habré de
ser no solo un sucesor, sino, sobre todo, un continuador en el mundo arqueologico.
(Nuiiez Sobrino, 2017, p. 523).

O ano seguinte a publicagdo do Corpus foi marcado pelo inicio da Guerra Civil
espanhola (1936), o que ocasionou um estancamento em diversas areas de investigagcdo
durante as primeiras décadas da ditadura franquista. No que concerne a Arqueologia, alguns
dos importantes arquedlogos de perfil galeguista, como Florentino Lépez Cuevillas, tiveram
que abandonar suas atividades de investigagdo. Também foi em 1936 que Sobrino Buhigas
redigiu seu ultimo artigo sobre os petroglifos galegos. Intitulado Petroglifos compostelanos

de la Edad de Bronce, este artigo publicado no periddico Faro de Vigo constitui a sua ultima
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contribuicdo para o estudo da arte rupestre na Galiza e a noite escura se estendeu sobre a
investigacion dos petroglifos de Galicia (Rey Garcia, 2020).

"O caminhante buscador de pedras misteriosas”” faleceu aos cinquenta e oito anos
de idade, no dia seis de junho de 1946, em Valladolid (Castela e Ledo, Espanha). Foi
sepultado no cemitério de San Mauro (Pontevedra), onde também jaz o filho Ramo6n Sobrino
Lorenzo-Ruza (1915-1959). Em 2013, Angel Nufiez Sobrino, neto e conservador do arquivo
documental de Sobrino Buhigas, providenciou uma reprodu¢do da figura rupestre gravada
na Laxe das Lebres (Poio, Pontevedra) - que também ¢ reproduzida na capa do Corpus

Petroglyphorum Gallaeciae -, para ornamentar o jazigo (Figura 64).

Figura 64 - Timulo da familia Sobrino no cemitério de San Mauro, em Pontevedra.

® FAMILIA o

SOBRINO BUHIGAS
LORENZO RUZA

Fotografia © Kenia de Aguiar Ribeiro, 2020.

Com o inicio do novo milénio, o reconhecimento social do trabalho desenvolvido por

Sobrino Buhigas foi fortalecido. Assim, no concelho de Campo Lameiro, foi inaugurado em

% Forma como o escritor e historiador espanhol Antonio Fraguas Fraguas referiu-se a Sobrino Buhigas
(Sobrino Buhigas, 1935, p. CXXVI-CXXVIL.)
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2002, o Centro Sociocultural Sobrino Buhigas, espago destinado ao desenvolvimento de
atividades formativas, culturais e artisticas. A poucos quilometros dali, foi inaugurado no
verdo de 2011 o Parque Arqueoldxico da Arte Rupestre de Campo Lameiro (PAAR)®, que
contém no seu Centro de Interpretacion e Documentacion um espago expositivo destinado
a Ramon Sobrino Buhigas™. Nesta mostra permanente, podem ser vistos diversos objetos
pessoais utilizados por Sobrino Buhigas em seu trabalho de investigacdo e documentagdo da

arte rupestre galega™ (Figura 65).

Figura 65 — Vitrine com objetos de Sobrino Buhigas em exposi¢do no PAAR.

Fotografia © Kenia de Aguiar Ribeiro, 2020.

 Criado por iniciativa da Conselleria de Cultura, Educacién e Ordenacion Universitaria da Xunta de Galicia,
0 Parque Arqueoloxico da Arte Rupestre de Campo Lameiro (PAAR) contou com a direcdo do arquedlogo José
Manuel Rey Garcia de 2011 até o ano 2018, quando este passou a assumir a dire¢do do Museo de Pontevedra.
% Intitulado Biisqueda y estudio (em portugués, Pesquisa e Estudo), este setor expositivo integra-se em uma
exposicdo permanente maior, composta por oito diferentes setores: rastros do passado, enigma nas pedras,
desvelado os arquivos da terra, ha quatro mil anos, pedra contra pedra, outro olhar, novos enigmas, a
conserva¢do da memoria.

% Estes objetos entraram no PAAR em deposito de Angel Niifiez Sobrino, neto de Ramén Sobrino Buhigas,
detentor e conservador do arquivo documental e grafico do avo.
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5.5.2. Relagao de trabalhos publicados

No que concerne as publicacdes de ciéncias naturais, Sobrino Buhigas escreveu
essencialmente sobre os temas de biologia, de zoologia marinha e de mineralogia. Entre seus
principais artigos sobre estes temas figuram os seguintes titulos:

* Estudios sobre los cistolitos (tese de doutoramento, 1911);

*  Contribucion a la gea de Galicia (Boletin de la Real Sociedad Espafiola de Historia
Natural, 1916);

*  Fenomeno curioso. La coloracion de la Ria (La Correspondencia Gallega, 1916);

* Balaenoptera borealis (Boletin de la Real Sociedad Espafiola de Historia Natural, 1917);

* Réplica a la nota y observaciones de D. F. de Buen a la Memoria "La purga de mar o
Hematotalasia” (Boletin de la Real Sociedad Espafiola de Historia Natural, 1918);
Acerca del Gonyaulax polyedra como alimento de la sardina (Boletin de la Real
Sociedad Espafiola de Historia Natural, 1918);

* La purga de mar o hematotalasia (Memorias de la Real Sociedad Espafiola de Historia
Natural, 1918);

* Estudios de biologia marina en la Rias Bajas (Vigo, 1922);

* La dinamita en la pesca (Vigo, 1923);

* Notables anomalias neuroesqueléticas del hombre (1933).

Em suas inquietagdes culturais, Sobrino Buhigas investigou e publicou artigos sobre
a origem de Pontevedra e sobre o tema de Cristovao Colombo (Cristobal Colon em lingua
galega), assunto em voga em Pontevedra pela atribui¢do galega e pontevedresa ao navegante
que aportou em terras americanas em 1492°":

* Sobre los origenes y fundacion de Pontevedra (Vigo, 1923)
* La descendencia de Colon en Pontevedra (Farol de Vigo, 29/09/1924).

Sobre arte rupestre, o primeiro artigo de Sobrino Buhigas foi publicado em 1919
concomitantemente as pesquisas que estava a desenvolver na area da biologia marinha. A
partir dos anos trinta e de seu regresso da viagem de estudos sobre arte rupestre a Paris e a
Londres, ¢ que Sobrino Buhigas passou a escrever mais concretamente sobre os petroglifos

galegos. Seus principais trabalhos sobre arte rupestre sao:

°7 Para este tema, consultar trabalhos do historiador e escritor galego Celso Garcia de la Riega (1844-1914),
colaborador da Sociedad Arqueoldgica.
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* [Insculturas galaicas prerromanas (Ultreya, 1919);

*  Contribucion al estudio de las insculturas rupestres gallegas (Seminario de Estudos

Galegos, 1927);

*  Petroglifos o insculturas rupestres de Pontevedra (Libro de Oro de la Provincia, 1931);

*  Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935);

*  Petroglifos compostelanos de la Edad de Bronce (Faro de Vigo 1936).

5.5.3. Cronobiografia

De acordo com os elementos biograficos que recolhemos por meio de bibliografia e

por depoimento oral de familiares, elaboramos uma tabela com informagdes dispostas em

ordem cronologica, sobre a vida de Ramon Sobrino Buhigas e fatos a ela associados (Tabela

1). Para sintetizar espacialmente as informagdes dentro da tabela, optamos por utilizar o

acronimo RSB para designar Ramon Sobrino Buhigas. Os nlimeros entre parénteses que

aparecem ao lado do acronimo RSB referem-se a sua idade naquele ano reportado.

Tabela 1 — Cronologia geral da vida de Ramon Sobrino Buhigas.

1888 * Nascimento de Ramo6n Sobrino Buhigas (Pontevedra, 04/04/1888).
[ I
1890 e« Nascimento de Enrique Campo Sobrino (Pontevedra, 21/09/1890).
[ I 1
1894 e Criagédo da Sociedad Arqueolégica de Pontevedra por iniciativa de Casto Sampedro (21/09/1894).
[ I 1
1904« RSB (16) obteve titulo de bacharel no Instituto de Pontevedra.
[ I 1
1905 * RSB (17) cursou, na universidade em Santiago, o primeiro ano de ciéncias e transladou-se para
universidade em Madrid.
[ I
1906 e« Enrique Campo (16) foi nomeado Socio de Mérito da Sociedad Arqueoldgica (31/12/1906).
[ I 1
1909 * RSB (21) foi nomeado membro da Real Sociedad Espariola de Historia Natural (instituicdo a qual
representou no VIII Congresso Internacional de Pesca);
* Enrique Campo foi nomeado foi Delegado de la Seccion Arqueoldgica de la Exposicion Regional
Gallega (14/04/1909);
* Enrique Campo (19) e Enrique Mayer realizam, durante um més, expedi¢des pelas terras de
Pontevedra e de Ourense com a missdo de desenhar monumentos culturais e artisticos para
apresentar na Exposicion Regional Gallega, em Santiago (partiram em 07/05/1909).
[ I 1
1910 * Enrique Campo (20) mostrou suas reproducdes rupestres aos membros da Real Academia de la

Historia, em Madrid, episddio marcante, em que a arte rupestre galega passa a ser considerada em
contexto mais amplo da Pré-Historia Ibérica (e ndo apenas local);

Sobrino Buhigas (21) estd em Madrid a prosseguir seus estudos em Ciéncias Naturais.
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1911

Sobrino Buhigas (23) doutorou-se na Universidad de Madrid com a tese Estudio sobre los
Cistolitos,

* De seguido, foi bolseiro do Museo de Ciencias (Madrid) para uma estadia como aluno da Estacion
de Bioloxia Marifia de Santander e aluno dos cursos de zoologia marinha, preparagdo sistematica
de diatoméaceas e microscopia para o Museo de Ciencias de Madrid;

* Nomeado professor auxiliar da faculdade de Ciéncias da Universidade de Santiago;
* Professor ajudante meritdrio da secgdo técnica da Escola de Artes e Oficios de Santiago (até 1913);

* Morte de Enrique Campo, pouco tempo antes de completar 21 anos de idade (Pontevedra,
21/05/1911).

T 1

Obteve catedra de Historia Natural, Fisiologia e Higiene no Instituto de Lleida e, posteriormente,

em Palma de Mallorca e Pontevedra (1914);

|
1913

Professor da Universidad de Santiago de Compostela;

* Ultimo ano como professor da Escola de Artes e Oficios em Santiago de Compostela.

|
1914

Casamento de RSB (26) com Purificacion Lorenzo Ruza.

Obteve catedra de Historia Natural no Instituto de Pontevedra (maio);

Inicio da I Guerra Mundial (julho).

|
1915

Nascimento de Ramén Sobrino Lorenzo-Ruza, filho de Ramoén Sobrino Buhigas (27 anos).

1
RSB (28) publicou Contribucion a la gea de Galicia (Nuevo yacimiento de Berilo), no Boletin de
la Real Sociedad Espariiola de Historia Natural (BRSEHN), XVI (1916), pags. 541-543;

|
1916

Publicou Fendémeno curioso. La coloracion de la Ria, em La Correspondencia Gallega.

| 1
1917 * Ano em que surgem os primeiros registros fotograficos e interpretacdes graficas, datadas e
assinados por Sobrino Buhigas (29);

RSB (29) publicou Balaenoptera borealis Lesson (Nueva especie para la fauna ibérica), no Boletin
de la Real Sociedad Espaiiola de Historia Natural, XVII, Madrid, 1917, pags. 231-234;

O irmdo de RSB, Carlos Sobrino (32), realizou mostra com Castelao no estudio fotografico de Saez-
Mon e Novas.

|
RSB (30) publicou Réplica a la nota y observaciones de D. F. de Buen a la Memoria "La purga de
mar o hematotalasia”, no Boletin de la Real Sociedad Espariola de Historia Natural, XVIII (1918),
pags. 348-356;

|
1918

Publicou Acerca del Gonyaulax polyedra como alimento de la sardina no Boletin de la Real
Sociedad Espariola de Historia Natural, XVIII, Madrid, 1918, pag. 294;

* Publicou La purga de mar o hematotalasia, em Memorias de la Real Sociedad Espariiola de
Historia Natural, X, Madrid, 1918, pags. 407-458.

T |

RSB (31) publicou artigo Insculturas galaicas prerromanas, na revista Ultreya, n® 5 (artigo escrito

em dezembro de 1918). Ainda em Ultreya, publicou-se fotografias de sua autoria nos n™ 6,7 e 12.

|
1919

* Académico correspondente do Instituto de Estudos Galegos da Coruiia.

[ I 1
1921  « Membro dos concelhos provinciais do Censo, Instruccion Publica, Proteccion d Infancia e

Beneficencia (de 28/03/1921 até 30/06/1931);

RSB (33) foi nomeado diretor do Instituto de Pontevedra por proposta unanime do Claustro em
28/03/1921. Exerceu o cargo de diretor até 30/06/1931.

Catedratico encarregado da estagdo meteorologica de Pontevedra.
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1922« RSB (34) publicou Estudios de biologia marina en la Rias Bajas, Vigo.

[
1923 * RSB (35) publicou La dinamita en la pesca, Vigo;

* Publicou Sobre los origenes y fundacion de Pontevedra, Vigo.

[
1924« RSB (36) publicou La descendencia de Colén en Pontevedra, no Faro de Vigo, 29/09/1924.

[
1925 * RSB (37), académico correspondente da Real Academia Galega.

[ 1
1927  « RSB (39) ingressou para o Seminario de Estudos Galegos (SEG) com o trabalho Contribucion al
estudio de las insculturas rupestres gallegas;

* Inaugurag¢do do novo edificio do Instituto de Pontevedra (26/12/1927) com assisténcia do rei
Alfonso XIII, no qual RSB exerce o cargo de diretor.

[
1928 ¢ Professor de Historia Natural do Instituto de Pontevedra do curso 1928-1929;

* RSB (40) publicou Sobre la nontronita y el glucinio de Pontevedra (Nueva especie mineral para
la gea espariola), no Boletin de la Real Sociedad Espariola de Historia Natural, XXVIII, Madrid,
1928, p. 208-210;

* Pronunciou a Conferencia sobre el descubrimiento de insculturas rupestres de Galicia na sede da
Real Sociedad Geografica (09/04/1928), em Madrid.

|
1929 * RSB criou 0 Museo de Pré-Historia e Arte Rupestre no Instituto de Pontevedra.

[ I 1
1930 ¢ Como bolseiro, RSB (42) viajou para Paris e Londres para ampliagéo de seus estudos sobre Pré-

Historia.

[ T 1
1931 * Em 30 de junho, cessou o cargo de RSB (43) como diretor do Instituto de Pontevedra (cargo que

exerceu durante dez anos);

* Publicou Petroglifos o insculturas rupestres de Pontevedra no Libro de ouro da provincia de
Pontevedra;

¢ Iniciou os tramites de edi¢do do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae;

¢ Traslado de RSB a Santiago, onde matriculou-se em algumas matérias de medicina na universidade.
Depois, novo traslado a Madrid, onde terminou seus estudos de odontologia no ano seguinte.

|
1932« RSB (44) foi nomeado auxiliar temporal da Faculdade de Ciéncias, em Madrid.

* Terminou seus estudos de odontologia em Madrid.

| | 1
1933 * Inicio da fabricagdo das camaras Voigtldnder Inos II (como aquela exposta em Campo Lameiro).

* RSB (45) publicou Notables anomalias neuroesqueléticas del hombre, no Boletin de la Universidad
de Santiago de Compostela, ano 5, n° 18.

| | 1
1935 * Realizagdo da Semana Cultural Galega no Porto (Portugal), onde RSB (47) pronunciou conferéncia
sobre o Corpus, o qual estava em processo de impressao na grafica em Madrid;

* Publicag@o do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae;

* Lorenzo-Ruza (20) fez sua primeira descoberta arqueologica: petroglifos O Castrifio de Conxo.

[
1936 * RSB (48) publicou Petréglifos compostelanos de la Edad de Bronce, no Faro de Vigo;

* Inicio da Guerra Civil Espanhola.

[
1946 * Morte de RSB aos 58 anos de idade (Valladolid, 06/06/1946).

133



6. O ARQUIVO GRAFICO DO MUSEO DE PONTEVEDRA E AS
FOTOGRAFIAS DE RAMON SOBRINO BUHIGAS
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6. O Arquivo Grafico do Museo de Pontevedra
¢ as provas fotograficas de Ramon Sobrino Buhigas

6.1.SOBRE O ARQUIVO GRAFICO DO MUSEO DE PONTEVEDRA

O Arquivo Gréfico do Museo de Pontevedra tem sua génese a partir da incorporagao
de distintos fundos graficos e documentais, como as cole¢des da Sociedad Arqueologica de
Pontevedra, a colecio de Sampedro Folgar e outros distintos espolios de fotografos, de
desenhistas e colecionadores pontevedreses. No que se refere ao material grafico de Ramon
Sobrino Buhigas, grande parte dos negativos em vidro e das copias fotograficas historicas
foram doadas ao Museo por Angel Nufiez Sobrino, neto e conservador do arquivo
documental de Sobrino Buhigas.

Metodologicamente, o Arquivo Gréfico do Museo organiza e conserva as provas
fotograficas de Ramoén Sobrino Buhigas em caixas-arquivos associadas aos concelhos
(municipios) da Provincia de Pontevedra onde se situam os petroglifos ou o complexo de
petroglifos registrados. Dentro dessas caixas-arquivos hd uma nova divisdo organizativa
onde pastas com a denominagdo da pardquia abrigam as provas fotograficas (Figura 66).
Cada prova fotografica recebe um tratamento de conservagdo apropriado. As provas
historicas sdo conservadas dentro de invélucros feitos com papel apropriado, de PH neutro

e livre de agentes acidos (Figura 67).

Figura 66 - Pastas-arquivos onde se conservam provas fotograficas de petroglifos segundo o
concelho onde estdo situados.

PONTEVEDRA PONTEVEDRA
CONCELLO PROVINCIA

8.1. ARQUEOLOXIA 1. ARQUEOLOXIA
8.1.0. Excavacions 14, Petrdglifos
8.1.1. Petroglifos (®-M)

8.1.2. Castros ¢ Citanias

8.1.3. Vias romanas
| 8.1.4. Restos medievais
|| 8.2. HISTORIA E XEOGRAFIA
| 82,0 Documentos.

! 8.2.1. Herdldica

Fotografias: Kenia de Aguiar Ribeiro, 2020.
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Figura 67 - As fotografias historicas sdo conservadas em invélucros apropriados a conservagao.

Fotografia: Kenia de Aguiar Ribeiro, 2020.

Analisamos as sete pastas de fotografias que dispde o Arquivo: do concelho de Campo
Lameiro, de Cerdedo-Cotobade, de Cuntis, de Marin, de Pazos de Borbén, de Poio e do
concelho homdnimo de Pontevedra. A partir desta andlise, elaboramos tabelas referentes as
provas fotograficas relativas aos petroglifos destes sete concelhos pontevedreses. Além da
denominacdo do petroglifo ou estagdo fotografada e de seu nimero de registro no Arquivo
(ex.: AG 12298), as tabelas também aportam informagdes sobre a pardquia e o lugar onde
se situam dentro dos concelhos. Com referéncia as provas fotograficas, as tabelas aportam
informacdes sobre o ano de realizacdo da tomada fotografica e se a imagem da prova
fotografica conservada no Arquivo faz parte das imagens publicadas no Corpus. Por tltimo,
reservamos um espago para comentarios de diversas naturezas, como a qualidade da imagem

ou a presenga de rubrica de Ramén Sobrino Buhigas.

% Este codigo permite ao investigador encontrar o documento fotografico no catilogo online do Museo de
Pontevedra.
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Para solucionar questdes concernentes aos documentos fotograficos, recorremos a
Cristina Echave Durdn, Conservadora do Arquivo Grafico hd mais de trinta anos e a maior
conhecedora do patriménio fotografico ali conservado. No que se refere a autenticidade
autoral de Ramoén Sobrino Buhigas para as provas fotograficas em papel, considerou-se a
presenga de sua assinatura como critério de validagdo de sua autoria (Figura 68). A data da
realizacdo da documentacgdo fotografica tem origem em duas fontes, ou ¢ uma informagao
escrita a punho do proprio autor (na frente ou no verso da prova fotografica) ou consta na

Ficha de Registro utilizada pelo Arquivo Gréfico do Museo®™.

Figura 68 - Assinatura de Ramon Sobrino Buhigas.

" -
™ s
e#h,_‘

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG12300. Fotografia © Kenia A.R., 2020.

6.2. PROVAS FOTOGRAFICAS DOS PETROGLIFOS DE CAMPO LAMEIRO

Das estacdes de gravuras rupestres situadas em Campo Lameiro, o Arquivo Grafico
do Museo de Pontevedra dispoe de quatro provas fotograficas historicas distintas de Ramon

Sobrino Buhigas conforme relagdo disposta na Tabela 2.

% Verificou-se que no Arquivo Grafico do Museo de Pontevedra conservam-se ndo somente provas
fotograficas historicas, mas também algumas reproducdes realizadas a partir de outras fotografias. Estas
reprodugdes foram realizadas, sobretudo, em dois momentos distintos, em 1962 ¢ em 1979.
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Tabela 2 — Relacdo das fotografias dos petroglifos de Campo Lameiro registrados por Ramén
Sobrino Buhigas e conservados no Arquivo Grafico do Museo de Pontevedra.

REGISTROS FOTOGRAFICOS DOS PETROGLIFOS DE CAMPO LAMEIRO CONSERVADOS NO ARQUIVO
GRAFICO DO MUSEO DE PONTEVEDRA

Petréglifo e n° Local Ano NCH Notas gerais e medida da prova fotografica
de registro

Outeiro dos Paredes 1917 Lam. X Prova assinada e datada por RSB com frase
Cogoludos Fig. 20 Cliche R. Sobrino no anverso. No verso: O
AG 12298 Cogoludo entre el Campo y Paredes (Monte

Paradela). Ampliagdo com baixa densidade, cor
acastanhada. Medida: 8,5 x 13 cm.

Laxe do Pombal 1917 Lam. XIII | Ampliagdo com baixa densidade, cor

AG 12294 Fig. 29. acastanhada. Prova assinada por RSB. Medida:
13x9cm.

Carballeira do San s/d Nao consta | Prova colada sobre suporte em papel rigido e

Pombal Miguel de posteriormente assinada por RSB. Ha

AG 204895 Campo informagao escrita em cor preta no canto

superior direito: “n® 3”. Medida: 15 x 23 cm.

Carballeira do San s/d Nao consta | Imagem idéntica a anterior, porém ampliada a
Pombal Miguel de partir do negativo 878. Publicada na obra
AG 12306 Campo Grabados Rupestres (1980, foto 2). Na ficha do

AG, consta informagdes a lapis: 75%, 8,5 x
11,6. Medida: 12 x 17,5 cm.

Carballeira do San s/d Lam. XII Ampliagdo com baixa densidade. Informagéo
Pombal (detalhe | Miguel de Fig. 25 sobre medidas escrita sobre cliché: 060x045.
de molde em Campo Medida: 10, x 7,5 cm.

£ess0)

AG 012356

6.2.1. Pena da Carballeira do Pombal

Ha trés registros fotograficos associados aso petroglifos da Carballeira do Pombal:
duas copias fotograficas (idénticas) da estacao rupestre e uma fotografia do molde de gesso
realizado por Sobrino Buhigas, esta ultima publicada no Corpus (Lam. XII/Fig. 25).

A prova fotografica dos petroglifos da Carballeira do Pombal (AG 204895), assinada
por Sobrino Buhigas, mostra as gravuras rupestres desta estacdo pintadas de branco e a
presenca de dois personagens posicionados na parte superior da rocha, os quais aportam uma
noc¢do de dimensdo ao complexo rupestre (Figura 69). Uma outra copia (AG 12306) desta
mesma imagem consta na pasta Campo Lameiro, com a informagao de que se trata de uma

ampliacdo direta a partir de negativo n® 878. Ambas imagens néo tém data atribuida.
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Esta tomada fotografica dos petroglifos da Pena da Carballeira do Pombal ndo consta
entre as imagens publicadas no Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935). No Corpus, esta
estacdo de arte rupestre € ilustrada por trés outras imagens (Lam. VI/Fig. 13 e Lam. VII/Fig.
14 e 15) que, curiosamente, Sobrino Buhigas optou por publicé-las invertidas, isto ¢, publicar
a imagem negativa (Figura 70). E possivel que esta escolha tenha sido motivada pelo realce

das figuras gravadas na rocha.

Figura 69 - Prova fotogréafica historica dos petroglifos da Pena da Carballeira do Pombal.

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 204895.

Figura 70 — Imagem invertida dos petroglifos da Carballeira do Pombal publicada no Corpus.

Reprodugdo a partir do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935, Lam. VI, fig. 13).
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Ainda sobre esta estacdo, hd uma prova fotografica que retrata um molde realizado
sobre duas figuras rupestres gravadas na estacdo da Pena da Carballeira do Pombal (Figura

71). Esta imagem foi publicada no Corpus (Lam. XII/Fig. 25).

Figura 71 — Registro fotografico de molde realizado por Sobrino Buhigas a partir dos petroglifos da
Carballeira do Pombal.

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 012356.

6.2.2. Laxe do Pombal

O investigador que tiver oportunidade de consultar este registro no Arquivo Grafico
do Museo certamente ficara surpreendido ao se deparar com as outras informacdes aportadas
por esta esta fotografia, uma vez que a imagem publicada no Corpus (Lam. XIII/Fig. 29)
contem somente uma parte do documento fotogréfico original (Figura 72).

Datado e assinado por Sobrino Buhigas, esta prova fotografica historica da estagao
dos petroglifos da Laxe de Pombal (AG 12294) revela, além de um detalhe da paisagem
centendria, alguns dos métodos de registro praticado por Sobrino Buhigas (Figura 73). Na
imagem, vé-se disposta sobre a rocha uma fita métrica na inteng¢do de conferir escala ao
gravado rupestre (nos dias atuais, adicionamos uma escala IFRAO no local antes do registro
fotografico ou, posteriormente, em laboratdrio, a imagem por meio de softwares como
Photoshop ou llustrator). Ha que notar ainda o carater etnografico deste documento historico

que registra a presenca de dois camponeses repousados proximo a rocha. Nas
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documentacdes fotograficas realizadas por Sobrino Buhigas nio ¢ raro a participagdo de
campesinos figurando junto aos petroglifos. E possivel que tenham sido estes campesinos,

conhecedores do terreno, que conduzissem Sobrino Buhigas até as pedras insculturadas.

Figura 72 — Fotografia do petroglifo da Laxe do Pombal publicada no Corpus.

Reprodugdo a partir do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935, Lam. XIII, fig. 29).

Figura 73 - Prova fotografica historica do petroglifo da Laxe do Pombal realizada por Sobrino
Buhigas em 1917.

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 12294.
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6.2.3. Outeiro dos Cogoludos

Diferentemente da fotografia publicada no Corpus sobre os petroglifos do Outeiro
dos Cogoludos (Figura 74) a amplitude da prova fotografica conservada no Museo (AG
12298) oferece informagdes sobre a paisagem adjacente a estacao de petroglifos, apesar da
pouca visibilidade das figuras gravadas na rocha (Figura 75). Este registro historico data de

1917 e faz parte das primeiras documentacgdes fotograficas realizadas por Sobrino Buhigas.

Figura 74 - Fotografia dos petroglifos do Outeiro dos Cogoludos publicada no Corpus.

Reprodugdo a partir do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935, Lam. X, fig. 20).

Figura 75 - Prova fotografica historica dos petroglifos Outeiro dos Cogoludos realizada por
Sobrino Buhigas em 1917.

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 12298.
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6.3.PROVAS FOTOGRAFICAS DOS PETROGLIFOS DE CERDEDO-COTOBADE

Cerdedo e Cotobade foram dois concelhos distintos até¢ 2016 quando foram unificados

e passaram a formar o concelho Cerdedo-Cotobade. Dos petroglifos situados em suas terras,

o Arquivo Grafico do Museo dispde de nove provas fotograficas e de uma prova de

impressao do Corpus conforme relagdo apresentada na Tabela 3.

Tabela 3 - Relacdo do material fotografico histérico dos petroglifos de Cerdedo-Cotobade
documentados por Sobrino Buhigas e conservados no Arquivo Grafico do Museo de Pontevedra.

REGISTROS FOTOGRAFICOS DOS PETROGLIFOS DE CERDEDO-COTOBADE CONSERVADOS NO
ARQUIVO GRAFICO DO MUSEO DE PONTEVEDRA

Petréglifo e n°
de registro

Local

Ano

C.P.G.

Notas gerais e medida da prova fotografica

Eira dos Mouros | San Jorge 1936 Nao consta Reprodugdo a partir de desenho de RSB,

AG 00186 de Sacos assinado e datado em 1936. Medida: 17 x 23
cm

Portela da Crus | San Jorge 1917 Lam. XXX Prova assinada e datada por RSB. Superficie

AG 204900 de Sacos Fig. 69 amarelada. Imagem com 6tima densidade e
nitidez. Nesta copia nota-se intervengéo de
RSB sobre a superficie do papel para destacar
as figuras gravadas na rocha. As intervengdes
parecem ser de duas naturezas: em baixo-
relevo e com uso de uma caneta tinteiro.
Medida: 19,5 x 29,5 cm

Laxe das Rodas San Jorge | 1917 Nao consta Na frente, a prova esta datada e assinada por

(Cartdo postal) | de Sacos RSB sobre a superficie. Também ha a mencéo

AG 12290 Pont™*. No verso, 1é-se Post Card.
Communication. Address. 1062B. Medida: 8,5
x 14 cm

Laxe das Rodas | San Jorge 1917 Nao consta Prova assinada e datada por RSB. Superficie

AG 204898 de Sacos amarelada. Imagem com 6tima densidade e
nitidez. Nesta copia nota-se intervengao do
autor sobre a superficie do papel para destacar
as figuras gravadas na rocha. As intervengdes
parecem ser de duas naturezas: em baixo-
relevo e com uso de uma caneta tinteiro.
Medida: 19 x 29,5 cm

Pedra do Lombo | San Jorge s/d Lam. Prova assinada por RSB. Medida: 11,5 x 17,5

da Costa de Sacos XXV cm

AG 204892 Fig. 58

Pedra do Lombo | San Jorge s/d Lam. Prova assinada por RSB. Medida: 12,5 x 17,5

da Costa de Sacos XXV cm

AG 2044893 Fig. 57

143



Pedra do Lombo | San Jorge 1962 Lam. XXXI | Reprodugéo de desenho assinado por RSB.

da Costa de Sacos Fig. 63 Ampliagdo em papel Regtor pelo Estudio

AG 00168 Fotografico Chao. Medida: 18 x 24 cm

Pedra Redonda | Monte 1962 Lam. XXII Reprodugdo de desenho assinado por RSB.

das Cuadas dos | Churumal, Fig. 46 Ampliagdo em papel Regtor pelo Estudio

Mouros Carballedo Fotografico Chao. Medida: 18 x 24 cm

AG 00172

Portela da Laxe | Atalaya, 1917 Nao consta Reprodugdo de prova ja assinada por RSB.

AG 012297 Viascon Ampliagdo com baixissima densidade.
Superficie acastanhada. Medida: 8 x 10,5 cm

Pedra do Regato | Outeiro s/d Lam. LXIX | Prova de impressdo off-set da edi¢do de 1935

da Raposeira. dos Soles Fig. 145 do Corpus. Medida: 9,5 x 12,5 cm

AG 00171

, ~ ~ s o~ 100
Quatro provas fotograficas sdo reproducdes de desenho e de composi¢cdes

realizadas por Sobrino Buhigas. As composicdes reproduzem os petroglifos da Pedra
Redonda das Cuadas dos Mouros (AG 00172), da Pedra do Lombo da Costa (AG 00168) ¢
da Portela da Laxe'" (AG 012297). O desenho reproduz os petroglifos da Eira dos Mouros
(AG 00186) realizado em 1936 por Sobrino Buhigas, ano seguinte a publica¢do do Corpus
Petroglyphorum Gallaeciae.

6.3.1. Eira dos Mouros

Reprodugdo de um desenho realizado por Sobrinho Buhigas em 1936 mostra as
gravuras rupestres da Eira dos Mouros (Figura 76). Este desenho ndo foi publicado no
Corpus pois foi realizado posteriormente a sua publicagdo. Para a sua obra, Sobrino Buhigas

optou por um trabalho realizado por Enrique Campo Sobrino (Figura 77).

19 A5 reprodugdes fotograficas realizadas sobre o compositio dos petroglifos da Pedra Redonda das Cuadas
dos Mouros e sobre o desenho feito a partir dos petroglifos da Eira dos Mouros foram realizadas no ano 1962

pelo estudio fotografico Chao, em Pontevedra.

"' Esta prova fotografica, em seu estado atual, encontra-se desvanecida e praticamente sem legibilidade.
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Figura 76 — Reproducéo de desenho realizado por Sobrino Buhigas em 1916.

(57

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 00186.

Figura 77 - Desenhos realizado por Enrique Campo das gravuras rupestres da Eira dos Mouros.

Reprodugdo a partir do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935, Lam. XXXIV/Fig.68.
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6.3.2. Laxe da Portela da Crus

A analise da prova fotografica dos petroglifos da Laxe da Portela da Crus (AG
204900) revelou informagdes sobre a forma metodoldgica que Sobrino Buhigas utilizou para
comunicar os gravados rupestre por meio da fotografia, tema que trataremos no capitulo 7
(Figura 78). A fotografia desta estacdo rupestre localizada nas terras da pardquia de Santa

Maria de Sacos foi publicada no Corpus (Lam. XXXV/Fig. 69).

Figura 78 - Prova fotografica historica dos petroglifos Laxe da Portela da Crus, realizada por
Sobrino Buhigas em 1917.

WP #20

3 .\“,0-‘_.3.!&: R e

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 204900.

6.3.3. Laxe das Rodas

Ha duas provas fotograficas dos petroglifos da Laxe da Rodas assinadas por Sobrino
Buhigas (AG 12290 e AG 204898), porém somente uma delas esta datada do ano 1917. Sao
fotografias inéditas ao Corpus, sendo uma delas em formato cartdo postal, assunto que

trataremos no capitulo 7 (Figura 79).
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Figura 79 — Esta fotografia realizada por Sobrino Buhigas em 1919 dos petroglifos da Laxe das
Rodas foi ampliada em formato de cartdo postal (post card).

POST CARD

Communicarion

1062B

Address

¢ .J. ,//;/\. V2
’}) V) C/(’J/ L (7 ./‘\ (5 Gy

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 12290.

6.3.4. Pedra do Lombo da Costa

Ha trés registros fotograficos dos petroglifos da Pedra do Lombo da Costa disponiveis
no Arquivo Grafico do Museo. Dois destes registros sdo provas fotograficas historicas (AG

2044893 e AG 204892), enquanto o terceiro trata-se de uma reproducgao fotografica moderna
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(anos 60) de um compositio realizado por Sobrino Buhigas (AG 00168). Ambas constam no
Corpus (respetivamente Lam. XXVIII/Fig. 57 e 58; Lam. XXXI/Fig. 63).

Destacamos o registro fotografico dos petroglifos da Pedra do Lombo do Costa (AG
2044893) pelo testemunho da paisagem e pela presenca de quatro personagens, entre eles
identificam-se dois: o primeiro a esquerda ¢ Ramon Sobrino Lorenzo-Ruza, filho de Ramon
Sobrino Buhigas, o qual se tornou um continuador do trabalho do pai no que se refere a arte
rupestre. Ao seu lado direito, o naturalista Osorio-Taffal'”, amigo quem acompanhou

Sobrino Buhigas em diversas excursdes na busca por petroglifos (Figura 80).

Figura 80 - Prova fotografica historica dos petrdglifos da Pedra do Lombo da Costa realizada por
Sobrino Buhigas (sem data atribuida).

Fonte: Arquivo grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 2044893.

6.3.5. Pedra do Regato da Raposeira

Embora ndo se trate de uma prova fotografica, a pasta de Cerdedo-Cotobade conserva
um outro documento histérico associado a fotografia e ao Corpus Petroglyphorum

Gallaeciae: uma prova de impressdo off-set (ou prova de prelo) do livro que estava a ser

12 Bibiano Fernandez Osorio-Taffal (1902-1990).
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publicado em Madrid. A imagem que se vé na prova de impressdo refere-se a gravura
rupestre da Pedra do Regato da Raposeira (Figura 81). Além deste registro fotografico, o
Corpus contem uma outra documentagao desta gravura rupestre. Trata-se de um desenho de

Osorio-Taffal (Figura 82).

Figura 81 - Prova de impressdo do Corpus com imagem da gravura rupestre da Pedra do Regato da
Raposeira.

R e MUSEO DE PONTEVEDRA

ARCHIVO GRAFICO

Titulo Pectiorn. &u 2 i il
o 22 e da Vgppuce. Eitlo Facha ~ Autor
Lugar coute Hledesre. . Parroquis — Coxicten . Municipio .Coto®ud  Comarca

Grificor Autor 2 R on Proced N

@RS

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 00171.

Figura 82 - Reproducéo grafica da gravura rupestre da Pedra do Regato da Raposeira realizada por
Osorio-Taffal, publicada no Corpus.

Reprodugdo a partir do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935, Lam. XXV, fig.52-8).
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6.4.PROVAS FOTOGRAFICAS DOS PETROGLIFOS DE CUNTIS

Esta pasta contém material fotografico diverso, o qual aporta informacdes sobre

distintas agcdes de Sobrino Buhigas visando a comunicag¢ao e a difusdo da arte rupestre galega

no primeiro ter¢o do século XX. Sdo nove os documentos fotograficos conservados pelo

Arquivo Grafico do Museo conforme relagdo apresentada na Tabela 4.

Tabela 4 - Relagdo do material fotografico historico dos petrdglifos de Cuntis documentados por
Sobrino Buhigas e conservados no Arquivo Grafico do Museo de Pontevedra.

REGISTROS FOTOGRAFICOS DOS PETROGLIFOS DE CUNTIS CONSERVADOS NO ARQUIVO
GRAFICO DO MUSEO DE PONTEVEDRA

Petréglifo e n° Local Ano C.P.G. Notas gerais e medida da prova fotografica

de registro

Laxe dos Homes | Cequeril s/d Lam. VIII | Prova fotografica assinada com caneta tinteiro

AG 204907 Fig. 17 azul montada em papel rigido com duas
perfuracdes laterais e etiqueta afixada com
scotch contendo legenda Laxe dos Homes.
Cequeril. Cuntins. Pontevedra. Interpetracion.
Medida: 12 x 17 cm.

Outeiro do Cequeril 1979 Lam. I Reprodugdo de fotografia assinada por RSB.

Galifieiro Fig. 4 Ampliada por Antonio de la Pefia. Medida: 10

AG 37434 x 15 cm.

Outeiro do Cequeril 1917 Nao consta | Prova com escrita em caneta tinteiro.

Galifieiro “Destruido”. Nota-se também, um leve tragado

AG 012292 de linhas horizontais e verticais (a lapis) sobre
a copia, de forma a estabelecer uma
quadricula; nota-se ainda nimeros "3" e "4"
escritos em quadriculas situadas a direita do
escrito “Destruido". Ampliagdo com baixa
densidade. Informagdo no verso: "Outeiro do
Galifieiro. Cequeril. Agosto 1917”
acompanhada de assinatura de RSB. Tomada
fotografica diferente da anterior. Medida: 8,5
x 14 cm.

Os Carballifios ? 1917 Nio consta | Prova de cor acastanhada. Papel mate. Consta

AG 204897 assinatura de RSB e data. Nota-se intervengdo
a lapis na copia, sobre figuras situadas no
quarto inferior esquerdo. Medida: 19,5 x 30
cm.

Os Carballifios ? 1917 Nao consta | Prova assinada por RSB com data. Ampliagéo

AG 12300 com baixa densidade. Medida: 10 x15 cm.

Outeiro dos Cequeril s/d Lam. IV Cartdo postal a partir de composigdo grafica

Campifios Fig. 7 assinada por RSB sobre um carimbo por relevo

AG 012296 seco com suas iniciais SB. Medida: 9 x 14 cm.
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Outeiro do Cequeril s/d Lam. V Registro fotografico de molde em gesso.

Casal Fig. 11 Ampliagdo com baixa densidade. Informagao
AG 012321 escrita sobre a copia: 0,50 x 0,70m. Medida:
10,5x 7,5 cm.

Entre os documentos fotograficos conservados nesta pasta-arquivo, ha uma cartdo postal
com reprodu¢do de uma composicao grafica dos petroglifos do Outeiro dos Campirios (AG
012296). Para este cartdo postal, utilizou-se, como meio fotografico, um suporte em papel
produzido pela R. Guilleminot, Beespflug et Cie em Paris. Este tipo de suporte, proprio para
ampliagdes fotograficas no formato de cartdo postal, era comercializado com o papel ja
emulsionado quimicamente de um lado para receber a imagem. O outro lado do papel
indicava, por meio de escritos ja impressos, 0s espacos destinados ao texto da
correspondéncia e ao endereco do destinatario. A composicdo grafica reproduzida neste
cartdo postal encontra-se publicada no Corpus (Lam. IV/Fig. 7). O registro fotografico
referente ao Outeiro do Casal (AG 012321) é uma reprodugdo do molde em gesso realizado

por Sobrino Buhigas. Este registro consta no Corpus (Lam. V/Fig. 11).

6.4.1. Laxe dos Homes

Trata-se de uma fotografia realizada a partir de um desenho a lapis, feito por Sobrino
Buhigas, sobre os petroglifos da Laxe dos Homes (AG 204907). O registro fotografico esta
fixado sobre um suporte de papel rigido com duas perfura¢des na lateral esquerda (Figura
83). Esta peca integra um album feito manualmente por Sobrino Buhigas com registros
fotograficos resultado do seu trabalho sobre a documentacdo sobre os petroglifos galegos. A
etiqueta com legenda foi fixada posteriormente por ocasido de uma exposi¢ao realizada em
Noia (Corunha) em 1982 e em 1988 pelo Museo de Pontevedra em homenagem ao
centenario de nascimento de Ramoén Sobrino Buhigas'®. As outras paginas que integram
este album intitulado Insculturas rupestres megaliticas de la Provincia de Pontevedra estao
conservadas no arquivo particular de Angel Nufiez Sobrino. Esta reproducio grafica foi
publicada no Corpus (Lam. VIII/Fig. 17), porém com a imagem invertida. Sobrino Buhigas

denominou esta técnica grafica de reprodu¢do de Compositio e Interpretatio (Figura 84).

1% A exposicio intitulada "Ramon Sobrino Buhigas: Arquedlogo e Naturalista (1888-1946)" aconteceu entre
os dias 14 e 24 de outubro de 1988. Os investigadores Antonio de la Pefia Santos e Filgueira Valverde
pronunciaram conferéncias sobre o tema.
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Figura 83 - Lamina integrante de album realizado por Sobrino Buhigas.

i La‘%'»%, ‘"E"CQL“L 3
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Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 204907.

Figura 84 - Interpretacdo e composicao grafica sobre os petroglifos da Laxe dos Homes.

Reprodugdo a partir do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935, Lam. VIII, fig. 17).

6.4.2. Outeiro do Galifieiro

Constam duas provas fotograficas dos petroglifos do Outeiro do Galirieiro. Uma
prova historica e uma reprodu¢do de 1979 (AG 37434) realizada pelo investigador e

conservador dos fundos arqueoldgicos do Museo, Antonio de la Pena Santos. A fotografia
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consta no Corpus, (Lam. II/Fig. 4). A prova fotografica histdrica (AG 012292), inédita ao
Corpus, aporta duas notaveis informagdes concernentes o trabalho de catalogacdo dos
petroglifos galegos por Sobrino Buhigas (Figura 85). A primeira informac¢do que este
documento fotogréafico nos fornece ¢ o testemunho de um painel destruido ja em 1917 desta
estacdo rupestre. Na prova fotografica, o proprio Sobrino Buhigas escreveu a punho a
palavra destruido sobre o local onde se localizava o painel.

A segunda informagdo que nos aporta este documento fotografico evidencia um dos
procedimentos metodologicos utilizados por Sobrino Buhigas para reproduzir graficamente
as gravuras rupestres por ele estudadas (trataremos deste assunto no capitulo 7). Esta prova

fotografica traz no verso a assinatura do autor acompanhada de data e identificagao do local.

Figura 85 - Cliché de 1917 mostra um painel de gravura rupestre destruido no Quteiro do
Galifieiro.
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Fonte: Arquivo grafico do Museo de Pontevedra, registro AG 012292.

6.4.3. Os Carballinos

No arquivo, constam duas provas fotograficas do mesmo registro fotografico dos
petroglifos de Os Carballifios, ambas histdricas, assinadas e datadas. Embora as duas provas
sejam datadas de 1917, a visibilidade da imagem entre elas ¢ bem diferente. Na prova de
menor dimensdo (AG 12300), tanto os petroglifos quanto a paisagem carecem de
legibilidade. J4 a prova de maior dimensdo (Figura 86) oferece ndo s6 uma visibilidade

razoavel dos petroglifos, como também revela informagdo metodoldgica utilizada por
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Sobrino Buhigas com objetivo de destacar os figuras rupestres gravadas na rocha, tema que

trataremos no Capitulo 7.

Figura 86 - Prova fotografica historica dos petroglifos de Os Carballifios realizada por Sobrino
Buhigas em 1917.

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 204897.

6.5.PROVAS FOTOGRAFICAS DOS PETROGLIFOS DE MARIN

Em Marin, na pardoquia de Mogor estdo localizados dois dos petroglifos mais
conhecidos e fotogratados da provincia de Pontevedra: os petroglifos da Pedra dos Mouros
e o petroglifo da Pedra do Labirinto. Ha dois clichés fotograficos de autoria de Sobrino

Buhigas no Arquivo Grafico listados na Tabela 5.

Tabela 5 - Relagdo do material fotografico historico dos petroglifos de Marin documentados por
Sobrino Buhigas e conservados no Arquivo Grafico do Museo de Pontevedra.

REGISTROS FOTOGRAFICOS DOS PETROGLIFOS DE MARIN CONSERVADOS NO ARQUIVO GRAFICO
DO MUSEO DE PONTEVEDRA

Petréglifo e n° Paréquiae | Ano Corpus Notas gerais e medida da prova fotografica

de registro lugar

Pedra do Mogor s/d Lam. Reproducdo fotografica de molde em gesso.

Labirinto LXXXIX Ampliagdo com baixa densidade. Informagéo

AG 012325 Fig. 169 escrita sobre a copia: 080 x 030. Medida: 6 x
8,5 cm.
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Pedra dos Mogor 1962 LXXX Reprodugdo de uma copia negativada e assinada

Mouros Fig. 172 por RSB. Ampliagdo em papel Regtor pelo
AG 00248 Estudio Fotografico Chao'™. Medida: 18 x 24
cm.

6.5.1. Pedra dos Mouros

Trata-se de uma reprodugdo realizada em 1962 (AG 00248) a partir de uma fotografia
dos petroglifos da Pedra dos Mouros. Este registro foi publicado no Corpus (Lam.
LXXX/Fig. 172) de forma invertida (imagem negativa), mesma metodologia empregada por
Sobrino Buhigas na publicagdo da fotografia dos petroglifos Pena da Carballeira do Pombal
(ver Figura 70).

6.5.2. Pedra do Labirinto

A prova fotografica conservada pelo Museo documenta molde em gesso realizado por
Sobrinho Buhigas a partir da gravura rupestre da Pedra do Labirinto (Figura 87). Esta
fotografia consta no Corpus (Lam. LXXXIX/Fig. 169).

Figura 87 - Registro fotografico de molde realizado por Sobrino Buhigas a partir do petréglifo da
Pedra do Labirinto.

Fonte: Arquivo grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 012325.

1% Situado em Pontevedra, na rua Riestra, 44-1°.
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6.6.PROVAS FOTOGRAFICAS DOS PETROGLIFOS DE POIO

O Arquivo Grafico contabiliza, na pasta-arquivo dos petroglifos de Poio'”, doze
provas fotograficas historicas atribuidas a Sobrino Buhigas, das quais quatro sdo assinadas

e datadas. A relacdo destes registros fotograficos esta listada na Tabela 6.

Tabela 6 - Relacdo do material fotografico histérico dos petréglifos de Poio documentados por

Sobrino Buhigas e conservados no Arquivo Grafico do Museo de Pontevedra.

REGISTROS FOTOGRAFICOS DOS PETROGLIFOS DE POIO CONSERVADOS NO ARQUIVO
GRAFICO DO MUSEO DE PONTEVEDRA

Petréglifo e n° Local Ano C.P.G. Notas gerais e medida da prova fotografica

de registro

Laxe das Lebres | Montecelo 1917 | Lam. LIX | Prova assinada por RSB na frente e no

AG 012293 Fig. 120 verso. Superficie amarelada. Imagem com
baixa densidade. Ha inscri¢do no verso.
Medida: 9 x 13 cm.

Laxe das Lebres | Montecelo s/d Lam. LX Reprodugdo fotografica de molde em gesso.

AG 012354 Fig. 126 Ampliagdo com boa densidade. Informagédo
escrita sobre a copia: 0,55 x 0,90. Medida:
12 x 8 cm.

Laxe das Lebres | Montecelo s/d Lam. LX Reproducdo fotografica de molde em gesso.

AG 007757 Fig. 125 Ampliagdo com baixa densidade.

e Fig. 123 | Informag@o escrita sobre a copia: 0,50 x

0,40. Medida: 9,5 x 6,5 cm.

Laxe das Montecelo 1917 | Nao consta | Prova assinada por RSB acompanhada da

Picadas informagdo Pont ™. Superficie amarelada.

AG 12291 Imagem com baixa densidade. Medida: 9,5 x
14,5 cm.

Laxe das Montecelo 1917 | Lam. Prova assinada e datada por RSB. Superficie

Picadas LXIII amarelada. Imagem com 6tima densidade e

AG 204899 Fig. 133 nitidez. Nesta copia nota-se intervengdo do
autor sobre a superficie do papel para
destacar as figuras gravadas na rocha.
Medida: 19 x 28 cm.

Pedra Grande de | Montecelo 1917 | Lam. Prova assinada por RSB. Superficie

Montecelo LXIII amarelada. Imagem com baixa densidade.

AG 12295 Fig. 133 Medida: 9,5 x 14,5 cm.

Pedra Grande de | Montecelo s/d Lam. LXII | Reprodugdo fotografica de dois moldes em

Montecelo Fig. 132 e | gesso. Ampliacdo com baixa densidade.

AG 12318 Fig. 130 Informagdo escrita sobre a copia: molde

105

Nesta mesma pasta também se conserva duas provas de impresséo off-set do Corpus (Lam. LXIX/Fig. 146
e 147), onde figuram reprodugdes graficas realizadas por Enrique Campo sobre as gravuras rupestres situadas
frente a quinta de Esperon.
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acima com 0,45 x 0,55 e molde abaixo com
0,30 x 030. Medida: 9 x 7 cm.
Pedra Grande de | Montecelo s/d Nao consta | Reprodugdo fotografica de molde em gesso.
Montecelo Ampliagdo com baixa densidade.
AG 012319 Informagédo escrita sobre a copia: 0,45 x
0,55. Medida: 9 x 7 cm.
Pedra Grande de | Montecelo s/d Lam. LXII | Reprodugdo fotografica de molde em gesso.
Montecelo Fig. 128 Ampliagdo com boa densidade. Informagéo
AG 012349 escrita sobre a copia: 0,60 x 0,47. Medida: 9
X 6 cm.
Pedra Grande de | Montecelo s/d Lam. LXII | Reprodugdo fotografica de molde em gesso.
Montecelo Fig. 131 Ampliagdo com boa densidade. Informagédo
AG 012355 escrita sobre a copia: 0,45 x 0,43.
Outeiro dos Lagoa, 1979 | Lam. Reprodugdo fotografica para publicacdo no
Carballifios Camino da LXXI livro Grabados Rupestres (Garcia Alén e
AG 48532 Bioqueira Fig 151 Pefia Santos, 1980, fig.93)
Outeiro dos Lagoa, 1979 | Lam. Reprodugdo fotografica para publicacdo no
Carballifios Camifo da LXXII livro Grabados Rupestres (Garcia Alén e
AG 48504 Bioqueira Fig. 154 Pefia Santos, 1980, fig.94)

6.6.1. Laxe das Lebres

Sdo trés as provas fotograficas que registram os petroglifos da Laxe das Lebres: uma
fotografia historica (AG 012293), assinada e datada de1917, a qual foi publicada no Corpus
(Lam. LIX/Fig. 120). Esta prova contem, no verso, informacao sobre o nimero de gravuras
rupestres e sua tipologia (Figura 88):

"Laxe das Lebres". 42 gravados de ciervos y ciervas, circulos, puntos etc. Es muy
curioso una en que estan ciervo y cierva unidos por los pies y delante de un circulo
con puntos. R. Sobrino. Agosto — 1917.

As outras duas provas fotograficas referentes aos petroglifos da Laxe das Lebres (AG
012354 ¢ AG 007757'%) registram moldes em gesso realizados a partir de figuras zoomorfas
gravadas nesta laje situada em Montecelo. Ambos registros fotograficos constam em uma
mesma pagina do Corpus (Lam. LX, Fig. 125 e 126) onde figuram seis reprodugdes de

moldes em gesso.

1% Esta prova fotografica contém o registro de dois moldes em gesso, ambos publicados no Corpus (Lam. LX,

fig. 123 ¢ 125).
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Figura 88 — Prova fotografica da Laxe das Lebres, realizada em 1917 por Ramoén Sobrino Buhigas.

Fonte: Arquivo grafico do Museo de Pontevedra, registro AG 012293.
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Entre as figuras zoomorficas reproduzidas em moldes de gesso e depois fotografadas
pelo proprio Sobrino Buhigas encontra-se a gravura rupestre denominada Cervos macho e
fémea em espelho e unidos pelos pés (AG 012354), a qual foi a figura escolhida para ilustrar
a capa do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (Figura 89).

Figura 89 - Registro fotografico de molde realizado por Sobrino Buhigas a partir de gravura
rupestre na Laxe das Lebres.

Fonte: Arquivo grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 012354.

6.6.2. Laxe das Picadas

No Arquivo do Museo ha duas provas fotograficas dos petroglifos da Laxe das
Picadas assinadas e datadas de 1917: uma inédita ao Corpus (AG 12291) e outra (AG
204899) na publicada no Corpus (Lam. LXIII/Fig. 133), que também testemunha
procedimentos metodoldgicos utilizados por Sobrino Buhigas para destacar as figuras

gravadas na rocha (Figura 90), tema que trataremos no Capitulo 7.
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Figura 90 - Prova fotografica historica dos petrdglifos da Laxe das Picadas realizada por Sobrino
Buhigas em 1917.

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 204899. Fotografia © Kenia A.R., 2020.

A proposito da Laxe das Picadas, suas gravuras rupestres encontram-se conservadas
na se¢do de Pré-Historia do Museo de Pontevedra. A integragao deste objeto arqueoldgico a
exposi¢do permanente do Museo aconteceu em 1976 gragas a iniciativa de Angel Nufiez
Sobrino, neto de Ramén Sobrino Buhigas. A histéria dos traslados dos petroglifos da Laxe
das Picadas teve inicio entre as décadas de 1940 e 1950, quando o lajedo, situado no monte
A Caeira (Poio), passou a correr risco de destrui¢do e de desaparecimento provocados pelas
obras de constru¢ao emergentes no local.

Filho de Ramoén Sobrino Buhigas (falecido em 1946), o arque6logo Ramoén Sobrino
Lorenzo-Ruza, na altura comissario de escavacdes arqueoldgicas e, portanto, responsavel
pela prote¢do do patrimoénio arqueologico pontevedrés, tomou a decisdo de translada-lo a
quinta de sua familia, também situada em Poio, cerca de quatrocentos metros da localizacdo
original da Laxe. Entretanto, os meios de transporte disponiveis da época, somados ao peso
e a dimensdo da Laxe das Picadas inviabilizaram tecnicamente o traslado da rocha em sua

integralidade, o que demandou uma segunda tomada de decisdo logistica por parte do
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arqueodlogo-comissario em 1951: a de fracionar a rocha em blocos menores para proceder o
seu transporte até a a quinta familiar de destino.

O falecimento de Lorenzo-Ruza em 1956 e a venda da quinta familiar para uma
grande industria de refrigerantes em 1968, a Laxe das Picadas - que integrava a drea vendida
- caiu no esquecimento por alguns anos, permanecendo protegida gragcas a camuflagem
proporcionada pela vegetacdo e pelas folhas das arvores circundantes que lhe cobriram a
superficie. Passados oito anos, o jovem Angel Nfiez Sobrino, entdo com vinte anos de
idade, se deu conta da relevancia arqueoldgica e patrimonial da pega rupestre e pds-se em
contacto com o Museo de Pontevedra para que se pudesse realizar o salvamento definitivo
dos petroglifos. O resgate arqueologico aconteceu em 1976 com o translado dos sete blocos
gravados para o Museo de Pontevedra, onde estdo custodiados desde entdo (Figura 91). Em
2012, os petroglifos da Laxe das Picadas integraram a exposi¢do Gallaeciae Petrea,

realizada no Museo de Galicia de la Cidade da Cultura, em Santiago de Compostela.

Figura 91 — Os petroglifos da Laxe das Picadas encontram-se integrados a exposi¢do permanente
sobre Pré-Historia do Museo de Pontevedra desde o seu resgate arqueologico em 1976.

Fotografia: Kenia de Aguiar Ribeiro, 2020.

6.6.3. Pedra Grande de Montecelo

O Arquivo do Museo de Pontevedra conserva cinco provas historicas dos petroglifos

da Pedra Grande de Montecelo: quatro sdo registros fotograficos de moldes em gesso
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realizados a partir de figuras geométricas gravadas na rocha (AG 12318, AG 012319, AG
012349 e AG 012355). E uma quinta prova fotografica, assinada e datada de 1917, retrata a
estacdo rupestre (AG 12295), a qual foi publicada no Corpus (Lam. LXI/Fig. 127) e ocupa

uma pagina inteira do livro.

6.6.4. Outeiro dos Carballifios

Duas das provas fotograficas contidas na pasta-arquivo dos petroglifos de Poio sdao
reproducdes realizadas em 1979 para compor as laminas da obra Grabados Rupestres de la
Provincia de Pontevedra de Alfredo Garcia Alén e Antonio de la Pefia Santos, publicada em
1980. As duas provas fotograficas (AG 48532e AG 48504) foram publicadas no Corpus
(Lam. LXXI/Fig. 151 e LXXIII/Fig. 154).

6.7.PROVAS FOTOGRAFICAS DOS PETROGLIFOS DE PONTEVEDRA

O Arquivo Grafico do Museo conserva duas provas fotograficas dos petroglifos no
concelho de Pontevedra, precisamente localizados na pardquia de Salcedo. Ambos sdo

registros das gravuras rupestres do Penedo de Vilar de Matos descritas na Tabela 7.

Tabela 7 - Relagdo do material fotografico historico dos petroglifos de Salcedo documentados por
Sobrino Buhigas e conservados no Arquivo Grafico do Museo de Pontevedra.

REGISTROS FOTOGRAFICOS DOS PETROGLIFOS DE PONTEVEDRA CONSERVADOS NO ARQUIVO
GRAFICO DO MUSEO DE PONTEVEDRA

Petréglifo e n° Local Ano NCH Notas gerais e medida da prova fotografica

de registro

Penedo de Vilar | Cabanas, s/d Lam. LII Sobre a prova fotografica: desenho de uma

de Matos Carramal Fig. 105 escala de medida com caneta tinteiro e

AG 204890 assinatura de RSB a lapis. Medida: 9,5 x 17 cm.
Penedo de Vilar | Cabanas, s/d Lam. LII RSB aparece ao lado dos petrdglifos. Prova

de Matos Carramal Fig. 104 fotografica assinada. Medida: 12 x 17,5 cm.
AG 204891
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6.7.1. Penedo de Vilar de Matos

Os gravados rupestres do Penedo de Vilar de Matos foram documentados por Sobrino
Buhigas por meio do registro fotografico e por composi¢do grafica. A prova referente ao
registro fotografico in situ ¢ uma das raras fotografias em que Sobrino Buhigas aparece
(Figura 92). Esta prova fotografica também revela a metodologia utilizada para o realce das
figuras rupestres gravadas na rocha. Publicada no Corpus (Lam. LII/Fig. 104), acreditamos
que esta fotografia se trata de um autorretrato, tendo em vista que € o proprio Sobrino

Buhigas quem assina a autoria do registro fotografico.

Figura 92 - Prova fotografica historica dos petroglifos do Penedo de Vilar de Matos, realizada por
Sobrino Buhigas. Possivelmente um autorretrato.

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 204891.

6.8.PROVAS FOTOGRAFICAS DOS PETROGLIFOS DE PAZOS DE BORBEN

As duas provas fotograficas referentes aos petroglifos do concelho de Pazos de

Borbén registram as gravuras rupestres da Pedra das Tenxirias listadas na Tabela 8.
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Tabela 8 - Relagcdo do material fotografico historico dos petréglifos de Pazos de Borbén
documentados por Sobrino Buhigas e conservados no Arquivo Grafico do Museo de Pontevedra.

REGISTROS FOTOGRAFICOS DOS PETROGLIFOS DE PAZOS DE BORBEN CONSERVADOS NO
ARQUIVO GRAFICO DO MUSEO DE PONTEVEDRA

Petréglifo e n° Local Ano C.P.G. Notas gerais e medida da prova fotografica

de registro

Pedra das Monte s/d Lam. XLVII | Reprodugdo a partir de prova fotografica

Tenxifias'"’ Rebordifio, Fig. 95 assinada por RSB. Ampliada por Antonio de

AG 37440 Amoedo la Pefia. Medida: 10 x 15 cm.

Penedo das Monte s/d Nao consta | RSB ao lado de um molde em gesso. Prova

Tenxifias Rebordifio, fotografica assinada. No verso, 1é-se titulo

AG 204894 Amoedo datilografado em vermelho Vaciado del
Penedo d'as Tenxinias. (Museo del Instituto de
Pontevedra). Medida: 13 x 18 cm.

6.8.1. As Tenxinas

Das duas provas fotograficas de 4As Tenxirias conservadas no Museo, aquela em que
se registra um casal de cervos gravados na rocha, a Pedra das Tenxifias (Figura 93) ¢ uma
reproducao fotografica realizada por Pefa Santos, investigador do Museo, para ilustrar uma
das laminas dos Grabados Rupestres de la Provincia de Pontevedra (1980, fig. 88), obra a
qual divide autoria com Garcia Alén. Publicado no Corpus (Lam. XLVII, fig. 95), este
registro fotografico aporta um elemento significativo: a fotografia que se conhece até aos
dias atuais - seja pela sua publicagdo no Corpus seja pela sua publicagdo nos Grabados
Rupestres - ¢ apenas um detalhe do registro fotografico original realizado por Sobrino
Buhigas. Este descobrimento foi somente possivel gracas ao exame dos negativos em vidro
de Sobrino Buhigas conservados no arquivo particular do seu neto Angel Nufiez Sobrino.
Para o investigador interessado em arqueologia da paisagem, este documento fotografico
original ¢ capital, tendo em vista a amplitude paisagistica da imagem, a qual permite inferir
sobre a localizacdo geografica destas gravuras rupestres, hoje desaparecidas. Abordaremos
este assunto mais detalhadamente no Capitulo 7.

A outra prova fotografica sobre as gravuras rupestres localizadas no concelho de
Pazos de Borbén ¢ um registro do proprio Ramon Sobrino Buhigas ao lado de um molde de

sua autoria, dos petroglifos do Penedo das Tenxirias (AG 204894). O registro fotografico foi

1971 &-se na ficha de registro do Arquivo Grafico: Se trata del Grupo V de As Tenxiiias, en S. Sadorniiio de

Amoedo (Pazos de Borbén). Desaparecido.
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realizado no Museo de Pré-Historia, criado também por iniciativa de Sobrino Buhigas
dentro do Instituto de Pontevedra onde ele exerceu o cargo de diretor durante uma década.
A existéncia da assinatura da Sobrino Buhigas sobre esta prova fotografica permite
considerar que este registro seja um autorretrato. De todas as provas fotograficas analisadas,
esta ¢ a Unica que contem no verso uma identificacdo datilografada a maquina de escrever,
o que nos conduz a pensar que poderia fazer parte do arquivo documental do Instituto de
Pontevedra. Outra possibilidade ¢ que esta prova fotografica poderia ter sido enviada a
algum periddico para fins de publicacdo. Esta forma de identificacdo datilografada no verso
era um procedimento usual adotado pelos editores de periddicos para que ndo houvesse erro

na transcri¢ao da legenda.

Figura 93 — Reproducdo a partir de um original fotografico de Ramén Sobrino Buhigas. Figuras
zoomorfas gravadas na Pedra das Tenxifias, hoje desaparecidas ou ndo localizadas.

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 37440.
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7. ARQUEOLOGIA DA IMAGEM: O QUE REVELAM OS
ORIGINAIS FOTOGRAFICOS DE RAMON SOBRINO BUHIGAS

— Pedra do regato da Raposeira Outeiro das Soles. Fonte Mozcosa (Cutian).
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7. O que revela a analise dos originais fotograficos
de Ramon Sobrino Buhigas

Assim como acontece em uma camada arqueoldgica, onde o arquedlogo consegue
interpretar um vestigio desaparecido por meio de uma unidade estratigrafica em negativo —
cOmo um poste, um muro ou um pogo — na arqueologia da imagem também ¢ possivel aplicar
método semelhante para deduzir e refletir sobre potencialidades intangiveis de informagao
contidas nas cenas registradas. No caso da andlise dos originais fotograficos de Sobrino
Buhigas, um destes vestigios intangiveis que nos aportou pistas motivadoras de reflexao foi,
por exemplo, a projecdo da sombra de um determinado equipamento sobre a superficie da
rocha. Este tipo de detalhe que ficou registrado na cena histdrica fotografada pode ter sido
motivo de exclusdo da referida fotografia no Corpus. Paradoxo natural, um detalhe desta
natureza ¢ o que nos aporta, hoje, valiosa contribuicdo para compreensdo dos métodos
pioneiros de documentagado fotografica de arte rupestre ao ar livre.

Neste capitulo, analisaremos os originais fotograficos de Sobrino Buhigas originarios
de duas naturezas distintas: negativos fotograficos (placas em vidro e pelicula) e provas
fotograficas ampliadas em papel. Para facilitar a compreensdo das imagens fixadas nos
negativos fotograficos, optamos por positiva-las por meio da ferramenta Adobe Photoshop.

No conjunto constituido por cerca de quinhentas matrizes fotograficas de autoria de
Sobrino Buhigas, poucas delas mencionam a data de realizagdo. Entretanto, as matrizes que

contem esta informag¢ao datam de 1917 a 1923.

7.1. O POTENCIAL DE INFORMACAO DOS ORIGINAIS FOTOGRAFICOS

A andlise comparativa entre os negativos fotograficos de Sobrino Buhigas e suas
respetivas reprodugdes impressas no Corpus Petroglyphorum Gallaeciae mostra que a
documentacdo fotografica realizada pelo investigador contem mais informagdes do que se
conhece até os dias atuais. Tais informagdes permaneceram desconhecidas durante quase
dez décadas em decorréncia de particularidades intrinsecas a propria natureza editorial da
obra. A primeira das particulares responsaveis por ofuscar o potencial de informagdes
contidas na fotografia original ¢ de carater tecnologico e estd relacionada ao proprio

desenvolvimento e aperfeicoamento da industria grafica. Embora a impressdo offset
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praticada nos anos 1930 ainda fosse uma inova¢ao radical comparada as técnicas graficas
precedentes (tipografia e linotipia'™), a qualidade da impressio fotografica ainda ndo
oferecia a primazia de nitidez e de contraste que temos atualmente'®.

A versdo fac-similar do Corpus publicada no ano 2000 possibilitou o acesso da obra
entre os investigadores espanhdis e estrangeiros, sobretudo pelos textos traduzidos do latim
para a lingua galega. Entretanto, o fato da nova edicdo tratar-se de uma reprodu¢do de um
exemplar do livro de 1935, inexoravelmente, ocorre uma dificuldade na legibilidade das
imagens fotograficas. [lustramos esta questao de legibilidade da imagem a partir do registro

fotografico dos petroglifos da Pedra da Boullosa (Figura 94), localizados na Cerrada da

Chaveira (Campo Lameiro, Pontevedra).

Figura 94 — Sitio rupestre da Pedra da Boullosa (Campo Lameiro, Pontevedra). A esquerda:
fotografia impressa na edi¢do original do Corpus (1935). A direita: reprodugio impressa na versio
fac-similar publicada no ano 2000.

Reprodugao a partir do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935, Lam. XII, fig. 28).

A consulta ao negativo fotografico desta imagem revela o potencial de informagao
contido nesta matriz original, o qual ¢ comprovado tanto pela legibilidade mais acurada dos
detalhes, como também pela visibilidade mais ampla da paisagem documentada (Figura 95).
A fragdo da fotografia delineada pelo espaco retangular corresponde a imagem publicada no

Corpus (Lam. XII/Fig. 28.)

1% A linotipia é uma técnica de composicdo de pagina que utiliza um teclado alfanumérico com tipos feitos de
chumbo para gerar linhas inteiras de texto, o que acelerou a impressao ao substituir aos tipos moveis manuais

da tipografia tradicional. O linotipo foi criado em patenteado nos Estados Unidos em 1885.

1% No quadro geral da histéria da impressdo grafica, pode-se dizer que houve quatro grandes inovagdes

tecnologicas: a tipografia (1437), a linotipia (1884), a impressao offset (1904) e a impressao digital (atualidade).
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Figura 95 — Sitio rupestre da Pedra da Boullosa (Campo Lameiro, Pontevedra).

\

Placa de vidro com negativo em gelatina e prata com respetiva positivacdo em Adobe Photoshop.
Fonte: Arquivo documental particular de Angel Nitiiez Sobrino. Foto © Kenia A.R., 2020.

A segunda particularidade responséavel por ocultar o potencial de informagdes contido
em um negativo fotografico ¢ de carater editorial. Refere-se a selecao de apenas uma parte
ou fracdo de fotografia original para que esta seja impressa, desconsiderando-se, portanto, o
restante da imagem ndo selecionada. Os cortes aplicados em imagens destinadas a serem
impressas sdo procedimentos proprios e inerentes as publicagdes editoriais, por vezes, meios
imprescindiveis a fim de valorizar determinada informag¢do visual. O trabalho de edi¢do
fotografica do Corpus passou, naturalmente, por esta metodologia editorial e os cortes
fotograficos concentraram-se na valorizacdo das gravuras rupestres. Ilustramos este
procedimento editorial por meio da fotografia do petroglifo da Laxe da Casa da Vella
(Figura 96), localizado na paroquia de San Xurxo de Sacos (Cerdedo-Cotobade,
Pontevedra). Na propria matriz negativa, vé-se a selecdo inicial da imagem a ser publicada,
enquanto na ldmina impressa do Corpus (Lam. XXIV/Fig. 49), um novo corte foi aplicado

a imagem, reduzindo ainda mais a informagao do contexto adjacente a gravura rupestre.
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Figura 96 - Petroglifo da Laxe da Casa da Vella (Cerdedo-Cotobade, Pontevedra). Acima:
fotografia publicada no Corpus (1935). Abaixo: negativo fotografico (positivado) apresenta marcas
de corte sobre a superficie do vidro.

Placa de vidro com negativo em gelatina e prata com respetiva positivagdo em Adobe Photoshop.
Fonte: Arquivo documental particular de Angel Niiiiez Sobrino. Foto © Kenia A.R., 2020.

Sdo diversos os interesses envolvidos em se conhecer as fotografias de Sobrino
Buhigas em sua plenitude. Entre os campos de conhecimento que estes originais aportam
sua contribuicdo, citamos os estudos antropoldgicos e etnograficos. No campo da

arqueologia, estes registros fotograficos testemunham o estado dos petroglifos em um
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momento histérico em que as figuras rupestres ainda ndo se encontravam tdo desgastadas

pela qualidade climatica pos-revolugdo industrial ou pela ag¢do antrépica. Em certos casos,

os registros fotograficos realizados por Sobrino Buhigas constituem documentos inicos que
testemunham a existéncia de gravuras rupestres hoje desaparecidas ou ndo localizadas.

Outra dimensdo importante e intrinseca aos originais fotograficos ¢ o registro de
possiveis elementos que permitam uma leitura e uma interpretacao da paisagem onde estdo
inseridos os sitios rupestres. Segundo depoimento de Antonio de la Pefa Santos, os
petroglifos documentados no Corpus Petroglyphorum Gallaeciae que estdo perdidos ou
ainda ndo foram identificados sdo os seguintes:

*  Em Cerdedo-Cotobade: as Pedras do Coto do Outeiro (CPG, fig. 77-80), a Pedra do
Outeiro da Mo (CPG, fig. 50) e o Coto da Casa da Vella (CPG, fig. 54);

* Em Pazos de Borbén: um gravado do grupo 4s Tenxirias (CPG, fig. 89), a Pedra das
Tenxinias (CPG, fig. 90-91), um casal de cervos gravados do grupo das Tenxirias (CPG,
fig. 94-95) e gravuras rupestres registradas por Enrique Campo em dolmen localizado
na Tomada do Estramadouro (CPG, fig. 96) e no Penedo de Argoenca (CPG, fig. 97);

* Em em Vila de Cruces: os petroglifos do Outeiro das Laxes (CPG, fig. 108);

* Em Pontevedra: as gravuras rupestres do Penedo do Mato do Fondo (CPG, fig. 109-110)
e os petroglifos registrados por Enrique Campo sobre uma pequena rocha na praia de Os
Placeres (CPG, fig. 164);

* Em Poio: o Outeiro da Burata (CPG, fig. 138), a Pedra da Tomada da Xirona (CPG,
fig. 139), a Pedra da Tomada da Minota (CPG, fig. 142-143), a Pedra do Regato da
Raposeira (CPG, fig. 145) e o Outeiro dos Carballifios (CPG, fig. 154-162);

* Em Marin: as gravuras rupestres registradas por Enrique Campo no Monte de Arriba
(CPG, fig. 167);

* Em Mondariz: gravuras em uma rocha localizada no jardim de Pias (CPG, fig. 182).

7.2. EQUIPAMENTO UTILIZADO NA DOCUMENTACAO FOTOGRAFICA

Na vitrine de exposi¢do do setor 2 do Centro de Interpretacion e Documentacion do
Parque Arqueoloxico da Arte Rupestre de Campo Lameiro, hd uma camara fotografica
atribuida @ Ramon Sobrino Buhigas. Nesta mesma vitrine, encontram-se expostos outros

objetos pessoais de deste autor associados as suas investigagdes sobre arte rupestre pré-
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historica. Entre eles estdo textos datilografados, composi¢des graficas, material fotografico,
correspondéncias, artigo de sua autoria publicado no periddico Faro de Vigo e uma edigdo
original do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae publicada (1935).

No que se refere ao equipamento fotografico utilizado em campo, conservam-se
expostos uma camara fotografica e um tripé em madeira, ambos identificados sob a mesma
legenda "Cdmara e tripode utilizados por o arquedlogo para fotografar os petroglifos
publicados no Corpus de 1935". Trata-se de um aparelho Voigtlinder, modelo Inos I, uma
cAmara analogica de médio formato caracterizada por um fole''’ dianteiro (Figura 97).
Investigamos sobre este equipamento entre os colecionadores de aparelhos fotograficos
antigos na Franca''' ¢ apuramos que o modelo Inos II foi comercializado somente entre os
anos 1933 e 1935. Esta constatagdo, comparada aos negativos em vidro conservados, indica
que Sobrino Buhigas realizou a maior parte de sua documentacao fotografica dos petroglifos

galegos com outro tipo de equipamento fotografico.

Figura 97 — A esquerda: aparelho fotografico Voigtlinder Inos II em exposi¢do no PAAR Campo
Lameiro. A direita: exemplar de ilustragio deste mesmo equipamento.

Fonte: a esquerda, Centro de Interpretagdo e Documentagdo do PAAR Campo Lameiro. Foto © Kenia A.R. 2020; a
direita: Voigtlinder Collection d'appareils photographiques.

"9 A fole serve para focalizar a cena ao atingir a distancia focal do motivo a ser fotografado. Para registros
fotograficos em campo, este tipo de equipamento oferecia um certo conforto pelo fato de ser uma cadmara
portatil (9,8 x 19,5 x 4,2 cm quando recolhida), leve (942 gramas), facil de transportar e que ocupava pouco
espago na bagagem. A divulgagdo de material fotografico era feita por meio de catdlogos editados por
revendedores, como o da casa Photo-Plait, sediada em Paris.

" Yoigtlinder Collection d'appareils photographiques e Collection Appareils Sylvain Halgand.
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Para nos certificarmos desta premissa, analisamos uma amostra dos negativos em

vidro de Sobrino Buhigas que serviram de matriz para impressdo do Corpus. Do total de 163

envelopes onde se conservam estas matrizes, selecionamos 49 envelopes (cerca de 30% do

total) para identificar as dimensdes dos negativos, pois o modelo /nos II suporta apenas

formatos com dimensdo dentre 6 x 9 cm e 6,5 x 11 cm e, adaptando-se um compartimento

metalico para reducdo destes formatos, poderia obter-se negativos de 4, 5 x 6 cm.

No total de 53 negativos conservados em 30% dos envelopes portadores de negativos

matrizes utilizados para impressdo do Corpus, identificamos dez formatos distintos, tanto

em vidro quanto em pelicula (Tabela 9). As linhas em cor azul, na tabela abaixo, indicam os

formatos de negativo compativeis com a camara fotografica Voigtlinder Inos I, em exibi¢do

no Parque Arqueoldxico da Arte Rupestre Campo Lameiro.

Tabela 9 — Relacdo de formatos dos negativos em vidro e em pelicula utilizados como matrizes de
impressdo do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935). As linhas em cor azul correspondem aos
formatos compativeis com a camara Voigtldnder Inos II.

FORMATO | QUANT. | SUPORTE | EXEMPLO DE FIGURA PUBLICADA NO CPG

4x6cm 01 Vidro Sobrino Buhigas na Pedra do Labirinto de Mogor acompanhado
de um jovem rapaz. Fotografia ndo publicada no CPG, mas no
artigo da revista Ultreya, n° 5 (1919).

4,5x 6 cm 03 Vidro Desenho técnico da Pedra da Boullosa. CPG, Fig. 38.

5x9cm 01 Vidro Labirinto de Mogor. Figura nio publicada no CPG.

6x9cm 04 Pelicula Laxe do Cuco. CPG, Fig. 64.

6,5x9 cm 8 Pelicula Pedra Redonda das Cuadas dos Mouros. CPG, Fig. 42.

6x 13 cm 01 Vidro Pedra dos Mouros. CPG, Fig. 177.

7,5x 12 cm 02 Vidro Pedra dos Mouros. CPG, Fig. 172.

8x 14 cm 24 Vidro Detalhe do Museo de Pré-Histéria. CPG, Fig. 1.

9x12cm 04 Vidro Laxe da Rotea do Mendo. CPG, Fig. 19.

10x 15 cm 05 Vidro Pedra das Ferraduras. CPG, Fig. 47.

TOTAL 53

A andlise destes formatos mostrou que 45,2% dos negativos apresentam o formato 8

x 14 centimetros, enquanto os demais formatos (excetuando-se os trés compativeis com a

Inos II) somam 26,4%. A amostra revela portanto que 71,6% das matrizes negativas do

Corpus nao podiam ter sido processadas pelo referido aparelho fotografico (Grafico 3). Este
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percentual nos permite afirmar que a maior parte das fotografias publicadas no CPG foi

realizada por uma camara fotografica diferente daquela que se conhece até os dias atuais.

Grafico 3 - Formato dos negativos fotograficos utilizados como matriz de impressdao do CPG.
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A partir desta informagao, procedemos a uma analise sobre os registros fotograficos
realizados por Sobrino Buhigas nos sitios rupestres galegos com vistas a identificar algum
elemento que corroborasse e ilustrasse nossa premissa sobre um outro aparelho fotografico
utilizado pelo investigador. Encontramos uma evidéncia em uma fotografia realizada nos
petroglifos do Outeiro dos Carballifios (Poio, Pontevedra), onde a projecao de uma sombra

sobre a superficie da rocha delineia o aparelho fotografico preso ao seu tripé (Figura 98).

Figura 98 - Sombra projetada na rocha delineia equipamento fotografico utilizado por Sobrino
Buhigas durante o registro fotografico dos petrdglifos do QOuteiro dos Carballifios.

Placa de vidro com negativo em gelatina e prata com respetiva positivagdo em Adobe Photoshop.
Fonte: Arquivo documental particular de Angel Nitiiez Sobrino. Foto © Kenia A.R., 2020.
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Levando-se em consideracdo as configura¢des da camara fotografica correspondente
a sombra registrada imagem e o percentual de 45,2% para negativos em vidro no formato 8
x 14 cm, presumimos que equipamento fotografico de campo utilizado por Sobrino Buhigas
para realizar a maioria dos registros fotograficos publicados no CPG foi uma camara do
género field cameras (camaras de campo).

Estas camaras, mais compactas e leves que as camaras de estidio eram, portanto,
ideais para trabalhos ao ar livre. [lustramos este tipo de cAmara e sua utilizagdo em campo
por meio de uma fotografia realizada em 1924 que mostra a fotografa americana Matilda
Anderson''? em seu trabalho de documentagio fotografica da Galiza para a Hispanic Society

of America (Figura 99).

Figura 99 - Aparelho fotografico de campo utilizado em 1924 pela fotégrafa americana Matilda
Anderson durante viagem a Corufia.

Fonte: Unha mirada de antano: fotografias de Ruth Matilda Anderson en Galicia (2010, p. 88).

O interesse desta descoberta testemunha um planeamento prévio a saida de campo na

pardquia onde se sabia (ou suspeitava) da existéncia de arte rupestre. E provavel que um

"2 Ruth Matilda Anderson, 1893-1983, viajou duas vezes para a Galiza pela Hispanic Society of America. Na

primeira viagem, no inicio de 1923, foi acompanhada pelo seu pai, o fotografo Alfred Theodore Anderson.
Juntos percorreram a Galiza documentando, essencialmente, cenas da vida diaria.
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planeamento de expedi¢do na Galiza no primeiro ter¢o do século XX deveria envolver
transporte até a paroquia, ajudante para o transporte de equipamento fotografico (camara,
tripé e estojo com placas de negativo em vidro), o acordo de um informante local para
conducdo da equipa até o sitio rupestre planejado, alguns destes pela situacdo geografica,
somente acessiveis a cavalo. Ainda sobre o planeamento, acrescenta-se ao material de campo
os recursos que deveriam ser utilizados antes do procedimento fotografico: utensilios para
limpeza da rocha, substancias para coloracdo das figuras rupestres (giz, negro de fume) e
material para elaboragdo de desenhos técnicos.

Ilustramos o trabalho de campo de Sobrino Buhigas por meio de um registro
fotografico realizado durante expedi¢do aos petroglifos da Tomada da Miniota (Poio,
Pontevedra). A fotografia publicada no Corpus (Lam. LXVIII/Fig. 143) corresponde a
apenas uma fra¢do da totalidade da imagem registrada, enquanto a observagao do negativo
fotografico revela, além de informacdes sobre a paisagem, a natureza do equipamento
utilizado na ocasido (Figura 100). Entre o aparato de registro utilizado pela equipa,
identificamos facilmente o tripé e mala portadora do aparelho fotografico, os quais
coincidem com as configuragdes do equipamento projetado pela sombra conforme
demonstramos anteriormente pela Figura 98.

Os personagens presentes no momento do registro também parecem corresponder aos
quatro chapéus na cena. Teria sido o homem a esquerda, o qual dirige seu olhar para as
figuras gravadas na rocha, o acompanhante de investigacdo de Sobrino Buhigas? Teriam
sidos 0 homem e a crianga (a direita) os campesinos conhecedores do terreno e, portanto,
responsaveis por guia-los até o sitio rupestre situado nas proximidades do povoado de Rio
dos Bois, na pardquia de Santa Maria de Samieira? Estes mesmos homem e crianca aparecem
em um outro registro fotografico, na mesma estac¢ao rupestre, publicado no Corpus (Lam.

LXVII/Fig. 142).
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Figura 100 — Equipamento utilizado durante a documentagao fotografica dos petroglifos da
Tomada da Miiiota (Poio). A cena destacada dentro do retdngulo amarelo corresponde a imagem
publicada no Corpus.

Placa de vidro com negativo em gelatina e prata com respetiva positiva¢do em Adobe Photoshop.
Fonte: Arquivo documental particular de Angel Niiiiez Sobrino. Fotografias © Kenia A.R., 2020.

Ja quase no final da nossa estadia de investigacdo em Pontevedra, em uma jornada de
estudos a Casa Grande da Eira, residéncia dos sucessores da familia Sobrino em Cequeril
(Cuntins) resultou em afortunado achado sobre o assunto que ora trataremos. A missdo do
dia era percorrer as pastas de arquivo onde Angel Nifiez Sobrino conserva dezenas de
documentos do avo Sobrino Buhigas e do tio Lorenzo-Ruza, os quais ele utiliza como fonte

de referéncias para elaboracdo de suas publica¢des. Sdo notas manuscritas e datilografadas,
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desenhos e matrizes para elaboragdo de suas composicdes graficas, publicacdo originais de
seus artigos cientificos e outros publicados em periddicos, correspondéncias mantidas com
investigadores, e algumas provas fotograficas impressas em papel. Entre este material uma
fotografia'®, reproduzida a partir de uma outra copia fotografica que se desconhece a
origem, retrata Sobrino Buhigas acompanhado de outros trés personagens (Figura 101). Na
imagem, o que nos chama a ateng¢do sdo os aparatos presentes no ambiente: o equipamento
fotografico que o investigador tem diante de si e dois chassis para placas de negativo.
Enviamos a imagem para especialistas em processos fotograficos histdricos do Instituto
Politécnico de Tomar (Portugal), os quais concordaram em seus diagnosticos ao afirmarem
tratar-se de um aparato fotografico. A imagem corrobora, portanto, a natureza do
equipamento fotografico utilizado por Sobrino Buhigas na producdo da quase totalidade dos

registros graficos publicados no Corpus Petroglyphorum Gallaeciae.

Figura 101 — Nesta fotografia, vé-se um aparato fotografico e dois chassis para placas de negativo.
Ramoén Sobrino Buhigas ¢ primeiro a direita. Seria o seu laboratorio fotografico?

Fonte: Arquivo documental particular de Angel Niiiiez Sobrino.

3 Da esquerda para a direita: filho de Garcia de la Riega ladeado pelo casal Mansfield. Esta fotografia

encontra-se publicada na versdo fac-similar do Corpus (2000, p. 83).
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7.3. METODOLOGIAS EMPREGADAS EM TRABALHO DE CAMPO

O investigador atento aos detalhes que uma imagem pode comunicar e que tem diante
de si uma edi¢do do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae naturalmente inquietou-se com
certas fotografias ali contidas, sobretudo aquelas em que os gravados rupestres registrados
parecem ter recebido tratamento de distintas naturezas a fim de realga-los. Teria sido um
tratamento realizado diretamente nos sulcos gravados? Teria sido um tratamento realizado
por meio de uma técnica fotografica em campo ou em laboratorio? Afinal, que metodologias
Sobrino Buhigas teria empregado, hd quase um século, para conseguir tal fim em que o
tracado de determinadas figuras rupestres parecem se sobrepor a rocha in natura? Foi esta a
indagacdo que motivou e impulsionou nossa investigacdo e consequente translado para
Pontevedra em busca dos originais de Sobrino Buhigas. De fato, somente in situ, pudemos
encontrar nossas respostas gragas ao acesso que obtivemos aos originais de Sobrino Buhigas
conservados pelo Museo de Pontevedra e no arquivo documental particular de Angel Nufiez
Sobrino (Vigo e Pontevedra). Utilizamos o termo originais para nos referir tanto aos

negativos fotograficos quanto as provas fotograficas historicas de Ramon Sobrino Buhigas.

7.3.1. Preparagdo do terreno

A analise dos originais fotograficos de Sobrino Buhigas, sobretudo os negativos
fotograficos, revelou a presenga de certos elementos que nos permitem dizer que a primeira
etapa do trabalho empreendida no terreno, antes de proceder ao registro fotografico, era o
ordenamento da estagdo rupestre. A etapa tinha inicio com a eliminag@o de liquenes e de
fungos para depois proceder-se a limpeza da superficie rochosa e dos proprios sulcos
gravados na rocha para que pudessem receber um tratamento de realce em relacdo a
tonalidade da rocha.

Atestamos a realizagdo deste procedimento em sitios rupestres pontevedreses como o
Penedo de Vilar de Matos (Salcedo), Carballeira do Pombal, Outeiro dos Cogoludos e
Pedra da Boullosa (ambos em Campo Lameiro). Neles, a cena registrada em sua
integralidade (validada pelo negativo fotografico) revelou a presenga, nas imediagdes das
rochas gravadas, de escovas de mao portadoras de cerdas suaves (Figura 102). Embora este
fato parega ser irrelevante e corriqueiro se comparado ao trabalho de campo da atualidade,

héa que perceber que este procedimento foi realizado hd quase um século, em um momento

179



historico em que insculturas gravadas nas rochas e nas lajes espalhadas pelas terras de uma
Galiza rural, ndo eram um objeto de amplo e fino interesse cientifico. A preocupacdo e a
gentileza de Sobrino Buhigas com as rochas gravadas na Galiza, demonstram uma
consciéncia pioneira da importancia da arte rupestre ao ar livre e por conseguinte a sua

documentacao cientifica.

Figura 102 —Sobrino Buhigas junto aos petréglifos do Penedo do Vilar de Matos (Salcedo,
Pontevedra) apos tratamento desta estacdo rupestre para o registro fotografico.

Placa de vidro com negativo em gelatina e prata com respetiva positivagdo em Adobe Photoshop.
Fonte: Arquivo documental particular de Angel Niiiez Sobrino. Foto © Kenia A.R., 2020.
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Na documentacao fotografica legada por Sobrino Buhigas percebe-se também sua
preocupacdo em atribuir uma escala as gravuras rupestres registadas. Para tal, utilizou-se de
diversos objetos como chapéu, bengala, mochilas, bolsa em couro e, em alguns casos, fitas
métricas. Algumas fotografias que constam estes objetos foram publicadas no Corpus.
Entretanto, ilustraremos o uso de escala por meio de uma fotografia inédita, realizada na
Laxe do Cuco (Cerdedo-Cotobade, Pontevedra), onde se vé uma fita métrica proxima a
figura de um cervideo gravada sobre uma rocha plana (Figura 103). Neste mesmo registro,
tanto a crianga sentada quanto a bolsa inclinada estrategicamente também sao elementos que
conferem uma escala de tamanho aos olhos do leitor.

Sobrino Buhigas também utilizava seus registros fotograficos para complementar
determinadas informagdes em seus desenhos e composicdes graficas, como orientacdo e
escala. Por este motivo, o posicionamento de unidade métrica ou de bussola sobre a rocha
gravada exercia um papel fundamental na busca de um grau de fidelidade em seu trabalho
de laboratorio. No caso da fotografia da Laxe do Cuco, constata-se a transferéncia da
informacdo fornecida pela fita métrica para um desenho grafico de sua autoria, o qual foi

publicado no Corpus (Figura 103).

Figura 103 - Registro fotografico dos petroglifos da Laxe do Cuco (Cerdedo-Cotobade) com
elementos posicionados para conferir escala e medida as figuras gravadas.

Placa de vidro com negativo em gelatina e prata com respetiva positivagdo em Adobe Photoshop.
Fonte: Arquivo documental particular de Angel Nitiiez Sobrino. Foto © Kenia A.R., 2020.
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Figura 104 - Reprodugao grafica das gravuras rupestres da Laxe do Cuco utilizando uma escala de
medida a partir transposto de um registro fotografico.

Reprodugdo a partir do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935, Lam. XXXII, fig. 65).

7.3.2. Realce em branco das gravuras antes do registro fotografico

Com o objetivo de ressaltar as figuras gravadas nas rochas para entdo proceder a sua
documentacdo fotografica, Sobrino Buhigas empregou metodologias monocromaticos
distintas, ora em cor branca ora em cor negra. Desconhecemos os critérios que o investigador
adotou para definir a escolha destas metodologias, as quais cairam em desuso nas ultimas
décadas''* a partir da emergéncia de metodologias mais modernas, sem intervengdo direta
sobre a rocha. As novas metodologias de documentacdo fotografica aplicada a gravuras
rupestres in situ sdo o aproveitamento de luzes rasantes do amanhecer e do entardecer, o uso

de luzes artificiais para criagdo de sombras (tanto durante a noite, quanto durante o dia

"% Nas missdes italianas realizada na Galiza em 1969 e em 1970, o trabalho arqueoldgico no terreno contou

com metodologias diversas e avangadas da época, como o uso do método bicromatico (amarelo e negro) ou do
método sueco para ressaltar as figuras gravadas nas rochas que seriam fotografadas ou decalcadas. Todos os
trabalhos de campo foram documentados por meio da fotografia e artigos foram publicados na Galiza e na
Italia: El complejo inscultorico rupestre de Paredes en Campo Lameiro, Pontevedra (1971), por Raffacle
Fontanini; Figuras antropomorfas descubiertas en Cequeril, Galicia, Esparia (1972) por Giovanni Bessone,
Piero Ricchiardi e Dario Seglie; Estudio metddico-cronolégico de repertorio de esculturas prehistoricas de la
zona de Fentans, Galicia, Esparia (1973), por Cesare Giulio Borgna. Ha também o trabalho Arte rupestre nelle
regioni occidentali della Penisola Ibérica (1968) do renomado arqueodlogo italiano Emmanuel Anati.

182



mediante uso de técnicas especificas de controle de diafragma e obturador) e, mais
recentemente, a fotogrametria.

Retomemos as metodologias pioneiras de Sobrino Buhigas empregadas in situ,
sobretudo, entre 1917 e 1929, datas que temos caligrafadas pelas maos do proprio autor sobre
alguns de seus originais fotograficos (negativos e provas em papel). Ao analisar o conjunto
dos registros fotograficos em que as gravuras rupestres receberam um realce monocromatico
branco, percebemos que este procedimento foi aplicado preferencialmente as estagdes
rupestres pontevedresas de maior dimensdo como na Pedra da Boullosa (Campo Lameiro),
na Portela da Laxe (Cerdedo-Cotobade), na Pedra dos Mouros (Marin) no Quteiro do
Galirieiro (Cuntis).

Em um registro fotografico inédito ao Corpus, vé-se o proprio Sobrino Buhigas in situ
apos o procedimento de realce das gravuras rupestres em tom monocromadtico branco na
Pedra da Boullosa (Figura 105). Nesta estagdo, parece uma grande diversidade de figuras
rupestres, como cruciformes, zoomorfos, combinagdes circulares, covinhas, além de figuras

singulares como um antropomorfo esquematico e um circulo associado a zoomorfo.

Figura 105 - Sobrino Buhigas, in situ, apds procedimento monocromético branco para realgar as
figuras rupestres gravadas na Pedra da Boullosa (Campo Lameiro, Pontevedra).

Placa de vidro com negativo em gelatina e prata com respetiva positivagdo em Adobe Photoshop.
Fonte: Arquivo documental particular de Angel Niiiez Sobrino. Foto © Kenia A.R., 2020.
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E provavel que o material utilizado neste procedimento seja proveniente
essencialmente de giz escolar (tiza em espanhol) e de Blanco de Esparna, segundo
testemunho oral de Antonio de la Pefia Santos, conservador dos fundos arqueolédgicos do
Museo de Pontevedra. De origem natural, o Blanco de Esparia ¢ proveniente de rocha
sedimentar porosa e branda composta essencialmente por carbonato de calcio (CaCO3),
também utilizado na fabricagdo de giz. Em uma de suas fotografias, Sobrino Buhigas
registrou o companheiro de investigagcao Osorio-Taffal no momento em que este realizava o
procedimento em uma das combinagdes circulares gravadas na Pedra da Tomada da Xirona,
localizada na paroquia de Santa Maria de Samieira, no concelho pontevedrés de Poio (Figura
106). O registro fotografico publicado no Corpus (Lam. LXVI, Fig. 139) centrou-se em
apresentar ao leitor a parte da cena onde se desenrolava a atividade de realce das gravuras
rupestres. A arqueologia da imagem que nos propomos € a qual busca recorrer ao original
fotografico correspondente a fotografia historica publicada, surpreende o investigador
contemporaneo ao revelar informacdes inéditas. No caso deste registro fotografico, as
informacdes fornecidas pela paisagem aberta no plano de fundo tém um valor extraordinario

para os estudos de arqueologia da paisagem.

Figura 106 — Aplicagdo de giz ou Blanco de Esparia nas figuras rupestres gravadas na Pedra da
Tomada da Xirona (Samieira). A fragdo da fotografia enquadrada dentro retdngulo amarelo
corresponde a imagem publicada no Corpus.

Placa de vidro com negativo em gelatina e prata com respetiva positivagdo em Adobe Photoshop.

Fonte: Arquivo documental particular de Angel Nitiiez Sobrino. Foto © Kenia A.R., 2020.
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Em outros dois registros fotograficos inéditos ao Corpus, realizados durante um
trabalho de campo realizado na Pedra das Mouros (Marin, Pontevedra), observa-se o
testemunho de equipamentos utilizados durante o procedimento de realce o dos sulcos das
figuras rupestres. Em uma das fotografias, a qual apresentamos a seguir, vé-se na
extremidade central superior da imagem: de um lado a presenga de um conjunto de giz
escolar sobre o vao de rocha; do outro lado, um recipiente de forma cilindrica (como um
balde) ladeado por um pedaco de tecido e, um pouco mais adiante algo que se assemelha a

um fio de aco flexivel enrolado em forma de anel (Figura 107).

Figura 107 — Registro fotografico realizado na Pedra dos Mouros mostra alguns materiais
utilizados durante trabalho de campo.

i s TR ’.

Placa de vidro com negativo em gelatina e prata com respetiva positiva¢do em Adobe Photoshop.
Fonte: Arquivo documental particular de Angel Nitiiez Sobrino. Foto © Kenia A.R., 2020.
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No mesmo dia em que se realizou este trabalho de campo da Pedra dos Mouros, ha
um outro registro fotografico que mostra um recipiente cubico com um liquido branco em
seu interior (Figura 108). Ainda nesta imagem, nota-se a presenca de diversos fragmentos
em pequenas dimensdes de pedregulhos brancos. Pelas caracteristicas da pintura branca
sobre os gravados rupestres nos perguntamos se, neste procedimento, houve a diluigdo em
agua do material a base e carbonato de calcio (giz ou blanco de Esparia) para obtengdo de
uma consisténcia viscosa do produto quando depositado nos sulcos.

Outra possibilidade de uso das substancias contidas nestes recipientes seria o material
necessario a producdo dos quatro moldes em gesso realizados por Sobrino Buhigas. Esta
hipotese também se justifica pela presenca, de no minio outros trés individuos registrados
no canto superior a direita da imagem, numero de pessoas suficiente para fornecer auxilio
necessario tanto para o traslado de material de campo quanto para a preparacdo e execugao

dos moldes negativos.

Figura 108 — Registro fotografico realizado na Pedra dos Mouros mostra alguns materiais
utilizados durante trabalho de campo.

Pelicula flexivel com negativo em gelatina e prata com respetiva positivagdo em Adobe Photoshop.
Fonte: Arquivo documental particular de Angel Nitiiez Sobrino. Foto © Kenia A.R., 2020.

Na documentagdo fotografica constante no Corpus Petroglyphorum Gallaeciae, as
estacdes rupestres pontevedresas que evidenciam terem recebido tratamento monocromatico

em branco foram as seguintes:
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*  Em Cuntis: Outeiro do Galinieiro, Outeiro dos Campiiios € Outeiro do Casal,

*  Em Campo Lameiro: Pena da Carballeira do Pombal, Outeiro do Cogolludos e Pedra
da Boullosa;

*  Em Cerdedo-Cotobade: Pedra Redonda da Cuadas dos Mouros, Laxe das Coutadas e
Portela da Laxe;

* Em Poio: Outeiro da Burata, Pedra da Tomada da Xirona e Pedra da Escorregadeira;

e  Em Marin: Pedra dos Mouros;

*  Em A Guarda: Santa Tecla;

* Em Mondariz: Pedra de Chan de Gandara e Pedra de Pias.

7.3.3. Aplicagdo de negro de fume nos sulcos

No estudo preliminar que integra a versdo fac-simile do Corpus Petroglyphorum
Gallaeciae, Ntiiez Sobrino (2000, p. 43) relata que Ramon Sobrino Buhigas marcava as

115 : :
. O denominado negro de fume equivale

incisdes das gravuras rupestres com negro de fumo
a noir de fumée em francés, nero fumo em italiano e carbon black em inglés. Em lingua
portuguesa, ha o termo "negro de fumo" ou "negro de carbono", sendo também utilizado a
expressao "p6 de sapato" pelo fato de ter sido usado na fabrica¢do de graxa para calgados.
No inicio do século XX, o pigmento negro de fume foi utilizado na pintura, na escritura e
em processos de tingimento.

O termo negro de fume se refere mais ao processo de como ¢ feito do que a um
material especifico (Figura 110). Seu processo de producdo ¢ semelhante aquele que causa
a fuligem em lamparinas ou nas chaminés. O negro de fume €, portanto, constituido por
particulas residuais de carbono obtidas a partir da combustdo incompleta de substancias
organicas ricas em carbono. Na industria do final do século XIX e inicio do século XX, o
negro de fume era preparado por meio da queima de resinas em um espaco confinado
(Bussard Dubois, 1898). Densa e espessa, a fumaga emergente passava para uma grande

camara cilindrica com lonas esticadas em seu interior. O teto, de forma cOnica, era

5 No final dos anos 1950, o método de aplicagdo do negro de fume antes de proceder a documentagio

fotografica foi utilizado e atestado pelo pesquisador italiano Emanuele Siiss, nas gravuras rupestres de
Valcamonica. A técnica experimentada pelo italiano foi a produgdo de luz rasante a partir do desvio dos raios
do sol por meio de um espelho (Arca et al, 2008, p. 352). Além do acervo fotografico produzido, Siiss publicou
o resultado do seu trabalho em Le incisioni rupestri della Valcamonica (1958), uma curta monografia ricamente
ilustrada por fotografias (Marretta, 2005 p. 51).
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aparelhado com uma abertura para saida dos gases resultantes da combustao, enquanto o p6
negro da fumaca (negro de fume) ia sendo depositado nas lonas. Posteriormente, este po
negro era derrubado por meio de um cone mével engatado no teto, cuja borda inferior era

aplicada contra a base da camara.

Figura 109 - Processo de fabricacdo industrial do negro de fume.

Fig. 33. — Fabrication du noir de fumée.

Reproducdo. Fonte: Legons élémentaires de Chimie (B. Bussard; H. Dubois, 1898, p. 39).

No inicio do século XX, o pigmento noir de fumée foi muito apreciado pelos pintores
impressionistas como Manet e Renoir ambos contemporaneos a Sobrino Buhigas:
When Edouard Manet was painting Music in the Tuileries, he made his rich, ivory-
black tones from charred bones. Then, as now, it was called carbon black. (...)
Apart from being favoured by Manet, Rembrandt, Vermeer, Van Dyck, Cézanne,
and Picasso, it is an essential ingredient of printing inks and toners. (Albert Bates;
Kathleen Draper, 2019, p.152)
Na obra La musique aux Tuileries (Music in the Tuileries), de 1863, Manet utilizou o
pigmento negro de fume para produzir um tom de preto diferenciado em certos detalhes da
pintura (Figura 110). Nos dias atuais, a empresa francesa Moulin @ Couleurs''® ainda fabrica

o pigmento noir de fumée. Comercializado em graos, o pigmento ¢ destinado a pintores e a

8 A fabrica Moulin a Couleurs foi fundada em 1866 no vilarejo de Ecordel, regido francesa de Ardennes
(fronteira com territorios da Bélgica, Luxemburgo e Alemanha) e, atualmente, ¢ a ultima fabrica de terras
corantes naturais da Franga (la derniere fabrique de terres colorantes naturelles en France).
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restauradores, sendo sua utilizacdo compativel com afrescos, cimento, gesso, tinta mineral,

ao Oleo e acrilica.

Figura 110 — Em La musique aux Tuileries (1862), Manet utilizou o pigmento negro de fume para
realgar a cor preta do terno e da cartola do personagem central.

Fonte: National Gallery London, NG 3260.

A anélise dos originais fotograficos de Sobrino Buhigas nos permite propor algumas
premissas sobre o tratamento das gravuras rupestres com negro de fume. A primeira premissa
diz respeito a sua utilizacdo pelo método bicromatico, constatagdo do arquedlogo Antonio
de la Pena Santos que, ao analisar alguns dos originais fotograficos, diz estar cada vez mais
seguro de que Sobrino Buhigas teria aplicado um branco (blanco de Espaiia, por exemplo)
com um tampon (esponja) sobre a superficie da rocha para posteriormente proceder a
aplicag¢do do negro do fumo:

Y ahora que veo la foto con detalle, cada vez estoy mas seguro de que Sobrino
aplicé blanco con un tampoén sobre la superficie en plan método bicromatico. La
tonalidad de los surcos es demasiado idéntica a la que presentan los margenes y
las partes sin grabados. Incluso, en la zona de la piedra mas elevada, donde mas
proliferan los liquenes, la pintura agarr6 mal. Y las irregularidades de los
margenes de los surcos parecen demostrar que no usé un pincel para resaltarlos.
(A. de la Pefia Santos, comunicagdo pessoal, 9 de novembro de 2020)
Ilustramos esta proposi¢do por meio de um registro fotografico realizado na Pedra

Grande de Montecelo (Figura 111), onde as tonalidades contrastantes entre a aplicagdo do
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branco sobre a superficie da rocha e a aplicacdo do negro de fume nos sulco das gravuras

parecem demonstrar o método bicromatico.

Figura 111 - Aplica¢do de método bicromatico na Pedra Grande de Montecelo para obtengdo de
contraste entre a superficie da rocha e as figuras gravadas.

Placa de vidro com negativo em gelatina e prata com respetiva positivagdo em Adobe Photoshop.
Fonte: Arquivo documental particular de Angel Nitiiez Sobrino. Foto © Kenia A.R., 2020.

Uma segunda proposi¢ao sobre a metodologia de realce das gravuras rupestres pela
aplicagdo do negro de fume decorreu a partir da observagao de dois originais fotograficos de
1917 que registram a Laxe das Lebres (Poio, Pontevedra) encimados por dois personagens.
[lustraremos a nossa proposicao através de uma fotografia inédita ao Corpus, na qual a
observacdo atenta dos dois homens apresenta alguns pormenores inquietantes (Figura 112).
Pelas caracteristicas de cada personagem, percebe-se que o homem a esquerda da cena pousa
intencionalmente para o fotégrafo apontando a extremidade de sua bengala em diregdo a
conhecida representacdo de dois cervos unidos pelas patas em face a um circulo com nove
covinhas em seu interior (esta figura ilustra a capa do CPG).

Do lado direito da cena, um homem em posi¢do singular, descontraida, tem a mao
esquerda dentro do bolso da calga, enquanto a mao direita segura bastdao. Outros dois pontos
chamam a ateng¢do: os pés vestidos com um calgado semelhante a um pantufo e o instrumento

que segura na mao direita, ambos elementos que podem fornecer algumas pistas de como se
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procedeu a metodologia de aplicacdo do negro de fume em algumas das gravuras rupestres

registradas e documentadas por Sobrino Buhigas.

Figura 112 — Personagem, a direita, retratado na Laxe das Lebres segura em um bastdo particular
tanto pela sua forma quanto pelo objeto fixado na extremidade: teria sido um instrumento utilizado
para marcar os sulcos com negro de fume?

Detalhe de placa de vidro com negativo em gelatina e prata com respetiva positivagdo em Adobe Photoshop.
Fonte: Arquivo documental particular de Angel Niiiiez Sobrino. Foto © Kenia A.R., 2020.

Na imagem, ¢ possivel notar que a superficie da rocha ja se encontra tratada e que
apresenta uma certa uniformidade de tom e de textura no local de concentracao dos gravados
rupestres. No que se refere aos elementos complementares do personagem da direita, o
calgcado apresenta um aspeto de suavidade propicio ao deslocamento cuidadoso sobre esta
superficie rochosa tratada, enquanto o bastdo possui em sua extremidade um aparato cuja
tonalidade parece corresponder ao negro de fume aplicado nos sulcos das figuras. Nossa
proposicao ¢ de que o este objeto serviria de ferramenta auxiliar para delinear dos sulcos das
figuras com negro de fume e que este trabalho poderia ter sido executado por maos de uma
pessoa habilidosa e sensivel culturalmente, como as de um artista pontevedrés. Ressaltamos
que a nossa afirmacdo constitui uma proposi¢ao baseada nas informagdes visuais contidas
na imagem e que novos estudos sobre o tema podem trazer contribui¢cdes mais precisas sobre

este procedimento metodologico historico.
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Na documentagdo fotografica constante no Corpus Petroglyphorum Gallaeciae, as

estacdes rupestres pontevedresas que tiveram suas gravuras realcadas com negro de fume

foram as seguintes:

Em Cuntins: Laxe dos Homes;

Em Campo Lameiro: Laxe da Forneirifia, Laxes da Ponte da Pena Furada e Laxe do
Pombal,;

Em Cerdedo-Cotobade: Pedra Redonda da Cuadas dos Mouros, Pedra das Ferraduras,
Laxe da Casa da Vella, Laxe dos Cebros, Lombo da Costa, Laxe do Cuco, Eira dos
Mouros, Laxe da Portela da Crus e Coto do Outeiro;

Em Ponte Caldelas: Pedra dos Couselos;

Em Pazos de Borbén: Pedra das Tenxirias;

Em Pontevedra: Penedo do Vilar de Matos, Penedo do Mato Fondo e Laxe do Outeiro
do Mato das Cruces;

Em A Guarda: Santa Tecla;

Em Vila de Cruces: Outeiro as Laxes;

Em Poio: Laxe das Lebres, Pedra Grande de Montecelo, Laxe das Picadas, Pedra do
Regato da Raposeira, Laxe do Xubiiio e Outeiro dos Carballifios;

Em Marin: Pedra do Labirinto.

Do total das 45 estacdes rupestres que receberam tratamento de realce das figuras -

segundo constam suas respetivas fotografias no Corpus - 18 delas foram realgadas com cor

branca, valor que corresponde a 40% do total. Outras 27 estagdes rupestres foram realgadas

com cor negra, correspondendo assim a 60% do total (Grafico 4).
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Grafico 4 — Percentual de estagdes rupestres realcadas com pigmentos branco e com pigmentos
negros previamente ao registro fotografico de Sobrino Buhigas.

@ Realceembranco @ Realce em negro

As gravuras rupestres localizadas no concelho de Cerdedo-Cotobade foram as que
mais receberam tratamento de realce antes do procedimento fotografico totalizando doze
estacdes. Em seguida, situam-se os gravados rupestres de Poio, com nove estagdes rupestres

tratadas cromaticamente (Grafico 5).

Grafico 5 - Relagdo de estacdes rupestres, de acordo com suas localiza¢des no concelhos de
Pontevedra, que receberam tratamento cromatico em seus gravados rupestres.
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7.3.4. Enquadramento: angulo plongé e uso de escada

Nesta mesma fotografia, que ¢ inédita ao Corpus, identificamos por meio de uma
informacao indireta outro equipamento utilizado por Sobrino Buhigas em seu documentério
fotografico de campo: o uso de escadas. O primeiro elemento que nos permite inferir sobre
o uso deste recurso em determinados registros fotograficos sdo os enquadramentos
orientados de cima para baixo, os quais sdo denominados de fotografia de angulo plongée.
Do francés, “mergulho”, ¢ um enquadramento onde a camara ¢ apontada de cima para baixo.
Ao contrario, o contra-plongée (contra-mergulho) ¢ um enquadramento realizado de baixo
para cima.

A utilizacdo de escada como recurso para um enquadramento diferenciado foi uma
pratica usual (embora complexa em sua logistica), utilizada entre os fotdgrafos
documentaristas para obtencdo de planos em diferentes niveis, como angulos diagonais em
plongée ou angulo zenital. Podemos ilustrar a pratica deste procedimento gracas a uma
fotografia que registra a americana Matilda Anderson (Figura 113), fotografa
contemporanea a Sobrino Buhigas, ao documentar uma efigie no Monastério de Santa Maria

de Sar (Compostela, Corunha) no ano 1924.

Figura 113 — Registro de Matilda Anderson ao utilizar uma escada para conseguir um vista zenital
de escultura funeraria durante seu trabalho de documentagao fotografica na Galiza (1924).

Fonte: Unha mirada de antano: fotografias de Ruth Matilda Anderson en Galicia (2010, p. 84).
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Apesar de ndo haver registros fotograficos intencionais do trabalho de campo
realizado por Sobrino Buhigas (o que implicaria na existéncia de uma segunda camara
fotografica e um respetivo operador), conseguimos extrair uma evidéncia que nos permite
identificar o uso deste recurso. O testemunho foi registrado em uma das fotografas realizadas
na estacdo rupestre do Outeiro dos Carballifios (Poio, Pontevedra). No quarto inferior
esquerdo da cena ¢ possivel identificar, por meio da projecdo de uma sombra na superficie
da rocha, a fragdo de uma escada, reconhecivel pelo degrau transversal interligado ao
montante (Figura 114). Tanto esta fotografia quanto a fotografia em que se registrou a
sombra da camara fotografica (Figura 98), foram realizadas no mesmo dia € com as mesmas
condi¢des de luz, o que permitiu o registro da sombra destes dois elementos sobre as
superficies rochosas do QOuteiro dos Carballifios. Ambas as fotografias sdo inéditas ao
Corpus.

No que diz respeito a arqueologia da imagem, podemos dizer que a intangibilidade
das evidéncias registradas nestas tltimas fotografias encontram seu paralelo no trabalho de
campo arqueoldgico, quando procedemos a identificacdo de um poste ou de um muro

evidenciados meio de uma US negativa presente na camada estratigrafica.

Figura 114 — Nesta fotografia realizada no Outeiro dos Carballifios (Poio, Pontevedra), vé-se a
projecdo da sombra de uma escada sobre a rocha.

SRR

Placa de vidro com negativo em gelatina e prata com respetiva positivagdo em Adobe Photoshop.
Fonte: Arquivo documental particular de Angel Nitiiez Sobrino. Foto © Kenia A.R., 2020.
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Encontramos uma segunda evidéncia do uso de escada como recurso para obtengao
de um campo visual mais amplo na documentacao fotografica de Sobrino Buhigas. Trata-se
de um pormenor registrado em uma fotografia das gravuras rupestres da Laxe do Outeiro do
Mato das Cruces, estagdo situada em Salcedo, paréquia ao sul de Pontevedra (Figura 115).
No Corpus, esta fotografia foi publicada na mesma ladmina onde figura um outro registro
fotografico realizado na mesma esta¢ao. Indubitavelmente, ambos registros foram feitos na
mesma ocasido expediciondria, sendo este ultimo registro realizado a partir de uma altura

consideravel, ou seja, com o auxilio da escada flagrada na foto mencionada anteriormente.

Figura 115 - Detalhe mostra aparente escada utilizada como recurso fotografico durante
documentagdo da Laxe do Outeiro do Mato das Cruces (Salcedo, Pontevedra).

o R D

N LA AN D RN R R G S e s

Reproducgdo a partir do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935, Lam. LVI, fig. 115).

Outro importante sitio rupestre documentado por Sobrino Buhigas com emprego de
escada para lograr uma tomada fotografica em angulo plongée de amplo campo visual da
estacdo foi realizada na Pedra Grande de Montecelo (Poio, Pontevedra). Gragas a esta
técnica fotografica, pode-se contemplar a grande quantidade de combinacdes circulares de
diversas tipologias, covinhas e tracos gravados sobre a superficie granitica (Figura 116).
Localizada no monte A Caeira, a Pedra Grande de Montecelo integra um complexo rupestre
constituido por outras estacdes de petroglifos como a Laxe da Lebres, situada a quarenta

metros.
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O trabalho de catalogacao realizado por Garcia Alén e Pefia Santos (1980), menciona
que a Pedra Grande de Montecelo encontrava-se em meio a um dos caminhos que subiam o
monte, junto ao fechamento, recentemente construido, de uma quinta). Ao observar a
fotografia histdrica € possivel presumir a existéncia de uma via de passagem ja na época de
Sobrino Buhigas, evidenciada por um certo aplainamento do solo nas imedia¢des da rocha e
um rastro linear deixado na via. Nesta cena, inclusdo do personagem que caminha ao lado
rocha pode, inclusive, representar esta informac¢do que Sobrino Buhigas intencionou
transmitir por meio da sua fotografia. Outro recurso adicional utilizado para acentuar esta
informacdo foi o registro do ato de movimento do préprio personagem, o qual permite
afirmar que se encontrava em marcha. Recursos como este, que objetivam transmitir
informacgdes adicionais ao espetador, sio muito comuns nas artes, sobretudo na pintura, uma

tematica muito proxima a Sobrino Buhigas, irmao do pintor Carlos Sobrino.

Figura 116 - Pedra Grande de Montecelo (Poio, Pontevedra) fotografada por Sobrino Buhigas a
partir de um angulo plongée.

Placa de vidro com negativo em gelatina e prata com respetiva positivagdo em Adobe Photoshop.
Fonte: Arquivo documental particular de Angel Nitiiez Sobrino. Foto © Kenia A.R., 2020.
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7.4. USO DE QUADRICULAS EM CAMPO E EM LABORATORIO

O uso de quadricula também foi uma metodologia de campo utilizada por Sobrino
Buhigas em sua documentacao grafica. Nos arquivos documentais e graficos de sua autoria,
atestamos trés aplicagdes distintas deste recurso: duas delas empregadas no trabalho de
campo por meio de tragado a giz ou por meio do uso de uma rede quadriculada; e uma
terceira aplicacdo da quadricula realizada p6s-campo por meio de uma grelha tragada sobre
uma prova fotografica para reprodu¢do de uma estacao rupestre.

No que se refere a utilizagdo de quadriculas aplicadas ao trabalho de campo,
encontramos dentre os originais fotograficos do arquivo particular de Angel Nufiez Sobrino,
dois negativos que ilustram a técnica da quadricula tragada sobre estacdo rupestre por meio
de giz. Realizados no Outeiro dos Carballifios (Figura 117), estes dois registros fotograficos
ndo constam no Corpus muito provavelmente pelo fato de conter este tragado (como se

fossem "fotografias de bastidores”, um material raro na obra de Sobrino Buhigas).

Figura 117 - Quadricula tragada sobre a rocha revela um dos procedimentos metodolégicos de
reproducdo grafica empregado por Sobrino Buhigas.

Placa de vidro (com negativo em gelatina e prata) digitalizada pelo Coletivo A Rula.
Fonte: Arquivo documental particular de Angel Niiiiez Sobrino.

E provavel que o uso da técnica da quadricula tracada a giz no Quteiro dos

Carballifios tenha servido para reproduzir as figuras rupestres com maior precisao conforme
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testemunha um conjunto de quatro composigdes graficas publicadas no Corpus desse mesmo
sitio: todas apresentam escala e orientacdo e, em uma das composic¢des (
Figura 118) consta o contorno da rocha, este Gltimo um feito raro nas representagdes

graficas de Sobrino Buhigas.

Figura 118 - Composigdo grafica da estagdo rupestre do Outeiro dos Carballifios com informagdes
de escala, orientagdo e contorno na rocha.

Reprodugdo a partir do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935, Lam. LXXVI, fig. 160).

Uma segunda utilizagdo de quadricula aplicada a metodologia de documentagdo
grafica produzida por Sobrino Buhigas em seu trabalho de campo foi legitimada pelo
arquedlogo Ramoén Sobrino Lorenzo-Ruza em seu artigo Acerca de los signos del Petroglifo
de Eira D’Os Mouros (1946). Nesta publicagdo, o arquedlogo - quem acompanhou o pai
Sobrino Buhigas em inumeras expedi¢des arqueologicas - testemunhou a sobreposicao de
uma rede quadriculada sobre a rocha gravada para consequente elaboragdo de sua
representacdo grafica com auxilio de papel técnico para desenho. Escreveu Lorenzo-Ruza

em seu artigo publicado na revista £l Museo de Pontevedra'"”:

170 artigo de Ramén Lorenzo-Ruza foi publicado alguns meses apés o falecimento de seu pai Ramon Sobrino
Buhigas, em 1946.
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Poco antes de julio de 1936, fue mi padre (q.e.p.d.) ° a San Jorge de Sacos,

Ayuntamiento de Cotobade, provincia de Pontevedra. En aquel viaje, realizado
exclusivamente con fines arqueologicos, obtuvo un dibujo exacto de la ‘Eira dos
Mouros’, por medio del cuadriculado de la pefia con la red de cordel y su dibujo
en papel milimetrado (Lorenzo Ruza, 1946, p. 137).

O desenho realizado por Sobrino Buhigas do sitio rupestre Eira dos Mouros no qual

Lorenzo-Ruza se refere pode ser visto na Figura 76.

Encontramos uma terceira aplicagdo metodoldgica da quadricula ao examinarmos o
material conservado no Arquivo Gréfico do Museo de Pontevedra. Desta vez, a técnica ndo
foi exercida durante o trabalho de campo. Pelo contrario, foi desempenhada ap6s um
consideravel tempo posterior em que qual se procedeu o processo laboratorial fotografico
para obtencdo de uma fotografia impressa em papel. O material ao qual nos referimos ¢ uma
prova fotografica dos petroglifos do Outeiro do Galifieiro datada do ano 1917. Sobre a
fotografia impressa no papel, vé-se tracos paralelos horizontais e verticais, realizados a
caneta tinteiro, de forma a criar uma grelha regular (Figura 119). Também ¢é possivel
observar a escrita de uma numeragao entre as grelhas (nimeros #rés e quatro) possivelmente
como referéncia utilizada durante a transposicdo dos elementos visuais registrados na
fotografia para o desenho técnico. Neste documento fotografico datado de 1917, Sobrino
Buhigas, também registrou o desaparecimento de uma parte das gravuras desta estagdo
rupestre situada na pardquia de Cequeril, em Cuntis (Pontevedra).

A constatacdo do tragado de uma grelha quadriculada sobre esta prova fotografica
somente foi possivel gragas a observa¢do do material com auxilio de uma lupa conta-fios,
pois tanto os sais de prata que compdem a fotografia quanto o tragcado a tinta encontram-se
desvanecidos pela agdo natural do tempo e de conservagdo. As imagens que apresentamos a
seguir foram manipuladas digitalmente para que os elementos tragados sobre a fotografia

ficassem mais visiveis ao leitor.

'"® Abreviatura, em espanhol, da expressio que en paz descanse.
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Figura 119 — Grelha e marcagdes tragadas sobre a prova fotografica para elaboracdo de reprodugéo
grafica com maior precisdo. Quteiro do Galiiieiro (Cuntis, Pontevedra), em 1917.

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 012292.

Detalhe ampliado da figura anterior mostra o tragado feito sobre a prova fotografica.

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 012292.
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A reproducdo gréfica realizada por Sobrino Buhigas que parece corresponder ao
procedimento metodologico da quadricula tragada sobre a prova fotografica do Outeiro do
Galirieiro ¢ um documento em exposi¢cao em uma vitrine do Centro de Interpretacion e

Documentacion do Parque Arqueoloxico da Arte Rupestre de Campo Lameiro (Figura 120).

Figura 120 - Composicao grafica realizada por Sobrino Buhigas provavelmente a partir da
metodologia da quadricula empregada sobre a prova fotografica de 1917.

Fonte: Centro de Interpretacion e Documentacion do Parque Arqueoloxico da Arte Rupestre de Campo Lameiro.
Fotografia: Kenia de Aguiar Ribeiro, 2020.

7.5. INTERVENCAO TECNICA SOBRE A PROVA FOTOGRAFICA (RETOQUE)

Desde o nosso primeiro contato com o Corpus Petroglyphorum Gallaeciae, uma
fotocopia dos anos 1990 cedida pelo professor e investigador George Nash em um encontro
em Portugal, algo de intrigante contigo nos registros fotograficos nos saltou os olhos. Em
certas imagens impressas no Corpus, como o registro fotografico da Laxe das Picadas
(Figura 121), pareceu-nos haver algum elemento de interposicdo situado entre a rocha
gravada registrada pela camara fotografica e a prova fotografica fisica, objeto de

comunicagdo e de difusdo daquele registro.
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Figura 121 - Laxe das Picadas, situado originalmente no concelho de Poio (Pontevedra).

Reprodugdo a partir do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935, Lam. LXIII, fig. 133).

Conforme relatado no capitulo sobre a metodologia de investigacdo, foram
inquietudes desta natureza que nos conduziram a examinar in loco, no Museo de Pontevedra,
a publicacao historica de 1935. Para a nossa grata surpresa, o Arquivo Grafico do Museo nos
informou que ali se conservavam algumas provas fotograficas originais de Sobrino Buhigas
e assim procedemos a analise desta documentacao.

Com o auxilio de uma lupa conta-fios, iniciamos a observagao atenta da superficie das
provas fotograficas de Sobrino Buhigas. As primeiras provas analisadas nada continham de
revelador para responder a nossa questao até nos deparamos com o registro fotografico da
Laxe das Picadas (Figura 122). A observagao ampliada de pequenas areas da superficie da
prova fotografica revelou entdo os elementos ali contidos, praticamente, impercetiveis a
olhos nus. Revelou-se também mais uma primazia técnica - artistica e cientifica -
desenvolvida por Sobrino Buhigas para compensar a insuficiéncia de legibilidade das figuras

rupestres por ele catalogadas.
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Figura 122 — Fotografia dos petroglifos da Laxe das Picadas com retoque técnico de Sobrino
Buhigas sobre a superficie da prova fotografica.

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 204899. Fotografia © Kenia A.R., 2020.

Trata-se de uma intervencdo manual sobre a prova fotografica. Na literatura
fotografica, este tipo de técnica recebe a denominagdo de retoque, procedimento que visa
obtencdo de uma copia de melhor qualidade por meio da subtragdo ou da adi¢do de
determinados elementos pictdricos ou tonais sobre a matriz negativa ou sobre a prova
fotografica. Paralela a propria emergéncia da fotografia, as técnicas de retoque surgem,
sobretudo, a partir das exigéncias requeridas pela pratica de retratos, uma vez que o
procedimento permitia dissimular certos defeitos e imperfeicdes ou valorizar determinadas
caracteristicas e contornos do motivo fotografado.

Herrera Garrido (2011, p. 112) considera que, na historia da fotografia, as técnicas de
retoque proporcionavam um embelezamento da realidade por meio de técnicas tradicionais
mais proprias do desenho e da pintura. Nos parece evidente que Sobrino Buhigas tinha plena
consciéncia dos beneficios que estes recursos técnicos poderiam aportar ao seu trabalho de
catalogacdo, sobretudo se utilizados para evidenciar a realidade das gravuras rupestres de
determinadas estagdes rupestres por ele documentadas. As habilidades necessarias para

aplicagdo destas técnicas em seu trabalho de laboratorio certamente haviam sido aportadas
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durante os anos que atuou como professor ajudante meritorio da secc¢ao técnica da Escola de
Artes e Oficios de Santiago (1911-1913).

E provavel que Sobrino Buhigas tenha utilizado uma combinagao de distintas técnicas
de retoque para ressaltar as figuras a partir de uma prova fotografica (em que as gravuras
rupestres retratadas ja haviam recebido tratamento in situ, em giz ou nero de fume). A partir
da figura anterior que retrata a estdo rupestres da Laxe das Picadas, realizamos uma série de
fotografias de detalhes (Figura 123) onde se pode perceber a aplicagdo de pigmentos de
diferentes tonalidades, além do que parecem ser delicadas incisdes no proprio papel
fotografico. Em uma analogia ao gesto de execu¢do das rochas gravadas da Galiza ¢ como
se Sobrino Buhigas repetisse, por meio de suas canetas, pincéis e pontas de pluma o mesmo
gesto ancestral e imemorial praticado pelo anthropo galaico pré-histérico. Serd de muito
interesse para a historiografia da documentagao fotografica da arte rupestre a continuidade
do estudo desta prova fotografica com auxilio de um microscépio acompanhado da expertise
de restauradores e areas afins as artes para que se possa obter mais informagdes sobre as

técnicas utilizadas por Sobrino Buhigas.

O trabalho de Sobrino Buhigas ndo findava com a aplicagdo dos retoques técnicos
sobre a superficie do papel fotografico. Era necessario proceder a uma nova reprodugdo
fotografica, ou seja, refotografar a prova fotografica retocada para obtencdo da imagem
definitiva, a qual seria enviada & Madrid para integrar a composi¢ao grafica do Corpus
Petroglyphorum Gallaeciae. A existéncia de um negativo em vidro conservado no arquivo
particular de Angel Nufiez Sobrino comprova e ilustra esta etapa na sequencia metodologica
de documentacao fotografica desenvolvida por Sobrino Buhigas (Figura 124). Na imagem,
vé-se claramente que o objeto fotografado foi uma prova fotografica evidenciada pelas
margens em branco da fotografia, os retorques que parecem saltar aos olhos e,
evidentemente, a presenca da assinatura e data escritas pelo punho do préprio autor.

Especificamente no caso das fotografias da Laxe das Picadas que ora apresentamos,
observamos que a prova fotografica retocada conservada no Museo de Pontevedra nao
corresponde a mesma matriz da imagem publicada no Corpus. Embora as diferencas entre
elas sejam muito sutis, a existéncia de duas fotografias retocadas da mesma estacao rupestre
nos permite inferir que Sobrino Buhigas praticava a arte do retoque, quantas vezes fossem

necessarias, até atender suas proprias exigéncias cientificas.
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Figura 123 — Fotografias de detalhe mostram retoques técnicos praticados por Sobrino Buhigas
sobre a superficie do papel fotografico.

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 204899. Fotografias © Kenia A.R., 2020.
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Figura 124 - Reprodugdo fotografica realizada a partir de uma prova fotografica impressa por cima
retocada manualmente. Petroglifos da Laxe das Picada (Poio).

Placa de vidro com negativo em gelatina e prata com respetiva positivagdo em Adobe Photoshop.
Fonte: Arquivo documental particular de Angel Nitiiez Sobrino. Foto © Kenia A.R., 2020.

Um outro registro fotografico realizado por Sobrino Buhigas que ilustra o seu
procedimento metodologico de intervengdo técnica sobre a superficie da prova fotografica
estd associada a estagdo rupestre Laxe do Cuco, localizado na pardquia San Jorge de Sacos
(Cerdedo-Cotobade, Pontevedra). O retoque aplicado teve por objetivo ressaltar as diversas
figuras de cervideos, combinagdo circulares, covinhas e um quadrado de angulos
arredondados gravados nesta estacdo com dimensdo aproximada de 3,40 x 2,50m (Garcia
Alén, Pena Santos, 1980). Na sequencia das imagens a seguir (Figura 125), vé-se a matriz
fotografica (negativo em vidro), a prova fotografica com intervencdo de retoque técnico
sobre sua superficie e a imagem final impressa na Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (Lam.

XXXII/Fig. 64).
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Figura 125 - Etapas metodologicas poés-campo desenvolvidas por Sobrino Buhigas para ressaltar as
figuras gravadas na rochas: registro in situ — retoque — reproducdo fotografica.

Placa de vidro com negativo em gelatina e prata com respetiva positivagdo em Adobe Photoshop.
Fonte: Arquivo documental particular de Angel Niiiiez Sobrino. Foto © Kenia A.R., 2020.

Reprodugdo a partir do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935, Lam. XXXII, fig. 64).
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Dissemos anteriormente que a pratica do retoque esta associada a pratica do retrato.
Diferentemente da pintura ou do desenho em que se podia ocultar as imperfeicdes
anatomicas ou valorizar outras caracteristicas pessoais, a imagem real capturada
mecanicamente pela cdmara fotografica passou a exigir a formagdo de especialistas
dedicados exclusivamente a esta tarefa nos estidios'””. Portanto, ndo podemos encerrar este
ponto sobre a intervengdo técnica sobre provas fotograficas sem apresentar ao leitor uma
curiosa e inédita obra de Sobrino Buhigas que testemunha a sua pratica de retoque sobre
retrato. Trata-se de um registro fotografico onde se vé a aplicacdo do retoque sobre as figuras
de Ramon Sobrino Lorenzo-Ruza e Osorio-Taffal (Figura 126) que, juntos, estendem uma
unidade métrica diante da combinagdo circular gravada no Quteiro do Xubirio (Poio,
Pontevedra). Esta imagem, situada em um limiar entre retrato e documentacao cientifica, ¢
um contributo impar para a constru¢do de uma histéria da documentagdo fotografica da arte

rupestre.

Figura 126 - Fotografia com retoque sobre os retratados Lorenzo-Ruza e Osorio-Taffal na estagao
rupestre do Outeiro do Xubirio (Poio, Pontevedra).

Fonte: Arquivo documental particular de Angel Niiiiez Sobrino.

"% Numerosas publicagdes apareceram sob o titulo de E/ arte del retoque, o que nio foi casual tendo em vista
que este trabalho especifico foi considerado uma verdadeira arte que demandava um alto nivel de destreza
manual e artistica (Herrero Garrido, 2011, p. 112-113).
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7.6. A VANGUARDA DE SOBRINO BUHIGAS NA DIFUSAO E NA
COMUNICACAO DO PATRIMONIO RUPESTRE GALEGO

Além da extensa documentagdo fotografica, Ramén Sobrino Buhigas também
empreendeu a comunicacdo e a difusdo da arte rupestre galega através de distintos meios
visuais: desenhos técnicos, composicdes graficas, moldes em gesso, redagdo de artigos para
periddicos, promocdo de excursdes para seus alunos, confe¢do de tarjetas postais
fotograficas para correspondéncias, proje¢ao de diapositivos em conferéncias e em classes
estudantis, criagdo de um museu consagrado a Pré-Historia e, notadamente, a publicagao-

sintese de suas acdes documentais e cientificas: a obra Corpus Petroglyphorum Gallaeciae.

7.6.1. Tarjetas postales fotograficas

Entre as suas agdes de promocao de comunicagdo visual, destacamos a realizagao de
cartdes postais fotograficos, objetos materiais promotores de relagdo social e portadores de
uma funcdo documental. Na Espanha, o cartdo postal (farjeta postal em lingua espanhola)
surgiu na década de 1870 e teve sua época aurea desde o momento de sua criagdo até as

120

primeiras duas décadas do século XX “°. Neste momento historico, Hauser e Menet, em

Madrid, foi a casa editorial mais prestigiosa da Espanha e uma das empresas industriais mais

21 Também foi a Hauser e Menet a editorial

dindmicas do setor de cartdes postais no pais
responsavel pela publicacdo do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935) e, alguns anos
antes do Album Nés (1931), obra capital de Castelao, artista grafico, escritor e politico
radicado em Pontevedra, o qual exerceu papel crucial para emergéncia da consciéncia
nacional galega.

Os cartdes postais com fotografias reais eram impressdes feitas em papel fotografico
com o verso de um cartdo postal. Foram feitos e vendidos por fotdgrafos de estidio,
fotografos comerciais e fotografos itinerantes, além de fotografos amadores para uso
pessoal. Guereia (2005) considera que, de certa forma, tudo se tornou motivo em algum

momento para se refletir em um cartdo postal, sobretudo as vistas fotograficas de espacos

urbanos, retratos de monarcas e de personalidades do momento. Em nossa investigagao,

129 A Austria foi o pais pioneiro a utilizar cartdes postais, em 1869.
12l Angel Toldra Viazo, 2003, p. 701 apud Guereiia, 2005, p. 39.
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encontramos cartdes postais fotograficos atribuidos a Ramén Sobrino Buhigas tanto no
Arquivo Grafico do Museo de Pontevedra quanto no arquivo documental particular de Angel
Nunez Sobrino, os quais refletem as fungdes de comunicacdo visual e escrita intrinsecos a
este objeto de relacdo social. Os exemplares de cartdo postal de autoria de Sobrino Buhigas
conservados no Museo de Pontevedra reproduzem as combinagdes circulares gravadas na
Laxe das Rodas (ver Figura 79) por meio de um registro fotografico e as combinagdes
circulares do Quteiro dos Campirios por meio de uma composicao grafica (Figura 127), esta
ultima publicada no Corpus (Lam. 1V, Fig. 7).

E provavel que o proprio Sobrino Buhigas tenha produzido seus cartdes postais
fotograficos, pois também presumimos que ele tenha tido um laboratoério fotografico proprio.
Alguns fatores nos conduzem a esta proposicao. A presenca de marcas de digitais gravadas
em algumas matrizes negativas e a existéncia de certas placas de vidro mal cortadas (com
bordas pontiagudas) sdo evidéncias de uma manipulagdo de natureza mais artesanal do que
profissional. Outro ponto importante, ¢ o fato das proprias matrizes negativas estarem em
posse de Sobrino Buhigas, o que significa sua independéncia dos estudios fotograficos
profissionais e a possibilidade de realizar quantas copias fossem necessarias a partir da
matriz negativa. Para a constituicdo de um laboratorio fotografico bastava apenas um
pequeno comodo escuro equipado com uma fonte de dgua corrente, ou seja, nada
extraordinario para um cientista com larga experiéncia laboratorial. Ha que mencionar ainda
a existéncia de uma caixa de cem folhas de papel Kodak (Bromuro Velours), semi-mate,

tamanho 13 x 18 cm, material este usado para ampliagdes de provas fotograficas.

Figura 127 - Cartao postal fotografico de autoria de Sobrino Buhigas apresenta na parte frontal uma
composic¢do grafica das combinagdes circulares gravadas em rocha do Outeiro dos Campifios.

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 012296. Fotografias © Kenia A.R., 2020.
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E notavel o fato de se ter conservado cartdes postais fotograficos da autoria de Sobrino
Buhigas, uma vez que este de meio material de comunicacdo visual e escrita integra, segundo
Guerena, (2005) o conjunto de materiais plurais de uma investigagao historica. Estes objetos
materiais, historicos tanto em seu aspeto editorial quanto em seu aspeto documental, revelam
a preocupacao e o empenho de Sobrino Buhigas em comunicar e difundir a existéncia dos
petroglifos galegos pelo mundo. Ilustramos a dindmica deste intercAmbio de difusdo e de
relacdo social por meio de um cartdo postal fotografico de Sobrino Buhigas remetido a Hugo

Obermaier'*, naquela ocasido catedratico na universidade de Madrid (Figura 128).

Figura 128 - Cartdo postal remetido por Sobrino Buhigas a Hugo Obermaier em 1930.
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Fonte: Centro de Interpretacion e Documentacion do Parque Arqueoloxico da Arte Rupestre de Campo Lameiro.

A correspondéncia foi redigida em Paris, no ano 1930, quando Sobrino Buhigas se
encontrava em séjour d'étude para ampliacdo de suas investigagdes sobre Pré-Historia. O

cartdo postal contem a seguinte mensagem destinada ao arquedlogo alemao:

Paris 25 de marzo 1930. s/c 34 Rue du Saint-Jacques.

Mi distinguido amigo se que ha publicado V. un trabajo sobre insculturas con
profusion de grabados y fotografias de las piedras de Pontevedra y mucho le
agradeceré me lo envie, si dispone de algin ejemplar o, en otro caso, me indique
donde se podra adquirir. Huce nuevos descubrimientos que vera V. en Madrid.

Suyo afmo. R. Sobrino.

122 N1~ . op e ~
Nio conseguimos ter acesso a este documento conservado dentro de uma vitrine do centro de documentagéo

do PAAR. Ignoramos, portanto, se a frente desta Carte Postale € ilustrada por um registro fotografico de autoria
de Sobrino Buhigas referente a alguma estagdo rupestres pontevedresa. Tentamos entrar em contato com a
dire¢do geral do patriménio cultural, responsavel pelo PAAR, solicitando autorizagdo para investigar o
documento, porém nio obtivemos resposta até o momento de conclusdo deste trabalho.
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7.6.2. Composicdes graficas

Nao existem registros escritos sobre as metodologias utilizadas por Sobrino Buhigas
para producdo de suas composi¢des graficas realizadas a partir das figuras rupestres
documentadas. No Corpus, estas composi¢des graficas foram denominadas em latim pelo
termo compositio. No arquivo documental particular de Angel Nufiez Sobrino hia um
exemplar auténtico de uma das composi¢des graficas realizadas por Sobrino Buhigas. Trata-
se de uma reproducdo sobre papel das figuras zoomorfas e combinagdes circulares gravadas
na Laxe dos Cebros (Cerdedo-Cotobade, Pontevedra). A composicao parte de um desenho
técnico feito ao lapis com aplicagdo de determinada forga e pressao sobre o papel no intuito
de replica-lo sobre um outro papel de maior gramatura. Tragado ao lapis sobre um papel
timbrado do Instituto General y Técnico de Pontevedra, ¢ possivel notar que ha dois tragados
distintos delineando as figuras, os quais também parecem corresponder a dois resultados

técnicos diferentes conforme visto em matrizes negativas (Figura 129).

Figura 129 — Folha de papel (frente e verso) com tracados ao lapis para aplicagdo de distintas
técnicas de composicao grafica. Gravuras rupestres da Laxe dos Cebros.

Fonte: Arquivo documental particular de Angel Nitiiez Sobrino. Fotografias © Kenia de Aguiar Ribeiro., 2020.

E provavel que umas das técnicas que Sobrino Buhigas teria utilizado para elaborar
composi¢des graficas a partir de suas reproducdes de figuras rupestres seria a frotagem.
Embora ndo tenhamos encontrado o resultado final em papel, a evidéncia para corroborar
esta proposta parte da existéncia de uma matriz negativa que corresponde a este processo e
também ao proprio desenho inicial (Figura 130). O negativo estd armazenado em uma caixa
de placas fotograficos de vidro, a qual porta sobre a tampa uma etiqueta onde se 1€ a
indicacdo Dibujos repujados (em portugués, desenhos em relevo) escrita pelo proprio punho

de Sobrino Buhigas. Esta composi¢ao grafica ¢ inédita ao Corpus.
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Figura 130 — Composicao gréfica obtida a partir de uma matriz desenhada ao lapis.

Placa de vidro com negativo em gelatina e prata com respetiva positivagdo em Adobe Photoshop.
Fonte: Arquivo documental particular de Angel Niiiiez Sobrino. Foto © Kenia A.R., 2020.

Uma outra técnica de composi¢do grafica que provavelmente foi empregada por
Sobrino Buhigas parece consistir na utilizagcdo de uma fonte de luz para obtencdo de sombras
projetadas sobre sulcos tragados sobre o papel. Semelhante ao processo anterior, em que a
forca e a pressdo tracadas e aplicadas sobre uma segunda folha de papel deixaram gravados
os motivos da composicdo, ¢ provavel que a asticia desta técnica esteja justamente na
profundidade do tracado obtido por esta agdo. Nossa hipdtese ¢ que Sobrino Buhigas
aproveitasse uma fonte de luz obtida lateralmente (como uma janela) para que se criasse um
contraste obtido por sombras projetadas nas incisdes tragadas no papel. Obtido o contraste,
procedia-se entdo a reproducdo fotografica daquele instante decisivo ditado pelo horario
adequado conforme posicionamento da obra e do equipamento em relacdo a fonte de luz.
Evidentemente, o advento de uma pratica de "arqueologia experimental" aplicada a este
processo aportaria mais informagdes, o que sera uma grata contribui¢do a construcdo da
historia das primeiras documentagdes graficas sobre arte rupestre europeia.

Ilustramos o resultado final desta possibilidade técnica por meio de uma prova
fotografica auténtica conservada pelo Arquivo Grafico do Museo de Pontevedra. Trata-se
de uma composic¢do grafica realizada a partir das gravuras rupestres do Penedo do Vilar de
Matos (Salcedo, Pontevedra) caracterizadas por circulos concéntricos, combinagdes

circulares e covinhas de varios tamanhos. (Figura 131).
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Figura 131 - Registro fotografico da composicao grafica realizada a partir das gravuras rupestres do
Penedo de Vilar de Matos (Salcedo, Pontevedra).

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 204890.

Em um detalhe ampliado da imagem ¢é possivel notar elementos que parecem ser
“sulcos" gravados na superficie do papel e suas respetivas sombras (Figura 132).
Refor¢gamos que estas ideias que ora propomos sdo conjeturas elaboradas a partir da
observagdo de distintas matrizes encontradas em diferentes localidades, a saber o Arquivo
Grafico do Museo de Pontevedra e nos arquivos documentais particulares de Angel Nufiez
Sobrino conservados em dois sitios diferentes (na cidade de Vigo e na paroquia de Cequeril,
em Cuntins, Pontevedra). Somente por meio da realizagdo de exames especificos sera
possivel compreender os diferentes procedimentos metodolégicos aplicados por Sobrino
Buhigas em suas composi¢des graficas. Sugerimos também uma investigagdo nos
expedientes académicos da Escola de Artes e Oficios de Santiago de Compostela, onde
Sobrino Buhigas atuou como professor entre os anos 1911 e 1913.

Composigdes graficas como esta passavam por pelo menos cinco etapas sequenciais,
até chegar ao resultado da imagem que vemos impressa: reprodugdo grafica, por meio de
desenho a lapis, das gravuras rupestres in situ; em seguida transposi¢do do desenho para a
técnica de composicao grafica. Na sequencia, realizacdo de registro fotografico e
consequente processamento fotoquimico. Feita a prova fotografica, desenha-se a escala
conforme medidas aferidas na primeira etapa in situ. Este documento, publicado no Corpus

(Lam. LII/Fig. 105), divide a mesma pagina com o registro fotografico citado anteriormente.
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Figura 132 - Detalhe ampliado da imagem anterior.

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 204890.

Um segundo exemplo de composi¢do grafica que parece ter sido realizada por meio
dessa mesma técnica refere-se as figuras gravadas nas Pedras do Coto do Outeiro (Cerdedo-
Cotobade, Pontevedra), constituidas por combinagdes circulares, tracos e uma grade
quantidade de covinhas de diversos tamanhos'”. Trata-se de um negativo em vidro
conservado em uma caixa auténtica de placas fotograficas de Sobrino Buhigas - do arquivo
particular de A.N.S - com a indicacdo manuscrita Negativos de dibujos repujados (Figura
133). Publicada no Corpus (Lam. XXXIX/Fig. 77), esta composi¢ao grafica apresenta escala
e orientacdo, o que mostra uma preocupacao técnica cada vez apurada no trabalho de

documentacao grafica de Sobrino Buhigas.

12 Segundo folclore galego, o tesouro existente neste local ha de ser descoberto por rella de carro (pega de
arado responsavel por arar a terra) ou por pata de ovelha. Esta lenda ¢ muito comum em outros lugares da
provincia de Pontevedra (Garcia Alén, Pefia Santos, 1980, p. 58).
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Figura 133 - Composicdo grafica a partir das gravuras rupestres das Pedras do Coto do Outeiro
(Cerdedo-Cotobade, Pontevedra).

Placa de vidro com negativo em gelatina e prata com respetiva positiva¢do em Adobe Photoshop.
Fonte: Arquivo documental particular de Angel Nitiiez Sobrino. Foto © Kenia A.R., 2020.

7.6.3. Fotografias e moldes em gesso

A metodologia empregada por Sobrino Buhigas para a confecdo dos moldes em gesso
dos petroglifos galegos ainda permanece uma incognita. O inico molde em gesso integral e
restaurado que sobreviveu a quase uma centena de anos e aos diferentes locais e condi¢des
de armazenamento por onde passou foi a reproducdo da Pedra do Labirinto de Mogor
(Figura 134), atualmente conservado no Museo de Pontevedra.

Para a compreensao deste processo metodologico empregado por Sobrino Buhigas no
primeiro terco do século XX seria necessario um estudo interdisciplinar por parte de
restauradores e arquedlogos sobre as partes ainda existentes e que se encontram armazenados

no depdsito de Museo de Pontevedra.
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Figura 134 - Molde em da Pedra do Labirinto de Mogor (Marin, Pontevedra). A esquerda, registro

fotografico do molde e, a direita, o molde restaurado.

Molde da Pedra do Labirinto AG012325

Fontes: a esquerda, registro fotografico conservado no Arquivo Grafico do Museo de Pontevedra,

registro AG 12325. A direita: molde conservado no Museo de Pontevedra. Fotografia © Kenia A.R., 2020.

No Corpus, foram publicadas vinte e nove reprodugdes fotograficas de moldes em

gesso realizados a partir de figuras rupestres gravadas nas seguintes estacdes:

Em Cequeril, quatro reprodugdes: Quteiro dos Campiinios (dois moldes), Outeiro do
Casal e Laxe dos Homes;

Em Campo Lameiro, uma reproducdo: Carballeira do Pombal,

Em Pazos de Borbén, quatro reprodu¢des: Laxe das Cruces dos Carballifios (dois
moldes) e 4s Tenxinas (dois moldes);

Em Poio, onze reproducdes: Laxe das Lebres (cinco moldes), Pedra Grande de
Montecelo (cinco moldes) e Pedra da Tomada da Xirona.

Em Marin, sete reproducdes: Labirinto de Mogor, labirinto de Os Campifios, um outro
labirinto na mesma paréquia'>* (possivelmente o petroglifo de Godalleira), Pedra dos
Mouros (trés moldes) e petrdglifo em uma rocha perto da beira do mar (também sem
mais informagdes);

Em Mondariz, duas reproducdes: Pedra de Chan de Gandara (dois moldes).

Encontramos dois negativos fotograficos inéditos que ilustram como Sobrino Buhigas

procedeu a realizacdo das fotografias de alguns de seus moldes em gesso. Sdo fotografias

124

Dada a proximidade desta rocha ao conjunto rupestre da paroquia de Mogor, é possivel que se trate do

denominado petroglifo denominado Godalleira (Pefia Santos e Garcia Alén, 1980, p. 71).
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dos moldes feitos a partir das figuras gravadas na Pedra de Chan de Gandara, em Mondariz
(Figura 135). Em ambos registros fotograficos, nota-se ndo somente o proveito de uma
iluminacdo diurna adequada, mas também a busca de um angulo mais rente ao olhar do
espectador como se pode perceber pelos diferentes posicionamentos das pegas em gesso.
Entre as duas fotografias que ora se seguem, o registro fotografico que atingiu a ponto de
exceléncia para o autor foi a segunda imagem, pois esta livre de uma sutil perspetiva que
consta na primeira. Para proceder a sua publica¢cdo no Corpus, cada um dos moldes em gesso
registrados na fotografia foram recortados da cena de fundo - como se faz atualmente por
meio de ferramentas como Photoshop ou lllustrator - e aplicados individualmente na pagina

da obra (Lam. LXXXIII/Fig. 180 e 181).

Figura 135 - Registros fotograficos dos moldes em gesso realizados a partir das gravuras rupestres
da Pedra de Chan de Gandara (Mondariz).

Fonte: Arquivo documental particular de Angel Niiiiez Sobrino. Fotografia © Kenia A.R., 2020.

E uma lastima ndo haver registros fotograficos de um processo como este, sobretudo,
quando se tratou de grandes realizagdes de trabalho de campo como a reproducao das figuras
rupestres pontevedresas de As Tenxinias (Pazos de Borbén) e da Pedra dos Mouros (Marin).
No que diz respeito ao molde em gesso dos petroglifos da Pedra dos Mouros, os registros
fotograficos que constam elementos proximos a uma metodologia utilizada em campo sdo

aqueles retratados pelas Figura 107 e Figura 108, nos quais podemos observar certos
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materiais concernentes ao trabalho dispostos proéximo a rocha, além da presenca de um
possivel grupo de trabalho formado por estudantes.

No que concerne ao molde em gesso das gravuras rupestres de As Tenxifias, hA um
registro fotografico inédito ao Corpus conservado no Arquivo Grafico do Museo de
Pontevedra permite ter uma nog¢do da dimensdo do molde tridimensional (Figura 136).
Supondo que esta reprodugdo em gesso mega aproximadamente 1,60 x 1,40m nos indagamos
sobre a natureza e a quantidade do material utilizado para sua confe¢do in sifu como gesso,
agua para diluicdo, madeiras para a construir a caixa do molde negativo, utensilios e
ferramentas adequadas etc. Certamente, foi um trabalho que exigiu auxilio de uma equipe,
além de uma forma peculiar de transporte da matéria prima para o sitio e, sobretudo, do

molde negativo rematado para o laboratdrio.

Figura 136 - Ramoén Sobrino Buhigas ao lado de molde em gesso, de sua autoria, confeccionado a
partir das gravuras rupestres de As Tenxifias (Pazos de Borbén, Pontevedra).

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro AG 204894.

Também nos indagamos sobre o molde positivado em gesso. Teria realmente sido
realizado em laboratorio? A Unica informagao que obtivemos até o presente foi gracas a uma

parte deste molde positivo em gesso conservada no deposito do Museo de Pontevedra. Em
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sua estratigrafia, foi possivel perceber, além de generosas camadas de gesso a inclusdo de
arame flexivel e de fibra téxtil para conferir coesdo aos materiais e consisténcia a peca
(Figura 137). Para a compreensdo deste processo metodologico empregado por Sobrino
Buhigas no primeiro ter¢o do século XX seria necessario um estudo interdisciplinar por parte
de restauradores e arquedlogos sobre os exemplares ainda existentes e que se encontram

armazenados no depdsito de Museo de Pontevedra

Figura 137 — Estratigrafia do molde positivo em gesso mostra utilizagdo de arames flexiveis e fibra
téxtil no interior a partir das gravuras rupestres de As Tenxifias.

Fotografia: Kenia de Aguiar Ribeiro, 2020.

7.6.4. Projecao de diapositivos em aulas e conferéncias

A fotografia constituiu, sem davida, o instrumento mestre utilizado por Sobrino
Buhigas para comunicar a riqueza e a diversidade da arte rupestre da Galiza no primeiro
terco do século XX. Para um cientista dinamico, polivalente em habilidades artisticas e
apaixonado como ele, a fotografia foi o recurso visual ideal para apresentar aos seus alunos
e ao publico em geral aquela peculiar manifestacdo artistica pré-histérica encontrada em

colinas e em penhascos galegos. Indubitavelmente, isso se deve aos aspetos de tangibilidade
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e de locomobilidade que caracterizam a fotografia. Assim, Sobrino Buhigas, tratou de
fotografar praticamente tudo aquilo que produziu graficamente sobre o tema.

Além dos registros fotograficos das gravuras rupestres in situ, o conjunto do espélio
fotografico de Sobrino Buhigas, ¢ constituido por uma série de negativos e de diapositivos
onde figuram fotografias realizadas a partir de desenhos, composi¢des graficas e moldes em
gesso, também de sua autoria. Estas placas diapositivas estdo armazenadas em caixas
auténticas do fabricante (a maioria Agfa) e, em algumas delas constam etiquetas coladas,
escritas a mao, onde se 1€ identificagdes como "Placas (buenas) conferencia", "Para

proyeccion diapositivas de dibujos blancos" ou "Yesos buenos para proyectar” (Figura 138).

Figura 138 — Caixa com diapositivos de Sobrino Buhigas se 1€ a indicacdo de que esta contem
"gessos bons para projetar”.

Fonte: Arquivo documental particular de Angel Niiiiez Sobrino. Fotografia © Kenia A.R., 2020.

Os diapositivos fotograficos eram utilizados como ferramenta pedagogica em suas
aulas e como recurso complementar de suas conferéncias. E possivel que Sobrino Buhigas
tenha projetado seus diapositivos com reproducdes de arte rupestre por meio de uma lanterna

, . . , - 125 .
magica ou de um epidascopio ~, aparelhos estes predecessores aos projetores de
diapositivos. Ilustramos este recurso visual de vanguarda durante os anos 1920-1930 por
meio de um de uma placa diapositiva onde figuram dois moldes em gesso realizados a partir

de figuras gravadas na Pedra Grande de Montecelo, situada no concelho de Poio (Figura

125 . R . Jon] c o~ . . . .
Epidascopio ¢ um instrumento Otico para projecdo de imagem, em uma superficie, a partir de um objeto

transparente. A invengdo foi apresentada pelo fisico sui¢o Frangois Dussaud (1870-1953) a Société des Arts de
Genéve em setembro de 1921.
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139). Elaborada artesanalmente, a estrutura que mede 8 x 10 cm ¢ uma espécie de moldura
que abarca dentro de uma janela interna duas placas diapositivas em vidro montadas lado a
lado. Esta estrutura de papel rigido, assim como outras que integram a série, apresenta

indicagdes numéricas que poderia corresponder a uma logistica de projecao.

Figura 139 — Estrutura com diapositivos, frente e verso, utilizado por Sobrino Buhigas para
projecdo em suas aulas e conferéncias. Molde em gesso de figuras rupestres gravadas na Pedra
Grande de Montecelo (Poio).

Fonte: Arquivo documental particular de Angel Niiiiez Sobrino. Fotografias © Kenia A.R., 2020.
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7.7. A CRIACAO DE MUSEO DE PRE-HISTORIA E ARTE RUPESTRE EM 1929

Antes de tratarmos deste topico, consideramos importante nos referir a primeira
exposi¢do consagrada integralmente a Arte Rupestre espanhola, a qual antecede em menos
de uma década a iniciativa vanguardista de Ramon Sobrino Buhigas na criagdo de uma
exposi¢do permanente sobre o tema na capital homdnima da provincia de Pontevedra.

Madrid, 1921. Em maio desse ano, celebrou-se na capital espanhola a Exposicion de
Arte Prehistorico Espariol, uma grande exposicao que recompilava vinte anos de estudos
sobre arte rupestre na Peninsula Ibérica. O evento foi organizado pela Sociedad Espariola de
Amigos del Arte, da qual fizeram parte da comissdo organizadora arquedlogos de renome
internacional como o francés Henri Breuil, o alem3o Hugo Obermaier e os espanhois José
Mélida e Juan Cabré Aguild. Participou também o investigador Hernandez-Pacheco'*, o
qual colaborou com a redagdo para distintas publicag¢des sobre evento. Segundo ele na revista
Arte Espaniol que a exposi¢do realizada naquele ano tinha "la excepcional importancia de
ser la primera en su clase que se celebra en el mundo” (Herndndez-Pacheco, 1921, p. 315).
Notadamente, a mostra dedicada inteiramente a arte rupestre constituiu um verdadeiro
acontecimento cientifico social, conforme demonstrou a unanime aten¢do concedida pela
imprensa didria (Martinez Sanz, 2015, p. 344).

A mostra foi dividida sistematicamente em trés partes e quatro salas com fotografias,
reproducdes e croquis de pinturas e de gravuras rupestres. A primeira sala foi consagrada a
arte paleolitica da regido da Cantabria. A segunda e terceira salas foram consagradas a Arte
Rupestre Levantina e, a quarta, aos principais exemplares de arte estilizada do periodo
Neolitico e inicio da Idade do Bronze. Embora a exposi¢cdo tenha se concentrado
essencialmente em pinturas rupestres, alguns gravados parietais integraram a mostra, como
as figuras zoomorfas gravadas na Caverna del Buxu, nas Astarias. Nas laminas graficas
referentes a estes gravados rupestres parietais figuram fotografias realizadas dentro de
cavernas, acompanhadas de seus respetivos croquis. Entretanto, a tematica dos gravados
rupestres ao ar livre ndo integraram a emblematica exposicao de arte rupestre pré-historica

de 1921. Embora ndo se conheca o motivo deste hiato, podemos considerar que este episddio

10 Eduardo Hernandez-Pacheco (1872-1965) foi um naturalista, paleontélogo, geélogo e pré-historiador

espanhol. Foi o responsavel pela instala¢do da Sala de Prehistoria do Museo Nacional de Ciencias Naturales,
modelo de conteudo e de apresentag@o utilizado na Exposicion de Arte Prehistorico de 1921.
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de auséncia tematica acaba por conferir originalidade e autenticidade ao empreendedorismo
cientifico e museoldgico de Ramoén Sobrino Buhigas nesta mesma década histdrica.
Pontevedra, 1929. Durante o segundo ano de funcionamento do [Imstituto de
Pontevedra no novo edificio situado no coragdo da cidade, foram abertas as portas do
primeiro museu galego consagrado plenamente a arte rupestre ao ar livre. O museu foi
instalado em uma das salas que constituem o 4trio de entrada do Instituto de Pontevedra'”’
(Figura 140), institui¢ao onde Sobrino Buhigas havia sido catedratico (1914) e exercido o

cargo de diretor durante dez anos (1921-1931).

Figura 140 — Edificio onde funcionou o Instituto de Pontevedra (1927-1946), o qual também
abrigou 0 Museo de Prehistoria criado por Sobrino Buhigas em 192 (&rea destacada em amarelo).

*

Fotografia © Kenia de Aguiar Ribeiro, 2020.

Apesar de ainda ndo se conhecer dados documentais sobre este museu, a data de 1929
¢ uma informacao contida na legenda da primeira fotografia impressa na lamina grafica do
Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (Figura 141). Neste ponto, torna-se importante salientar
que o contetdo textual do Corpus somente passou a ser amplamente compreendido pelos

arqueodlogos e investigadores a partir de sua traducdo do latim para a lingua galega no ano

1270 edificio do Instituto de Pontevedra — o qual abrigou o Museo de Pré-Historia - foi inaugurado em 26 de
dezembro de 1927 com assisténcia do rei Alfonso XIII. Localizava-se ao lado das ruinas de Santo Domingo,
onde hoje, funciona o Instituto Valle Inclan. Antes de trasladar-se em 1927, o Instituto de Pontevedra situava-
se no convento San Bartololmé de Pontevedra (atualmente, edificio Sarmiento pertencente ao Museo de
Pontevedra).
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2000 (por meio de edigdo fac-similar). Lé-se, em galego, na legenda da fotografia: “Museo
de Prehistoria do Instituto de Pontevedra, do que o propio autor puxo os alicerces o ano
1929”. Na versao latina da obra original de 1935: Musaeum Praehistoriae Gymnasii Pontes

Veteris cuius ipse auctor fundamenta iecit anno 1929.

Figura 141 - Registro fotografico do interior do Museo de Prehistoria, criado por iniciativa de
Ramon Sobrino Buhigas em 1929, dentro do edificio do Instituto de Pontevedra.

e

Reprodugdo a partir do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935, Lam. 1, fig. 1).

Tratemos agora do respetivo documento fotografico alusivo ao Museo de Prehistoria
criado em 1929. Na imagem ¢ possivel contabilizar um total de quarenta reprodugdes em
gesso de figuras rupestres galegas. Trinta e uma destas reprodugdes em gesso estao afixadas
na parede em uma altura que parece corresponder cerca de 2,5m acima do piso. Outras nove
reproducdes em gesso estdo dispostas em alturas varidveis no limite da estatura humana.

O molde em gesso de maior superficie realizado por Sobrino Buhigas reproduz uma
parte da Pedra dos Mouros (Marin, Pontevedra), notadamente a d&rea com maior extensao de
figuras gravadas. Para se ter ideia da dimensao da superficie reproduzia em gesso, exibimos
na sequencia o decalque de autoria do arquedlogo Antonio de la Pend Santos, publicado em
sua obra Grabados Rupestres de la Provincia de Pontevedra (1980). A éarea destacada em
amarelo corresponde, segundo a andlise do Antonio de la Pefia Santos, a reproducdo em

gesso realizada por Sobrino Buhigas cem anos atras (Figura 142).
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Figura 142 — Decalque da Pedra dos Mouros. A zona destacada em amarelo corresponde a area
reproduzida em gesso por Sobrino Buhigas.

Fonte: Decalque de autoria do arquedlogo Antonio de la Pefia Santos, quem gentilmente nos cedeu essa imagem.

Embora tenha sido este registro fotografico a imagem de abertura da lamina grafica
do Corpus, ele foi realizado posteriormente a abertura do Museo, possivelmente nos ultimos
anos em que Sobrino Buhigas exerceu a diregdo do Instituto que o abrigava. E o que revelou
uma das matrizes fotograficas originais de Sobrino Buhigas, atualmente conservada no
Museo de Pontevedra. Trata-se de um negativo em placa de vidro onde se vé uma imagem
panoramica da sala expositiva do Museo de Prehistoria (Figura 143).

Deste documento fotografico, podemos extrair algumas informagdes interessantes,
como a auséncia de oito reprodugdes em gesso registradas na fotogafia anterior, entre elas o
molde de maior dimensdo, notadamente aquele dos petroglifos da Pedra dos Mouros.
Também se vé na parede principal uma mostra fotografica simetricamente composta por dois

grandes paineis fotograficos ladeados, cada um deles, por cinco registros avulsos. Na
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fotografia do Corpus, este dois paineis desapareceram deixando apenas uma sutil marca de
suas presencas gravada na parede expostivia, ou seja, um rastro fixado pelo fio do tempo.
No que se refere a museografia, destacava-se um friso que circunda as laterais da
parede expositiva agindo como uma espécie de passe-partout. Um outro friso composto por
elementos visuais alusivos a signos rupestres dividia o espaco mural em dois registros. O
registro superior foi destinado a acolher trinta € uma reprodugdes em gesso. Ja o registro
inferior do mural abrigava a mostra fotografica e, em seu eixo central, foi posicionada
verticalmente a reproducdo em gesso das gravuras rupestres de As Tenxirias (Pazos de
Borbén), o que conferia a esta peca tridimensional uma posi¢ao de destaque no conjunto das

obras expostas.

Figura 143 - Museo de Prehistoria criado por Ramén Sobrino Buhigas dentro das instala¢des do
Instituto de Pontevedra no ano 1929.

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro NV_4-29.

O Museo de Prehistoria do Instituto de Pontevedra também contou com, a0 menos,
cinco modveis expositivos horizontais e uma sexto movel expositivo vertical, todos eles
distribuidos paralelamente as paredes laterais do espago museografico. Curiosamente, dentre
os originais fotograficos de Sobrino Buhigas, hd uma caixa de placas negativas, formato 6,5
x 9 cm fabricada pela industria francesa As de Tréfle, a qual traz na tampa uma anotagao,
escrita a mao, onde se 1€ muebles ("moveis", em portugués). De fato, no contetido do estojo

de negativos ha reproducdes fotograficas de desenhos de méveis expositores (Figura 144).
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Seriam referéncias utilizadas pelo engenhoso Sobrino Buhigas para confeccionar os
mostrudrios do "seu" museu? Acreditamos que sim e a pergunta que nos colocamos a partir

desta premissa € sobre a natureza do material exposto nestes mostruarios.

Figura 144 — Caixa de placas fotograficas negativas

Fonte: Arquivo documental particular de Angel Niiiiez Sobrino. Fotografia © Kenia A.R., 2020.

Para finalizar a andlise da fotografia que nos fornece um panorama do Museo de
Prehistoria, consideramos que se trata de um registro fotografico realizado por ocasido de
sua abertura ao publico pontevedrés em 1929, momento histdrico que parece coincidir com
as feigoes de um Ramon Sobrino Buhigas no auge de seus quarenta e um anos de idade e
com uma organizacdo expografica recente e fresca. Evidentemente, propomos esta
consideragdo corroborada por informacgdes fornecidas por um outro original fotogréfico.
Este Glltimo apresenta a particularidade de ter registrado o mural expositivo do Museo através
de um enquadramento mais fechando e proximo das pecas expostas (Figura 145). Presente
na cena, estd Sobrino Buhigas, notadamente na figura de um homem mais amadurecido,
além de oito novas reproducdes em gesso de gravuras rupestres pontevedresas. Também
consideramos que a circunstancia temporal de realizag¢do deste registro fotografico coincide
com a realizacdo dos registros fotograficos do Museo de Prehistoria publicados no Corpus

(ver Figura 141)'*,

12 Ambas imagens — as publicadas no Corpus e a que apresenta Sobrino Buhigas mais amadurecido — também
apresentam a mesma densidade de exposi¢cdo em suas matrizes negativas.
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Figura 145 — Mural expositivo central do Museo de Prehistoria com quarenta reprodugdes em
gesso de gravuras rupestres pontevedresas.

£ 00D OO+ D -t

Fonte: Arquivo Grdfico do Museo de Pontevedra, registro NV _4-28.

O ano de 1929 constituiu, portanto, um ano emblematico para a Arqueologia na capital
Pontevedra. De um lado a abertura do Museo de Prehistoria instalado no Instituto de
Pontevedra (sem data conhecida) e, por outro lado, a abertura das portas do Museo de
Pontevedra (10 de agosto) instalado em um edificio do século XVIII no centro historico da
cidade. Seria muito proveitoso para a historiografia da Arqueologia Pré-Histdrica e da Arte
Rupestre a continuidade da investigacao sobre o que pode ter sido um dos primeiros museus
consagrados a tematica da arte rupestre ao ar livre da Peninsula Ibérica, quica mesmo em

; . . r . r 12!
nivel europeu: 0 Museo de Prehistoria, obra de Ramén Sobrino Buhigas'®’.

12 Sugerimos que o prosseguimento da pesquisa tenha lugar nos arquivos do Instituto de Ensino Secundario
Sanchez Canton (Pontevedra, Pontevedra), local para onde foi trasladado, em 1946, um valioso acervo
documental, pedagégico e cientifico do Instituto de Pontevedra, entfo sob a dire¢do do historiador Filgueira
Valverde, o qual também dirigiu o0 Museo de Pontevedra entre 1940 e 1986.
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CONCLUSAO

O tema desta investigagdo procurou constituir um exemplo pragmadtico sobre a
natureza polivalente e interdisciplinar” que o estudo sobre a arte rupestre pode proporcionar
ao pesquisador. Neste sentido, propusemos a realizacdo de uma arqueologia da imagem, na
qual iniciamos o trabalho por meio de uma revisdo bibliografica e historiografica no sentido
de identificar quais teriam sido as primeiras mengdes realizadas sobre gravuras rupestres
que, segundo Bahn (1998), constam em documentos escritos do século III a.C. na China. Ja
em desenho, a primeira representacdo grafica que se conhece até os dias atuais provém do
Brasil, a partir de um esbogo realizado no inicio do século XVII.

Na sequencia da revisdo bibliogréafica, procuramos conhecer qual teria sido a primeva
menc¢do sobre gravuras rupestres da Galiza, territorio situado ao Noroeste da Espanha.
Atribui-se ao padre galego Martin Sarmiento a primeva men¢do escrita e desenhada de
figuras gravadas em uma rocha situada nas terras do concelho de Cotobade, na provincia de
Pontevedra. No decorrer da nossa investigacdo e com apoio na consulta de obras classicas
em suas edi¢des originais, conseguimos propor qual teria sido a primeira imagem fotografica
publicada na Galiza sobre um gravado rupestre. Trata-se de uma fotogravura impressa em
1901 na segunda edicdo de Historia de Galicia, a qual documenta os petroglifos do Outeiro
da Mina, estagdo rupestre localizada na pardquia de Salcedo (Pontevedra) e caracterizada
essencialmente por combinagdes de circulos concéntricos associados a tragos que os unem
entre si.

Na provincia de Pontevedra, o trabalho de catalogacdo dos complexos rupestres
dispostos em seu territorio havia sido iniciado sob os auspicios da Sociedad Arqueologica
de Pontevedra, criada nos finais do século XIX. Realizado ao longo dos anos por desenhistas
e por fotografos, a instituicdo teve como seu maior expoente na realizagdo de registros
graficos o jovem e talentoso desenhista Enrique Campo Sobrino. Falecido precocemente aos
vinte anos de idade (1911), o jovem discipulo de Casto Sampedro, presidente da instituicao,
deixou um legado constituida por cerca de quinhentos desenhos arqueoldgicos realizados a

partir de monumentos, epigrafias e arte rupestre situados em terras galegas.

139 A autora ¢ bacharel em Comunicagdo pela Universidade de Brasilia, Brasil (1992) e atua profissionalmente
nas areas da fotojornalismo e da editoragdo grafica. Em Arqueologia, concluiu sua licenciatura pela Paris-
Sorbonne Université (2018).
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O advento de um novo impulso para o prosseguimento de uma catalogacao grafica
sobre os gravados rupestres da Galiza iria se cumprir alguns anos mais tarde na figura do
filho do secretério da Sociedad Arqueologica de Pontevedra e do primo de Enrique Campo,
o naturalista pontevedrés Ramon Sobrino Buhigas. Fruto de um notéavel trabalho pessoal de
catalogacdo grafica, de um aperfeicoamento de estudos sobre Pré-Historia realizados em
Londres e em Paris e de uma coletdnea monumental de referéncias bibliograficas, o labor
empreendido por Sobrino Buhigas sobre os petroglifos da Galiza durante dezanove anos foi
reunido e publicado na obra Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935), considerada a
primeira investigagdo cientifica sobre o tema (Garcia Alén, Pefia Santos, 1980)

Publicado em Madrid no ano 1935 com tiragem de quinhentos exemplares, o Corpus
Petroglyphorum nao chegou a lograr uma ampla repercussao e difusdo devido a dois fatores
inexoraveis daquele momento historico. O primeiro motivo deve-se ao fato da obra ter sido
publicada integralmente em latim"', o que tornou a obra de dificil consulta naquela altura
e, mais ainda, nas décadas seguintes. O segundo motivo se deve a repressdo cultural
ocasionada pelo inicio da Guerra Civil Espanhola em 1936 e a consequente recolha de livros
a fim de salvaguarda-los da destruicdo. Foi preciso esperar sessenta € cinco anos para que
esta obra-prima sobre catalogacao de gravuras rupestres viesse novamente a luz e ampliasse
a sua difusdo entre os investigadores sobre o tema gracas a publicacdo de uma versao fac-
similar com os textos traduzidos do latim para o galego no ano 2000.

No que se refere a documentacdo grafica, o Corpus Petroglyphorum Gallaeciae ¢é
constituido por 188 imagens, entre desenhos arqueoldgicos e registros fotograficos
realizados nas estagdes rupestres e a partir de reproducdes em moldes de gesso também de
autoria do investigador. A medida em que avangamos a nossa investigagio in loco, gragas
ao consorcio Erasmus firmado entre o Instituto Politécnico de Tomar (Portugal) e o Museo
de Pontevedra (Espanha), pudemos consultar provas fotograficas auténticas de Ramoén
Sobrino Buhigas conservadas no Arquivo Grafico do Museo de Pontevedra. Deste fundo

grafico, elaboramos inventarios descritivos das imagens fotograficas de acordo com os

B! Embora houvesse uma intengio de tornar universal o entendimento do Corpus, o uso do latim na redagdo

do estudo introdutorio e das legendas das figuras dificultou, e mesmo impediu, o entendimento de seu conteudo
por parte do grande publico. Esse carater holistico conferido a obra literaria na busca de um entendimento
universal também foi intencionado pelo investigador britanico Clarence Bicknell em seu trabalho 4 Guide to
the Prehistoric Rock Engravings of the Italian Maritime Alps, o qual publicou em esperanto no ano 1913.
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concelhos de origem dos petroglifos registrados pelo investigador, os quais podem ser
consultados no capitulo sexto deste trabalho.

Em um segundo momento da investigagdo in loco, tivemos a grata fortuna de saber
da existéncia e, posteriormente ter acesso, a uma série de registros fotograficos exclusivos
de Ramon Sobrino Buhigas, os quais se encontram extraordinariamente bem conservados
no arquivo documental particular de seu neto, o filésofo e escritor Angel Nufiez Sobrino.
Nos referimos a um acervo constituido por cerca de quinhentas imagens fotograficas
negativas e diapositivas sobre placas de vidro realizadas ha quase um século por Sobrino
Buhigas. Deste acervo, apenas 188 imagens fotograficas integram o Corpus Petroglyphorum
Gallaeciae, o que configura a existéncia de aproximadamente trezentos registros
fotograficos inéditos'>”.

Apos o registro e a organizagio do fluxo de imagens digitais'*> que colhemos nos dois
acervos graficos, situados respetivamente nas cidades de Pontevedra e de Vigo, procedemos
a analise das imagens registradas nos originais fotograficos de Ramén Sobrino Buhigas.
Concomitantemente a esta analise, colhemos depoimentos de arquedlogos especializados em
petroglifos e depoimentos de especialistas em processos fotograficos historicos, o que foi de
fundamental importancia na tentativa de contextualizar e compreender possiveis praticas
arqueoldgicas e fotograficas na altura do primeiro ter¢o do século XX.

A conclusdo que chegamos ap6s analisar as contribui¢des legadas por Ramoén Sobrino
Buhigas ¢ a de que, no conjunto de sua obra, ¢ possivel perceber as metodologias por ele
praticadas em trés diferentes etapas do seu trabalho arqueoldgico: no campo, em laboratorio
e na comunicacdo. Neste ambito, consagramos o capitulo sétimo deste trabalho ao relato e
ilustracdo por meio de imagem fotografica de autoria do préprio Buhigas sobre todos os
pontos observados, os quais sintetizamos nas linhas seguintes.

No que se refere as metodologias empregadas no trabalho de campo, ¢ possivel ter uma
ideia de como eram preparadas as estacdes rupestres antes de serem documentas e também
alguns dos recursos auxiliares utilizados no registro fotografico:

* A limpeza da superficie da rocha e o realce das figuras rupestres por meio de pigmentos

brancos ou negros, respetivamente blanco de Espania e negro de fume foram alguns dos

B2 0 conjunto destas imagens fotograficas contem valiosas informagdes para as abordagens arqueoldgicas
contemporaneas como a arqueologia da paisagem.

133 0 trabalho de sistematizagio das imagens coletadas foi realizado através da ferramenta Adobe Ligthroom.
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procedimentos empregados por Buhigas antes de realizar a documentagdo fotografica
das mesmas;

* Pudemos identificar que o investigador utilizou uma field camera para fotografar a quase
totalidade dos petroglifos publicados em seu Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935).
Somente apds esta data poderia ter sido utilizado o aparelho Voigtlinder Inos Il exposto
no Parque Arqueologico de Arte Rupestre de Campo Lameiro, modelo fabricado a partir
de 1933;

* Entre os recursos utilizados pelo investigador em seus registros fotograficos, podemos
mencionar o uso de uma escada para obten¢do de angulos plongé (vista de cima para
baixo) e o posicionamento de objetos tais que chapéu, bengala, bolsa em couro e, mesmo
fitas métricas sobre as rochas na intencdo de estabelecer uma relagdo de dimensdo das
figuras gravadas;

* Também pudemos constatar o método da quadricula projetada sobre a estagdo rupestre,
neste caso, com vistas a orientar a realizacdo de uma reproducao grafica mais técnica e
de maior precisao.

Sobre as metodologias empregadas em laboratdrio compreendemos os procedimentos
de reproducao grafica realizados p6s-campo:

* Além de desenhos arqueoldgicos, Sobrino Buhigas realizou uma série de composi¢des
gréaficas, uma técnica auténtica e exclusiva baseada na reproducdo das figuras rupestres
por meio de um tragado invisivel, delineado apenas pelo relevo marcado sobre o papel.
Concluida, a composicao era fotografada de modo que a sombra projetada pelo relevo
revelasse a figura reproduzida;

* A forma como foram confecionados os moldes tridimensionais em gesso ainda
permanece uma incdgnita. Entretanto, conseguimos averiguar que algumas destas pecas
foram fotografias em “estidio” caseiro improvisado;

* Descobrimos que uma das praticas fotograficas exercida por Sobrino Buhigas foi o
retoque fotografico sobre provas em papel. Delicada e meticulosa, esta técnica foi
utilizada para conferir ao leitor uma visibilidade objetiva das figuras rupestres
fotografadas e impressas nas laminas graficas do Corpus.

Concernente a comunicac¢ao dos petroglifos da Galiza, Sobrino Buhigas soube como
utilizar e potencializar diferentes médias do seu tempo:

* Utilizou diapositivos fotograficos para projecdes didaticas em suas aulas e conferéncias;
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* Difundiu a imagem dos petroglifos por meio de cartdes postais fotograficos;

* Publicou artigos sempre ilustrados por imagens fotograficas ou por desenhos técnicos;

* Criou o Museo de Pré-Historia e Arte Rupestre (1929), no qual foram expostos registros
fotograficos dos sitios rupestre e reproducdes tridimensionais de gravados rupestres;

* Publicou a obra Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (1935).

Por fim, acreditamos que o pioneirismo e a vanguarda dos trabalhos arqueoldgicos de
Ramoén Sobrino Buhigas posicionam a sua obra a mesma altura dos mais renomados
investigadores da arte rupestre europeia do século XX. Também consideramos que o corpus
fotografico deste brilhante investigador guarda numerosas possibilidades de investigacdes
futuras. E necessario, portanto, que este tesouro arqueolégico, materializado por negativos
fotograficos sobre placas de vidro, integre um fundo patrimonial apropriado e que encontre
meios pertinentes para que investigadores de todas as nacionalidades possam conhecer a

magnitude do trabalho empreendido por este arquedlogo legitimado pela fotografia'**.

% Impossivel terminar esta monografia sem mencionar dois acontecimentos que a conectam com momentos

histéricos vivenciados por Ramoén Sobrinho Buhigas ha um século. A primeira correspondéncia refere-se a
mais recente edicdo fac-similar do Corpus Petroglyphorum Gallaeciae, gestada ao mesmo tempo em que
procediamos a nossa investigagdo em Pontevedra. A publicagéo teve saida do prelo em novembro do corrente
ano, concomitante a conclus@o do nosso trabalho. A segunda correspondéncia refere-se ao atual e emblematico
momento historico que enfrentamos marcado pela pandemia de Covid-19, o qual encontra correspondéncia na
pandemia de gripe de 1918, conhecida como a gripe espanhola.
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FONTES GRAFICAS
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ANEXO

LISTA DE FIGURAS PULICADAS NO CORPUS PETROGLYPHORUM GALLAECIAE

Esta lista com as legendas traduzidas para o portugués das 189 figuras que integram as

laminas do Corpus estd organizada na mesma ordem em que aparece na publicacdo. Por

algum motivo que desconhecemos ndo foi publicada a Figura 27 no livro.

LAMINA LEGENDA TRADUZIDA PARA O LOCALIZAGAO DO NATUREZA DO
N° DA PORTUGUES SITIO DOCUMENTO
FIGURA DOCUMENTADO
Lam. I Vista de uma parte do Museu. Cépia da Pontevedra Fotografia
Fig. 2 Pedra dos Mouros (Mogor). 9,60m” .
Lam. I Museu de Pré-Historia do Instituto de Pontevedra Fotografia
Fig. 1 Pontevedra, no qual o proprio autor

colocou os alicerces no ano 1929.
Lam. I Pedra principal do Outeiro do Galifieiro | Cuntis Fotografia
Fig. 4 (Cequeril).
Lam. II Outeiro do Galifieiro (Cequeril). Cuntis Fotografia
Fig. 3
Lam. III Petroglifos gravados no Outeiro dos Cuntis Fotografia
Fig. 6 Campifios (Cequeril). Interpretacao.
Lam. III Petroglifos da parte mais alta da pedra Cuntis Composigdo grafica
Fig. 5 principal do Outeiro do Galifieiro

(Cequeril). Interpretag@o.
Lam. IV Petroglifos do Outeiro dos Campiiios Pontevedra Molde em gesso
Fig. 8 (Cequeril). Gesso. Museu do Instituto de

Pontevedra.
Lam. IV Petroglifos do Outeiro dos Campiiios Pontevedra Molde em gesso
Fig. 9 (Cequeril). Gesso. Museu do Instituto de

Pontevedra.
Lam. IV Outeiro dos Campirios (Cequeril). Cuntis Composigao grafica
Fig. 7 Composigao geral. Interpretacéo.
Lam. V Petroglifos em um penedo do Outeiro do | Pontevedra Molde em gesso
Fig. 11 Casal (Cequeril). Gesso. Museu do

Instituto de Pontevedra.
Lam. V Laxe dos Homes (Cequeril). Petroglifos Pontevedra Molde em gesso
Fig. 12 antropomorfos. Gesso. Museu do

Instituto de Pontevedra.
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Lam. V

Penedo do Outeiro do Casal (Cequeril).

Cuntis

Composigdo grafica

Fig. 10 Interpretagdo.

Lam. VI Pena da Carballeira do Pombal (O Campo Lameiro Fotografia

Fig. 13 Campo). Pela frente. Interpretagao. (negativo invertido)

Lam. VII Pena da Carballeira do Pombal (O Campo Lameiro Fotografia

Fig. 15 Campo). Parte lateral direita. (negativo invertido)
Interpretagao.

Lam. VII Pena da Carballeira do Pombal (O Campo Lameiro Fotografia

Fig. 14 Campo). Parte de cima. (negativo invertido)

Lam. VIII Laxe dos Homes (Cequeril). Composigdo. | Cuntis Composi¢do grafica

Fig. 17 Interpretagdo.

Lam. VIII Laxe dos Homes (Cequeril). Cuntis Fotografia

Fig. 16

Lam. IX Laxe da Rotea de Mendo (As Minas. O Campo Lameiro Composigdo grafica

Fig. 19 Campo). Composicdo. Interpretacdo

Lam. IX Pedra Escorregadeira da Raposeira (O Campo Lameiro Composig¢do grafica

Fig. 18 Campo). Composicao. Interpretacdo.

Lam. X Composi¢do da pedra do Outeiro do Campo Lameiro Composigdo grafica

Fig. 21 Cogoludo (Paredes).

Lam. X Pedra do Outeiro do Cogoludo (Paredes). | Campo Lameiro Fotografia

Fig. 20 Interpretagdo.

Lam. XI Laxe da Forneiriia (Paredes. Moimenta). | Campo Lameiro Fotografia

Fig. 23 Interpretagdo.

Lam. XI Laxes da Ponte da Pena Furada Campo Lameiro Fotografia

Fig. 22 (Moimenta).

Lam. XII Carballeira do Pombal (O Campo). Pontevedra Molde em gesso

Fig. 25 Gesso. Museu do Instituto de Pontevedra.

Lam. XII Pedra da Chan das Cruces (O Rafiadoiro. | Pontevedra Desenho.

Fig. 26 Ponte Sampaio). Interpretacdo e desenho Autoria: Castelao
de Castelao.

Lam. XII Laxe da Forneiriiia (Paredes. Moimenta). | Campo Lameiro Composigdo grafica

Fig. 24 Composi¢do e interpretagao.

Lam. XIII Petroglifos gravados na Laxe do Pombal. | Campo Lameiro Fotografia

Fig. 29 Interpretagdo confirmada.

Lam. XIII Cerrada da Chaveira no monte Fontenla | Campo Lameiro Fotografia

Fig. 28 (Fragas) e no meio dela a pedra chamada
da Bullosa.

Lam. XIV Pedra da Bullosa no monte Fontenla Campo Lameiro Fotografia

Fig. 30 (Fragas). Vista geral. Alguns signos
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cruciformes sdo recentes e devidos a fé
cristd do povo. Interpretagéo.

Lam. XV Pedra da Bullosa. Aspecto de uma parte. | Campo Lameiro Fotografia
Fig. 32 Interpretagdo.
Lam. XV Pedra da Bullosa pelo lado direito. Campo Lameiro Fotografia
Fig. 31 Interpretagdo.
Lam. XVI Pedra da Bullosa. Vista de outro lado. Campo Lameiro Fotografia
Fig. 34 Interpretagdo.
Lam. XVI Pedra da Bullosa. Vista da outra parte. Campo Lameiro Fotografia
Fig. 33 Interpretagao.
Lam. XVII Pedra da Bullosa. Outra vista parcial. Campo Lameiro Fotografia
Fig. 36
Lam. XVII Pedra da Bullosa. Vista parcial. Campo Lameiro Fotografia
Fig. 35
Lam. XVIII Alguns dos signos gravados na Pedra da | Campo Lameiro Composi¢ado grafica
Fig. 38 Bullosa. Interpretacao.
Lam. XVIII Pedra da Bullosa. Petroglifos fora do Campo Lameiro Fotografia
Fig. 37 muro a méo direita. Interpretagao. (negativo invertido)
Lam. XIX Pedra Redonda das Cuadas dos Mouros. | Cerdedo-Cotobade | Fotografia
Fig. 40 Vista parcial pelo lado direito.
Lam. XIX Pedra Redonda das Cuadas dos Mouros | Cerdedo-Cotobade | Fotografia
Fig. 39 (Monte Churumal. Carballedo).
Lam. XX Pedra Redonda das Cuadas dos Mouros. | Cerdedo-Cotobade | Fotografia
Fig. 41 Pela frente.
Lam. XX Pedra Redonda das Cuadas dos Mouros. | Cerdedo-Cotobade | Fotografia
Fig. 42 Viste de uma parte.
Lam. XXI Pedra Redonda das Cuadas dos Mouros. | Cerdedo-Cotobade | Fotografia
Fig. 44 Vista de uma parte. Lado detras.
Lam. XXI Pedra Redonda das Cuadas dos Mouros. | Cerdedo-Cotobade | Fotografia
Fig. 43 Vista de uma parte pelo lado esquerdo
Lam. XXII Pedra Redonda das Cuadas dos Mouros. | Cerdedo-Cotobade | Composigao grafica
Fig. 46 Composi¢ado geral. Interpretagao.
Lam. XXII Pedra Redonda das Cuadas dos Mouros. | Cerdedo-Cotobade | Fotografia
Fig. 45 Vista de uma parte. Lado posterior
esquerdo.
Lam. XXIII Pedra das Ferraduras (Fentans). Cerdedo-Cotobade | Composigdo grafica
Fig. 48 Composigao.
Lam. XXIII Pedra das Ferraduras (Fentans). Cerdedo-Cotobade | Fotografia
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Fig. 47

Lam. XXIV Pedra do Outeiro da M6 (Fentans) Cerdedo-Cotobade | Composigdo grafica
Fig. 50
Lam. XXIV Laxe da Casa da Vella (Fentans) Cerdedo-Cotobade | Fotografia
Fig. 49
Lam. XXV Vistas parciais de varios petroglifos. 1: Cerdedo-Cotobade | Desenho.
Fig. 52 Chan de Valboa. 2: Perto da Pedra das Autoria: Osorio Tafall
Ferraduras. 3: Chan de Valboa (Outeiro
de Rozas Vellas). 4: Coto do Rapdoiro.
5,6,7: Chan de Valboa (Rozas Vellas).
8: Regato da Raposeira (Cutian).
Interpretagdo de B. F. Osorio Tafall.
Lam. XXV Laxe da Portela de Rozas Vellas Cerdedo-Cotobade | Composi¢do grafica
Fig. 51 (Fentans). Composi¢ao.
Lam. XXVI Coto da Casa da Vella (Fenténs). Cerdedo-Cotobade | Composigdo grafica
Fig. 54 Composigao.
Lam. XXVI Laxe do Coto da Braria (Fentéans). Cerdedo-Cotobade | Composigdo grafica
Fig. 53 Composigao.
Lam. XXVII Laxe dos Cebros. Composic¢ao. Cerdedo-Cotobade | Composi¢do grafica
Fig. 56
Lam. XXVIl/ | Laxe dos Cebros. Entre a Portela de Cerdedo-Cotobade | Fotografia
Fig. 55 Valboa e a Pedra Escorregadeira
(Fentans)
Lam. XVIII Pedra do Lombo da Costa. Vista de uma | Cerdedo-Cotobade | Fotografia
Fig. 58 parte.
Lam. XVIII Pedra do Lombo da Costa (San Xurxo de | Cerdedo-Cotobade | Fotografia
Fig. 57 Sacos). Vista geral da pedra.
Lam. XIX Pedra do Lombo da Costa. Lado do Cerdedo-Cotobade | Fotografia
Fig. 59 norte.
Lam. XXX Pedra do Lombo da Costa. Vista de uma | Cerdedo-Cotobade | Fotografia
Fig. 61 parte.
Lam. XXX Pedra do Lombo da Costa. Vista de uma | Cerdedo-Cotobade | Fotografia
Fig. 60 parte.
Lam. XXXI Pedra do Lombo da Costa. Composi¢do. | Cerdedo-Cotobade | Composigdo grafica
Fig. 63 A série de imagens da parte superior
direita gravou-se muito perto da grande a
direita.
Lam. XXXI Petroglifos junto a Pedra do Lombo da Cerdedo-Cotobade | Fotografia
Fig. 62 Costa.
Lam. XXXII Laxe do Cuco. Composigao. Cerdedo-Cotobade | Composigdo grafica
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Fig. 65

Lam. XXXII Laxe do Cuco (Outeiro do Cuco. San Cerdedo-Cotobade | Fotografia

Fig. 64 Xurxo de Sacos).

Lam. XXXIII | Eira dos Mouros (Castro da Cividade. Cerdedo-Cotobade | Fotografia

Fig. 66 San Xurxo de Sacos).

Lam. XXXIV | Eira dos Mouros (Castro da Cividade. Cerdedo-Cotobade | Desenho.

Fig. 68 San Xurxo de Sacos). Interpretacdo e Autoria: Enrique
desenho de Enrique Campo. Campo Sobrino

Lam. XXXIV | Eira dos Mouros. Composicao. Cerdedo-Cotobade | Composigdo grafica

Fig. 67

Lam. XXXV Lugar de Cabanelas e no primeiro plano | Cerdedo-Cotobade | Fotografia

Fig. 70 as Laxes das Coutadas (A Costa.
Viascon).

Lam. XXXV Laxe da Portela da Cruz (Santa Maria de | Cerdedo-Cotobade | Fotografia

Fig. 69 Sacos).

Lam. XXXVI | Laxe das Coutadas. Parte de cima. Cerdedo-Cotobade | Fotografia

Fig. 72

Lam. XXXVI | Laxe das Coutadas. De frente. Cerdedo-Cotobade | Fotografia

Fig. 71

Lam. XXXVII
Fig. 74

Portela da Laxe (A Atalaia. Viascon).
Composigao da pedra. Interpretacéo.

Cerdedo-Cotobade

Composigdo grafica

Lam. XXXVII | Laxe das Coutadas. Vista de uma parte. Cerdedo-Cotobade | Fotografia
Fig. 73
Lam. XXXVIII | Pedra da Portela da Laxe (A Atalaia. Cerdedo-Cotobade | Fotografia
Fig. 75 Viascén).
Lam. XXXVIII | Pedra da Portela da Laxe. Do norte ao Cerdedo-Cotobade | Fotografia
Fig. 76 sul.
Lam. XXXIX | Pedra dos Couselos (Mato dos Couselos. | Ponte Caldelas Fotografia
Fig. 78 Tomada de Martinez. Xustans). Vista
geral.
Lam. XXXIX | Pedras do Coto do Outeiro (Fonte do Cerdedo-Cotobade | Composi¢do grafica
Fig. 77 Lagarto. Parada. Tenorio). Composicao.
Lam. XL Pedra dos Couselos (Xustans). Vista de Ponte Caldelas Fotografia
Fig. 80 uma parte.
Lam. XL Pedra dos Couselos (Xustans). Vista de Ponte Caldelas Fotografia
Fig. 79 uma parte
Lam. XLI Petroglifos da Laxe das Cruces dos Pontevedra Molde em gesso
Fig. 82 ¢ 83 Carballifios (Amoedo. Pazos de Borbén).
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Gesso de R. Sobrino. Museu do Instituto
de Pontevedra.

Lam. XLI Coto do Outeiro (Fonte do Lagarto. Cerdedo-Cotobade | Fotografia
Fig. 81 Parada. Tenorio).
Lam. XLII Pedra das Tenxirias. Lado do poente. Pazos de Borbén Fotografia
Fig. 85
Lam. XLII As Tenxifias. Pedra principal. Pazos de Borbén Fotografia
Fig. 84 Interpretagdo sem confirmar (Monte

Rebordifio. Amoedo. Pazos de Borbén).
Lam. XLIII Pedra das Tenxirias. Lado do nascente. Pazos de Borbén Fotografia
Fig. 87
Lam. XLIII Pedra das Tenxirias. Lado entre o norte e | Pazos de Borbén Fotografia
Fig. 86 poente.
Lam. XLIV Uma das pedras do grupo das Tenxirias. Pazos de Borbén Fotografia
Fig. 89
Lam. XLIV Pedra das Tenxifias. Lado norte. Pazos de Borbén Fotografia
Fig. 88
Lam. XLV Pedra das Tenxifias. Vista de uma parte. | Pazos de Borbén Fotografia
Fig. 90
Lam. XLV Uma das pedras do grupo das Tenxifias. Pazos de Borbén Fotografia
Fig. 91
Lam. XLVI Copia dos petroglifos da figura 92. Pontevedra Molde em gesso
Fig. 93 Gesso. Museu do Instituto de Pontevedra.
Lam. XLVI Uma das pedras do grupo das Tenxifias. Pazos de Borbén Fotografia
Fig. 92
Lam. XLVII Casal de cervos gravados em uma das Pazos de Borbén Fotografia
Fig. 95 pedras das Tenxifias.
Lam. XLVII Copia do casal de cervos representado na | Pontevedra Molde em gesso
Fig. 94 figura acima. Gesso. Museu do Instituto

de Pontevedra.
Lam. XLVIII Pedra gravada de um dolmen (anta) em Localizagao Fotografia
Fig. 96 um muro de pedras situado junto a imprecisa

Tomada de Estremadouro, perto de um

grupo de antas.
Lam. XLVIII | Penedo de Argoenca (As Eirifas. Xartan. | Pontevedra Desenho.

Fig. 97

Gatomorto. Santa Maria de Xeve).
Interpretagdo e desenho de E. Campo
Sobrino.

Autoria: Enrique
Campo Sobrino.

Lam. XLVIII
Fig. 98

Petroglifos de outras pedras. As Tenxifias.

Pazos de Borbén

Composigdo grafica
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Lam. XLIX Petroglifos do Coto do Castro (Valongo. | Pazos de Borbén Desenho.

Fig. 100 Cepeda. Pazos de Borbén). Interpretagdo Autoria: Feijoo Alfaya.
e desenho de E. Feijoo Alfaya.

Lam. XLIX Petroglifos do Coto Romeo e Pedra Pazos de Borbén Desenho.

Fig. 99 Raposeira (Monte Busel), Coto do Mouro Autoria: Feijoo Alfaya.
(Alto de Faipe) e Monte da Serra (Pazos
de Borbén). Interpretagdo de desenho de
E. Feijoo Alfaya.

Lam. L Petroglifos do Longo do Souto, em Pazos de Borbén Desenho.

Fig. 102 Amoedo, e do Monte da Serra (Pazos de Autoria: Feijoo Alfaya.
Borbén). Interpretagdo e desenho de E.
Feijoo Alfaya.

Lam. L Petroglifos do Coto do Castro (Valongo. | Pazos de Borbén Desenho.

Fig. 101 Cepeda. Pazos de Borbén) e do Longo do Autoria: Feijoo Alfaya.
Souto (Amoedo. Pazos de Borbén).
Interpretagdo e desenho de E. Feijoo
Alfaya.

Lam. LI Penedo de Vilar de Matos. Pontevedra Fotografia

Fig. 103

Lam. LII Penedo de Vilar de Matos. Composi¢do. | Pontevedra Composigdo grafica

Fig. 105

Lam. LII Penedo de Vilar de Matos (Pozo da Pontevedra Fotografia

Fig. 104 Escribana. Cabanas. O Carramal.
Salcedo).

Lam. LI Outeiro das Laxes. (Perto do castro que Vila de Cruces? Desenho.

Fig. 107 e 108

ha em Figueirido). Interpretagdo e
desenho de E. Campo.

Autoria: Enrique
Campo Sobrino

Lam. LIII Outeiro das Laxes. (Perto do castro de Vila de Cruces? Fotografia

Fig. 106 Figueirido).

Lam. LIV Penedo do Mato do Fondo. Composi¢ao. | Pontevedra Composigdo grafica

Fig. 110

Lam. LIV Penedo do Mato do Fondo (Lugar da Pontevedra Fotografia

Fig. 109 Cova. Salcedo).

Lam. LV Laxe do Outeiro do Mato das Cruces. Pontevedra Desenho.

Fig. 112 e 113 | (Por cima da casa de Lastra. A Esculca). Autoria: Enrique
Interpretagdo de desenho de E. Campo. Campo Sobrino

Lam. LV Penedo do Mato do Fondo (Lugar da Pontevedra Desenho.

Fig. 111 Cova). Composicao. Desenho de E. Autoria: Enrique
Campo. Campo Sobrino

Lam. LVI Laxe do Outeiro do Mato das Cruces. Pontevedra Fotografia

Fig. 115 Vista parcial.
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Lam. LVI Laxe do Outeiro do Mato das Cruces (A | Pontevedra Fotografia
Fig. 114 Esculca. Salcedo).
Lam. LVII Outeiro do Mato das Cruces. Pontevedra Composigdo grafica
Fig. 117 Composigao.
Lam. LVII Outeiro do Mato das Cruces. Pontevedra Composigdo grafica
Fig. 116 Composigao da pedra principal.
Interpretagao.
Lam. LVIII Outeiro da Mina (Regato dos Buratos. Pontevedra Desenho.
Fig. 119 Salcedo). Interpretagdo e desenho de E. Autoria: Enrique
Campo. Campo Sobrino
Lam. LVII Outeiro da Mina (Regato dos Buratos. Pontevedra Desenho.
Fig. 118 Salcedo). Interpretagdo e desenho de E. Autoria: Enrique
Campo. Campo Sobrino
Lam. LIX Laxe das Lebres. Vista geral. Poio Fotografia
Fig. 121
Lam. LIX Laxe das Lebres. (No pinheiral do Poio Fotografia
Fig. 120 marqués de Riestra. Montecelo. Poio).
Vista parcial. Interpretagdo
Lam. LX Laxe das Lebres. Cervos. Gesso. Museo | Pontevedra Molde em gesso
Fig. 122-125 do Instituto de Pontevedra.
Lam. LX Laxe das Lebres. Cervos macho e fémea | Pontevedra Molde em gesso
Fig. 126 em espelho e unidos pelos pés. Gesso.
Museo do Instituto de Pontevedra.
Lam. LXI Pedra Grande de Montecelo. (Pinheiral Poio Fotografia
Fig. 127 do marqués de Riestra. Poio Pequeno).
Lam. LXII Pedra Grande de Montecelo. Copia do Pontevedra Molde em gesso
Fig. 128 petroglifo gravado no lado inferior
direito. Gesso. Museo do Instituto de
Pontevedra.
Lam. LXII Pedra Grande de Montecelo. Copia do Pontevedra Molde em gesso
Fig. 129 petroglifo gravado no lado superior
esquerdo. Gesso. Museo do Instituto de
Pontevedra.
Lam. LXII Pedra Grande de Montecelo. Copia de Pontevedra Molde em gesso
Fig. 130, 131 um dos petrdoglifos. Gesso. Museo do
e 132 Instituto de Pontevedra.
Lam. LXIII Laxe do Xugo. (Pinheiral do marqués de | Poio Composigdo grafica
Fig. 134 Riestra. Montecelo. A esquerda do
caminho que leva ao monte Tomba).
Composigao.
Lam. LXIII Laxe das Picadas. (Pinheiral do marqués | Poio Fotografia
Fig. 133 de Riestra. Montecelo. Poio Pequeno).
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Lam. LXIV Outeiro do Monte da de Cruxeiro Poio Composigdo grafica
Fig. 136 (Samieira).
Lam. LXIV Petréglifos de: a: Outeiro do Mato das Pontevedra Desenho
Fig. 135 Cruces (Salcedo). b: Coto da Raposeira
(Fentéans). c: Coto de Pandeiro (Cutian).
d: Outeiro do Mato das Cruces (Salcedo).
e: Pedra das Ferraduras (Fentans). f:
Bouza da Raposeira (Salcedo).
Lam. LXV Outeiro da Burata (Monte da de Poio Fotografia
Fig. 138 Cruxeiro. Chancelas. Samieira).
Lam. LXV Outeiro da Burata (Samieira). No Poio Fotografia
Fig. 137 primeiro plano vé-se os petroglifos de
uma pedra. No fundo da imagem a ria
chega a cidade de Pontevedra.
Lam. LXVI Pedra da Tomada da Xirona (A Poio Fotografia
Fig. 139 Teixugueira. Samieira).
Lam. LXVI Parte de uma pedra partida de um muro Pontevedra Molde em gesso
Fig. 140 junto a Tomada da Xirona (Samieira).
Museo do Instituto de Pontevedra.
Lam. LXVII Pedra da Tomada da Miiiota (A Poio Fotografia
Fig. 142 Teixugueira. Rio dos Bois. Samieira).
Lam. LXVII Pedra da Escorregadeira (Outeiro da Poio Fotografia
Fig. 141 Pedra Furada. Samieira).
Lam. LXVII | Laxe do Rio dos Bois (Monte da Mifiota. | Poio Composigdo grafica
Fig. 144 A Teixugueira. Samieira). Interpretacdo.
Lam. LXVIII Petroglifos da Tomada da Mifiota (Rio Poio Fotografia
Fig. 143 dos Bois. A Teixugueira. Samieira).
Lam. LXIX Pedras de Combarro, indo para o Esperon | Poio Desenho.

Fig. 146 e 147

(Poio). Interpretacao e desenho de
Enrique Campo.

Autoria: Enrique
Campo Sobrino

Lam. LXIX Pedra do Regato da Raposeira (Outeiro | Cerdedo-Cotobade | Fotografia
Fig. 145 das Soles. Fonte Moscosa. Cutian).
Lam. LXX Laxe do Xubifio (As Teixugueiras, Poio Fotografia
Fig. 149 Combarro).
Lam. LXX Laxe do Xubifio (As Teixugueiras, Poio Composi¢ado grafica
Fig. 148 Combarro). Copia de um desenho de

Enrique Campo.
Lam. LXXI Pedras do Outeiro dos Carballitios (A Poio Fotografia
Fig. 151 Lagoa. Caminho da Bioqueira. Poio

Pequeno).
Lam. LXXI Petréglifos do Outeiro do Xubirio. Poio Fotografia
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Fig. 150

Lam. LXXII Petréglifos do Outeiro do Xubirio. Poio Fotografia

Fig. 153

Lam. LXXII Petroglifos do Outeiro do Xubirio. Poio Fotografia e desenho

Fig. 152

Lam. LXXIII Outeiro dos Carballifios. Poio Fotografia

Fig. 155

Lam. LXXIII Outeiro dos Carballifios. Poio Fotografia

Fig. 154

Lam. LXXXIV | Pedra do dito Outeiro dos Carballifios. Poio Fotografia

Fig. 157

Lam. LXXIV | Outeiro dos Carballifios. Poio Fotografia

Fig. 156

Lam. LXXV Outeiro dos Carballifios (Poio Pequeno). Desenho.

Fig. 159 Interpretagdo de Enrique Campo. Autoria: Enrique
Campo Sobrino

Lam. LXXV Pedra do dito Outeiro dos Carballifios. Poio Fotografia

Fig. 158

Lam. LXXVI | Outeiro dos Carballifios. Composigao. Poio Composigdo grafica

Fig. 161 e 162

Lam. LXXVI | Outeiro dos Carballifios. Composi¢do das | Poio Composigdo grafica

Fig. 160 figuras anteriores.

Lam. LXXVII | Petrdglifos na ribeira dos Praceres. Pontevedra Desenho.

Fig. 164 Interpretagdo de Enrique Campo. Autoria: Enrique
Campo Sobrino

Lam. LXXVII | Laxe do Xubifio (As Teixugueiras. Poio Desenho.

Fig. 165 Combarro). Desenho de E. Campo. Autoria: Enrique
Campo Sobrino

Lam. LXXVII | Composigdo da figura anterior. Poio Composigdo grafica

Fig. 163

Lam. LXXVIII | Monte de Arriba (A Teixugueira. Mogor. | Marin Desenho.

Fig. 167 Marin). Interpretagdo de Enrique Campo. Autoria: Enrique
Campo Sobrino

Lam. LXXVIII | Petroglifos labirinticos de Mogor. A Marin Fotografia

Fig. 166 esquerda, moeda de Cnossos.

Lam. LXXVIII | Monte de Arriba (A Teixugueira. Mogor. | Marin Desenho.

Fig. 167

Marin). Interpretagdo de E. Campo.

Autoria: Enrique
Campo Sobrino
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Lam. LXXXIX | Copia de um labirinto de Mogor. Museo | Pontevedra Molde em gesso
Fig. 168 do Instituto de Pontevedra
Lam. LXXXIX | Petréglifos de Mogor (Marin). Gesso. Pontevedra Molde em gesso

Fig. 169 Museo do Instituto de Pontevedra.
Lam. LXXXIX | Cépia de outro labirinto. Os Campifios de | Santiago de Molde em gesso
Fig. 170 Mogor. Museo do Seminario de Estudos | Compostela
Galegos.
Lam. LXXX Pedra dos Mouros (Mogor. Marin). Vista | Marin Fotografia
Fig. 172 pelo lado de cima. (negativo invertido)
Lam. LXXX Pedra dos Mouros (Mogor. Marin). Vista | Marin Fotografia
Fig. 171 pelo lado de baixo. (negativo invertido)
Lam. LXXXI | Pedra dos Mouros de Mogor. Um dos Pontevedra Molde em gesso
Fig. 175 petroglifos. Gesso. Museo do Instituto de
Pontevedra.
Lam. LXXXI | Petroglifos de uma pedra perto da beira Pontevedra Molde em gesso
Fig. 176 do mar em Mogor. Gesso. Museo do
Instituto de Pontevedra.
Lam. LXXXI | Pedra dos Mouros de Mogor. Copia de Pontevedra Molde em gesso
Fig. 173 um fragmento. Gesso. Museo do Instituto
de Pontevedra.
Lam. LXXXI | Pedra dos Mouros de Mogor. Copia de Pontevedra Molde em gesso
Fig. 174 outro fragmento. Gesso. Museo do
Instituto de Pontevedra.
Lam. LXXXII | Pedra de Chan da Gandara. Metade Mondariz Fotografia
Fig. 178 direita. (negativo invertido)
Lam. LXXXII | Pedra de Chan da Gdandara, hoje em dia | Mondariz Fotografia
Fig. 177 no jardim das Pias (Mondariz). Metade (negativo invertido)
esquerda.
Lam. LXXXIII | Pedra de Chan da Gandara. Copia de Mondariz Molde em gesso
Fig. 180 e 181 | alguns petroglifos. Gesso.
Lam. LXXXIII | Pedra de Chan da Gandara. Mondariz Composigdo grafica
Fig. 179 Composigao.
Lam. LXXXIV | Monte de Santa Tegra (A Guarda. Tui). A Guarda Fotografia
Fig. 183
Lam. LXXXIV | Pedra pequenina do jardim das Pias Mondariz Fotografia

Fig. 182 (Mondariz). (negativo invertido)

Lam. LXXXV | Os Ballotes, junto a Torre de Meadelos. Vilagarcia de Desenho.

Fig. 187 Interpretagdo de E. Campo. Arousa Autoria: Enrique
Campo Sobrino

Lam. LXXXV | Santa Tegra. Composicdo da figura 188. | A Guarda Fotografia
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Fig. 184

Lam. LXXXV

Os Ballotes, junto a Torre de Meadelos

Vilagarcia de

Desenho.

Fig. 185 (O Carril). Interpretacdo de E. Campo. Arousa Autoria: Enrique
Campo Sobrino
Lam. LXXXV | Pocifios da Rotea e Castro do Coto do Localizagao Desenho.
Fig. 186 Corvo (Montes de Parada). Interpretagdo | imprecisa Autoria: Enrique
de E. Campo. Campo Sobrino
Lam. LXXXVI | Santa Tegra. Petroglifos encontrados A Guarda Fotografia

Fig. 188 recentemente em uma pedra, outrora
ocultos ao pé de um muro que cercava a
aldeia. A linha de tracos assinala o sitio
que ocupava 0 muro.
Lam. Mapa dos petroglifos. Provincia de Mapa cartografico
LXXXVII Pontevedra
Fig. 189
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