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RESUMO

“O Homem Terra” é o titulo de uma pintura produzida com técnica mista sobre
aglomerado cru de fibras de madeira, datada de 1965-1973X, conforme referéncia do artista.
O seu autor, Jodo Dixo (1942-2012), natural de Vila Real, conta com uma vasta producao
artistica e esta representado em colec¢des particulares e pablicas, nacionais e internacionais.
A obra, objecto deste relatdrio, pertence a colecgdo particular do galerista Daniel Isidoro e
estava armazenada na Casa da Carruagem, em Valadares, Vila Nova de Gaia.

A oportunidade da intervencdo de conservacdo e restauro surgiu durante o estagio
curricular na empresa 20[21 Conservacdo e Restauro de Arte Contemporanea, Lda., que
decorreu entre Outubro de 2017 e Junho de 2018, no &mbito do Mestrado em Conservagao
e Restauro, do Instituto Politécnico de Tomar.

A caracterizacao material, técnica e artistica da obra e o seu diagndstico de estado de
conservacao foram realizados segundo a observacdo minuciosa e os resultados dos métodos
de exame e analise aos quais a mesma foi sujeita, possibilitando uma metodologia de
intervencdo especifica e sustentada. Foram também considerados os principios éticos da
conservacao e restauro, direccionados a pintura contemporanea e a significancia historico-
cultural da obra. A intervencdo realizada consistiu num tratamento de conservacao e restauro
com vista a estabilizacdo material e a restituicdo da sua integralidade estética, tendo em conta
gue a mesma apresentava uma extensdo consideravel de levantamentos e lacunas de pequena
dimensdo da camada pictorica.

Apos a intervencgdo de conservacao e restauro, a pintura integrou a exposicao «Joao
Dixo: Exposicdo Cancelada», que decorreu de Maio a Setembro de 2018, no Museu da Vila
Velha, em Vila Real.

Palavras-chave: Pintura; Jodo Dixo; Arte Contemporanea; Conservacgao; Restauro.






ABSTRACT

“O Homem Terra” is a contemporary mixed media painting on particleboard, dated
1965-1973X, as the artist references. Its author, Jodo Dixo (1942-2012), born in Vila Real,
has a wide artistic production and he is represented in particular and public collections, either
national or international. The artwork which this report is about belongs to the particular
collection of the gallerist Daniel Isidoro and was stored in Casa da Carruagem, in Valadares,
Vila Nova de Gaia.

The opportunity of a conservation and restoration intervention came during the
internship at 20|21 Conservacao e Restauro de Arte Contemporanea, Lda. between October
2017 and June 2018, for a Master’s degree in Conservation and Restoration at Instituto
Politécnico de Tomar.

The material, technique and artistic characterization of the artwork, as well as its
condition report, were conducted according to the thorough observation and the results of
examination and analysis methods it was subjected to, enabling a methodology of specific
and sustainable intervention. The ethical principles of conservation and restoration were also
considered, targeting the contemporary painting and the historic and cultural significance of
the artwork. The intervention consisted of a conservative and restoration treatment, aiming
the material stabilization and the restitution of its full aesthetic value once it showed a
considerable extension of lifting and losses of the paint layer.

After the conservation and restoration intervention, “O Homem Terra” took part in
the exhibition «Jodo Dixo: Exposi¢cdo Cancelada», which happened at the Vila Velha
Museum, in Vila Real, from May until September 2018

Keywords: Painting; Jodo Dixo; Contemporary Art; Conservation; Restoration.
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INTRODUCAO

Este relatorio descreve o estudo e a intervencdo de conservacao e restauro levados a
cabo na pintura “O Homem Terra”, de Jodo Dixo (1941-2012). O mesmo resulta do estagio
curricular na empresa 20|21 Conservacao e Restauro de Arte Contemporanea, Lda. (20]21)
que decorreu entre Outubro de 2017 e Junho de 2018, realizado no &mbito do Mestrado em
Conservacdo e Restauro na area de Pintura de Cavalete, do Instituto Politécnico de Tomar
(IPT).

“O Homem Terra” é uma pintura com técnica mista sobre aglomerado cru de fibras de
madeira, datada de 1965-73X e integra a coleccéo particular do galerista Daniel Isidoro, tendo
sido adquirida pelo seu pai, Jaime Isidoro (1924-2009) no inicio dos anos 70. Antes da
realizacdo deste estudo e intervencdo, a obra encontrava-se acondicionada na Casa da
Carruagem em Valadares, Vila Nova de Gaia, juntamente com outras obras de arte integrantes
da coleccéo particular do proprietario.

A necessidade de intervencédo de conservacao e restauro deveu-se ao facto da pintura
ter sido requisitada para integrar a exposicdo «Jodo Dixo: Exposicdo Cancelada», que
assinalou o 10.° aniversario do Museu da Vila Velha, em Vila Real, com inauguracédo a 20 de
Maio de 2018 e a qual reuniu cerca de 80 obras do artista.

Do ponto de vista estrutural deste relatorio, € apresentada a identificacdo e descricao
geral da pintura em questdo, seguida da respectiva fortuna histérica, onde é descrito todo o
seu percurso desde 0 momento da sua execucdo. O facto desta obra nunca ter sido alvo de
estudo anterior justifica o motivo de ndo ser apresentada fortuna critica. Sera feito um
enquadramento historico-artistico da obra, estando esta inserida na producéo artistica do pré-
25 de Abril de 1974.

Do ponto de vista material, técnico e artistico, sera caracterizado o suporte, a camada
de preparacdo, a camada texturizada subjacente & camada pictérica e a propria camada
pictorica, bem como a moldura que € parte integrante da pintura. Para uma boa sustentacéo
desta caracterizacao e respectivo diagndstico do estado de conservagéo, recorreu-se a métodos
de exame e analise, nomeadamente observacéao directa e com lupa de méo com iluminagéo,
exames fotograficos em condigdes controladas de iluminacdo, como fotografia com radiagao

visivel, fotografia com luz rasante, fotografia com radiacéo ultravioleta (UV) e fotografia com
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radiacdo infravermelho (1), microscopia dptica com analise estratigrafica, espectroscopia de
absorcéo de IV com transformada de Fourier (FTIR) e espectrometria de fluorescéncia de
raios X (FRX).

Serdo apresentados 0s objectivos e critérios que serviram de base a intervencdo de
conservagao e restauro propriamente dita, a qual visou a estabilizagdo material e a restitui¢io
da integralidade estética da obra, tendo em conta a extensdo consideravel de levantamentos e
lacunas de pequena dimensdo ao nivel da camada pictorica que esta apresentava. Serdo
descritos os procedimentos realizados durante a intervencdo - limpeza mecanica do verso do
suporte e da moldura, fixacdo das camadas de preparacdo e pictérica, limpeza da camada
pictdrica, preenchimento das lacunas ao nivel da camada de preparacdo, nivelamento dos
preenchimentos e respectiva reintegracdo cromatica, seguida de aplicacdo da camada de

proteccgéo.

Apesar da informacdo que se segue ndo ser mencionada no corpo do relatorio, é
importante referir que no decorrer do estagio foram desenvolvidos outros trabalhos dentro da
empresa, nomeadamente intervencdes de conservacdo e restauro em pintura sobre tela e
noutras areas como materiais pétreos, documentos graficos, escultura e mobiliario, os quais
sdo brevemente descritos nos anexos. Além disso, realizaram-se tratamentos pontuais, breves
relatdrios de estado de conservacdo e embalagem de obras de centros de arte e de museus
nacionais. Houve também a oportunidade de participacdo em dois workshops durante o
periodo do estagio — 14™ Masterclass — Retouching Colors Workshop e 15" Masterclass —

Conserving of Public Murals and Street Art, ambos organizados pela 20|21.
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1. ldentificacéo e descricdo geral da obra

“O Homem Terra” (Figs. 1 e 2), como ja foi mencionado, é uma pintura da autoria
Jodo Dixo, datada de 1965-1973X, conforme referéncia do artista. Esta obra de arte
contemporanea pertence a colec¢do particular do portuense Daniel Isidoro. Trata-se de uma
técnica mista sobre aglomerado cru de fibras de madeira que integra a moldura no seu
conjunto, uma vez que foi aplicada pelo artista no momento de criacdo da obra. As suas
dimens@es, com moldura, séo de 95 cm de altura x 54 cm de largura x 6 cm de profundidade,

sendo que o suporte tem 2 cm de espessura (Fig. 3).

Fig. 1 — <O Homem Terra” | Frente | Créditos Fig. 2 — “O Homem Terra” | Verso | C.F.: Gongalo
fotograficos (C.F.): Gongalo Figueiredo Figueiredo (LabFoto do Lab.IPT)
[Laboratério de Fotografia (FabFoto) da
Unidade Central Laboratorial do Instituto

Politécnico de Tomar (Lab.IPT)]
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Fig. 3 — Esquema grafico das dimensdes da obra | Autoria propria (A.P.)

A pintura, de formato rectangular, apresenta ao centro um rosto de perfil figurado e
que se destaca do fundo liso através de um alto-relevo de aspecto rugoso sob a camada
pictdrica (Fig. 4). A camada pictorica é composta por duas tonalidades bem delimitadas. Toda
a extensdo da area superficial da pintura apresenta um tom castanho escuro, com excepcao
dos dois cantos superiores, em azul, onde sdo formadas duas ‘janelas’ que se sobrepbe a
superficie pictérica, demarcadas pela propria moldura.

A superficie pictdrica foram acrescentados, posteriormente a data inicial de execugéo
da obra, quatro tragos cruzados em forma de ‘X’ com tinta em spray; dois em preto na zona
superior central da obra e dois em dourado na zona central (Fig. 5).

No verso sdo visiveis a assinatura, datacdo e titulo da obra no canto superior direito:
“DIX0”, “1965-1973X” e “(O HOMEM TERRA / 1972)” (Fig. 6); além de dois papéis
autocolantes (Fig. 7) na zona central inferior, sobrepostos a inscrigio “COMP. / DIXO”
invertida verticalmente. Esses papéis autocolantes sdo, provavelmente, referentes a
exposigoes passadas, embora ndo seja visivel qualquer inscri¢do sendo “81” sobre 0 de

formato circular.
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et

Fig. 4 - Alto-relevo ao centro da obra sob a camada pictorica | Fig. 5 - Registo grafico dos tragos
C.F.: Gongalo Figueiredo (LabFoto do Lab.IPT) cruzados (em forma de 'X') com tinta em
spray sob a superficie pictérica | A.P.

Fig. 6 - Assinatura, datacéo e titulo no verso da obra | A.P. Fig. 7 - Papéis autocolantes no verso da
obra sobrepostos a inscri¢do | A.P.
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1.1. Fortuna historica

O percurso histérico de uma obra comeca no exacto momento em que acaba a sua
génese e prolonga-se ao longo de possiveis intervengdes posteriores por parte do artista e ao

longo da sua passagem pelo tempo (Vivancos Ramon, 2007).

A obra em estudo e intervencéo foi realizada por Jodo Dixo em 1965 nas aulas de
Pintura Decorativa da Escola Superior de Belas Artes do Porto (ESBAP), com o Prof,

Armando Alves. Nas figuras que se seguem (Figs. 8 e 9), € possivel identificar a obra no plano

de fundo, pendurada na parede da sala de aula.

Fig. 8 - Aula de Pintura Decorativa da ESBAP | Fig. 9 — Trabalhos expostos na sala de aula de
1964-65 | Teresa Messeder, Helena Ribeiro Pinto, Pintura Decorativa da ESBAP | 1964-65 | “O
Helena Santos, Prof. Armando Alves, Henrique Homem Terra” assinalado a vermelho | C.F.: Dario
Pichel e Joao Dixo | “O Homem Terra” assinalado a Alves

vermelho | C.F.: Dario Alves

A informacdo mais tardia que se obteve da obra consta do ano de 1972, quando
integrou a exposicdo «O Retrato», do proprio artista, na Galeria Dois e com organizacdo da
Galeria Alvarez. Na listagem de obras no catalogo da exposicao, “O Homem Terra” surge na
12.2 posicao, lendo-se “101 O HOMEM TERRA (1965/72)” (Jo&o Dixo: O Retrato, 1972). A
datacdo apresentada (1965/1972) refere-se a dois momentos: um primeiro — 1965 — que
corresponde a data de execugdo da obra e um
segundo — 1972 — que apesar de ndo haver

precisdo, pode fazer correspondéncia a

atribuicédo do titulo previamente a exposicéo

mencionada, tendo sido inscrito no verso da Fig. 10 — Inscricdo no verso da obra | Titulo

Obra (“O HOMEM TERRA/ 197299) (Flg 10) sobreposto ao ano de 1972 | A.P.
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ou a complementacdo da obra aquela data, acrescentando-lhe uma baliza temporal. Segundo
a pesquisa realizada junto dos catélogos das exposi¢des individuais e colectivas do artista
(Anexos | 1. ExposicOes individuais e colectivas de Jodo Dixo, pp. 75-81), esta € a primeira
vez que o titulo da obra em estudo surge em catalogo, podendo ou ndo ser a sua estreia de
apresentacdo ao publico.

Em 1973, “O Homem Terra” integrou novamente uma exposicdo — «Pinturas
Anuladas» — que foi apresentada na Galeria Alvarez (Porto) e na Galeria S. Mamede (Lisboa).
Durante a preparacdo da mesma, Jodo Dixo reuniu “mais de duas dezenas de obras” da sua
autoria na Casa da Carruagem em Valadares, propriedade de Jaime Isidoro (1924-2009),
aguarelista, galerista e dinamizador da arte e dos artistas (Anexos | 2. Jaime Isidoro e o seu
contributo para a dinamizagdo do panorama cultural portugués na segunda metade do século
XX, pp. 82-84). Num gesto performatico, o artista ‘anulou-as’ sucessivamente, marcando-as
com dois tragos cruzados (‘X’) com tintas em spray de tom branco, prateado, dourado,
vermelho e preto (incluindo “O Homem Terra”), num grito de confronto e revolta contra a
censura artistica que se fazia sentir na época. Como refere Paula Pinto (2019), “embora
definitivo, o gesto ndo € o de renegacao dos trabalhos, mas o de reactivacdo dos seus sentidos”
(p. 125). Todo este procedimento foi acompanhado e registado em séries fotograficas pelo
galerista Jaime Isidoro, pelo critico de arte Egidio Alvaro! e pela fotografa Ursula Zangger?
(Figs. 11-15). Um momento significativo na historia da arte contemporanea portuguesa que

contou com a colaboracdo entre artista, galerista e critico de arte (Pinto, 2019).

! Egidio Alvaro (1937-2020) foi critico de arte e “um constante indagador sobre o papel social da arte e do artista
em Portugal” nos anos setenta. Foi ainda pioneiro na afirmacdo e divulgag¢do da performance artistica em
Portugal (Silva, 2019, p. 2).

2 Ursula Zangger (1939- ) fotdgrafa e repdrter fotografico nascida em Zurique, Suica. Licenciou-se em Video e
Cinema na Universidade Paris V111, enquanto bolseira da Fundacéo Calouste Gulbenkian. Acompanhou de perto
o circulo de pintores portugueses em Paris durante o periodo salazarista em Portugal. Foi premiada em 1991 com
0 Prémio Nacional de Foto-reportagem do Clube de Jornalistas do Porto («Ursula Zangger», 2006).
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Fig. 11 - Preparacgdo da exposicdo «Pinturas Fig. 12 - Preparagdo da exposicdo «Pinturas Anuladas» |
Anuladas» | Jodo Dixo, Jaime Isidoro e Egidio Casa da Carruagem (Valadares), Maio de 1973 | C.F.: Ursula
Alvaro | Casa da Carruagem (Valadares), Maio Zangger

de 1973 | C.F.: Ursula Zangger

Fig. 13 —“O Homem Terra”, 1965-73X | Fig. 14 — “O Homem Terra”, 1965-73X | Pronto
[Diapositivo de época] c. 1972 | C.F.: Egidio para a exposicdo «Pinturas Anuladas» | C.F.:
Alvaro desconhecido
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Fig. 15 - Preparagéo da exposicdo «Pinturas Anuladas» | Casa da Carruagem (Valadares), Maio de
1973 | “O Homem Terra” surge ao fundo, a direita de Jodo Dixo (segunda das trés obras
encostadas a parede) | C.F.: Ursula Zangger

Segundo informacdes prestadas por Daniel Isidoro, tera sido por esta altura (inicio dos
anos 70) que o seu pai, Jaime Isidoro, adquiriu “O Homem Terra”. Julga-se que a obra tenha
permanecido desde entdo na Casa da Carruagem.

Em 2018, o Museu da Vila Velha em Vila Real, assinalou o seu 10.° aniversario e para
comemoracdo da data organizou uma exposicdo de homenagem ao artista, reunindo obras
provenientes de varios museus, centros de arte e colec¢des particulares. Daniel Isidoro foi um
dos coleccionadores contactados para ceder algumas dessas obras e com isto surgiu a
necessidade de intervencdo a nivel de conservacao e restauro de “O Homem Terra”.

A obra deu entrada nas instalacdes da 20|21 em Janeiro de 2018, onde permaneceu
acondicionada até a sua intervencao de conservacao e restauro, que decorreu entre 9 de Abril
e 4 de Maio do mesmo ano. No final da sua intervencéo, foi transportada das instalacdes da
2021 para o Museu da Vila Velha para integrar a exposicdo «Jodo Dixo: Exposicao
Cancelada» (Fig. 16), que inaugurou no dia 20 desse més. A exposi¢do, com curadoria da
historiadora de arte Paula Pinto, decorreu até ao dia 2 de Setembro de 2018 e deu origem ao
livro das edi¢des Afrontamento com o titulo “JOAO DIXO: Exposicdo Cancelada” da autora

Paula Pinto langado em Julho de 2019 (Fig. 17). Apds o término da exposicéo, as obras foram
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devolvidas aos seus proprietarios e “O Homem Terra” foi acondicionada de forma provisoria
na Galeria Alvarez.

Apesar da obra em estudo e intervencao ter sido exposta em galeria pelo menos sete
anos apds a sua execucgdo, em 1972, nunca fora objecto de estudo cientifico anterior até agora,
tal como o restante legado artistico de Jodo Dixo, sendo este 0 ponto de partida para o seu
reconhecimento técnico-artistico-cultural. A fortuna critica ndo sera apresentada, uma vez que

nao existe.

JOAO DIXO/

Fig. 16 - Cartaz da exposi¢do «Jodo Dixo: Fig. 17 - Capa do livro “JOAO DIXO: Exposi¢io
Exposi¢do Cancelada», no Museu da Vila da Cancelada” da autora Paula Pinto | C.F. (imagem da
Velha, em Vila Real capa): Ursula Zangger (Maio de 1973)

2.  Enquadramento historico e artistico

Tendo em conta a datacdo da obra em andlise e a introducdo a significancia que a
mesma transporta abordada no ponto anterior, esta enquadra-se na producdo artistica do pré-
25 de Abril, como uma critica a repressdo que se fazia sentir no meio artistico desta época
(Pinto, 2019).

A partir do ano de 1933 Portugal ficou sob o governo de Antonio Oliveira Salazar
(1889-1970), no regime do Estado Novo, o qual se conformava como ‘“antidemocratico,
antiliberal, antiparlamentar e antipartidario” (Sousa, 1989, p. 63). Durante a década de 30,
verificou-se um momento de grande mudanca no panorama artistico portugués, que comegou

a ser dominado pelo modernismo. Estes novos modos de percepcdo e producédo artistica
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faziam-se sentir com maior relevancia em Lisboa; a cidade do Porto mantinha-se fiel aos
valores naturalistas, ndo estando t&o sintonizada com o factor de novidade (Chaves, 1986).

Em 1945, com o término da Il Guerra Mundial, o pais passou por um momento de
grande agitacao politica e social. Apesar de Portugal ter tomado uma posicao neutra desde o
inicio, a vitéria dos Aliados teve repercussdes no pais, despoletando manifestacdes pro-
democréticas e pro-socialistas que levaram a criacdo de movimentos de oposi¢do ao regime,
dos quais sdo exemplo o Partido Comunista Portugués (PCP), a tnica forca politica organizada
da oposicdo portuguesa, e 0 Movimento de Unidade Democréatica (MUD) (Marques, 1996;
Moreira, 1989). Contudo, e apesar desta situacao ter animado 0s sectores oposicionistas, toda
a sociedade estava reprimida pela censura e consequente falta de liberdade, imposigdes essas
que eram feitas pela Policia Internacional e de Defesa do Estado (PIDE). Caso alguém
contrariasse 0s seus principios, o regime prosseguia com o exilio, a prisdo ou até a tortura dos
responsaveis (Fernandes & Lambert, 2001; Marques, 1996).

A cultura e as artes do regime em vigor ndo fugiram a regra e estavam também
condicionadas a um ideario nacionalista que impedia quaisquer outras manifestacfes
exteriores e que provocou o isolamento dos artistas portugueses. Até 1948, o contexto artistico
institucional alterou-se profundamente. Salazar cortou com o apoio aos artistas e comegou a
estruturar-se uma certa autonomia na vida cultural portuguesa (Fernandes & Lambert, 2001,
Pinharanda, 1995).

A partir do final da década de 50 e inicio da de 60, os cidaddos foram-se organizando
de forma colectiva e tiveram como iniciativa a criacdo de espacos culturais independentes e
alternativos, tais como o Teatro Experimental do Porto, o Cineclube do Porto, a Academia e
Galeria Alvarez, a Livraria e Galeria Divulgacio, a Cooperativa Arvore, o Circulo de Artes
Plasticas de Coimbra (CAP) e a Fundacdo Calouste Gulbenkian, entre outros (Fernandes &
Lambert, 2001). Esta situacdo contribuiu fortemente na fomentacdo da emancipacdo politica
dos jovens estudantes e de uma nova consciéncia artistica, mais aberta a novas formas e
tematicas. Assim se definiu uma nova geracdo de artistas que rompeu com a ética e a estetica
modernista dos anos 50, introduzindo novas tendéncias como o abstraccionismo geométrico,
0 neo-realismo e o surrealismo. O numero das exposi¢gdes colectivas aumentou e estas
passaram a ser organizadas directamente pelos proprios artistas (R. M. Gongalves, 1986;
Marques, 1996; Pinharanda, 1995).
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“Uma transformagdo das linguagens verificou-se em todas as manifestacdes
artisticas destes anos, desde o cinema a literatura e a musica. Nas artes plasticas
aprofundou-se a expressao abstracta na pintura de signo, numa vontade de expressao
directa que reconsiderou o elemento figura; em funcdo do novo espago urbano
sobrecarregado de imagens afirmou-se o movimento pop; 0 abstraccionismo
geométrico actualizou-se com a tendéncia op, e uma nova modalidade surgiu, o
objecto, que enfatizou as probleméticas da nova imagem e das condi¢6es da percepcao

optica” (R. M. Gongalves, 1986, p. 85).

Em 1970, com a morte de Salazar, muitos esperavam uma renovacao politica e o fim
do Estado Novo e também um possivel regresso gradual a democracia parlamentar. Porém,
foi Marcelo Caetano (1906-1980), apoiante do regime autoritario salazarista, quem subiu ao
poder com uma politica extremamente cautelosa, quase sem alteracGes (Marques, 1996).
Quatro anos depois, no dia 25 de Abril, despoletou-se uma revolucdo (a ‘Revolugdo dos
Cravos’), resultante de um movimento politico e social e que deu inicio ao processo da
implantacdo da democracia em Portugal.

Conforme Fernandes & Lambert (2001), “o contexto politico e cultural pds-25 de Abril
traduz-se por uma libertacdo de energias, discursos e eventos que sO a liberdade tornava
possiveis. A democracia possibilita a multiplicacdo de eventos publicos que assumirdo
caracteristicas eminentemente performativas, num contacto estreito da arte com as ruas de um
pais em revolucgdo” (p. 33). Desenvolveu-se, entdo, a performance em Portugal, aliada a saida
dos artistas para a rua, levando a arte em aproximacao do publico em geral, na sequéncia deste

processo revolucionério do qual a rua foi o palco de accéo.

2.1. Enquadramento autoral: Jodo Dixo e a sua visdo da arte

Manuel Jodo Ribeiro Dixo nasceu em Vila Real a 22 de Outubro de 1941, filho de
Maria Helena Fernandes Ribeiro (1920-1968) e Manuel Maria Claro Dixo (1919-2008) (Fig.
18). Em Junho de 1951 embarcou rumo ao Rio de Janeiro e 14 permaneceu com 0s seus pais

até aos dezasseis anos de idade. Ao regressar adolescente a Vila Real, no ano de 1959,
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confrontou-se com as diferengas culturais e com a mentalidade de “uma sociedade interior e
conservadora”, uma vez que havia crescido no “contexto multicultural e cosmopolita” do Rio
de Janeiro (Pinto, 2019, p. 12). Todo este novo contexto social, cultural e politico com o qual
se deparou fez com que assumisse inevitavelmente formas de estar e uma posicao critica
contrastantes da sociedade onde agora se via inserido (Pinto, 2019). Apesar da pintura ter
surgido desde muito cedo na sua vida (segundo o proprio Jodo Dixo, aos quatro ou cinco anos

de idade), o primeiro objecto artistico da sua autoria € datado do ano do seu regresso a sua

cidade-natal e refere-se a vista do terraco da casa dos seus avos maternos (Fig. 19) (A. P.
Pereira, 2009, n.p.).

Fig. 18 — Jodo Dixo com os pais | Vila Real, 1942 | Fig. 19 — S/ titulo, assinado Ribeiro Dixo, 1959 |
C.F.: desconhecido Colecgdo: Noémia Dixo, Coimbra

Em 1961, iniciou a sua formacéo superior na ESBAP e logo no ano seguinte foi-lhe
atribuida uma bolsa da Fundacdo Calouste Gulbenkian. Comecgou a expor o seu trabalho em
1962, estreando-se colectivamente na «XI Exposi¢cdo Magna da Escola Superior de Belas-
Artes do Porto» (na qual participou por mais 4 edi¢des) e individualmente em 1966, com uma
exposicdo na Galeria da Cooperativa Arvore. Durante o seu percurso académico, Jodo Dixo
explorou o expressionismo e o experimentalismo (Figs. 20 e 21), aproximando-se
progressivamente do grafismo e do realismo pictérico, mas ndo sem antes passar pela
deslocacdo directa de objectos do quotidiano para 0 espaco expositivo (tendéncia ready-made)
(Pinto, 2019). Segundo o professor Armando Alves:

“Foi o Dixo que levou para as aulas materiais de toda a espécie, restos de

demolicGes de casas velhas, janelas com vidracgas, tdbuas de andaimes, frascos de
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plastico, latas de spray vazias e muitas outras coisas. Com estes materiais comegou a
fazer composi¢des muito interessantes, que foram uma lufada de ar fresco no que até

entdo se fazia nas aulas de Pintura Decorativa” (Figs. 20 e 21) (Pinto, 2019, p. 30).

Jodo Dixo questionava a realidade e expunha-se, procurando-se a si préprio nas suas
contradi¢cBes com o meio social, cultural e, mais tarde politico. No entanto, a apreciacdo do
seu trabalho nem sempre foi consensual entre os docentes da ESBAP e alguns criticos de arte
referiam-se a ele como “juventude irreverente e insultuosa”. Essa mudanca de costumes nédo
era vista com bons olhos. Mesmo assim, foi seleccionado para receber honras e prémios
atribuidos pela escola e terminou em 1967 o Curso Complementar de Pintura (5.° ano da
ESBAP) com a nota maxima de 20 valores (Pinto, 2019, p. 44).

Fig. 20 - Aula de Pintura Decorativa do Prof. Armando Alves | Fig. 21 - Jodo Dixo na aula de Pintura
Jodo Dixo e Teresa Messeder | ESBAP, 1964-65 | C.F.: Dario Decorativa do Prof. Armando Alves |
Alves ESBAP, 1964-65 | C.F.: Dario Alves

Apesar de sé ter concluido o Curso de Ciéncias Pedagogicas da Universidade do Porto
e feito o respectivo Exame de Estado® em 1969, a sua carreira enquanto professor iniciou-se
mais cedo. Ainda em 1966, comecou a leccionar no Ensino Liceal (até 1973) e no Curso de
Desenho do CAP da Associacdo Académica de Coimbra (até 1975) (Figs. 22 e 23). A sua
passagem pelo CAP teve uma influéncia determinante na sua vida. Além de assistir a
construcdo de um sistema educativo artistico descentralizado, na cidade de Coimbra, surgiu

% 0 Exame de Estado é uma prova de aptidao de conhecimentos de teor escrito e oral, realizada perante jari tnico
e que representava a fase final do modelo de formacdo de professores ao longo do Estado Novo, de forma a
garantir o controlo do acesso a profisséo (Pintassilgo & Oliveira, 2013).

14



Estudo e intervencéo de conservacao e restauro da pintura “O Homem Terra”, de Jodo Dixo
RELATORIO DE ESTAGIO

aqui a oportunidade de alterar o sistema de ensino e de dar a possibilidade aos jovens artistas
de explorarem a sua capacidade experimental em &reas distintas e de se reunirem para discutir

e por em causa todos 0s pressupostos. Em 1975, acabou por se afastar desta instituicdo e

dedicar-se a ESBAP, onde era professor de Pintura desde o ano anterior (Pinto, 2019).

Fig. 22 — Jodo Dixo enquanto professor de Pinturado Fig. 23 — “Guerra das Tintas”, 1973, CAP | Happening
CAP | Coimbra, final dos anos sessenta | C.F.: realizado na exposicao «Coimbra-Operacao Estética» |
desconhecido Jodo Dixo, José Martins, Albuquerque Mendes,
Armando Azevedo, José Casimiro, Teresa Loff,
Matilde e outros ndo identificados | C.F.: desconhecido

As exposicBes mais significativas deste ciclo de trabalho de Dixo foram «Achados
arqueoldgicos da era da relatividade (época atomica), duma regido do mundo» (1972),
«Pinturas Anuladas» (1973) e «Novas Historias da Minha Terra» (1975). Na primeira
exposicdo, de 1972, Dixo assumiu a influéncia do non-sense e do ready-made do dadaismo
ao levar objectos quotidianos para o espaco expositivo. Questionou noc¢Bes de progresso e de
arqueologia e confrontou o publico com as circunstancias rurais da sociedade da altura (Fig.
24) (Pinto, 2019). Em 1973, com «Pinturas Anuladas» (e recordando o que foi abordado no
ponto 1.1. Fortuna histérica (pp. 6-10), o artista ‘anulou’ com tintas em spray cerca de 20
obras da sua autoria e apresentou-as sob um novo contexto, perpetuando o acto criativo através
de uma adicdo artistica, com um novo marco temporal (Fig. 25). No ano seguinte, recorreu
novamente a esse tipo de tinta para inscrever, agora de forma reversivel (sobre os vidros que
cobriam as pinturas) palavras de ordem, por vezes incompletas, transformando-as em alus6es
morais (Figs. 26 e 27) (Pinto, 2019).

Na década de 70 viveu-se em Portugal uma época agitada a nivel politico e social,
alvoroco ao qual Dixo manteve distancia, interessando-se apenas pelas contradicdes

ideologicas que se levantavam. Nas proprias palavras de Jodo Dixo: “ndo € minha intengéo
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indicar a quem quer que seja um caminho politico. N&o tenho o minimo desejo de fazer

politica com a pintura. A leitura que cada um fara é que dara o sentido a pintura” (Pinto, 2019,
p. 192).

Fig. 24 - Joao Dixo, “Objectos Divulgadores de Ideias e Fig. 25 - Jodo Dixo, “Porta”, 1966-

Cultura, Século XX, 1972 | Obra exposta em «Achados 73X | Obra exposta em «Pinturas
arqueologicos da era da relatividade (época atémica), Anuladas» | Coleccéo Galeria

duma regido do mundo» | [Diapositivo de época] | C.F.: Alvarez | C.F.: Guilnerme Carmelo

desconhecido

Fig. 26 - Jodo Dixo, “O Democrata”, 1974-75 | Obra  Fig. 27 - Jodo Dixo, “A Unica Diferenca entre a Arte
exposta em «Novas Histdrias da Minha Terra» | Gratuita e a Nao Gratuita é a Imposi¢do duma
Coleccio Gerardo Burmester | C.F.: Egidio Alvaro Cultura”, 1974 | Propriedade desconhecida | € Jodo

Dixo, “A Unica Semelhanca entre a Arte Gratuita e a
N&o Gratuita é Ambas serem Gratuitas”, 1974 |
Coleccdo: Rui Miguel Farinha | Obras expostas em
«Novas Histérias da Minha Terra» | C.F.: Egidio
Alvaro

A instabilidade politica e a arte politizada que se gerou apds a revolugdo de Abril de
1974 e a consequente necessidade de uma organizagdo de manifesto prd-liberdade, aliada a

experiéncia do trabalho colectivo em Coimbra e ao inicio dos «Encontros Internacionais de
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Arte em Portugal» (1974-1977) (Fig. 28) que contaram com a participacdo de Jodo Dixo,
levaram a que este apostasse na criacdo de uma acc¢do colectiva sem lideres, de imagem e
linguagem plastica proprias a par de um pluralismo de ideias (Pinto, 2019). Foi entdo
constituido o Grupo Puzzle (1976-1980)* (Fig. 29) (Anexos | 2. Exposicdes individuais e
colectivas de Jodo Dixo; exposi¢Bes-intervencbes do Grupo Puzzle (Tab. 8), p. 84), a
semelhanca de outros colectivos de artistas desta década e dos quais se destaca o0 Grupo Acre
(1974-1977), com o qual partilhava uma atitude artistica inovadora e interventiva no contexto
portugués (Nogueira, 2009).

Em 1976, Dixo prop6s-se a uma investigacdo pedagdgica e artistica sobre o tema
“Convencao Colectiva e Consciéncia Individual no dominio das artes visuais” e recebeu uma
bolsa da Fundacdo Calouste Gulbenkian para a poder desenvolver em Paris. Apesar da
oportunidade em trabalhar no estrangeiro, o seu trabalho continuou a incidir sobre a situacao

politico-cultural portuguesa, ndo se deixando ficar pelo paradigma estatal nem pelas

influéncias internacionais.

1| PR

S i i 1Y

Fig. 28 — «lI Encontros Internacionais de Arte em Portugal» | Fig. 29 — Grupo Puzzle, “Auto-retratos”,
Valadares, 1974 1976 | Coleccdo: Galeria Alvarez, Porto |
C.F.: Guilherme Carmelo

No final dos anos 70, de regresso a Portugal, Jodo Dixo foi levado a reintroduzir-se
nesta comunidade artistica onde ja ndo se reconhecia e acabou por voltar a pintura figurativa,

no formato e na técnica tradicional da pintura a 6leo (Pinto, 2019).

4o Grupo Puzzle tinha como representantes Albuquerque Mendes, Armando Azevedo, Carlos Carreiro, Dario
Alves, Graga Morais, Jaime Silva, Jodo Dixo, e Pedro Rocha. Egidio Alvaro e Jaime Isidoro foram ambos
elementos que marcaram a actividade deste colectivo. Fernando Pinto Coelho e Gerardo Burmester juntaram-se
em 1977 (Pinto, 2019).
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Em 1978, na exposicdo «Com a Boca na Botija» na Fundagdo Eng. Anténio de
Almeida (Porto), apresenta “Quem Pinta, Pinta-se” e, logo de seguida, uma mostra
semelhante no Centro Cultural Portugués da Fundacdo Calouste Gulbenkian (Paris, 1979)

(Figs. 30-32). Sobre essas exposic¢Oes, Paula Pinto (2019) refere:

“Dixo constroi uma série de narrativas sobrepostas e incompletas (...) que
remetem simultaneamente para o campo pictorico e para fora dele, com o intuito de
desacreditar a aparente passividade de comunicacdo entre artista e espectador. (...)
Paradoxalmente realistas, as pinturas de Jodo Dixo procuraram despertar o espectador
da ilusdo em que vive. (...) Procurava desmontar os mecanismos que influenciam as
estruturas culturais e politicas, consciencializar o espectador da necessidade de

interrogar. S&o as inquietagdes que Dixo transporta constantemente consigo que fazem

da sua pintura realista uma arte paradoxalmente conceptual” (pp. 224 e 230).

Fig. 30 - Jodo Dixo, “L6gica é uma Fig. 31 - Jodo Dixo, “Quem Pinta, Fig. 32 - Jodo Dixo,
Invencdo Demagogica™, 1978 | Pinta-se”, 1979 | Colecc¢do: Centro de “Vedado a Lei da
Colecc¢do: Anténio Taveira | C.F.: Arte Moderna/ Fundagéo Calouste Selva”, 1979 | Colecgéo
Guilherme Carmelo Gulbenkian | C.F.: Guilherme Carmelo particular | C.F.:

Guilherme Carmelo

A partir da década de 90, a obra de Dixo ganhou um novo rumo, desvinculando-se da
responsabilidade de informar para exaltar o prazer de pintar. A sua obra comecou
progressivamente a demonstrar mais propensao para o uso da cor, recorrendo sobretudo as
cores primarias e vibrantes. Na fronteira entre o realismo figurativo e o abstraccionismo, com
tendéncias para o fauvismo e surrealismo, as imagens surgiram através de multi-universos
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onde as linhas, as formas das figuras, as manchas e 0s volumes se unem numa maior

simplificagdo para atingir uma combinacdo entre o real e o inconsciente (Figs. 33-35).

Fig. 33 — Jodo Dixo, “O Lugar do Magico”, Fig. 34 — Jodo Dixo, “Aragem  Fig. 35 - Jodo Dixo, titulo
1996 | Coleccdo: Paula Sepulveda e Alberto do Ocidente”, 1991 | C.F. desconhecido, ¢. 1995 |
Pires | C.F.: Gongalo Carmelo desconhecido C.F.: desconhecido

A partir desta altura, iniciou-se um periodo de maior énfase na sua carreira académica,
sem descurar a artistica. Dixo ficou responsavel pelo grupo de Desenho do Departamento de
Arquitectura da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia, da Universidade de Coimbra (1986-
1988) e em 1987, comecou a leccionar no Centro de Arte de S. Jodo da Madeira, tornando-se
no primeiro professor de Pintura desta instituicdo. Entre 1994 e 2004 foi director da
Licenciatura de Pintura da Associacdo Recreativa de Coimbra Artistica (ARCA), entidade
instituidora da Escola Universitaria das Artes de Coimbra (EUAC). Em 1999 foi Comissario
da 111 Bienal de Arte, em Vila Real. Manteve-se como Professor e Presidente do Conselho
Cientifico da ARCA-EUAC até 2012 e ainda director dos cursos de Mestrado em Ensino de
Artes Visuais, em Artes Plasticas e em Comunicagdo Estética, bem como da Licenciatura em
Artes Plasticas (Pinto, 2019).

A sua ultima exposigdo individual, «(Je t’aime) Pintura Sem Importancia», realizou-
se em Setembro de 2009 na Galeria do Jornal de Noticias (Porto) e na Galeria do Diéario de
Noticias (Lisboa), sendo transitada para o Centro de Artes e Espectaculos da Figueira da Foz
no ano seguinte. Nas figuras que se seguem sdo apresentadas imagens de obras datadas do
final da década de 2000 (Fig. 36-38).
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Fig. 36 - Jodo Dixo, “DST - Fig. 37 - Jod&o Dixo, “Je t'aime Fig. 38 - Jodo Dixo, “D O -
12.27, 2007 | Colecgdo (Camuflado universo da pintura)”, 2009 | 1.1”, 2008 | Coleccao
particular | C.F.: desconhecido C.F.: desconhecido particular | C.F.: desconhecido

Jodo Dixo faleceu em 2012, com 71 anos de idade, deixando o legado a todos 0s seus
alunos, amigos e familia. A sua obra encontra-se representada em diversas colecc¢@es publicas
e privadas como € o caso do Centro de Arte Moderna da Fundacdo Gulbenkian, do Museu
Nacional de Soares dos Reis, do Museu de Arte Contemporéanea de Serralves, da Fundacéo
Cupertino de Miranda, do Museu Municipal Amadeo de Souza-Cardoso e do Museu José
Malhoa.

Fig. 39 - Jodo Dixo no seu atelier da Avenida de Sidonio
Pais | Porto, 1994 | C.F.: desconhecido
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3. Meétodos de exame e analise

O estudo cientifico das obras de arte mediante a documentacdo pré-existente
disponivel e de informacdo relacionada com o seu percurso histérico permite um
conhecimento mais aprofundado acerca da natureza dos materiais que a constituem e das
técnicas empregues na sua execucdo, conduzindo a um melhor entendimento da integralidade
da mesma (Brandi, 2006; Gomes Gonzélez, 1994). Consequentemente, auxiliam a
determinacdo do diagnostico do estado de conservacdo, no sentido em que permite uma
melhor percepcdo das alteracdes que apresenta e das respectivas causas e 0 estabelecimento
de uma metodologia de intervencdo de conservacdo e restauro especifica e sustentada, com
materiais adequados e compativeis com os originais. A selec¢do dos métodos ¢ feita apds a
observacdo atenta do conservador-restaurador, na qual sdo levantadas suspeitas sobre 0s
materiais em causa e atraves dos quais se obtém (ou ndo) uma comprovacao cientifica dessas

suspeitas iniciais.

No caso especifico da obra “O Homem Terra”, esta abordagem foi iniciada através de
observacdo macroscopica e de observacdo com lupa de mdo com iluminagdo com 2,5 x de
ampliacdo (Lupa com Led — Lente d’ingrandimento a led da Auriol®), acompanhadas de
registo fotografico (com cémara fotografica Canon® EOS 450D), de forma geral e
pormenorizada, com fun¢do essencialmente documental e auxiliando na selec¢do dos métodos
de exame e analise aos quais se iria recorrer. Com efeito, realizaram-se, numa fase inicial,
exames por processos fotograficos (com camara fotografica Canon® EOS 5D Mark I,
equipada com filtros de compensacdo especificos na lente) em condi¢bes controladas de
iluminacdo, nomeadamente fotografia com radiacdo visivel, fotografia com luz rasante,
fotografia com radiagdo ultravioleta (UV) e fotografia com radiacdo infravermelha (1V). De
seguida, passou-se a microscopia optica com analise estratigrafica, espectroscopia de absorcéao
de IV com transformada de Fourier (FTIR) e espectrometria de fluorescéncia de raios X
(FRX), os quais vao ser apresentados abaixo, por ordem de execucdo e com a respectiva
justificacdo e objectivo da sua seleccéo.

Para a realizagdo dos exames e andlises recorreu-se ao LabFoto e ao LFQRx do
Lab.IPT. Os resultados obtidos e a sua respectiva interpretacdo serdo mencionados nos

capitulos que se seguem, conforme a sua relevancia ao longo do desenvolvimento do texto.
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Fotografia com radiacéo visivel

A fotografia com radiacdo visivel (tipo de radiacdo integrante do espectro
electromagnético, com comprimento de onda entre 400 - 700 nm) € indispensavel aos
trabalhos de conservacéo e restauro, permitindo a documentacao inicial do estado do objecto,
com registo das suas caracteristicas estruturais, das técnicas de execucdo e do seu estado de
conservacao (Carmo et al., 1987).

Fotografia com luz rasante

A fotografia com luz rasante regista a camada superficial da obra de uma forma
especifica, usando um foco de radiagdo visivel numa posicdo tangencial e obliqua
relativamente a superficie da obra, numa sala escura. Este método pde em evidéncia o relevo
existente a superficie, acentuado pelas sombras projectadas, facilitando a visualizacdo do
aspecto superficial da area fotografada, assim como as técnicas de execucdo e o estado geral

de conservacdo da obra (Calvo, 1997; Carmo et al., 1987).

Fotografia com radiagdo UV

A fotografia com radiacdo UV recorre a essa radiacdo electromagnética de moderada
energia (com comprimento de onda entre 10 — 400 nm), localizada no intervalo entre a
radiacdo visivel e os raios X do espectro electromagnético. A radiacdo é emitida através de
fontes de radiagdo UV entre 300 - 400 nm e interage de forma diferente com a matéria,
excitando determinadas substancias segundo a composi¢do quimica que apresentam e que leva
a que estas emitam uma radiacdo menos energética do que a absorvida — radiacdo de
fluorescéncia (Calvo, 1997). Para o registo fotografico da fluorescéncia causada pela radiacao
UV, a objectiva deve ser equipada com um filtro que absorva esse mesmo tipo de radiagéo
(Romé&o, 1989). E usada para a observacdo da integridade da camada superficial das obras,
controlo de limpezas, distincdo de materiais e possibilita a identificacdo de alguns pigmentos

e aglutinantes, assim como a visualizacao de inscri¢cdes ( Carmo et al., 1987).

Fotografia com radiagdo 1V

A fotografia com radiacdo IV usa essa radiacdo electromagnética de baixa energia
(com comprimento de onda entre 750 nm — 1000 nm), situada no intervalo entre a radiagéo
visivel e a radiacdo microondas do espectro electromagnético. A par da camara fotografica, é
usado um filtro acoplado a objectiva que permita a transmissao de radiacdo IV e bloqueador
da radiacéo visivel (Mairinger, 2004). Uma vez que este tipo de radiagao é capaz de atravessar
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diversas camadas de tinta, a fotografia de IV possibilita essencialmente a visualizagdo do
desenho subjacente, alteracdes e/ou arrependimentos do artista, assim como a distin¢do de
materiais visualmente semelhantes e a detec¢do de materiais estranhos a obra original (Calvo,
1997).

Microscopia optica com analise estratigrafica

Foi levada a cabo uma andlise estratigrafica com o objectivo de observar e interpretar
0s cortes estratigraficos de cada amostra, determinando o nimero, a sequéncia e propriedades
fisicas (espessura, heterogeneidade, forma e tamanho das particulas e grdos dos pigmentos)
das camadas constituintes de “O Homem Terra” (Calvo, 1997; Cruz, 2004).

Tratando-se de uma andlise
invasiva, houve a necessidade de -
recolha de amostras com cerca de 1
mm? e representativas de toda a
pintura. Foram entdo seleccionados
quatro pontos de analise das quatro
‘grandes’ areas da pintura (HT1 -
zona de tom castanho escuro com
spray dourado, HT2 - zona de tom
castanho escuro sem spray, HT3 -
zona de tom azul sem spray, e HT4 -
zona de tom castanho escuro com -
relevo sem spray) (Fig. 40), em zonas
de lacuna, respeitando a sua
integridade material. As amostras ﬁz
foram recolhidas com recurso ao

bisturi e a lupa de mao com

iluminacdo. Ap6s 0 processo de

englobamento das amostras em resina

Fig. 40 - Localizacdo da recolha de amostras | HT1 -

e do respectivo polimento, estas zona de tom castanho escuro com spray dourado; HT2 -
zona de tom castanho escuro sem spray; HT3 - zona de
foram observadas transversalmente tom azul sem spray; HT4 - zona de tom castanho escuro

. e, com relevo sem spray | A.P.
num microscopio optico Olympus®
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CH30 com uma cémara fotogréfica digital Olympus® DP10 acoplada, com luz reflectida e
ampliacOes de 40x e 100x.

Espectroscopia de absorcéo de 1V com transformada de Fourier (FTIR)

Para a identificacdo da carga utilizada na preparacéo e para a percepcao da constituicdo
da camada texturizada que confere relevo a superficie pictérica, recorreu-se a FTIR, um
método de andlise que utiliza a radiacdo IV como fonte de energia, Util para o estudo de
pinturas na medida em que possibilita a obtencdo de informacéo sobre a natureza de alguns
materiais constituintes das mesmas. E um método que possibilita a identificacdo de varios
anifes inorganicos como sulfatos, carbonatos ou silicatos, tornando-se util para a

compreensdo da natureza dos pigmentos e cargas utilizados (Cruz, 2000; Stuart, 2007).

Para a realizacdo deste método, foi utilizado um espectrometro Alpha — Bruker com
modulo de Reflexdo Total Atenuada (ATR) em cristal de diamante, de 4 cm™ de resolucio.
As amostras utilizadas foram as mesmas das da analise estratigrafica de forma a ndo causar
mais dano a obra, com remocao de material original, uma vez que este se trata de um método
invasivo. Para efeitos de maior clareza relativamente a associacdo da matéria analisada a partir
deste método, a nomenclatura das amostras foi alterada para C1 — camada texturizada, C2 —

camada texturizada e camada pictérica de tom castanho escuro, e C3 — camada de preparag&o.

Espectrometria de fluorescéncia de raios X (FRX)

Recorreu-se a0 método de FRX em complementacdo com o de FTIR para a
identificacdo dos pigmentos presentes na camada pictdrica da pintura. Enquanto a FTIR, como
jaantes foi referido, facilita a identificacdo de moléculas orgéanicas, a FRX, tratando-se de um
método de analise elementar e semi-quantitativa, proporciona o estabelecimento da
proporcionalidade elementar dos materiais inorganicos (Calvo, 1997). Além disso, tem a
vantagem de ndo ser destrutivo, ndo havendo necessidade de recolha e respectiva remocao de

amostra e de proporcionar rapidos resultados (Cruz, 2004).
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No método de FRX é utilizada uma fonte de raios X directamente sobre um ponto da

pintura. De modo geral, este permite a identificacdo de elementos de niUmero atdmico superior

a 19, o que resulta na impossibilidade de identificacdo de pigmentos que sdo apenas

constituidos por elementos de nimero atémico inferior — como é o caso, por exemplo, do

hidrogénio (H), carbono (C), azoto (N) e oxigénio (O) - e de distin¢do de pigmentos com

composicdo elementar qualitativa semelhante ou que s6 diferem uns dos outros devido a

identificacdo desses elementos quimicos de nimero atémico inferior. Também ndo possibilita

Fig. 41 - Localizacdo dos pontos de analise por FRX |
Al - ponto de tom azul sem spray; A2 — ponto de
mancha de tom castanho escuro sobre fundo de tom
azul com spray dourado; A3 — ponto de fundo de tom
castanho escuro com relevo e spray dourado; A4 —
ponto de fundo de tom castanho escuro sem relevo e
com spray preto; A5 — ponto de fundo de tom
castanho escuro sem relevo e sem spray; A6 — ponto
de fundo de tom castanho escuro com relevo e sem
spray | A.P.

A4

Al
A2

A5

A6

A3

a identificacdo de corantes (Cruz,
2004, 2000). Esta limitacdo do
espectrometro de fluorescéncia de
raios X resulta em espectros com
resultados de dificil interpretacao,
agravada pelo facto de que o mesmo
detecta elementos presentes na
amostra que podem corresponder a
outros estratos pictéricos ou a
impurezas da matéria e dos reagentes
e/ou cargas adicionadas durante o
processo de fabrico do produto
(Saraiva et al., 2014).

Para a analise por FRX foram
seleccionados um total de seis pontos
de andlise (Al, A2, A3, A4, A5 e Ab)
(Fig. 41), de pontos estratégicos e que
consideramos que continham
informacao representativa da pintura.
Utilizou-se uma fonte de raios X com
anodo de prata (Ag) e um detector
Amptek XR-100CR. As condigdes
aplicadas foram 25 kV, 0,25 mA e

tempo de aquisi¢éo de 180 s.
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Teria sido vantajoso o recurso ao exame radiografico, que consiste na passagem de um
feixe de raios X através da obra com o respectivo registo de imagem numa placa radiogréfica,
uma vez que este permite a observacdo de estruturas internas que nao sao visiveis de outra
forma. Este método auxilia a caracterizacdo da técnica de execucdo e dos materiais
constituintes da obra em funcdo da sua resposta a radiacdo utilizada, assim como a percep¢do
do seu estado de conservacdo, permitindo a identificacdo de danos associados e de
modificacdes ou intervencdes anteriores (Bustinduy, 2004; Calvo, 1997). Infelizmente, por
indisponibilidade do laboratério durante o tempo em que a obra esteve no IPT, esta ndo foi

possivel de ser realizada.

4.  Caracterizacdo material e técnica

Uma vez que, no caso da arte contemporanea, ha inimeras possibilidades de materiais
e técnicas decorrentes da vontade do artista em executar todo o processo de criacdo da obra,
a sua caracterizacdo torna-se de especial interesse e complexidade. O artista tende a passar a
focar-se mais na conceptualidade da obra e projecta o invisivel através do visivel numa obra-
ideia, sobrepondo a sua intencdo e liberdade conceptual e material relativamente a matéria
utilizada (Sa & Souza, 2013).

A arte contemporanea acarreta muitas dificuldades e incertezas pois tudo é possivel,
ainda para mais em obras que resultam de fases de experimentacéao dos artistas, como é o caso
de “O Homem Terra”. O uso indiscriminado de materiais nas obras de arte pde em causa todos
0s pressupostos do conhecimento dos conservadores-restauradores, tanto ao nivel estrutural
como fisico-quimico, uma vez que podem surgir comportamentos ou reac¢fes que ndo sao
esperadas e que poderdo até por em causa a identificacdo dos materiais presentes nas obras e
0 proprio estado de conservacao (Montorsi, 2006; Perry, 2006).

O recurso a microscopia Optica com analise estratigrafica permitiu perceber que a
estrutura da pintura se define por: suporte, camada de preparacdo, camada texturizada e
camada pictdrica. A caracterizagdo de cada estrato sera feita ao longo do capitulo, conforme

a sua relevancia no desenvolvimento dos assuntos.
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Suporte

O suporte de “O Homem Terra” foi observado em escala macroscopica e com lupa de
ma&o com iluminag&o. Verificou-se que se trata de um aglomerado cru de fibras de madeira®
(Fig. 42) com 2 cm de espessura, vulgarmente conhecido em Portugal por tabopan, cujo nome
remete para uma marca registada (Tabopan®) de laminados de madeira, que produz e
comercializa o produto.

O aglomerado cru de fibras de madeira € um tipo de derivado de madeira que segundo
Schiess (1998), foi inventado na Suica em 1943 e cuja producéo industrial comegou em 1950.
O inicio da producdo deste tipo de materiais resultou da necessidade de melhoramento tanto
em termos ambientais, com a gestdo de recursos florestais, como em termos técnicos
relacionados com a qualidade, com a uniformidade e com a normalizacdo dos produtos de
maneira a ir ao encontro das necessidades do mercado (Brito, 2012). O aglomerado cru de
fibras de madeira ¢ produzido a base de particulas de varias espécies de madeira® e de
diferentes (mas pequenas) dimensdes, trituradas e aglutinadas com resinas sintéticas, sendo as
resinas de formaldeido (com maior recorréncia as de ureia) as mais comuns na producéo
europeia deste tipo convencional de produto (Haygreen & Bowyer, 1996). Esta mistura de
fibras de madeira é submetida a altas temperaturas e compactada por prensagem, de maneira
que as particulas de menores dimens@es se situem o mais superficialmente possivel e as
resinas facam uma espécie de plastificacdo superficial que resulta numa superficie mais densa,
lisa e homogénea (Apéndices | 1. Ficha técnica de aglomerado cru de fibras de madeira, pp.
111 e 112). O aglomerado cru de fibras de madeira apresenta estabilidade dimensional,
resisténcia mecanica e fisica e versatilidade, no sentido em que pode dar origem a outros tipos
de aglomerados consoante o tamanho e a geometria das fibras lenhosas usadas e a quantidade
e o tipo de resina usada para a mistura (Haygreen & Bowyer, 1996). Todavia, este ndo deve
ser exposto a um ambiente himido por ser bastante higroscopico e instavel e,

consequentemente, um suporte mais propicio a deterioracdo microbioldgica (Basaloco, 2016).

O suporte da obra apresenta manchas de tinta pontuais ao longo das suas extremidades

resultantes da aplicacgdo de tinta sobre a moldura (Fig. 43).

SEm inglés, é usado o termo particleboard para fazer referéncia a este tipo de aglomerado de madeira.

60 choupo (Populus), o abeto (Abis Alba) e o pinheiro (Pinus Sylvestris) sdo as espécies de madeira mais
utilizadas na producdo de aglomerado a nivel europeu (Basaloco, 2016).
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Fig. 42 — Pormenor do suporte em aglomerado cru de fibras Fig. 43 - Mancha de tinta na extremidade do
de madeira | Canto superior esquerdo do verso da obra | C.F.: suporte da obra resultante da sua aplicagdo
Gongalo Figueiredo (LabFoto do Lab.IPT) sobre o suporte lenhoso da moldura | C.F.:
Goncalo Figueiredo (LabFoto do Lab.IPT)

Camada de preparacado
A camada de preparacao tem a funcdo de preparar o suporte para receber a camada pictorica,
impedindo a absor¢do do aglutinante da camada pictorica pelo suporte. Com a analise
estratigrafica realizada (Tab. 1) identificou-se uma camada de preparagédo branca sob a camada
pictorica de espessura variavel. Sob a zona de tom azul, verificou-se uma camada de
preparacdo de fina espessura, ndo sendo possivel determinar especificamente as suas
dimensdes através do corte estratigrafico da amostra HT3 (correspondente a zona de tom azul
sem spray). Ja sob a zona de tom castanho escuro, verificou-se através do corte estratigrafico
da amostra HT2 (correspondente a zona de tom castanho escuro sem spray) que a camada de
preparacdo apresentava uma espessura consideravel, de 270 um, e de aspecto compacto. Os
cortes estratigraficos das amostras HT1 (correspondente a zona de tom castanho escuro com
spray) e HT2 apresentam, respectivamente, gréos de pigmento de tom azul e vermelho (mais

evidente na amostra HT?2) distribuidos de forma homogénea (Figs. 44 e 45).

Fig. 45 — Pormenor do corte estratigrafico da amostra  Fig. 44 — Pormenor do corte estratigrafico da amostra

HT1 - Zona de tom castanho escuro com spray HT2 - Zona de tom castanho escuro sem spray |
dourado | Destaque com indicador vermelho para Destaque com indicador vermelho para estrato da
estrato da preparacéo com gréos de pigmento de tom  preparacdo com grdos de pigmento vermelho | C.F.:

azul | C.F.: Vitor Gaspar (LFQRx do Lab.IPT) Vitor Gaspar (LFQRx do Lab.IPT)
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Analise estratigrafica
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Tab. 1 — Anélise estratigrafica das amostras HT1, HT2, HT3 e HT4 | C.F. (cortes estratigraficos): Vitor
Gaspar (LFQRx do Lab.IPT) | Esquemas gréficos: A.P.
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A andlise dos espectros de infravermelho mostrou-se de interpretacdo complexa
devido a sobreposicao de picos de absor¢do (Cruz, 2000). Todavia, comparativamente com
espectros de referéncia através da base de dados IRUG, o espectro alusivo a amostra
representativa desta camada indicou a presenca de sulfato de bario (BaSOa), sendo possivel
que branco de bario seja uma carga empregue na composi¢do da camada de preparacéo (Fig.
46). No entanto, foi também detectado zinco (Zn) na analise por FRX da amostra Al, o que
pode acrescentar a hipdtese de presenca de um segundo pigmento branco - 6xido de zinco

(Zn0O) nomeadamente branco de zinco.
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Fig. 46 - Espectro FTIR relativo a amostra C3, correspondente a camada de preparacao | C.F.: Vitor Gaspar
(LFQRx do Lab.IPT)

A analise por FRX da amostra Al referente ao pigmento de tom azul sem spray (ver
p. 34) —uma area com ocorréncia de lacunas ao nivel da camada de preparagéo e/ou pictorica
e arrastamento da camada de preparacdo - detectou também a presenca de célcio (Ca), para
alem do zinco (Zn). A identificacdo destes constituintes pode estar associada a esta camada
preparatoria, que segundo Fryxell et al. (2011) pode levar a conclusdo de que esta seja
composta por uma tinta sintética “a base de composto de zinco, carbonato de célcio e sulfato

de bario” e acrescenta que “estes dois Gltimos compostos surgem como cargas que fazem parte
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da composicédo das tintas sintéticas” (p. 64). Estas “resultam da substituicéo (...) dos meios
ligantes tradicionais, & base de Oleos naturais, por resinas semi-sintéticas (a base de
nitrocelulose) ou sintéticas (PVA, alquidicas e acrilicas), dispersas em solventes ou em agua
(emulsdes)”. A utilizacdo deste tipo de tintas na producdo artistica portuguesa decorreu
sobretudo durante as décadas de 60-70, associada ao aparecimento de novos movimentos
artisticos (Martins & Saraiva, 2007, pp. 2 e 3). Segundo um estudo realizado em 2007 acerca
de um conjunto de obras contemporaneas desse periodo da colec¢do do Museu da FBAUP,
verificaram-se casos “em que 0s artistas recorreram ao uso da propria resina sintética” e
“preparavam as suas proprias tintas misturando essa resina (cola V2 e Pica-Pau) com
pigmentos e cargas minerais”, simbolo de uma “época de experimentacdo e ruptura com 0s

preceitos e materiais classicos da pintura” (Martins & Saraiva, 2007, pp. 3 € 4).

Uma analise pormenorizada deste estrato da obra teria sido (til, pois permitiria uma
melhor compreensdo da distribuigdo e quantificacdo de elementos. Um método possivel seria
0 SEM-EDX (espectrometria de raios X com o microscopio electronico de varrimento) pela
resolucdo espacial que proporciona, além de que € mais abrangente ao nivel da identificacédo
de elementos (Cruz, 2004, 2000)

Camada texturizada

Sob a camada pictdrica existe uma camada texturizada que confere relevo a superficie
de “O Homem Terra”. Esta matéria ndo esta presente em toda a superficie pictorica, situando-
se apenas no preenchimento da figura presente no centro da composicdo, semelhante a um
rosto de perfil. Através da observacdo macroscopica e com o auxilio da lupa de mdo com
iluminacdo e com a fotografia com luz rasante (Fig. 47), identificou-se uma matéria irregular,
composta pelo que aparentam ser fragmentos de ramos de madeira misturados numa pasta
terrosa com um aglutinante. Segundo Montorsi (2006), a partir de 1945 os artistas comecaram
a introduzir novos materiais nas obras (como areia, po, fragmentos, cabos, entre outros), dando
aso a propria liberdade material e criativa para acrescentar novos volumes sobre as superficies

pintadas (tela, madeira ou cartdo) (Montorsi, 2006).
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Fig. 48 - Aspecto poroso e pulverulento da
camada texturada, no momento de recolha de
amostras | A.P.

Fig. 47 - Fotomontagem de fotografias de luz
rasante | C.F.: Gongalo Figueiredo (LabFoto do
Lab.IPT) | Fotomontagem: A.P.

No momento da recolha de amostras, esta ideia de que a camada que conferia o relevo
fosse constituida a base de matéria lenhosa foi reforcada por se confirmarem caracteristicas
deste material, tais como cor e porosidade (Fig. 48). Esta camada podera estar relacionada
com o titulo atribuido a obra.

O espectro FTIR obtido associado a esta camada (Fig. 49) foi comparado com
espectros de referéncia e detectou-se a presenca de celulose e de acetato de polivinilo (PVA)
(Calvo, 1997). Assim, e uma vez que a celulose é um dos principais componentes
macromoleculares constituintes da madeira, pode-se confirmar que a pasta responsavel pelo

relevo da pintura é composta por fragmentos de madeira em mistura com PVA.
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Fig. 49 - Espectro FTIR relativo & amostra C3 | C.F.: Vitor Gaspar (LFQRx do Lab.IPT)

Camada pictorica

A camada pictérica de “O Homem Terra” apresenta dois tons sélidos em plano de
fundo, sem marcas de pinceladas. Estes dois tons - castanho escuro, sobre grande parte da
extensdo da obra, e azul, nas ‘janelas’ dos cantos superiores - Sd0 delimitados através da
moldura que se estende sobre esta camada. No entanto, € importante ndo esquecer 0s tragos
cruzados de tinta em spray de tom dourado e preto sobre esta mesma camada, uma vez que
fazem parte da camada pictdrica e dos valores que estdo associados a obra.

A identificacdo dos pigmentos empregues nas obras é fundamental, tanto para a
Historia da Arte como para a Conservacdo e Restauro. Permite a documentacdo dessa
informacdo e a respectiva caracterizacdo do conjunto artistico e intervengdes de conservacao

e restauro com pigmentos compativeis.

Observando a tabela 2, que retne os resultados da andlise por FRX (Anexos | 3.3.
Espectros de FRX, pp. 94-96) e tendo em consideracdo que o pico representativo de prata
(AQg) que esta presente em todos os espectros de FRX se deve ao facto do anticatodo da ampola

do aparelho de FRX ser feito deste mesmo elemento, pode-se concluir que:
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O espectro de FRX do ponto de amostra Al apresenta picos de zinco (Zn), cobalto
(Co), ferro (Fe), bario (Ba), célcio (Ca) e enxofre (S). O azul da camada pictdrica e a presenca
de Co na amostra, sugere que se trata do pigmento azul de cobalto (CoO-Al;O3). Este é um
pigmento sintético inorganico descoberto em 1802 que se tornou no “pigmento de cobalto
mais importante do século XX”. Quando observado ao microscopio Optico, as suas particulas
sdo finas e irregulares. Por ser um pigmento estavel a nivel quimico, a luz solar ndo é um

factor que interfira com a sua estabilizacédo (Calvo, 1997, p. 31).

Elementos quimicos detectados por FRX

SO ok Si P S CI Ca Ti Fe Co Cu Zn Ba

amostra Silicio Fosforo Enxofre Cloro Célcio Titanio Ferro Cobalto Cobre Zinco Bério

Al - tom azul X X X X X X
sem spray

A2 — mancha
de tom castanho
escuro sobre X X X X X X
fundo de tom
azul com spray
dourado

A3 — fundo de
tom castanho
escuro com
relevo e spray
dourado

A4 — fundo de
tom castanho
escuro sem
relevo e com
spray preto

A5 — fundo de
tom castanho
escuro sem
relevo e sem
spray

A6 — fundo de
tom castanho
escuro com
relevo e sem

spray

X X X X X

Tab. 2 — Resultados dos pontos de amostra analisados por FRX | A.P.

Como foi referido anteriormente, e dada a identificacdo de Ba, S, e Zn nesta amostra,
é bastante provavel que os constituintes da camada de preparacdo sejam também detectaveis
e que assim interfiram nos resultados desta analise. No entanto, e dado que o tom azul da

amostra é claro, pode também ser colocada a hip6tese deste tom azul se tratar de uma mistura
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de pigmentos de azul de cobalto e de branco de zinco, tendo em conta a relevéancia dos picos
de Zn no espectro. Sobre esta questdo, um estudo de andlise de pigmentos de referéncia e da
sua composicdo elementar através de microfluorescéncia de raios X dispersiva de energia
(EDXRF) de 2007 detectou que apesar dos elementos identificados referentes ao azul de
cobalto (Kremer Pigmente GmbH & Co.) estarem de acordo com a formula fornecida, néo é
essa a formula atribuida a esse pigmento, alertando que na analise de uma amostra
desconhecida do mesmo, o espectro poderia ser interpretado como uma mistura de azul de

cobalto com branco de zinco (Saraiva et al., 2014).

Os resultados obtidos por FRX para os pontos de tom cinza acastanhado: amostra A5
- Zinco (Zn) Ferro (Fe), bério (Ba), calcio (Ca), enxofre (S) e fésforo (P) e amostra A6 - zinco
(Zn), ferro (Fe), titanio (Ti), célcio (Ca) silicio (Si), que cobre a maior parte da extensao da
superficie pictdrica, ndo foram tdo conclusivos. Os pigmentos de cor preta ou castanha sao,
do ponto de vista quimico, principalmente resultantes da combustdo de materiais de origem
animal ou vegetal (Cruz, 2009).

Quanto aos restantes elementos identificados nas 3 amostras, uma vez que nao é
possivel fazer associacdes claras, julgamos tratar-se de impurezas e residuos das matérias-
primas utilizadas, como possivelmente sera o caso do P, S, Cu e ClI (embora este Gltimo seja
possivelmente derivado da tinta em spray por ser somente detectado na amostra A3, ponto
cuja superficie se encontra essencialmente coberta por este material).

Dado os resultados de FRX, interpretou-se que esta camada podera ser composta por
pigmentos como ocres ou equivalentes sintéticos (6xidos de ferro sintéticos), nomeadamente:
ocre castanho (Fe203'H20), negro de 6xido de ferro (FezO4), dada a presenca de Fe no espectro
(Cruz, 2000).
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Verificou-se também a presenca de um pigmento de tom vermelho na zona inferior

da obra, sob a camada pictdrica superficial (Fig. 50). Este pigmento aparenta estar associado

a um material que, pela forma e textura que apresenta (Fig. 51), se pensa ter origem anterior,

Fig. 50 — Pigmento de tom vermelho visivel através de
destacamento ao nivel da camada pictérica | A.P.

pp. 92 e 93).

ja empregue no suporte quando este
foi usado para a criagdo da obra; ou de
uma colagem, com a introducéo de um
elemento ndo pictorico sobre a
superficie da pintura (Montorsi,
2006). A observacdo deste pigmento
de tom vermelho fundamenta a
observacao de grdos de pigmento do
mesmo tom na camada de preparacéo
do corte estratigrafico da amostra HT?2
(Anexos | 3.2. Andlise estratigrafica,

=

Fig. 51 - Pormenor de diapositivo de época de “O Homem Terra” | Destaque para material na zona inferior da
obra, sob a camada pictdrica de tom castanho escuro, onde foi observado o pigmento de tom vermelho
(assinalado a vermelho) | C.F.: Egidio Alvaro

Na fotografia com radiacdo UV (Anexos | 3.1.4. Fotografia com radiacdo UV, pp. 90

e 91) é possivel verificar a sua fluorescéncia em exposi¢do a este tipo de radiacdo, com maior

intensidade na sua base, 0 que podera estar associado a um adesivo aplicado de forma pontual

através de uma pincelada (Fig. 52).
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Fig. 52 - Pormenor da fotografia com radiacdo UV | Destaque para material na zona inferior da obra que se
destaca pela intensidade da sua fluorescéncia (assinalado com indicador vermelho) | C.F.: Gongalo Figueiredo
(LabFoto do Lab.IPT)

Neste exame fotografico foi ainda confirmada a suspeita de auséncia de camada de
proteccdo levantada durante a observacdo macroscépica da obra. Apesar de ser visivel uma
fluorescéncia generalizada sobre toda a superficie pictorica, a excepcdo da zona de spray, esta
ndo estd associada a existéncia de uma camada de protec¢do mas sim a uma fluorescéncia
natural dos pigmentos, como é comum de ocorrer em obras de arte contemporanea (Gomes
Gonzélez, 1994).

Apesar de ndo ter sido possivel o recurso a cromatografia liquida ou gasosa, teria sido
vantajoso para a confirmacéao da natureza do aglutinante usado, quer na camada de preparagao
como na camada pictdrica desta obra em especifico. Todavia, e ndo desvalorizando o caracter
individual e Unico inerente a obra em estudo e intervencdo, nos primeiros vinte anos da
producdo artistica de Jodo Dixo (1960-1980), o recurso a técnica de pintura a 6leo foi

recorrente (principalmente quando se trata de suportes de derivados de madeira).

Moldura

A moldura, considerada parte integrante da obra, é constituida por madeira de
tonalidade branca amarelada, com veios rectos de tonalidade avermelhada, com textura de
grdo de tamanho médio a grosseiro e de densidade média a semi-dura. Todas estas
caracteristicas fisiologicas observadas macroscopicamente através de uma zona de abrasdo ao

nivel da camada cromética da moldura indicam a identificagdo de madeira de pinho na sua
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constituicdo (Fig. 53). O pinho (de nome cientifico Pinus) é da familia da Pinaceae, da ordem
conifera. E uma madeira de tipo resinoso que geralmente apresenta estruturas conhecidas
como canais de resina (Vivancos Raman, 2007). Na tabua inferior da moldura observa-se um
defeito caracteristico deste tipo de madeira - um no (Fig. 54) - factor que contribui para a
identificacdo desta espécie (Oliveira et al., 2008).

A superficie lenhosa da moldura apresenta-se coberta com uma camada de tinta aquosa
de tom castanho escuro (provavelmente Vieux Chéne, um corante muito utilizado para
escurecer o tom claro da madeira de pinho). Em parte da tabua inferior, verifica-se ainda a
aplicacdo de uma tinta primaria de cor branca sob a de tom castanho escuro, a qual poderé até
ser antecedente a criacdo da obra, uma vez que nédo surge sobre a totalidade da tdbua referida
ou da totalidade das partes da moldura.

A estrutura da moldura é composta por 12 ripas com aproximadamente 4 cm de largura
X 2 cm de espessura e a altura das mesmas varia entre 11 e 61 cm. A ligacao entre as ripas €
feita através de colagem (nos cantos) e com acessorios metalicos ferrosos (nas laterais) em
forma de gancho, com pregos e parafusos, que também fazem a ligacao ao suporte (Figs. 55-
57). Esta estrutura, que é parte constituinte da obra por estar fixa ao suporte e ser aplicada
pelo artista durante a sua criacdo, podera ser vista, segundo Montorsi (2006), como uma
referéncia desta época, com ocorréncias de inclusdo, por parte de alguns artistas, de uma

moldura — ou caixa delimitadora — em forma de suporte ou plano de fundo sobre as obras, a

partir do qual sobressai o resto da composigéo.

Fig. 53 — Verso da tabua inferior da moldura, em zona com abraséao Fig. 54 - N0 (defeito caracteristico do

ao nivel da camada cromatica, onde é possivel a observacdo das tipo de madeira de pinho) na tdbua
caracteristicas fisiolégicas do tipo de madeira que a compde | C.F.: inferior da moldura, visivel através do
Gongalo Figueiredo (LabFoto do Lab.IPT) verso | C.F.: Gongalo Figueiredo

(LabFoto do Lab.IPT)
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Fig. 55 — Esquema Fig. 56 - Sistema de Fig. 57 - Sistema de ligagdo das ripas de madeira
tridimensional do sistema de ligacdo dos cantos da laterais da moldura entre si e ao suporte | A.P.
ligacdo das ‘janelas’ da moldura | A.P.
moldura | A.P.

5. Diagnostico do estado de conservacgao

Ap0s a caracterizacdo material e técnica da obra foi efectuado o diagndéstico do estado
de conservacdo com vista a identificacdo dos fendmenos de alteracdo associados a obra e das
respectivas causas. Por esta razdo, é importante ter em conta a importancia das condicGes as
quais a obra esteve exposta antes do seu estudo e intervencdo de conservacgao e restauro, uma
vez que estas poderdo estar na origem de algumas das alteracGes observadas.

Até a obra dar entrada nas instalagdes da 20|21, em Janeiro de 2018, estava armazenada
na Casa da Carruagem, num saldo com cerca de 100 m?, juntamente com muitas outras obras
da colecc¢do particular do proprietario. Segundo Mariana Branddo (2016), o saldo da Casa da
Carruagem é uma divisao que foi projectada inicialmente por Jaime Isidoro para exposic¢do de
obras de arte e que foi utilizada desde logo com esse fim. Uma vez que ndo foi viavel a visita
0 espaco, ndo foi possivel verificar o estado de acondicionamento da obra. Neste sentido, ndo
foi possivel a obtencdo de informacédo concreta sobre Humidade Relativa (HR), temperatura,
luz (accdo de raios UV), accdo bioldgica e acgdo humana; isto é, os principais factores de
deterioracdo aos quais uma obra muitas vezes esta sujeita, que determinam e condicionam o
seu estado de conservacdo e de suma importancia para a conservacdo e restauro. Contudo,
segundo informacdes prestadas pelo proprietario, a obra encontrava-se ha cerca de 45 anos no
saldo, depositada no chao, desprotegida e com possivel incidéncia de luz directa, num espago
com atmosfera himida (promovendo uma percentagem de HR elevada) e temperatura muito
oscilante. Sabe-se que este espaco foi alvo de obras de renovagdo, o que terd implicado
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manuseamento e deslocacao da obra—acg¢do que ao ser efectuada de forma descuidada, podera
provocar danos na obra.

Tanto a humidade como a temperatura e a luz podem contribuir para a degradacéo dos
materiais constituintes. A HR elevada leva a alteracdo dos materiais organicos e da
composic¢do das tintas, ao favorecimento da corrosdo metélica e a propagacdo de organismos
que também contribuem para a degradacéo das obras (Calvo, 1997). No caso da luz visivel,
esta contém uma determinada percentagem de raios UV e 1V, que com exposicao prolongada
assumem propriedades fotoquimicas perigosas que acabam também por acelerar 0s processos
de degradacdo, provocando perda de brilho, alteragdes de cor e fragilizacdo estrutural. O facto
da obra ter estado depositada no ch&o, sem qualquer proteccdo, foi um factor que potenciou
as variacOes fisicas mecanicas (vibracdes, deformacbes ou choques) e térmicas, além da
acumulacdo de sujidade generalizada, que conduziu a degradacdo da obra do ponto de vista
fisico-quimico e da integridade estética. Ainda, é fulcral ter em conta que o que afecta uma
determinada camada constituinte de uma obra, repercute directamente sobre as restantes
(Vivancos Ramén, 2007).

O levantamento do estado de conservacao da pintura “O Homem Terra” (Fig. 58) foi
realizado com base na observacdo macroscépica e com lupa de mdo com iluminacéo e nos
métodos de exame e analise realizados, tendo em conta a caracterizagdo material e técnica da

obra.
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Sujidade superficial generalizada

Desgaste e abrasdo ao nivel da camada cromatica
da moldura

Papéis autocolantes
Arrastamento da camada de preparacdo
Abraséo ao nivel da camada pictérica

Risco de destacamento ao nivel da camada de
preparacao

Descoloracéo ao nivel da camada pictérica
Abraséo ao nivel da camada de preparacdo

Mancha de sujidade superficial

Foto-oxidag&o do suporte

Lacunas ao nivel da camada pictérica e/ou de
preparagdo

Mancha de humidade da moldura
Mancha de tinta da moldura sobre o suporte
Desgaste e abraséo do suporte

Corroséo dos acessorios metalicos ferrosos de
ligacéo

Vestigios de adesivo

Vestigios de fibras de tecido na moldura

Perfuragdo na moldura

Fig. 58 - Mapeamento de danos e patologias de “O Homem Terra”, com respectiva legenda de cores | Frente e
Vverso, respectivamente | A.P.
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5.1. Suporte

Para além da sujidade superficial generalizada, mais incidente no primeiro quarto do
verso do suporte, este apresentava também alteracdo de cor derivada de foto-oxidagdo, com
escurecimento desta mesma zona do verso (Fig. 59). Ora, sendo a foto-oxidacdo uma alteragao
que decorre da reaccdo que se gera entre um determinado material e os gases presentes na
atmosfera onde se encontra (como, por exemplo, diéxido de carbono ou azoto) e alteracéo
essa que € incrementada pela incidéncia de luz solar directa (com raios UV) sobre a sua
superficie (Gomes Gonzélez, 1994), aponta-se como uma causa provavel para o aparecimento
desta alteragdo apenas neste primeiro quarto do verso da obra a mesma ter estado
acondicionada antes da sua intervencdo de conservacao e restauro com um objecto sobreposto
ou disposto lateralmente a obra, cobrindo a restante area do verso da mesma e protegendo-a
da incidéncia de luz solar directa e do deposito de poeira. Na fotografia com radiacdo UV,
verificou-se uma maior fluorescéncia precisamente nesta zona do verso da obra que se
encontrava coberta (Fig. 60) e que se deve a utilizacao de resina durante o processo de fabrico
deste tipo de aglomerado de madeira. Através da fotografia com radiacdo UV foi também
possivel a identificacdo de vestigios de adesivos anteriores (Fig. 60). Outras alteraces que se
verificaram foram desgaste e abrasdo, com perda de material, ao longo das suas extremidades
e com maior evidéncia nos cantos superiores (Fig. 61), desprotegidos de provaveis impactos
ou quedas durante 0 manuseamento e acondicionamento da obra. Verificaram-se também
manchas de tinta aquosa de tom castanho escuro ao longo das extremidades do suporte
resultantes da aplicagdo da mesma sobre a moldura durante 0 momento de criacdo da obra.
Foi ainda detectada uma ligeira corrosdo superficial dos acessérios metalicos ferrosos de

ligacdo do suporte da obra a moldura (Fig. 62).
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Fig. 59 — Alterago de cor derivada de foto-oxidagdo,  Fig. 60 — Fluorescéncia mais acentuada a partir do

com escurecimento da superficie do verso do suporte segundo quarto do verso do suporte da obra |
que se encontrava exposta | C.F.: Gongalo Figueiredo  Destaque com indicador vermelho para vestigios de
(LabFoto do Lab.IPT) adesivos anteriores | C.F.: Gongalo Figueiredo

(LabFoto do Lab.IPT)

Fig. 61 - Abrasdo e desgaste, com perda de material, Fig. 62 — Mancha de tinta aquosa de tom castanho
das extremidades do suporte da obra | Canto superior  escuro ao longo da extremidade esquerda da obra,
direito | C.F.: Goncalo Figueiredo (LabFoto do com indicador vermelho para acessdrio metalico
Lab.IPT) com corrosao| C.F.: Goncalo Figueiredo (LabFoto

do Lab.IPT)
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5.2. Camada de preparacao

Na camada de preparacao observou-se abrasao pontual com perda de material ao nivel
da camada de preparacdo junto as ‘janelas’ da moldura que se estendem sobre a superficie
pictdrica (Fig. 63), assim como lacunas pontuais de pequena dimenséo localizadas de forma
generalizada no fundo liso da obra (Fig. 64). Foram detectadas também alteragdes como perda
de coesdo e consequente pulverizacdo dos materiais constituintes da camada de preparacao,
com arrastamento pontual sobre a camada pictorica (Fig. 65). Estas alteracbes podem ter
origem na incompatibilidade de materiais e na respectiva desintegracdo do aglutinante, ao ndo

acompanhar os movimentos de retraccao e distensdo do suporte.

Fig. 64 - Lacunas ao nivel da camada de preparacéo | Fotografia Fig. 65 - Arrastamento da
através de lupa de m&o com iluminagéo (2,5 x de ampliagao) | camada de preparagéo sobre a
A.P. camada pictorica | A.P.
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5.3. Camada texturizada e camada pictorica

De forma semelhante a camada de preparacgéo, e uma vez que o estado de conservacao
da camada pictorica estd directamente relacionado com a anterior, foram identificadas
alteracbes comuns, tais como abrasdo pontual com perda de material ao nivel da camada
pictdrica junto as ‘janelas’ da moldura que se estendem sobre a superficie pictérica (Fig. 66),
risco de destacamento pontual em forma de levantamento, porém generalizada, sobre o fundo
liso da obra, microfissuras pontuais no ultimo quarto da superficie pictérica, sobre o fundo
liso da obra, e lacunas de dimensdo varidvel (pequenas a médias lacunas) sobre uma extensao
consideravel do fundo liso da obra (Figs. 67-69). Verificou-se ainda uma rede densa de
estalados prematuros - ou seja, estalados estreitos e uniformes de aspecto reticular ao nivel da
camada pictdrica - ao longo de toda a extensédo do fundo liso da obra (Fig. 70). Estas alterac6es
podem ter sido derivadas das tensdes mecanicas e vibracGes as quais foi submetida, das
oscilagbes de humidade e temperatura e consequentes movimentos do suporte, muito
higroscépico, que podem também ter contribuido para uma perda de elasticidade do
aglutinante. Os factores de contemporaneidade da obra e de experimentalismo do artista
podem também ser uma causa possivel do aparecimento destas altera¢fes, associados a técnica
de execucdo da obra e ao uso de materiais em quantidades desapropriadas e/ou de materiais
incompativeis (Cardeira et al., 2017; de Willigen, 1999; Perry, 2006).

A auséncia de camada de protec¢édo sobre a superficie pictdrica favorece a acumulacao
de sujidade que pode acabar por penetrar e se fixar nesta Ultima, caso este que foi verificado
na pintura em analise (Fryxell et al., 2011). Além da sujidade generalizada, verificaram-se
manchas de sujidade e alteracdo pontual dos pigmentos nas zonas de tom azul (Fig. 71), com
origem na incidéncia de luz solar directa sobre a sua superficie e a consequente ac¢do da
radiacdo UV que faz acelerar o processo de envelhecimento dos materiais. Detectou-se ainda
sobre a superficie pictérica um vestigio de insecto, nomeadamente a muda de um Lepisma
saccharina — popularmente chamado de bicho-da-prata ou peixinho-de-prata - em fase de
decomposi¢do. N&o se verificaram, porém, vestigios da sua ac¢do sobre a obra (Fig. 72).

A camada de relevo que faz sobressair o rosto de perfil figurado no centro da obra
apresentava-se sem alteragdes visiveis e, portanto, em bom estado de conservagdo (Fig. 73).
Este facto esta associado ao adesivo usado na pasta organica aplicada nessa camada, que

contribuiu para sua conservacao e consequente aderéncia ao suporte.
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Fig. 66 — Perda de coesdo da camada de preparacéo e abrasdo com perda de material ao nivel da camada
pictérica | Fotografia através de lupa de méo com iluminacéo (2,5 x de ampliacdo) | A.P.

Fig. 67 - Risco de destacamento em Fig. 68 - Microfissura ao Fig. 69 — Lacuna ao nivel da camada
forma de levantamento da camada nivel da camada pictorica | pictorica | A.P.
pictdrica | Fotografia através de lupa A.P.

de mé&o com iluminagéo (2,5 x de
ampliagdo) | A.P.

Fig. 70 - Rede densa de estalados prematuros ao longo da superficie pictdrica | a) zona de tom castanho
escuro com spray | b) zona de tom azul | A.P.
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Fig. 71 - Manchas de Fig. 72 - Muda de Lepisma Fig. 73 - Camada pictérica sobre a camada
sujidade e alteracdo pontual saccharina da ordem texturizada sem alteracGes visiveis | A.P.
dos pigmentos | A.P. Thysanura | Fotografia

através de lupa de médo com
iluminacgdo (2,5 x de
ampliacdo) | A.P.

5.4. Moldura

A moldura apresentava sujidade generalizada com vestigios de fibras de tecido presas
na extremidade de uma fissura do suporte (Fig. 74), desgaste e abrasdo pontual da camada
cromética (Fig. 75). Verificaram-se também perfuracdes com cerca de 5 mm de diametro (Fig.
76) - que, pelo seu contorno preciso, sem rebordo e sem alteracdo da camada cromatica
circundante, possa ser anterior a execucdo da obra e referente ao reaproveitamento de
materiais. Os acessorios metalicos ferrosos de ligagdo do suporte da obra a moldura
apresentavam uma ligeira corrosdo superficial, com maior incidéncia nos pregos das laterais
da moldura (Fig. 77) e na tabua inferior da moldura, detectaram-se manchas de humidade da
madeira derivadas desse mesmo factor, relacionado com niveis elevados de humidade na
atmosfera em que a obra se encontrava acondicionada ou com possivel infiltracdo de dgua
(Fig. 78).
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Fig. 74 - Vestigios de Fig. 75 - Abrasao ao nivel da camada cromatica da Fig. 76 - Perfuracéo da
fibras de tecido moldura | A.P. moldura | A.P.
encontrados na moldura |
AP.

Fig. 77 - Corroséo dos Fig. 78 — Manchas de humidade da madeira na tabua inferior da moldura | A.P.
acessorios metalicos
ferrosos da moldura |
A.P.

6. Objectivos da intervencéo

Antes da elaboracdo da metodologia de intervencdo de conservacdo e restauro
especifica para a obra em estudo foi necessario estabelecer os critérios e objectivos da
actuacdo pratica a partir dos quais a mesma se ia reger. A teoria do restauro de Cesare Brandi
é um dos pilares onde assentam estes critérios e onde é reconhecida a obra de arte na sua dupla
instancia estética e historica, sendo esta Gltima subdividida também em duas instancias: o acto
da criacdo e 0 momento presente em que se encontra, que se estende por todos os presentes
historicos que se vdo tornando passado (Brandi, 2006). Considerando os principios éticos
estabelecidos pelo Codigo de Etica da European Confederation of Conservator-Restorer’s
Organisations (E.C.C.0.), sdo eles a autenticidade, a reversibilidade, a intervencdo minima, a
compatibilidade, a interdisciplinaridade, a discernibilidade, a intersubjectividade e, cada vez
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mais valorizada, a sustentabilidade, em prol da salvaguarda e do restabelecimento da unidade
potencial da obra de arte, a intervencdo de conservagéo e restauro exige a preservacao da sua

significancia cultural da forma mais integra possivel (Mufioz Vifas, 2004).

A intervencdo em obras de arte contemporanea, por muito que possa parecer um
contra-senso dado a proximidade ao momento da sua criagéo, pode tornar-se num desafio para
0s conservadores-restauradores devido a heterogeneidade dos materiais e das técnicas cujos
comportamentos muitas vezes ndo se conhecem (Basaloco, 2016). Como explica ljsbrand
Hummelen, antes do século XX eram os artistas que tinham de ser responsaveis pela
durabilidade e preservacao das obras, responsabilidade essa que ndo é tomada pelos artistas
contemporaneos por nédo se tratar de um factor de relevancia para a capacidade expressiva das
suas obras (Macedo, 2008). As descobertas cientificas e tecnoldgicas e o desenvolvimento da
quimica resultantes da Revolucdo Industrial conduziram a descoberta de novos recursos e a
producdo industrial de materiais da arte que até entdo eram produzidos artesanalmente em
atelier. Com um alargamento de horizontes, todos estes materiais, incluindo materiais nao
nobres e outros que até entdo ndo eram pensados enquanto materiais de arte, comecaram a ser
utilizados na producdo artistica, espelho de um maior debrucamento sobre o significado da
obra e 0 seu caracter expressivo e ideoldgico que lhe conferiam um sentido individualizado
(Macedo, 2008).

Desta forma, como conservadores-restauradores, devemos ter assimilada esta ideia e
0 sentimento de que um objecto ndo é s6 o seu aspecto material, exterior, mas sim um conjunto
de todos os valores que a ele sdo inerentes (artistico, estético, histdrico, de investigacdo, de
novidade, educativo, etc.) passando o objecto a ser mais do que aquilo que €, como um suporte
da simbologia que carrega (Appelbaum, 2007). Todavia, s6 quando existe uma boa base de
documentacdo anterior € que se torna possivel uma interpretacdo aproximada dessa
simbologia. Como refere Rita Macedo (2008), “as decis@es sdo dificeis, 0s erros provaveis e
o desejo de uma doutrina que estabeleca prioridades ¢ enorme” (p. 39).

A proposta de tratamento realizada para “O Homem Terra” teve em consideracdo as
particularidades que esta area comporta, assim como a nocéo de que uma obra ndo pode ser
devolvida ao seu estado original. Para a elaboragcdo da mesma foram tidos em considerac¢ao
todos os valores que Ihe sdo inerentes, tentando conjugé-los criteriosamente e sem esquecer
de que novos valores foram atribuidos a partir do momento em que o artista a ‘anulou’ em

1973. Também se teve em conta a opinido do proprietario (cliente) e o futuro da obra, uma
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vez que terminada a sua intervencéo, se iria inserir num contexto museolégico ao integrar a
exposicdo Jodo Dixo: Exposicdo Cancelada, de homenagem ao artista. Desta forma, o
objectivo da intervencédo da pintura “O Homem Terra” consistiu numa pratica conservativa -
com vista a estabilizacdo da pintura, mais especificamente, a estabilizacdo das camadas de
preparacdo e pictorica — e de restauro - de maneira a restituir a leitura estética integral da obra
sem as interferéncias causadas pelas alteractes (desgaste, grande extensdo de lacunas e risco
de destacamento em forma de levantamentos) que apresentava, uma vez que que a obra possui
duas grandes zonas monocromaticas e que todo o ‘ruido’ se iria destacar , dificultando a

mensagem que chega ao espectador (Llamas Pacheco & Chico Selvi, 2011).

7. Intervencao realizada

Limpeza mecénica do verso do suporte e da moldura

A intervencdo iniciou-se com uma limpeza a seco no verso do suporte e da moldura
com uma trincha de cerdas macias e um aspirador de baixa suc¢do, usado de maneira
controlada, com o objectivo de remover a sujidade generalizada sobre a sua superficie. Este
processo foi realizado com a obra posicionada verticalmente para ndo haver transporte de
poeira para outras zonas do verso do suporte. Foi tida em atencdo a pressao exercida com a
trincha, utilizada através de movimentos leves e circulares, de maneira que as suas cerdas

atingissem as irregularidades do suporte.

Tratamento dos acessorios metalicos com corrosédo

Dado a ligeira corrosdao dos acessérios metélicos ferrosos, ndo houve necessidade de
remocao e consequente substituicdo dos mesmos, uma vez que esta teria mais impacto
mecanico na obra, a este ponto do percurso e do estado de conservacgdo da obra, do que o
tratamento da corrosdo que os ditos acessérios apresentavam. Assim, a remocao da corrosao
foi feita de forma superficial, na area mais exposta, tendo sido iniciada com auxilio do bisturi,
incidindo de forma ponderada sobre a linha periférica com corrosdo do acessorio metalico, de
forma a ndo causar marcas de incisdo sobre 0 mesmo. Posteriormente, utilizou-se um cotonete
envolto em |4 de ago, de forma leve e controlada, de maneira a ndo remover matéria original.

Removida a corroséo superficial fez-se a aplicagcdo de uma camada de protecgdo com

resina acrilica termoplastica, nomeadamente Paraloid® B72 a 15 % em acetona, uma vez que
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se trata de uma resina estavel e cobriria 0 objectivo de proteger a superficie do objecto

metalico ferroso do contacto directo com o oxigénio.

Facing com planificacdo das camadas

Dada a fragilidade das camadas de preparacdo e pictorica e para evitar a perda de
material original, uma vez que a camada de preparacdo se encontrava com perda de coeséo e
que a camada pictdrica apresentava uma consideravel extensdo de risco de destacamento em
forma de levantamentos, tornou-se pertinente realizar um facing pontual com planificacdo das
camadas como forma de fixacdo antes da limpeza da camada pictorica. Para isso, foi
necessario realizar o teste de resisténcia da camada pictérica e o de adesividade de modo a
perceber o comportamento dos materiais em relagéo aos produtos e misturas testados. No teste
de resisténcia foi testada dgua desionizada, White Spirit (W.S.) e etanol. A agua desionizada
por ser um solvente aquoso puro, com média retencédo e penetracdo - e elevado valor de tensédo
superficial associado -, e que dissolve outros compostos com hidrogénio ou oxigénio na sua
composigdo, assim como substancias orgénicas; o W.S., um hidrocarboneto derivado do
petrdleo, por ser um solvente alifatico apolar, ora com baixo indice de volatilidade, de média
retencdo e fraca penetracdo; e o etanol por ser um solvente alcodlico volatil de média retengédo
e penetragdo com um maior indice de evaporacdo e que dissolve substancias oleicas (Calvo,
1997; CAMEO, 2020). A zona de tom azul demonstrou boa resisténcia a 4gua desionizada e
ao etanol e media resisténcia ao W.S.; a zona de tom castanho escuro demonstrou fraca
resisténcia a agua desionizada e média resisténcia ao W.S. e ao etanol (Tab. 3). Os resultados
obtidos demonstraram que, no geral, a camada pictdrica apresentava uma melhor resisténcia
ao etanol, optando-se por testar misturas de adesivos dissolvidos neste solvente. No entanto,
optou-se por testar também a cola de coelho, que tem agua na sua composi¢do, uma vez que
a camada pictdrica de tom azul demonstrou boa resisténcia a mesma. Tendo em conta 0s
produtos disponiveis na empresa no momento deste procedimento, foram testadas as misturas
de Klucel® G (éter de celulose) a 3 % em etanol, Paraloid® B72 a 20 % em etanol, Lascaux®
498HV (adesivo acrilico) puro e cola de coelho (adesivo animal) diluida em agua desionizada
(1:12). Tendo em conta os resultados obtidos em funcao do brilho, da dissolugéo e da adeséo
relativamente a zona testada, optou-se pelo Paraloid® B72 a 20 % em etanol devido a
capacidade de penetracdo que demonstrou, por ndo criar um filme a superficie (caso do
Lascaux® 498HV) e por ndo apresentar tanto brilho apds secagem como o Klucel® G (Tab.
4).
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Teste de resisténcia da camada pictorica

Solvente / Tom Azul Castanho escuro

Agua desionizada

White Spirit

Etanol

Tab. 3 — Teste de resisténcia da camada pictorica | « - Fraco; ¢ - Médio; *** - Bom | A.P.

Teste de adesividade

Adesivos / Caracteristicas Proporcao Brilho Dissolucéo Adesdo
Klucel® G + Etanol (1:33) oo oo oo
Paraloid® B72 + Etanol (1:5) o .
Lascaux® 498HV Puro - o .
Cola de coelho (1:12) i oo o

Tab. 4 -Teste de adesividade | * - Fraco; ** - Médio; s+ - Bom | A.P.

A aplicacédo do facing foi limitada as areas em risco de destacamento em forma de
levantamentos, que se estendiam sobre praticamente todo o fundo liso da obra (ora excluindo
a area da figura ao centro com alto-relevo) e que faziam dele uma superficie irregular, tanto
na zona de tom azul como na de tom castanho escuro. A este tratamento foi associada a
planificacdo da camada pictorica com o objectivo de baixar e fixar as camadas em risco de
destacamento, providenciando uma maior adesdo e coesdo das camadas entre si e ao suporte
da obra.

Dado o uso de espatula ligada a um controlo de temperatura neste processo e 0s
factores de temperatura e pressdo aos quais esta associada a sua utilizacao, foi realizado um
teste pontual numa area da extremidade da superficie pictorica para averiguar a sua reaccao a
activacdo do adesivo termopléstico. Com resultado positivo, seguiu-se com a impregnacéo a
pincel de Paraloid® B72 a 20 % em etanol sobre papel japonés com granulometria de 120 gr,
depositado na area a intervir. A espatula eléctrica térmica foi depois aplicada em temperatura
crescente até atingir os 60 °C - temperatura a qual o adesivo comecou a ser activado -
utilizando como interface uma folha de Melinex® siliconado (filme de poliéster com 1 face

revestida a silicone) sobre o papel japonés (Figs. 79-83).
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Fig. 79 - Esquema gréafico do método de aplicagéo do facing com planificagdo das camadas | a) papel
japonés; b) folha de Melinex® siliconado; c) espatula eléctrica térmica | A.P.

Fig. 80 — Aplicacdo do adesivo sobre o papel japonés Fig. 81 — Activacdo do adesivo com espétula
| AP. eléctrica térmica | A.P.

Fig. 82 — Aspecto da superficie pictorica antes da Fig. 83 — Aspecto da superficie pictorica apds a
aplicacdo do facing com planificacdo das camadas| aplicacéo do facing com planificagdo das camadas |
A.P. A.P.
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Fixacéo pontual

Enguanto as lacunas de pequena dimenséo generalizadas ao nivel da camada pictorica
e/ ou de preparacdo e as camadas com levantamentos foram fixadas com o facing em forma
de fixacdo seguido de planificacdo de camadas, foi necessario realizar a fixacdo pontual da
area circundante lacuna de maior dimensao situada no quadrante inferior esquerdo da obra,
uma vez que esta possuia uma maior area em risco de destacamento e, desta forma, ndo se
conseguiu o resultado esperado somente com 0s processos anteriores. Assim, foi executada a
fixacdo pontual com Paraloid B72 a 20 % em etanol aplicado com um pincel fino directamente
sob a camada pictdrica de contorno desta lacuna, tomando aten¢do para ndo haver um depdsito
excessivo de adesivo, protegendo posteriormente a superficie com Holitex® (ndo tecido
100 % poliéster acid-free) e sobrepondo-a com pequenos pesos de maneira a ser exercida a

pressdo necessaria a fixacdo das camadas.

Limpeza da camada pictorica

A auséncia de camada de protec¢do implica directamente uma camada pictérica com
maior porosidade e respectiva capacidade de absor¢do, mais sujeita a acumulacdo de sujidade
sobre a sua superficie. Consequentemente, o processo de limpeza superficial com solventes
torna-se num processo de ainda mais especial atencdo e delicadeza pelo seu caracter
irreversivel, pois o que for removido ndo podera ser devolvido a obra de arte (Calvo, 2002).

De maneira a perceber qual a solucdo mais apropriada a solubilizacdo das substancias
que se pretendiam remover — sujidade generalizada e manchas de sujidade -, foi realizado o
teste de solubilidade de sujidade nas diferentes zonas de cor da camada pictérica. Com base
no conhecimento dos varios sistemas de limpeza existentes, nomeadamente os testes de
solubilidade de Feller, Cremonesi e Wolbers, optou-se pelo recurso a metodologia de Liliane
Masschelein-Kleiner com apoio do triangulo de Teas. Os solventes foram testados segundo
uma ordem logica, dos mais volateis para 0s mais decapantes, ou seja, dos solventes com
menor capacidade de penetracédo e retencdo aos mais penetrantes e de retencdo prolongada
(Masschelein-Kleiner, 2004). No entanto, teria sido vantajoso recorrer, de forma diferente, a
metodologia de Cremonesi para a execuc¢do do teste de solubilidade de sujidade devido a
possibilidade de uso de solventes de baixa toxicidade, que recorre a misturas de ligroina :
etanol, ligroina : acetona e etanol : acetona em diferentes combinagdes e proporgdes, além do

teste dos solventes no seu estado puro (Saera Vila, 2008; Sanchez Ledesma et al., 2006).
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Assim, e tendo em conta os solventes disponiveis na empresa no momento deste
procedimento, foram testados W.S. (puro), agua desionizada (pura), agua desionizada com
Tween® 20 (tensioactivo ndo idnico neutro derivado do oxido de etileno) (gotas), agua

desionizada em etanol (1:1) e etanol (puro) (Tab. 5).

Teste de solubilidade de sujidade da camada pictorica

Solvente / Tom | roporeao | Categoria |, Castanho | Spray Spray
escuro preto dourado
White Spirit Puro V-1l - - . -
Agua desionizada Puro I vee o e
Etanol + Agua (1:1) I+ 11 ] . N _
desionizada
Etanol Puro l - ooe . _

Tab. 5 — Teste de solubilidade de sujidade da camada pictérica | | — decapante (muito penetrante e retencdo
prolongada); Il — médio (penetracdo e retencdo média); 111 — mével (muito penetrante e retengdo fraca); IV —
volatil (pouco penetrante e retencdo fraca) | * - Fraco; ¢ - Médio; *** - Bom | A.P.

Com base nos resultados obtidos atraves do teste de solubilidade realizado, a escolha
dos solventes para a limpeza recaiu sobre a dgua desionizada para a zona de tom azul e de
tintas em spray (Fig. 84) e de etanol para a zona de tom castanho escuro, para uma limpeza
uniforme e com eficicia na ' e
solubilizacdo da sujidade
generalizada e das manchas de
sujidade sobre a camada pictérica. A
limpeza foi feita de forma leve,
controlada e gradual, girando o
cotonete, humedecido com o

respectivo solvente, sobre si proprio

em contacto com a superficie

Lo ] . Fig. 84 - Limpeza superficial da zona de tom azul com spray
pictorica, averiguando a reaccdo da dourado | A.P.

mesma a este procedimento. Ao longo de todo o procedimento, foi usada a lupa binocular de

pala Optivisor®.
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Preenchimento ao nivel da camada de preparacéo

De seguida, passou-se ao preenchimento de lacunas ao nivel da camada de preparacao,
com vista a reconstituicdo da integridade estética da obra, diminuindo a interferéncia e o
impacto visual provocado pela auséncia de matéria da camada pictorica e de igual forma
preparando a superficie para futura reintegracdo cromatica. Atendendo ao tamanho variavel e
a grande extensdo de lacunas a preencher com massa de preenchimento, optou-se por uma
preparacdo feita a base cola de coelho (ligante) e caulino (carga). O recurso desta massa,
compativel com o material e 0 qual ja tinha demonstrado boa resisténcia a gua desionizada,
permitiu uma aplicagdo mais controlada, a pincel, através de uma consisténcia mais fluida do
produto a utilizar. Para isso, a cola de coelho em &gua desionizada (1:12) foi aquecida até a
cola estar completamente dissolvida, sendo-lhe depois acrescentado caulino até se obter a
consisténcia pretendida. Esta massa de preenchimento foi aplicada com o auxilio de pincel
fino e de espatulas de 3 mm, tentando que esta ficasse limitada aos contornos das lacunas para
ndo se sobrepor ao material original (Figs. 85 e 86). A remocdo dos excessos de massa de
preenchimento sobre a area circundante as zonas preenchidas efectuou-se com cotonete

humedecido em W.S. para ndo submeter a camada pictorica a uma hidratacao excessiva.

Fig. 85 — Aplicagdo da pasta de preenchimentoa  Fig. 86 - Preenchimento das lacunas ao nivel da camada
base de cola de coelho e caulino, com auxilio de de preparacao | A.P.
um pincel | A.P.

Nivelamento dos preenchimentos
Depois de seca a massa de preenchimento, foi realizado o nivelamento das areas
preenchidas como forma de preparacdo da superficie para futura reintegracdo cromatica. Nao

foi necesséario a imitacdo de superficie dado que as lacunas se limitavam ao fundo liso da obra,
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sem relevo. Para a realizagdo deste procedimento recorreu-se ao bisturi, a rolha de cortica
laminada (por ser um material pouco abrasivo) e cotonete, ambos humedecidos em W.S.,
quando necessaria a sua utilizacdo. O procedimento foi realizado com mindcia para ndo haver
sobreposicdo de pasta de preenchimento a area circunscrita de material original, de forma a

ndo causar possiveis danos de abrasao.

Reintegracao cromatica

Preparada a superficie, seguiu-se para a reintegracdo cromatica com vista a
reconstituicdo do potencial estético da obra, diminuindo as interferéncias provocadas pela
auséncia de camada pictorica (Diniz, 2017). A escolha da técnica de reintegracdo a aplicar na
obra em estudo e intervencdo teve em conta varios factores como: o facto de estarmos perante
uma obra de arte contemporanea com duas areas de pintura monocromatica (uma sobre quase
toda a extensdo da obra), com um unico plano de fundo liso e opaco, com extensdo
consideravel de lacunas e de tamanho muito variavel (desde muito pequenas a de média
dimensdo). Para esta escolha, também contribuiu a existéncia de documentacdo anterior
relativamente ao estado original da obra e a posterior adi¢cdo dos tracos cruzados em 1973,
assim como a opinido do proprietario e a sua futura exposicdo em museu. No entanto, é
pertinente ter em conta de que a reintegracdo cromatica de uma pintura de cariz
monocromatico, com um unico plano de fundo liso e opaco se torna num processo complexo,
onde as lacunas ou as areas reintegradas poderao resultar mais evidentes (Aleixo et al., 2020;
Montorsi, 2006).

Segundo Gilberte Emile-Male, a escolha dos materiais a utilizar-se deve estar de
acordo com os principios de reversibilidade e de diferenciacdo, permitindo a sua identificacao
através de métodos cientificos, tais como analises quimicas ou recurso a fotografia com
radiacdo UV. Desta forma, optou-se pelo uso de aguarela como material de reintegracdo (um
material aquoso e ndo tdxico), por ser reversivel e facilmente dissolvido em agua, assim como
compativel com o material original. Dado as caracteristicas técnicas e artisticas da obra ja
referidas e a localizagdo, extensdo e dimensdo das lacunas, recorreu-se a técnica mimética
como técnica de reintegracdo cromatica, com vista a alcancar a cor circundante na area a
reintegrar, respeitando os limites periféricos da lacuna - o material original. No entanto, faz-
se aqui, de forma pertinente, uma nota de que teria sido vantajosa a utilizagcdo do Software
open-source QGIS, um programa informatico com um sistema de processamento de

informacdo geografica, Gtil para a documentacdo, registo e caracterizacdo de forma
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individualizada das lacunas existentes na superficie pictorica das obras e directamente
direccionado ao auxilio da tomada de decisdo durante a fase de reintegracdo cromatica (Bailao
etal., 2016).

Este processo foi realizado com
pincel extra-fino, redondo e pontiagudo, de
pelos curtos e sintéticos, com auxilio da lupa
binocular de pala Optivisor®, respeitando 0s
tempos de secagem (Fig. 87). O efeito
desejado foi obtido através da mistura das

cores na paleta até o tom da area circundante

da lacuna ser alcancado.

Fig. 87 - Reintegracdo cromatica das lacunas com
técnica mimética | A.P.

Limpeza da moldura
Dado que a limpeza mecéanica da moldura ja tinha sido previamente realizada no

momento da limpeza do verso do suporte, como foi referido anteriormente, passou-se a

limpeza superficial da moldura com solventes. O solvente utilizado para a remoc¢éo da

que se mostrou ser o produto que melhores
resultados demonstrou, pela eficicia da
remocédo da sujidade superficial depositada e
da resisténcia da propria camada cromética e
respectivo suporte. A limpeza foi feita com
recurso a cotonete e teve-se em atencdo para Fig. 88 - Limpeza com solventes da moldura | A.P.
ndo haver sobreposicdo dos acessorios metalicos ferrosos ja protegidos (Fig. 88). Com este
procedimento conseguiu-se atenuar a mancha de humidade presente sobre a tabua inferior da
moldura, ndo sendo completamente removida para ndo provocar abrasdo da camada
cromatica.

Os vestigios de adesivos do verso do suporte foram também solubilizados com o
solvente utilizado, indicando serem adesivos de origem proteica ou polissacarida, segundo o
triangulo de Teas (Masschelein-Kleiner, 2004). Nao foi feita a limpeza total do verso, por o

seu estado de conservacao assim ndo justificar a necessidade deste procedimento. Os papéis

58



Estudo e intervencéo de conservacao e restauro da pintura “O Homem Terra”, de Jodo Dixo
RELATORIO DE ESTAGIO

autocolantes que se encontravam sobre o verso do suporte foram mantidos, de maneira a ndo

descaracterizar a fortuna historica da obra e a sua autenticidade.

Teste de solubilidade de sujidade da moldura

Solvente / Tom Propor¢do | Categoria | Suporte lenhoso | Camada cromatica
White Spirit Puro V-1l . .
Agua desionizada Puro Il . -
Etanol + Agua (1:1) 1+ 11 N -
desionizada
Etanol Puro Il

Tab. 6 — Teste de solubilidade de sujidade da moldura | | — decapante (muito penetrante e retengdo
prolongada); Il — médio (penetracdo e retencdo média); 111 — mével (muito penetrante e retengdo fraca); IV —
volatil (pouco penetrante e retengdo fraca) | * - Fraco; ** - Médio; s« - Bom | A.P.

Aplicacdo da camada de proteccéo

Por fim, foi ponderada e debatida a questdo da aplicagdo ou ndo da camada de
proteccdo, uma vez que originalmente esta ndo existia. Embora a partida a deciséo eticamente
mais correcta fosse a sua ndo aplicacdo, no sentido de ndo desvirtuar a obra em questdo e,
consequentemente, o trabalho e a mensagem-ideia do artista no momento da sua criacdo, teve-
se também em conta outros factores pertinentes com vista a preservacao da obra tanto a nivel
material como simbélico e a sua salvaguarda para o futuro, assim como da propria intervencdo
de conservacdo e restauro realizada. Dado o diagnostico do estado de conservacdo da obra e
as alteracdes que a camada de preparacao e pictdrica apresentavam, considerando também os
factos de que o seu destino passaria por exposicdao em contexto museoldgico, implicando,
portanto transporte e manuseamento da obra e de que ndo estavam asseguradas as condicdes
de acondicionamento as quais a mesma iria ser submetida no futuro, a tomada de decisao
recaiu sobre a sua aplicacdo, associando-a a uma protec¢do contra 0s potenciais perigos e a
uma garantia de condicdes favoraveis para com a obra em questdo (Brandi, 2006). Para a
escolha do verniz a utilizar foram ponderadas varias questdes como o efeito de acabamento
final, a uniformizacdo da superficie pictérica com grande extenséo de reintegracdo cromatica,
o melhoramento da resisténcia mecanica da obra que acabaria por atrasar o aparecimento de
alteraces como levantamentos e consequente risco de destacamento da camada pictdrica e/ou

de preparacao, com perda de material original, e até de alterac6es derivadas da incidéncia da

59



Estudo e intervencéo de conservacao e restauro da pintura “O Homem Terra”, de Jodo Dixo
RELATORIO DE ESTAGIO

luz solar. Assim, optou-se por recorrer ao Regal Varnish Mat™, um verniz final mate
disponivel no atelier, a base de Regalrez® 1094 (resina alifatica de baixo peso molecular) e
composto também por Kraton® G-1650 e Tinuvin® 292 para a aplicacdo desta camada de
proteccdo (Apéndices | 2. Ficha técnica do verniz Regalrez®, pp. 113-120). O Kraton® G-
1650 é um copolimero em bloco de estireno-etileno/butileno-estireno, soltivel em solventes
de média e baixa polaridade (ndo completamente em hidrocarbonetos alifaticos) e a sua adi¢éo
ao verniz serve como espessante, para tornar o filme mais elastico. O seu uso esta associado
ao Tinuvin® 292, um estabilizador que reduz as alterac6es produzidas pela ac¢édo de radiacao
UV (Regal Varnish Mat, sem data).

Este verniz pode ser dissolvido em
hidrocarbonetos alifaticos como W.S. (1:5) e
a sua aplicacdo foi feita com recurso a trincha
de cerdas macias, de forma gradual e
uniforme, com movimentos horizontais e
verticais, sobre a camada pictorica (Fig. 89),

a qual conferiu um filme transparente e

estavel a superficie pictorica, dada a presenga

. L. . Fig. 89 - Aplicacdo da camada de proteccédo a
de cera microcristalina na sua composicao trincha sobre a camada pictorica | A.P.

(Borgioli, 2007).
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Aspecto da obra antes e depois da intervencao

Fig. 90 — “O Homem Terra” antes da intervengéo Fig. 91 — “O Homem Terra” depois da intervencao
de conservacdo e restauro | C.F.: Gongalo de conservacao e restauro | A.P.
Figueiredo (LabFoto do Lab.IPT)

Recomendacdes para a preservagio da obra

Atendendo as alteracGes verificadas na analise do estado de conservacao da obra e dos
factores intrinsecos e extrinsecos que as favoreceram, séo aqui apresentadas recomendacdes
para o transporte, acondicionamento e exposi¢do da obra, com vista a preservacdo da sua
integridade e respeitando os processos de envelhecimento natural, assim como da sua
ideologia (Frazdo, 2015).

Durante o0 seu transporte, € aconselhada a protecgéo total da obra com papel Acid-Free
Tissue e Bubble Wrap® (plastico bolha), de maneira a minimizar os danos fisicos provocados
por impactos ou vibracbes, e 0 seu manuseamento deve ser feito de forma cuidada. As
condi¢cBes ambientais durante o transporte também devem ser tidas em conta, mantendo

valores médios de HR e temperatura (Frazéo, 2015).
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Para o acondicionamento e exposicao da obra deve ser evitada a incidéncia directa de
luz solar, a qual pode causar o envelhecimento da camada de proteccdo aplicada e a
degradacdo da superficie pictdrica, assim como 0s materiais constituintes da obra, seja 0s
originais ou resultantes da intervencdo (Thomson, 1978). O controlo da humidade, da
temperatura e da polui¢do atmosférica também sdo factores aos quais se deve tomar atencdo,
uma vez que o suporte € constituido por material organico, que o torna susceptivel a alteragdes
e variacdes no tamanho e na forma (Thomson, 1978). Sendo o aglomerado cru de fibras de
madeira um material higroscopico, para se evitar dilatacdes e contrac¢fes do suporte que
podem pOr em risco toda a estrutura sobrejacente ao ndo acompanhar os movimentos da
madeira, deve haver controlo da HR, mantendo-se o0 mais estavel possivel, tentando que os
seus valores nao variem além dos 50 % - 55 % + 5 %. De igual forma, a temperatura deve
manter-se entre o intervalo de 16 a 20 °C (Basaloco, 2016; Calvo, 1997; Thomson, 1978). Por
ultimo, o local de acondicionamento deve ser organizado, higienizado e isolado de possiveis
entradas de ar, de maneira a ndo favorecer a acumulacdo de sujidade e depdsito de poeira

sobre a obra.
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CONSIDERACOES FINAIS

“O Homem Terra” enquadra-se na produgdo artistica contemporanea dos anos 60/70,
fruto de uma mentalidade experimentalista “desassombrada e ecléctica, que despista 0s
estudiosos académicos e curadores pela sua fulgurante capacidade inventiva, talento e
irreveréncia de atitudes” (Laranjo, 2014, n.p.). Toda a complexidade e especificidade
inerentes a obra e 0 seu conceito de criacdo impde entraves a area da conservagdo e restauro,
desde a identificacdo e caracterizacdo dos materiais constituintes a sua preservacao (Basaloco,
2016; M. Gongalves, 2018).

Uma vez que, infelizmente, Jodo Dixo ja ndo se encontra entre nds, a sua intencdo
acerca da salvaguarda do seu espolio artistico ndo é clara. Desta forma, o estabelecimento dos
critérios de intervencdo para a obra em estudo e intervencdo visou a sua caracterizacao
material e técnica, o estado de conservacdo em que se encontrava e os factores dos quais
derivavam as alteragdes verificadas, fundamentado com critérios actuais de base para os
conservadores-restauradores e levantando as questdes inerentes a arte contemporénea, tais
como a simbologia, a subjectividade e a mensagem universal de cada obra (Mufioz Vifias,
2004). Teve-se também em consideracdo a opinido do proprietario e o motivo principal pelo
qual a obra foi sujeita a intervencdo: a exposicdo em contexto museoldgico, de homenagem
ao artista.

Dadas as dificuldades em identificar e caracterizar convenientemente todos os
materiais constituintes, ficaram algumas questfes por resolver, nomeadamente a identificacdo
do aglutinante e do material que aparenta tratar-se de uma colagem na zona inferior da obra.

A intervencédo de conservacao e restauro teve um caracter conservativo, ao estabilizar
a degradacdo da obra, e de restauro, ao restituir a integralidade estética, e uma vez que a obra
se converte num veiculo da mensagem do artista e que deve ser salvaguardada para as geracoes
futuras.

Ap0s a intervencdo de conservacao e restauro, a obra integrou a exposicao «Jodo Dixo:
Exposigdo Cancelada», patente de 20 de Maio a 2 de Setembro de 2018 no Museu da Vila
Velha, em Vila Real. Depois, foi devolvida ao proprietario e manteve-se acondicionada na
Galeria Alvarez, num dos diversos espagos que dispde, nomeadamente na Avenida da

Boavista, no Porto.
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Em concordancia com Basaloco (2016), é de referir a importancia da existéncia de
protocolos e parcerias entre museus, instituicbes, centros de arte contemporanea,
universidades e centros de investigacdo, dando forca e lugar a troca de experiéncias e ideias
entre profissionais, técnicos e cientificos e que possam ser Uteis para o continuo
desenvolvimento da actividade e &rea cientifica que € a Conservacao e Restauro, ajustaveis a

realidade da arte contemporanea.

Este € mais um ponto de partida para o reconhecimento artistico-cultural da obra de
Jodo Dixo, um contributo para o estudo da producdo artistica do artista, em fase tdo
experimental e livre da sua histdria. Nas palavras do Professor Francisco Laranjo, Director da
Faculdade de Belas-Artes da Universidade do Porto, acerca de Jodo Dixo: “ele era, ele foi,
uma personalidade livre e rara, daquelas que pensam e constroem 0 mundo compreendendo-
0 sem atropelar alguém ou alguma ideia, com uma lucidez e desacerto absolutamente

surpreendentes” (Laranjo, 2014, n.p.).

“Navigare necesse est, vivere non est necesse’”’

Cnaeus Pompeius Magnus
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1.

| | Estudo e intervencdo da pintura “O Homem Terra”

Exposic¢des individuais e colectivas de Jodo Dixo

Ano

Exposi¢des individuais

Exposi¢oes colectivas

1962

- «X| Exposi¢do Magna da Escola Superior de Belas-

Artes do Porto», ESBAP, Porto

1963

- Exposicdo partilhada com Nuno
Barreto, na casa dos avés maternos de
Jodo Dixo, Vila Real

- «XII Exposicdo Magna da Escola Superior de

Belas-Artes do Porto», ESBAP, Porto

1964

- «XIII Exposicdo Magna da Escola Superior de

Belas-Artes do Porto», ESBAP, Porto

1965

- Galeria Divulgagéo, Porto
- «lV Exposicéo Extra-Escolar dos Alunos da Escola

Superior de Belas-Artes do Porto, Homenagem a
Mestre Augusto Gomes», ESBAP, Porto

- «XIV Exposi¢do Magna da Escola Superior de

Belas-Artes do Porto», ESBAP, Porto

1966

- Cooperativa Arvore, Porto

- «V Exposi¢do Extra-Escolar dos Alunos da Escola

Superior de Belas-Artes do Porto», ESBAP, Porto

- «XV Exposi¢cdo Magna da Escola Superior de

Belas-Artes do Porto», ESBAP, Porto

- «Exposicdo Nacional de Arte do Secretariado

Nacional de Informagéo (SNI)», Lisboa/ Evora/
Museu Nacional de Soares dos Reis (MNSR), Porto

1967

- «14 Artistas do Porto», Galeria Divulgacéo, Porto
- «VI Exposicéo Extra-Escolar dos Alunos da Escola

Superior de Belas-Artes do Porto, Homenagem a
juventude de Mestre Carlos Ramos», ESBAP,
Porto

- «Exposi¢do de Artes Plasticas», Museu Machado

de Castro, Coimbra

- «13 Artistas Expdem», Galeria do CAP, Coimbra
- «|1 Saldao Nacional de Arte», Galeria Nacional de

Arte Moderna, Lisboa

- «Exposic¢do de Obras de Pintura, Desenho e

Gravura», Cooperativa Arvore, Porto

1968

- «5 Pintores», Coimbra
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- «Cinquentenério da Morte de Souza-Cardoso»,

Biblioteca-Museu de Albano Sardoeira, Museu de

(corrida a obra de arte), Intervencao /
Situagdo», em «I Encontros
Internacionais de Arte em Portugal»,
Valadares

- «O Xadrez Humano», Galeria do CAP,

Coimbra

1969 - «Objectos e Retratos», Galeria Amarante, Amarante
Dominguez Alvarez, Porto - «Exposigdo: Pintura e Desenho», Galeria Primeiro
de Janeiro, Coimbra
- «4 Artistas», Galeria Alvarez, Porto/ Galeria
1970 - Galeria Alvarez, Porto Quadrarlte, L'Sboé . .
. Galeria do CAP. Coimbra - «lV Saldo de Verdo», Sociedade Nacional de
' Belas-Artes (SNBA), Lishoa
- Galeria do CAP, Coimbra
1971 : . - «Exposicdo de Artes Plasticas», Saldo Nobre da
+ Galeria do CAP, Coimbra Faculdade de Engenharia da Universidade do Porto
- «9 Temas a Imaginacdo», Galeria do CAP,
- Coimbra
' ;ﬁ;?\??dgzzr?éu?;g%'t?msigg)e?uﬁa - «12 Exposicdo Colectiva da Galeria Abel Salazar»,
o P A Galeria Abel Salazar, Porto
1972 regido do mundo», Galeria do CAP, - L A -
Coimbra/ Galeria Quadrante, Lisboa/ . «Exp_osmao de A_rtes Plasticas», Camara Municipal
Galeria Alvarez. Porto ' de Mirandela, Mirandela
- . - «Exposition Dossier», Villejuif, Franca
- «O Retrato», Galeria Dois, Porto « .- . .
« ? - «Prenda para Josefa de Obidos», Galeria Ogiva,
Obidos
- «A Floresta», Galeria Alvarez, Porto
- «A Floresta n.° 2», Galeria do CAP, Coimbra
- «Artistas e Poetas», Galeria Arvore, Porto
- «Operacdo Estética/Intervencdo “Nossa Coimbra
1973 - «Pinturas anuladas», Galeria Alvarez, Deles”», Galeria do CAP, Coimbra
Porto/ Galeria S. Mamede, Lishoa - «Colectiva», Galeria Espaco, Espinho
- «Arvore 73», Cooperativa Arvore, Porto
- «Comparaison/Opposition», Centre Culturel et
Social Municipal, Limoges
- «Historias da Minha Terra 3», em o
«Ciclo Internacional Perspectiva 74», - Cooperativa Arvore, Porto
Galeria Dois, Porto/ Galerie L55, Paris | - «Dia Mundial da Arte: 1.000.011.° Aniverséario da
Arte», Galeria do CAP, Coimbra
Performances individuais - «Projectos-ldeias», Expo AICA/ Saldo da Critica,
SNBA, Lishoa
1974 - «Caga ao Tesouro e Mercado da Arte - Galeria Alvarez, Porto

- Galerie L55, Paris
- «l Encontros Internacionais de Arte em Portugal»,

Valadares

- «O Barrete Encarnado», Mercado da Arte, em «|

Encontros Internacionais de Arte em Portugal»,
Valadares

76




Estudo e intervencéo de conservacao e restauro da pintura “O Homem Terra”, de Jodo Dixo

RELATORIO DE ESTAGIO

- «Os artistas estdo com as Criancas», Galeria do

Jornal de Noticias, Porto

- «Novas Histérias da minha Terra», em

«Ciclo Internacional Pintura e
Politica», Galeria Alvarez, Porto

- «La Nouvelle Image Réaliste au Portugal», Galeria

Gordillo, Lisboa

- «Pintura e Politica», SNBA, Lishoa
- «Evidence /Apparence», Centre Culturel et Social

Municipal de Limoges, Franca

- «Levantamento da Arte no Século XX no Porto»,

MNSR, Porto/ SNBA, Lisbhoa

- «Presenca», em «Il Encontros Internacionais de

1975 Performances individuais Arte em Portu_gal», Viana do Castelo/ Palacio dos
Coruchéus, Lisboa
- «Le Manége de I’Art (O Carrossel da - «Reéalismes», Galerie Art Extension, Paris
Arte»), em «6 Jours de la Peinture», - «Pintura e Fotografia», Vila Real
Marselha, Franca - «Encontro Livre da Arte», Galeria de Arte
Moderna, Lisboa
- «6 Jours de Marseille», Marselha, Franca
- «O caminho de Ferro», MNSR, Porto
- «27éme Salon de la Jeune Peinture», Orangerie du
Luxembourg, Paris
- «Vanguardas Alternativas», em «Ill Encontros
- «Retrospectiva 66/67, Dez Anos de Internacionais de Arte em Portugal», P6voa de
1976 Trabalho», em «l11 Encontros Varzim
Internacionais de Arte em Portugal», - «Presenca», em «Il1 Encontros Internacionais de
Pévoa de Varzim Arte em Portugal», Povoa de Varzim
- «Exposi¢do dos Caminhos de Ferro», Pbvoa de
Varzim
- «A Fotografia na Arte Moderna Portuguesa»,
1977 - «Jeu dans de labyrinthe conceptuel», Centro de Arte Contemporanea, MNSR, Porto
Galerie Diagonal, Office Nacional du - «Avrtistes Portugais», Centre Culturel Portugais de
Tourisme Portugais, Paris la Foundation Calouste Gulbenkian, Paris
1978 . Zcr:]?(;?"i ?jzczrnietzggji):)’rt':oundagao Eng. | «Fiévre Froide», Centre d’Action Culturelle,
' Sceaux, Franca
- «L’éclairage du discours», Galerie Noire, Paris
. «Oui peint se peint / Oui reqarde - «Exposicéo (_jos Art_lstas de Vila Real: das origens
1979 in?/en'?e», Fongation C?alous%e 80s nossos dias», Vila Real

Gulbenkian / Centre Culturel Portugais,
Paris

- «Arte Moderna Portuguesa», SNBA, Lishoa
- «Os Artistas estdo com as Criangas», Galeria do

Jornal de Noticias, Porto
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1980

- «Espelhos para a eternidade», Galeria

do Jornal de Noticias, Porto

Performances individuais

- «L’oeuvre d’art existe dans 1’exacte

grandeur de la publicite qui lui est
faite», Art, Recherche, Confrontation
(ARC), Musée de I’ Art Moderne de
Paris, Franca

- «Paisagem de Gerardo Burmester na Actual

Paisagem Portuguesa», Fundacdo Eng. Anténio de
Almeida, Porto

- «Professores da ESBAP / 1780-1980», em

«Bicentenario da Escola Superior de Belas-Artes
do Porto», ESBAP, Porto

1981

- «Paisagem de Gerardo Burmester na Actual

Paisagem Portuguesa», Fundacdo Eng. Anténio de
Almeida, Porto

1982

- «ARUS — | Exposigdo Nacional de Arte Moderna»,

MNSR, Porto

- «Arvore de Natal», Espaco Lusitano, Porto

1983

- «ARUS — | Exposicéo Nacional de Arte Moderna,

SNBA, Lisboa

1984

- «Figurativo ou Abstracto?», Casa-Museu Nogueira

da Silva, Universidade do Minho, Braga

- «Pintor Personagem», Galeria Roma e Pavia, Porto

1985

- «Os treze rochedos de onde se obteve

a pedra para a capela-mor da Sé do
Porto», Galeria EG, Porto

- «ARCO’85 — Feira Internacional de Arte

Contemporanea de Madrid», Espago Lusitano,
Porto

- «A Festa», Galeria EG, Porto

1986

- «Coimbra (Uma Outra)»
- «Arte na Festa», Casino da Pévoa de Varzim
- «Um Certo Aroma Surrealista», Prémio Polimaia

de Pintura a Cidade do Porto, MNSR, Porto

1987

- «Com cobre se fazem sinais dos tempos»,

Companhia Portuguesa do Cobre, Porto

1990

- «Oito Histérias do Comeco. Os 15

Dias da Criacdo», Galeria EG, Porto

- «In Principio», Galeria EG, Porto

1991

- «Desenho», Galeria EG, Porto
- «Representacdes», Galeria EG, Porto
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- «V Exposicdo de Artes Plasticas AlP», Porto

- «Trajectdria de um Insubmisso»,

1992 Galeria EG, Porto )
. . . - «Gaiarte: 111 Bienal de Arte, VII Saldo de Artes
1993 + «Migalhas», Galeria Y Grego, Lisboa Plésticas», Rotary Club, Vila Nova de Gaia
- «Justica», Galeria da Praca, Porto
1995 - «Caminhos de Santiago», Galeria - ESBAP / FBAUP, Alfandega do Porto, Porto
Aurtésis, Vila Nova de Gaia - «VIII Bienal Internacional de Arte de Vila Nova de
Cerveira», Vila Nova de Cerveira
- «Caminhos», Galeria Y Grego, Lishoa
1996 - Galeria Vandelli, Coimbra - «Cinco estagdes de pintura», Coliseu do Porto,
Porto
- «Caminhos», Galeria Y Grego, Lisboa - «Avrtistas transmontanos», Chaves
1997 - Galeria Vandelli, Coimbra - «Inauguracéo do Painel Ceramico», Pagos do
- Galeria Lidia Cruz, Leiria Concelho, Vila Real
1999 - - «Auto-Retratos da Coleccdo», Centro de Arte
Moderna José de Azeredo Perdigdo, Lisboa
- «Porto Anos 60/70: os artistas e a cidade», Museu
2001 . «Mesas da Cultura», Casa Municipal ggr?orte Contemporanea da Fundacdo de Serralves,
da Cultura, Coimbra - «Grupos...», Galeria da Biblioteca Almeida Garret,
Porto
2002 - - Espaco de Arte, Vila Real
- «Amores da Pintura», Galeria S&o -
2003 Mamede, Lisboa
- «Pinturas sem importancia», Galeria -
2004 Sala Maior, Porto
2007 - «Pinturas sem importancia», Centro de -

Arte de S. Jodo da Madeira
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2008

- «Hipotéticos Quadros sem

Importancia», Galeria Sdo Mamede,
Porto

- «Hipotéticos Quadros Irrelevantes I»,

Galeria 9arte, Lisboa

. «A Ultima Ceia», Galeria Sacramento, Aveiro

2009

- «(Je t’aime) Pintura Sem

Importancia», Galeria Jornal de
Noticias, Porto/ Galeria Diario de
Noticias, Lisboa

2010

- «(Je t’aime) Pintura Sem

Importancia», Centro de Artes e
Espectaculos, Figueira da Foz

2011

- «(Je t’aime) Pintura Sem

Importancia», Centro de Artes e
Espectaculos, Figueira da Foz

- «D’Arte(s)», Arte Plblica, Pinhel
- «Grupo Puzzle (1976-1981). Pintura colectiva =

Pintura individual», Centro de Artes e
Espectaculos, Figueira da Foz

Tab. 7 — Exposices individuais e colectivas de Jodo Dixo, de 1962 a 2011 | Fonte: (Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 1975; Pinto, 2019)
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Ano

Exposigdes-intervencdes do Grupo Puzzle

1976

- «Jantar-intervencéo»
- «Expectativa de nascimento de um Puzzle fisioldgico-estético com pretensdes a Grupo»,

Galeria Dois, Porto

- «O Puzzle joga com o Porto», Galeria Dois, Porto

- «27éme Salon de la Jeune Peinture», Orangerie du Luxembourg, Paris

- «O Puzzle vai a Lisboa», SNBA, Lishoa

- «Dia do Artista», Galeria de Arte Moderna de Belém, Lisboa

- «Vanguardas Alternativas», «I1l Encontros Internacionais de Arte em Portugal», Sala das

Armas do Casino, Pévoa de Varzim

- «Exposicdo de Arte Moderna Portuguesa», SNBA, Lisboa
- «Jeune Peinture Portugaise», Centro Cultural Portugués — Fundagéo Calouste Gulbenkian,

Paris

- «Exposition d’ Art Moderne Portugais», Museu de Lund, Suécia
- «Arte Portuguesa Contemporénea», Rio de Janeiro/ Brasilia e Sdo Paulo, Brasil
- Puzzle, Galeria Dois, Porto

1977

- «Artistas Portuguesas», SNBA, Lishoa

- «Exposition d’Art Moderne Portugais», Museu de Sodertélje, Suécia

- «28eme Salon de La Jeune Peinture», Paris

- «Calendario/Relicario», «IV Encontros Internacionais de Arte em Portugal», Museu José

Malhoa, Caldas da Rainha

- Galeria Dois, Porto
- «ldentidade Cultural e Massificagdo», SNBA, Lisboa
- «Cultura Portuguesa em Madrid», Palacio de Congressos, Fundacion Juan March e Teatro

Real, Madrid

1978

- «Tendance Figurative», Centre Culturel Communal (Centre Gérard-Philippe), Bretigny
- «29éme Salon de la Jeune Peinture», Palais de Glace, Paris

1979

- Fundacéo Eng. Antdnio de Almeida, Porto
- «Arte Moderna Europeia Contemporanea», Universidade de Toulouse-Mirail, Toulouse
- «1.° Symposium International d’Art Performance de Lyon«, Salle Mermillon do Espace

Lyonnais d’ Art Contemporain, Lyon

- «O Puzzle convida os “Ex-Puzzle”», Sindicato de Seguros do Norte, Porto
- «Os pintores e as criancgas», Galeria do Jornal de Noticias, Porto

1980

- «Arte Portuguesa Hoje», SNBA, Lisboa

- ARC, Musée de I’Art Moderne de Paris, Franga

- «Novas Sensibilidades: Figuragdes/Intervencbes», SNBA, Lisboa
- «Semana Internacional de Arte Actual», Vila do Conde

Tab. 8 - Exposi¢Bes-intervengdes com performances do Grupo Puzzle, de 1976 a 1980 | Fonte: (Pinto, 2019)
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2. Jaime Isidoro e o seu contributo para a dinamizacgao do
panorama cultural portugués na segunda metade do século
XX

Jaime Gaspar Isidoro (1924-2009) (Fig. 92) foi aguarelista, galerista, dinamizador e
coleccionador de arte nascido na cidade do Porto. A sua actividade enquanto divulgador e
activista cultural iniciou-se a partir dos anos 50 e fez dele, segundo Helena Mendes Pereira,
um dos pais do mercado da arte contemporanea portuguesa (/tinerdncia Exposi¢do “Jaime
Isidoro: divulgador, colecionador e artista” | Museu Municipal de Espinho, 2019).

Estudou na Escola Soares dos Reis, no Porto, e a sua primeira exposicao data do ano
de 1945. A sua cidade natal serviu de inspiracdo para grande parte das suas obras (sobretudo
aguarelas) e desde 1945 comecou a receber praticamente todos os prémios institucionais que
havia para serem atribuidos na area (Isidoro, Jaime (1924-2009), s. d.).

Em 1954, Jaime Isidoro fundou, juntamente com Antonio Sampaio, a Galeria Alvarez,
no Porto, em homenagem ao artista Dominguez Alvarez (1906-1942). Ao complementar o
espaco ja ocupado com o Teatro Experimental do Porto e com o Cineclube do Porto, Jaime
Isidoro revolucionou o panorama cultural desta cidade, com a divulgacdo das artes plasticas
das vanguardas (Castro, 2006). O projecto da Galeria Alvarez ultrapassou a ideia Unica de
difusdo e venda de obras de arte, centrando-se ainda na divulgacao de jovens talentos, numa
espécie de rampa de lancamento dos artistas, e no incentivo a criacdo de arte, de maneira que
incentivou os artistas a !! ?és X '

| N

viagjar e comprou-lhes

obras quando as
exposices em que se
integravam ndo tinham
compradores (Castro,
2006). Curiosamente, por
la acabaram por passar, ao
longo dos anos, dezenas
de artistas como Alberto
Carneiro, Amadeo de

Fig. 92 - Jaime Isidoro na Casa de Valadares | C.F.: Arquivo Galeria
Sousa Cardoso, Antonio Alvarez
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Soares, Arpard Szenes, Eduardo Batarda, Eduardo Viana, Jodo Dixo, Nikias Skapinakis, Paula
Rego, entre outros (Santos, 2009). A Galeria Alvarez acabou por se tornar na “mais antiga
galeria de arte portuguesa em actividade e sem interrupcdo de funcionamento”, agora nas
méos de Daniel Isidoro, filho de Jaime Isidoro, o qual prossegue com 0s prop6sitos originais
da galeria («Galeria Alvarez», sem data).

Em 1970 abriu portas a Galeria Dois (por vezes referida como Alvarez Dois) e durante
0s anos seguintes Jaime Isidoro colaborou com Egidio Alvaro no langamento da Revista de
Artes Plasticas em 1973 e no ciclo Perspectiva 74 no ano seguinte. A Perspectiva 74, foi um
ciclo de exposigdes de cunho internacional precursor dos Encontros Internacionais de Arte,
também promovidos por esta parceria (Brandao, 2016; Silva, 2019).

Os Encontros Internacionais de Arte surgiram com o proposito inicial de espaco de
convivio e debate mas depressa se tornaram num suporte a manifestacdo artistica, com a
organizacao de exposicoes, coldquios e intervengdes num ambiente de intercambio cultural
entre artistas de varias nacionalidades que partilhavam o sentimento de liberdade criativa e
experimental, com vontade em fazer chegar a Arte a todas as pessoas, ao leva-la para a rua
(Branddo, 2016; Pinto, 2019; Silva, 2019). A | edi¢do dos Encontros aconteceu em 1974, na
Casa da Carruagem, em Valadares, Vila Nova de Gaia. Segundo Anténio Quadros Ferreira:

“A Casa da Carruagem foi outro espago do grupo Alvarez, que, na sua origem,
era apenas um terreno adquirido por Jaime Isidoro em 1963, (...) no qual incorporou
uma carruagem de comboio desactivada para servir como espago para debates,
convivios e alojamento de artistas. O projecto subsequente foi a construcdo, neste
mesmo terreno, de uma casa inicialmente prevista para receber o atelier do artista que,
entretanto, transformou-se num projecto de maiores propor¢oes, passando a abrigar o
atelier, uma galeria de arte e uma residéncia para artistas convidados” (Silva, 2019, p.

27).
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Foi no ambito destes |
Encontros que foi redigido o
Manifesto de Vigo, um
documento que assinala a
crenga no poder revolucionario

da arte e do qual constam, ao

lado da de Jodo Dixo, as

assinaturas de Serge Il

Oldenbourg, Edigio Alvaro,
Pierre-Alain Hubert, Miloslav

Fig. 93 - Casa de madeira no terreno da Casa da Carruagem, pintada
por Henrique Silva | c. 1970 | C.F.: Ursula Zangger Moucha e Carlos Barreira e,

mais tarde, Dan Azoulay,
Tomek e Zbigniew Warpachowski (Silva, 2019).

As seguintes edigdes dos Encontros Internacionais de Arte repetiram-se anualmente,
com as mesmas ambicdes, mas com maior numero de participantes e iniciativas,
nomeadamente em Viana do Castelo (1975), Pdvoa de Varzim (1976) e Caldas da Rainha
(1977). A V edicdo dos Encontros realizou-se em Vila Nova de Cerveira (1978), ja sem a
colaborac&o de Egidio Alvaro, e em correspondéncia ao pedido de Lemos Costa, 0 presidente
da autarquia de Vila Nova de Cerveira na altura, o qual acolheu este projecto com entusiasmo,
os Encontros transformaram-se na Bienal Internacional de Arte, levando este formato para o
futuro (1980, 1982, 1984, 1986 e 1992) (E. Goncalves, 2011; H. M. Pereira, 2018).

A partir de meados dos anos 80, Jaime Isidoro retoma a sua actividade de pintor.

Segundo Laura Castro, “falar de Jaime Isidoro e da divulgacdo da arte contemporanea
é falar da cultura artistica portuense na segunda metade do século XX (Castro, 2006, p.

1).
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3. Métodos de exame e analise

3.1. Exames fotograficos

3.1.1. Fotografia com radiacéao visivel

Fig. 94 — Fotografia com radiagao visivel | “O Homem Terra” | Frente | C.F.: Gongalo Figueiredo
(LabFoto do Lab.IPT)
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Fig. 95 - Fotografia com radiacdo visivel | “O Homem Terra” | Verso | C.F.: Gongalo Figueiredo (LabFoto do
Lab.IPT)
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3.1.2. Fotografia com luz rasante

Fig. 96 — Fotomontagem de fotografias com luz rasante | “O Homem Terra” | Frente | C.F.
Gongalo Figueiredo (LabFoto do Lab.IPT) | Fotomontagem: A.P.
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3.1.3. Fotografia com radiagdo IV

Fig. 97 - Fotografia com radiacéo IV | “O Homem Terra” | Frente | C.F.: Gongalo Figueiredo
(LabFoto do Lab.IPT)
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Fig. 98 - Fotografia com radiacdo IV | “O Homem Terra” | Verso | C.F.: Gongalo Figueiredo
(LabFoto do Lab.IPT)
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3.1.4. Fotografia com radiagdo UV

=

£

Fig. 99 - Fotografia com radiacdo UV | “O Homem Terra” | Frente | C.F.: Goncalo Figueiredo
(LabFoto do Lab.IPT)
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Fig. 100 - Fotografia com radiagdo UV | “O Homem Terra” | Verso | C.F.: Gongalo Figueiredo
(LabFoto do Lab.IPT)
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HT3 -Zona de tom azul sem spray
40 x de ampliagdo, com luz reflectida

HT4 - Zona de tom castanho escuro com relevo sem spray
40 x de ampliagdo, com luz reflectida

300 pm

Tab

. 9 — Estratigrafias das amostras HT1, HT2, HT3 e HT4 | C.F.: Vitor Gaspar (LFQRx do Lab.IPT)
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3.3.
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Fig. 101 — Espectro de FRX da amostra A1, correspondente a ponto de tom azul sem spray | C.F.: Vitor
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Fig. 102 - Espectro de FRX da amostra A2, correspondente a ponto de mancha de tom castanho escuro sobre
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Fig. 104 - Espectro de FRX da amostra A3, correspondente a ponto de fundo de tom castanho escuro com
relevo e spray dourado | C.F.: Vitor Gaspar (LFQRXx do Lab.IPT)
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Fig. 103 - Espectro de FRX da amostra A4, correspondente a ponto de fundo de tom castanho escuro sem
relevo e com spray preto | C.F.: Vitor Gaspar (LFQRx do Lab.IPT)
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Fig. 105 - Espectro de FRX da amostra A5, correspondente a ponto de fundo de tom castanho escuro sem
relevo e sem spray | C.F.: Vitor Gaspar (LFQRx do Lab.IPT)
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Fig. 106 - Espectro de FRX da amostra A6, correspondente a ponto de fundo de tom castanho escuro com
relevo e sem spray | C.F.: Vitor Gaspar (LFQRx do Lab.IPT)
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3.3.

Espectros de FTIR
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Fig. 107 — Espectro de FTIR da amostra C1, correspondente & camada de relevo | C.F.: Vitor Gaspar (LFQRx

do Lab.IPT)
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Fig. 108 - Espectro de FTIR da amostra C2, correspondente a camada de relevo e camada pictorica | C.F.:

Vitor Gaspar (LFQRx do Lab.IPT)
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Fig. 109 — Espectro de FTIR da amostra C3, correspondente & camada de preparacgéo | C.F.: Vitor Gaspar

(LFQRx do Lab.IPT)
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4.  Mapeamentos de danos e patologias

(" Lacunas ao nivel da camada pictérica e/ou de @ Desgaste e abrasio ao nivel da camada
preparacao cromatica da moldura

@ Abrasio ao nivel da camada pictorica ' Mancha de humidade da moldura

@ Descoloragéo ao nivel da camada pictérica @ Arrastamento da camada de preparagéo

) Mancha de sujidade superficial Vestigios de fibras de tecido na moldura

@ Abrasio ao nivel da camada de preparacéo @ Corrosio dos acessorios metélicos ferrosos de

ligagdo

@ Risco de destacamento ao nivel da camada de @ Perfuracio na moldura
preparacao

(" Sujidade superficial generalizada

Fig. 110 - Mapeamento de danos e patologias de “O Homem Terra”, com respectiva legenda de cores | Frente |
A.P.
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" Sujidade superficial generalizada Vestigios de adesivo
@ Desgaste e abraséo ao nivel da camada cromética @ Mancha de tinta sobre o suporte
da moldura
Papéis autocolantes @ Desgaste e abraséo do suporte
' Mancha de humidade da moldura @ Corrosio dos acessorios metalicos ferrosos de
ligagdo
Foto-oxidag&o do suporte @ Perfuracéo na moldura

Fig. 111 - Mapeamento de danos e patologias de “O Homem Terra™, com respectiva legenda de cores | Verso |
AP.
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5. «Jodo Dixo: Exposi¢cdo Cancelada» no Museu da Vila
Velha, em Vila Real

A obra “O Homem Terra”, no final da sua intervencdo de conservacao e restauro,
integrou a exposicao «Jodo Dixo: Exposi¢do Cancelada», que assinalou o 10.° aniversario do
Museu da Vila Velha, em Vila Real. Com curadoria de Paula Pinto, a exposicao reuniu cerca
de 80 obras do artista, provenientes de varios museus e de coleccBes de particulares de
familiares, amigos e coleccionadores privados. Da sua inauguragéo, a 20 de Maio de 2018,
constaram duas performances de Antonio Olaio e Armando Azevedo, tal como a inauguragao
da exposicdo de fotografia de Ursula Zangger «Jodo Dixo nos Encontros Internacionais de
Arte em Portugal» (Camara Municipal de Vila Real, 2018). A exposi¢do decorreu até ao dia
2 de Setembro de 2018, contando também com duas performances no seu encerramento, desta
vez de Beatriz Albuguerque e Albuquerque Mendes e de Anténio Melo (Vahia, 2018).

Em prol da «Exposicdo Cancelada» e de toda a documentacdo e informacéo
compilada, Paula Pinto, historiadora de arte e curadora da exposico, escreveu o livro “JOAO

DIXO: Exposic¢éo Cancelada ”, das edi¢des Afrontamento, langado no dia 21 de Julho de 2019

no Museu da Vila Velha.

Fig. 112 - «Exposicdo Cancelada» no Fig. 113 — «Exposic¢do Cancelada» no Fig. 114 - “O
Museu da Vila Velha, em VilaReal | C.F.:  Museu da Vila Velha, em VilaReal | C.F.:  Homem Terra” na
Paula Pinto Paula Pinto «EXposi¢do

Cancelada» | A.P.
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Il | Outros trabalhos desenvolvidos durante o estagio

Objecto Local de Area de : .
. : . ~ . ~ Procedimentos realizados
intervencionado intervencao intervencao
Conjunto de quatro Atelier da 2021 | - Documentos - Limpeza com solventes;
cartazes da Igreja graficos - Preenchimento de lacunas ao nivel do
Evangélica Metodista suporte (Fig. 115);
do Mirante, no Porto - Reintegracdo cromatica (Fig. 116);
- Emolduramento
Moldura entalhada e Atelier da 20|21 | - Madeira - Limpeza com solventes
dourada
Interior da balaustrada | Banco de - Materiais - Limpeza com solventes (Fig. 117);
em escaiola do Banco | Portugal, Porto | pétreos - Reconstitui¢des volumétricas (Fig. 118);
de Portugal, no Porto - Nivelamento dos preenchimentos;
- Reintegragdo cromatica;
- Aplicacéo da camada de proteccéo, com
respectivo polimento
Salas Ae F do Camara - Documentos Higienizacéo:
Arquivo Geral da Municipal do gréficos - Limpeza a seco dos documentos gréficos
Céamara Municipal do | Porto (Figs. 119 e 120);
Porto - Limpeza do local de acondicionamento
Recheio mobiliario do | Atelier da 2021 | - Madeirg; - Limpeza a seco;
Hotel Infante Sagres, - Metais - Limpeza com solventes (Fig. 121);
no Porto - Preenchimento lacunas volumétricas;
- Preenchimento de lacunas ao nivel do
suporte;
- Nivelamento dos preenchimentos;
- Reintegragdo cromatica;
- Aplicacdo de camada de proteccéao
Oratério e madeira Atelier da 2021 | - Madeira; - Limpeza mecénica (Fig. 123);
policromada - Materiais - Limpeza com solventes (Fig. 124)
vitreos

Pintura “Bordados a
Janela”

Atelier da 20[21

- Pintura sobre
tela

- Facing pontual (pré-fixacao);

- Desemolduramento:

- Limpeza a seco da moldura;

- Remocéo de vestigios de adesivo da
moldura;

- Limpeza com solventes da moldura;
- Limpeza com solventes da grade;

- Limpeza a seco do verso do suporte
(Fig.125);

- Melhoramento de superficie;

- Limpeza com solventes ao nivel da
camada pictorica;

- Refor¢o do suporte;

- Preenchimentos ao nivel da camada de
preparacédo (Fig. 126);

- Nivelamento dos preenchimentos;

- Reintegracdo pictorica;
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- Aplicacdo da camada de proteccao;
- Emolduramento

Pintura “Natureza-
morta”

Atelier da 20|21

- Pintura sobre
tela

- Pré-fixacdo pontual;

- Desemolduramento;

- Limpeza a seco da moldurg;

- Desengradamento;

- Limpeza a seco do verso do suporte;

- Limpeza a seco da frente da obra;

- Melhoramento de superficie;

- Aplicacdo de bandas de tensdo (Fig.127);
- Limpeza com solventes ao nivel da
camada pictorica;

- Preenchimento ao nivel da camada de
preparacao;

- Nivelamento dos preenchimentos;

- Reintegracdo cromatica (Fig. 128);

- Aplicacdo de camada de proteccéao

Pintura de conjunto
“Memorias”

Atelier da 20|21

- Pintura sobre
tela

- Limpeza a seco do verso do suporte;

- Limpeza a seco da frente da obra;

- Limpeza com solventes ao nivel da
camada pictorica;

- Refor¢o do suporte;

- Preenchimento ao nivel da camada de
preparacao;

- Nivelamento dos preenchimentos;

- Reintegragdo cromatica (Fig. 129)

Pintura de Erré

Atelier da 20[21

- Pintura sobre
tela

- Limpeza a seco da frente da obra;

- Limpeza a seco do verso do suporte;
- Limpeza com solventes ao nivel da
camada pictérica (Fig. 130);

- Reintegragdo cromatica

Pintura de
Malangatana

Atelier da 20[21

- Pintura sobre
tela

- Limpeza a seco da frente da obra;

- Limpeza a seco do verso do suporte;
- Limpeza com solventes ao nivel da
camada pictorica (Fig. 131)

Pintura de Angelo de | Museu da Pintura sobre - Limpeza a seco da frente da obra;

Sousa Bienal de tela - Reintegragdo cromatica (Fig. 132)
Cerveira, em
Vila Nova de
Cerveira

Obras do espolio do Centro - Pintura sobre | - Realizagdo de Condition Reports (Fig.

Centro Internacional
de Arte José de
Guimarées

Internacional de
Arte José de
Guimarées, em
Guimaraes

papel;

- Escultura em
madeira;
(Varias)

136);
- Remocéo de vestigios de adesivo;
- Consolidagdo do suporte (Fig. 133)

Tab. 10 - Breve descri¢do dos trabalhos realizados durante o estagio curricular na empresa 20[21 Conservagao
e Restauro de Arte Contemporanea | A.P.
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e : .
Fig. 115 - Preenchimento de lacunas ao nivel do Fig. 116 — Reintegragdo cromatica | Cartaz da
suporte | Cartaz da Igreja Evangélica Metodista do Igreja Evangélica Metodista do Mirante, no Porto

Mirante, no Porto | C.F.: Marta Palmeira | C.F.: AP.

Fig. 117 — Limpeza com solventes | Interior da Fig. 118 — Reconstitui¢des volumétricas | Interior
balaustrada em escaiola do Banco de Portugal, no da balaustrada em escaiola do Banco de Portugal,
Porto | C.F.: A.P. o Porto | C.F.: Nancy Fonseca

|
a2l

Fig 119 Limpeza a seco dos documentos graficos | Fig. 1210 — Limpeza a seco dos documentos
Salas A e F do Arquivo Geral da Camara Municipal do graficos | Salas A e F do Arquivo Geral da Camara

Porto | C.F.: Marta Palmeira Municipal do Porto | C.F.: Marta Palmeira

~ Fig. 1221 — Limpeza com §qlventes | objecto Fig. 1202 — Lustre antes da limpeza com solventes
integrante do recheio mobiliario do Hotel Infante | objecto integrante do recheio mobiliario do Hotel
Sagres, no Porto | C.F.: A.P. Infante Sagres, no Porto | C.F.: Marta Palmeira
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Fig. 123 — Limpeza mecénica com bisturi | Oratdrio Fig. 124 — Limpeza com solventes | Oratdrio em

em madeira policromada | C.F.: A.P. madeira policromada | C.F.: A.P.
. il
G |

e o) .
Fig. 125 — Limpeza a seco do verso do suporte | Fig. 126 — Preenchimento de lacunas a nivel da
Pintura “Bordados a Janela” | C.F.: A.P. camada de preparagio | Pintura “Bordados a

Janela” | C.F.: A.P.

)/

*

Fig. 27 — Aplicacédo de bandas de tenséo | P

intura Fig. 128 — Reintegragdo cromatica | Pintura
“Natureza-morta” | C.F.: Marta Palmeira “Natureza-morta” | C.F.: A.P.
e "EE 3 2

*: 3 “-

Fig. 129 — Reintegragdo cromatica | Pintura do Fig. 130 — Limpeza com solventes | Pintura de Err6
conjunto “Memdrias” | C.F.. A.P. C.F.:AP.
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MLLEL]

Fig. 131 - Limpea com solventes | Pintura de -AFig. 132 — Reintegragdo cromética | Pintura de
Malangatana | C.F.: A.P. Angelo de Sousa | Museu da Bienal de Cerveira |
C.F.: Marta Palmeira

AR S .

ety 7 s SR /17
Fig. 133 — Consolidacéo do suporte | Escultura de José Fig. 134 — Observagdo do estado de conservagéo
de Guimardes | Centro Internacional de Arte José de para elaboragdo de Condition Reports | Colecgdo de
Guimardes | C.F.: A.P. Arte Africana de José de Guimaraes | Centro

Internacional de Arte José de Guimardes | C.F.:
Marta Palmeira

106



Estudo e intervencéo de conservacao e restauro da pintura “O Homem Terra”, de Jodo Dixo
RELATORIO DE ESTAGIO

Workshops Orador

- 14" Masterclass — Retouching Colours Workshop (Figs.135-137) | - Roberto Bestetti

- 15" Masterclass — Conserving of Public Murals and Street Art | - Will Shank;
(Figs. 138-140) - Maria Chatzidakis,

Tab. 11 — Workshops realizados durante o estagio curricular na empresa 20|21 Conservacao e Restauro de Arte
Contemporanea (ambos realizados pela empresa) | A.P.

Fig. 135 - 14" Masterclass — Retouching Colours Fig. 136 - 14" Masterclass — Retouching Colours

WorkShOp | C.F.: Joana Correia -Worksho | C Joana Correia ‘

Fig. 137 - 14" Masterclass — Retouching Colours Workshop | C.F.: Joana Correia
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-
TS <
L__‘m’ Q. \ . . = > S
Fig. 138 - 15" Masterclass — Conserving of Public Fig. 14039 - 15" Masterclass — Conserving of Public
Murals and Street Art | C.F.. Marta Palmeira Murals and Street Art | C.F.: Marta Palmeira

A\ "w oy
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Ficha técnica de aglomerado cru de fibras de madeira

a4 | 2006

TAFIBRA® TAFIPAN

— |
Standard | Standard / Standard

DEFINICAD - DEFINICION - DEFINDTION

Aglomerado de partioulas de madeira para utilizagaa em ambiente seco,
Aglamermdo de particwlas de modena para utilzacidn en ambiente seca,
‘Winad particleboard for use in dry conditions,

APLICACOES - APLICACIONES - USES
Utifizagao generalizada. Mobdlianio.
Litifizacidn general. Mobiliorio,
General uses. Furniture

DIMENSOES E ESPESSURAS STANDARD = MEDHDAS ¥ ESPESORES STANDARD - STANDARD SIZES & THICKNESSES
Cansultar catdlogo "Oferta de Sevige”,

Consulter cotdloge "Oferta de Servicia”,

Check the "Sarvice Proposal” brochure,

TOLERANCIAS = TOLERANCIAS = TOLERAMCES

Tampeisania & lgues/largs ¥ sk eaglh @ widts [mmml 5 +5 +5 +5 4 + 5 BN L
Espesyars, ExpesorThickeess (mm) 0,3 03 | =03 03 =3 0,3 0,3 BN 12
Esguadria fErcuadnin) Squaneness (mmym) z 2 3 3 2 3 2 BN 138t

PROPRIEDADES FIEICO-MECAMICAS = PROPIEDADES AISICO-MECANICAS = PHYSICAL AND MECHAMICAL PROPERTIES

wi=f | »6-18 | #1320 | >20-28 | *25-02 | >HI-00 | >80 IEF,
Fesigsinca & desio)/ Besisfenas o flewids/Sending strengs (8 mm’] —mina .0 a,0 130 ns 10,0 a5 ] EN 30
Meddule de elast cidaeMasuls de alashoded Medules of efastidty (N mm| =mir, W50 | 100 | 9S00 | w00 | 135D | med | 1050 EN 310
Restinbngia & racpiaf Reinende o traccida/Inteenal Bans|k)mm?)==in, 045 A0 0,35 0an 025 0,20 0,10 EN %

Berangue dis carada extenay Treceien supsrficial/ Serface soundneise [N/ me] — min. 0a [ ] ox o1 ow ok 3 oK EN M

Tear de humidade/ Humadsd residus/Moisture tantest (%] —gama/ranga range 3-13 3=13 5=13 5=13 5-13 =13 5-13 EM 32z
Tear o farmakdeite, Contenisa e famoiehios Farmakdehyo iall ima100g) = mas.
iUl Chats F1 ] ] i 3 E ] & ENTD

rformagie sebe gulras raracierisomEs lemesidy wob tonulia f infemandn rale etnes oreoteniticas suminiinede g ronsate  Iermadien abeut ather charciestis madbed uaas reqeed,
fite gocarsario ek a0 alprada e gibwo aviio § fale decamenla puide ser itods sin prndo awie J This decarment can e chasged withaul asier selics,
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Produba com martagio CF segundo a Norma Ewooria EN 13934
Praducto ton marcada CF de acuerdo ran la Morma Europea EN 13985

CE marked produst according to Eurapean Standard EN13935

Fabikade narea Bt ot pedifio Eitfiads 150 $08
Fabricadn &2 ua I'nea de pradunciin cersificada 150 #201
Prodeoed in an B0 502 eegiieced planl

TAFIBRA®

[

PORTUGHL

Lugar e Espida « Via Narte [ 4470900 Mata
Tel #3571 228 360900 / Fax, +351 T1§ 360150
e=mall: mnae fisraEonaeindustia com
www, b bee, com | www, sons sinted i, oom
LSPARA

Oifiinai Cenirades

Roreda de Porderae, 6B / Centre Empresarial
Euranoe

ZETA0 Tres Canbas [Madrid]

Tal 54 Sk 000 700 Fam,+ 34§56 070 70608
wmall: comerchl@Matbra, e

www talibea com | e soma e n desins. com

[edegacidn Latabafia

Tol + 34 977 524 533 Fao, + 34 977 524 551

Delegacién Cartra

el +34 518 070 707 [ Fax,+34 9E8 D70 704
Delegacién Calloa

Tel +34 585 758 304 [ Fan,+34 986 753 308
Delegacién Levarte

Tl +34 567 217 200 [ Faa 434 961 N2 558

[elegacién Kameste
Tl - 93 20 BO6 | Fax, +34 53 420 61

%..

AE
iMpyiTAA

Deleguiisn Nonte
Tel, 438 D45 BEA B4 ' Fax,+ B4 5 354 374
Dlegadian Sur

Tel,+38 953 648 020 [ Fax, +34 953 548 0T

Repredentacitn en Canaras
Tel+34 928 264 143 [ Fan,+34 938 227 003

Expert Deparimendt

Lugar do Eipidie - Wis Nere - Agartsde 1207
A4T0 000 Maks - Partugal

Tiel #3571 228 360 W72 J Faor,+351 228 360 D
email: export @ sanaeirdustia om
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Ficha técnica do verniz Regalrez®

MATERIAT SAFETY DATA SHEET

conforming to 91/155/EEC PIGMENTE

79375 Rl?g;alrl?:fjL Picture Varnish

Date: 01.08.2008

L

[

IDENTIFICATION OF THE SUBSTANCEPREPARATION AND COMPANY

Product Informati on:

Product Name: Pegalrez® Picture Vamish

Article No.: 19375

Application Artists” and Festauration Material
Company: Eremer Pigmente GmbH & Co. KG

Hauptstrasse 41-47, D - 88317 Aichstetten
Tel. +49 7563 91120 Fax. +49 7563 1606
www kremer-pi pmente_de, kremer-pigmenteqit-online de

COMPOSITIONTINFORMATION ON INGEEDIENTS

Chemical Composition: Hydrogenated hydrocarbon resin (Regalrez® 1094) dissolved in Kraton® G
1630, Timvin® 292, Shellsol® D 40 and Xylene.

Componenis Cone. | CAS No. Symbols | Risk Phrases
Hydrogenated hydrogen resin (Regalrez ® 10%: |68441.37-2 |- -

1094

Styrene-Ethylene/Butylene-Styrene Block 0.2% |66070-384 |- -

Copolymer (Eraton® & 1650)

Bis(1,2 2.6 6-Pentamethyl-4-pipenidyl) sebacat / (0.2 % |- XN R43, 50/53

methyl(1, 2.2.6.6-pentamethyl-4-
pipendyljsebacat) (Timvin® 292)

Aliphatic hydrocarbon (Shellsel™ D 40) 9.7 % 64742480 |Xn B10, 65, 66
Xylene 10% |1330-20-7 |Xn R10. 20/21. 38
HAZARDS IDENTIFICATION

Hazards designation:
x Xn Harmful

Risk Phrases:

E10: Flammable

E65:  Harmful: may cause hmg damage when swallowed.
E 66:  Repeated contact can cause dry or chapped skin.

FIRST AID MEASURES

Signs and symptoms: Headache, dizziness, nausea, unconsciousness, dry skin. Skin contact
may cause ritation

Page | of 8
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MATERIAT SAFETY DATA SHEET
confornang to 917155 EEC

TO375

Diate: 01.08.2008

PIGMENTE

Rl?galru?zJiL Picture Varnish

th

After inhalation:
After skin contact:
After eye contact:

After iIngestion:
Adwvice to Physician:

Femove to fresh air. If rapid recovery does not oceur, transport to
nearest medical facility for additional treatment.

Femove contaminated clothing. Wash off immediately with plenty of
water and soap.

Finse open eye for several munutes under nmning water. Consult
physician in case of symptoms.

Do not induce vomiting: seek medical adviee'help immediately.
Causes central nervous system depression. Dermatitis may result from
prolenged or repeated exposure. Potential for chemical pnenmonitis.
Consider: gastne lavage with protected airway, administrabion of
activated charcoal.

FIRE-FIGHTING MEASTURES

Switable extinguishing media:

Foam water spray or fog. Dry chemical powder, carbon dioxide, sand
or earth may be used for small fives only. Do not discharge
exu.umushmz waters into the agquatic environment.

Unsuitable extinguishing media: Direct water jet.

Protective equipment:
Additional advice:
Specific hazards:

Wear full protective clothing and self-contained breathing apparatus.
Eeep adjacent containers cool by spraying with water.

Carbon monoxide may be ev olved if ncomplete combustion occurs.
Will fleat and can be reignited on surface water. The vapour 13
heavier than air, spreads along the ground and distant ignition is
possible.

ACCIDENTAL EELEASE MEASURES

Persomal protective measures:

Environmental protection:

Methods of cleanimg/
absorption:

Avoid contact with eyes and skin Immediately remove all
contaminated clothing. Keep inauthorized persons away. Wear
appropriate protective equipment. Shut off leaks. if possible without
personal risks. FEemove all possible sources of ismition. Do not
breathe fumes/vapor. Attempt to disperse the vapour or to direct its
flow to a safe location for example by using fog sprays. Take
precautionary measure agamst static discharge. Ensure electrical
contimuty by bonding and grounding (earthing) all equipment.
Momnitor area with combustible gas mdicator.

Use appropniate containment to avoid environmental contanination
Prevent from spreading or enterning drains, ditches or nvers.

Contain spills with inert material (sand, earth) or by using appropriate
barriers.

For small ligqud spills (= | dram), transfer by mechanical means to a
labeled, sealable container for product recovery or safe disposal.
Allow residues to evaporate or soak up with an appropriate absorbent
material and dispose of safely. Femove contaminated soil and dispose
of safely.

114

Page 2 of 8

Fig. 144 - Ficha técnica do verniz Regalrez® | Pag. 2/8



Estudo e intervencéo de conservacao e restauro da pintura “O Homem Terra”, de Jodo Dixo

RELATORIO DE ESTAGIO

MATERIAL SAFETY DATA SHEET
conforming to %1/155EEC PIGMENTE

70375

Date: 01.08.2008

Rn?galn?z‘iL Picture Varnish

Additional advice:

For large liguid spills (= 1 dmm), transfer by mechanical means such
as a vacwuum truck to a salvage truck for recovery or safe disposal. Do
not flush away residues with water. Eetain as contaminated waste.
Allow residues to evaporate or soak up with an appropriate absorbent
material and dispose of safely. Femove contaminated soil and dispose
of safely.

See Chapter 13 for information on disposal. Netify authonties if amy
exposure to the general public or the environment oceurs or 1 hkely
te ocour. Vapour may form an explosive mixture with air.

HANDLING AND STORAGE

Handling:

Instructions on safe handling:

Information on fire and
explosion protection:

Storage:
Storage conditions:

Storage temperature:
Product fransfer:
Fecommended materials:

Unsumtable materials:
Container advice:

Avoid breathing of or contact with matenial. Provide good ventilation.

Extinguish any naked flames. Keep away from sources of ignition. No
not smoke. Take precautionary measures against static discharges.
Ensure electrical contimuty by bonding and grounding (earthing) all
equipment.

Must be stored in a diked (bunded) well-ventilated area, away from
sunlight. ignition sources and other sources of heat. Keep away from
aerosols, flammables, cxidizing agents, comosives and from other
flammable products which are not harmful or toxic to man or to the

environment.
Ambient. Maximum storage time: § months.

Eeep contamers closed when not in use. Do not use compressed air
for filing, discharging or handling.

For containers, or confainer linings use mild steel, stainless steel. For
container pamts, epoxy pamt, zine silicate paint.

Avoid prolonged contact with natural, butyl or nimle mbbers.
Containers, even those that have been emptied, can contain explosive
vapours. Do not cut, drill, grind weld or perform simdlar operations

OIL O Near containers.

EXPOSURE CONTEOLSPERSONAL PROTECTION

Engineening controls:  Nommal industnal hyzene measures should be sufficient. The conditions of
use of this resin should be examined to try to reduce fiumes and dusting.

Compenents with workplace control parameters:
In the absence of cccupational exposure standards for this product, it 1s recommended that the

following are adopted:

64742-48-0 Naphtha (petrolenm), hydrooreated heavy:

MAE (TRGS 000001} 1000 mg'm’, 200 prm (Growp 1)
Page 3 of B
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1330-20-7 Xylene:

MAE (D) 440 mz/m”®, 100 mlim’ (vel Abschn XII)

MAE (TRGS 900) (T #0mgm’, 100 mlm’ (DFG, H)

IOELY (EL: Chort temm valoe: 442 meim’, 100 mlim’

Loag term value: 221 mg/m’, 50 mlm’
Skin

1040-41-4 Ethyl benzole

AGW (I 440 mgm®, 100 mlm’ (2(1); EU, H)

IDELY (EL: Chort tenm valoe: 884 meim’, 200 mlim’

Loag term value: 221 me'm’, 100 mlm’
Skin

T1-43-2 Benzole

MAE (TRGS 900) (T 325 men’, | mlim® (H, TRE: TRGS 901-15)

TRE (TR/GS 900) (D) 32mem’, 1 mlim’

Exposure controls: The level of protection and types of controls necessary will vary depending
upon potential exposure condifions. Select controls base on a nsk
assessment of local circumstances. Appropriate measures include: Adequate
explosion-proof ventilation to control arbome concentrations below the
exposure gdelineslimits. Eye washes and showers for emergency use.

Monitering metheds:  Monitoring of the concentration of substances in the breathing zone of

workers or in the general workplace may be required to confirm compliance
with an OEL and adecquacy of exposure controls. For some substances
biclogical monitoring may also be appropriate. Examplas of sources of
recommended air menitoring methods are given below or contact supplier.
Further national methods may be available. National Institute of
Occupational Safety and Health (NIOSH), USA: Manual of analytical
Methods hitp:/www.cde gov/ miosh/nmam/nmammenn html Occupational
Safety and Health Admimistration (OSHA); USA: Sampling and Analytical
Methods hitp:/www.osha-sic.gov /dts/slte/methods/toc him] Health and
Safety Executive (HSE); UK: Methods for the Determination of Hazardous
Substances http:/fwww sl gov uk/search him: Germany:
Berufsgenossenschaftliches Institut fiir Arbeitsicherheit (BIA)
hppt:/www hvbe de/d biafpub/erl/grle him: France: T Institut National de
Fecherche et de Securité (IINES) http:/www.inrs fi/ indexnosdoss himl

Personal protective equipment:

Respiratory protection:

Hand protection-

If engineering controls do not maintain airbome concentrations to a level
which iz adeguate to protect worker health select respiratory protection
equipment suitable for the specific conditions of use and meeting relevant
legmislation. Check with respiratory protective equipment suppliers. Where
air-filtering respirators are suitable, select an appropriate combination of
mask and filter. Select a filter suitable for organic gases and vapours
(boiling point = §3°C; =149°F) meeting EN141. Where air-filtering
respirators are imsmtable (2. g. arbome concentrations are high nisk of
oxygen deficiency, confined space) use appropriate positive pressure
breathing apparatus.

Where hand contact with the product may occur the use of gloves approved
to relevant standards (e.g. Europe EN374, US: F739) made from the
following materials may provide the suitable chemical protection:

Page 4 of &
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Longer term protection: Nitrile rubber gloves. Incidental contact’ Splash
protection: PVC or neoprene rubber gloves.

Eye protection: Monogogeles (EN166). Chemical splash goggles (chemical monogoggles).
Body protection: Chemical resistant protective clothing, safety shoes and boots.
9. PHYSICAL AND CHEMICAL PROPERTIES

Form: Ligpud

Color: colorless

Odor: parrafin-like

Data related to Shellsol® D 40:

Boiling range: Typical 149-213°C (300-415°F)

Flash pont: Typical 40-46°C (104-115°F)

Antognition temperature: 230 270°C (446-518°F) (ASTM E-639)

Explosion limits: 06-6 %0

Vapor pressure:  (20°C) 300 Pa

Specific gravity:  (13°C) 0.77-0.78 glem’

Solubility in water: msoluble

Solubility in other solvents: Suhll:ule m hydrocarbon solvent(s).

Sann"ated*.apmn' conc. (inair): 18 gf m (estimated value)

Volatile organic carbon content: 85 % s (EC/1999/13)

Molecular wmghi 143 - 145 g'mol

10. STABILITY AND REACTIVITY

Stability: Stable under normal conditions of use.

Condifions to avoid: Avoid heat, sparks. open flames and other ignition sources.

Materials to avoid: Strong oxidizing agents.

Hazardous decomposition

products: None known.

11. TOXICOLOGICAL INFORMATION

Basis for assessment:  Information give is based on product testing, and'or similar products, and/or
Ccomponents.

64742-48-9 Naphtha (petrolenm), hydrotreated heavy:

Acute toxicity:

- Oral, LDy = 2000 mg'kg (rat). Expected to be of low tomicity. Aspiration into the
hmngs when swallowed or vomited may cause chemdcal pneumonitis which
can be fatal.

- Dermal, LDy = 2000 mg'kg (rat). Expected to be of low toxicity.

- Inhalation, LCs: =5 mg/ml (4 hours, rat). Expected to be of low toxicity.
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Primary effect:

Skin imitation: May cause moderate skin imtation (but insufficient to classify).
Prolonged repeated contact may canse defating of the skin which can lead
to dermatitis.

Eye imnitation: Essentially non-imitating to eyes.

Eespiratory imifation: ~ Not expected to be a respiratory umitant.

Sensitization: Mot expected to be a skin sensitizer.

Fepeated dose toxicity: Kidney: caused kidney effects in male rats which are not considered relevant
to humans.

Mutagenicity: Not expected to be a mutagenic.

Carcinogenicity: Fepeated exposure causes skin tumour promotion in experimental animals.

Eeproductive and

development toxicity:  Not expected to impair fertility.

ECOLOGICAL INFORMATION

General information: Fesults are based on results of compeonents of the product as well as

ecotoxicological properties of similar products.

Persistence Degradability: Eeadily biodegradable.

Oxidizes rapidly by phote-chemical reactions in air.

Bicaccunmlation: Has the potential to bicaccummlate.

Acute Toxicity

- Fish low tomicity, LO/EC/AC 50 = 1000 mg1

- Aquatic mvertebrates: low toxicaty, LC/ECTC 50 = 1000 mg1

- Algae: low toxicity, LC/EC/TIC 50 = 1000 mg/1

- Microorganisms: Expected to be toxic: 1 = LOECIC == 10 mg/l

Mobility: Adsorbs to soil and has low mobility. Floats on water.

Other adverse effects: In view of the high rate of loss from solution, the product is unlikely
to pose a sigmificant hazard to aquatic hife.

DISPOSAL CONSIDERATIONS

Material disposal- Becover or recycle if possible. It 15 the responsibality of the waste
generator to determine the toxicity and physical properties of the
material generated to determine the proper waste classification and
disposal methods in compliance with applicable regulations.

Container disposal: Drain container thoroughly. After draimng, vent in a safe place away
from sparks and fire. Residues may cause an explosion hazard. Do not
puncture, cut of weld uncleaned drums. Send to dnum recoverer or
metal reclaimer.

Local legislation: Disposal should be in accordance with applicable remional, national,

and local laws and regulations. Local regulations may be more
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14.

stringent than regional or national requirements and must be complied

with.
TRANSPORT INFORMATION
Land transportation:
ADPR/PID-GGVS/E Class: 3 TN Mo 3205
Packaping group: I Danger label: 3
Hazard identification no.: 30
Correct technical name: HYDROCARBONS, LIQUID, N.O.5. (Solvent Naphtha)
Sea fransportation:
MDG/GEVSee Class: 3 TN Mo 3295
Packaging group: I Danger label: 3
Emergency Schedule: F-ES-D Manne pollutant: no
Proper shipping name: HYDROCARBONS, LIQUID, N.O.5. (Special spirit)
Ajir transportation-
ICAQTATA Class: 3 N-No.: 3295
Packaging group: I Subsidiary Bisks: -
Proper shipping name: HYDROCAFBONS, LIQUID, N.O.5. (Special spint)

REGULATOEY INFOEMATION

Designation according to EC guidelines:  The material is subject to classification according to EC
lists and other sources of literature known to us.

Hazards designation:

x Xn Hamful

Rizk Phrases:

R 10 Flammahle

R 65: Harmful: may cause hng damage when swallowed.

R 66: Pepeated contact can cause dry or chapped skin.

S-Phrases(s):

523 Do not breathe fimes.

524 Avoid contact with skin.

562 If swallowed, do not induce vonuting: seek medical advice immediately and show this
container or label

National regulations:

Fire classification: AT

Technical air class: I
Water hazard class: 1, slightly toxic to water
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Further information: According to 94/69/EC product does not have to be classified nor labeled to
be cancerogenic (E. 45).

16. OTHER INFORMATION

This information, which describes our product with regard to possible safety requirements, is based on
the present state of our knowledge and expenence. It is given in good faith but no warranty expressed

or implied with respect to the quality and properties of our product 15 made.
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