oo

ARQUITECTAS Y SU CONTRIBUCION A LA DISCIPLINA: LINA Bo BaRrDI Y Pascuaila CamMPOS

Janeiro de 2019 - Ainoa Fernandez Cruces

escola superior e gallaecia

Mestrado Integrado em Arquitectura e Urbanismo, A50-Projecto Dissertacéo

RQUITECTAS

Y SU CONTRIBUCION A LA DISCIPLINA:
LINA BO BARDI'Y PASCUALA CAMPOS

Ainoa Fernandez Cruces
Vila Nova de Cerveira, Janeiro de 2019






escola superior 8 gallaecia

Mestrado Integrado em Arquitectura e Urbanismo, A50-Projecto Dissertacéao

RQUITECTAS

Y SU CONTRIBUCION A LA DISCIPLINA:
LINA BO BARDI'Y PASCUALA CAMPOS

Ainoa Fernandez Cruces

Orientadores: Prof.2 Doutora Goreti Sousa, Prof. Doutor Paulo Guerreiro
e Prof.2 Doutora Mariana Correia
Vila Nova de Cerveira, Janeiro de 2019






Preambulo

PREAMBULO

Desde que lef la revista de Mulheres na arquitectura de Figueira & Canto Moniz (2010), por primera
vez, esta me suscitd una serie de preguntas, ;dénde estan las mujeres en los libros de historia de la
arquitectura? ¢ Porgue no se estudian en profundidad en las universidades al igual que ocurre con sus
companeros del género masculino su contribucion en la arquitectura? A raiz de las cuestiones levantadas,

me propuse a investigar sobre la problematica en cuestion.

Cuanto mas lefa sobre el tema mas preguntas me surgian, ;,Cual fue el motivo de su ocultacion?

¢Sl su trabajo fue igual de importante porque hasta la actualidad se investiga poco sobre el tema?

Por lo que la presente investigacion tiene la intencion de contribuir a la probleméatica detectada por

las iniciativas y dar respuesta a las cuestiones levantadas.
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Resumo

RESUMO

A incorporagdo da mulher como profissional ativa na sociedade, foi, provavelmente, um dos
parametros mais importantes de modemidade do século passado. Até principios do século XX, as
mulheres que se dedicavam ao mundo da arquitetura ocupavam-se, principalmente, dos interiores
domésticos. Estes factos contribuiram para que a presenca da mulher no ambito da arquitetura fosse
ignorada e relegada para um segundo plano. A ocultacéo da perspetiva de género femenino mesmo se
incosciente, levou a uma visao da histéria incompleta, pelo que seria necessario realizar uma revisao da
historia ‘oficial’ para dar a conhecer a forma de intervir e as teorias escritas e aplicadas por estas. Mas
Nnao se pretende extremar posicoes, pelo contrario, procura-se destacar a importancia de se encontrar
um equilibrio, de regular, clarificar e definir uma nova posicao equitativa, para a produgéo de um
conhecimento completo e uma sociedade que tenha em conta ambas as perspetivas. As definicdes de
'sex0’, ‘género’, ‘perspetiva de género’ e ‘feminismo’, serdo abordadas ao longo da presente dissertacao,

para nao dar lugar a equivocos.

O objeto de estudo desta investigacao é a analise da problematica implicita na contribuicao do
género feminino no campo da arquitetura. Para isso, sdo estabelecidos dois objetivos. O primeiro
concentra-se em estabelecer a contribuicdo do género feminino No campo da arquitetura e 0 segundo,
determina a contribuicado de duas relevantes arquitetas, Lina Bo Bardi e Pascuala Campos, para a
disciplina, baseada na sua contribuicao tedrica e producéo arquitetonica.

Metodologicamente, a investigacao estrutura-se em trés fases. A primeira, realiza-se através dos
conceitos base que se apresentam no enquadramento tedrico. Num segundo momento, realiza-se uma
contextualizacao histérica, na que se faz uma revisdo cronoldgica das arguitectas mais influentes no
contexto das vagas feministas. Consolidada a informacao anterior, numa terceira fase, de forma gradual,
faz-se uma alteragao de escala, particularizando ¢ estudo em dois casos: Lina Bo Bardi y Pascuala
Campos. Em primeiro lugar, define-se a contribuicéo tedrica das arquitetas e em segundo lugar,
determina-se a sua producao arquitetdnica com base nessa contribuicdo. Estabelecem-se e
esguematizam-se 0s conceitos tedricos para, posteriormente, verificar-se a sua relacao com a pratica.
Finalmente, estabelece-se uma andlise comparativa entre as categorias de analise que se estabeleceram
para cada um dos casos de estudo. Uma vez realizados os cruzamentos de todas as categorias,
sistematiza-se e verifica-se a contribuicao e reconhecimento dos estudos de caso e as novas dinamicas
de intervencéo. Na correlacao de dados, comprova-se que, gragas a revisao histoérica e a definicao dos
conceitos de historia, teoria e perspetiva de género, se podem estabelecer novas dinamicas de

intervencao.

Atendendo aos resultados da investigacao, estabelecem-se as consideracdes finais, nas quais se
recomenda a implementacao da perspetiva de género, na criacdo de um urbanismo e de uma arquitetura

de incluséo, de forma a equilibrar as desigualdades historicas de interpretacao na disciplina da arquitetura.

Palavras-chave: Arquitetura, urbanismo, perspetiva de género, arquitecta, Lina Bo Bardi, Pascuala

Campos.






Resumen

RESUMEN

La incorporacion de la mujer como profesional activa en la sociedad, fue, probablemente, en el siglo
pasado, uno de los parametros mas importantes de la modemidad. Hasta principios del siglo XX, las
mujeres que se introducian en el mundo de la arquitectura se dedicaban principalmente a los interiores
domésticos. Estos hechos contribuyeron para que la presencia de la mujer en el ambito de la arquitectura
fuese dejada en un segundo plano. La ocultacion de la perspectiva del género femenino, aun siendo
inconsciente, causa una vision de la historia incompleta, por lo que serfa necesario realizar una revision
de la historia ‘oficial’ para dar a conocer la forma de intervenir y las teorfas escritas y aplicadas por estas.
Pero no se pretende extremar posiciones, por el contrario, se procura destacar la importancia de
encontrar un equilibrio, de regular, clarificar y definir una nueva posicion equitativa, para la produccion de
un conocimiento completo y una sociedad que tenga en cuenta ambas perspectivas. Las definiciones
de ‘sex0’, ‘género’, ‘perspectiva de género’ y feminismo’, seran abordadas a 1o largo de la presente

disertacion para no dar lugar a equivocos.

El objeto de estudio de esta investigacion es el andlisis de la probleméatica implicita en la contribucion
del género femenino en el ambito de la arguitectura. Para ello se establecen dos objetivos. El primero de
ellos se centra en establecer la contribucion del género femenino en el ambito de la arquitectura y el
segundo, determina la contribucion de dos arquitectas relevantes, Lina Bo Bardiy Pascuala Campos para
la disciplina, en base a su contribucion tedrica y produccion arquitectonica.

Metodoldgicamente, la investigacion se presenta en tres fases. La primera fase, se realiza a través
de los conceptos base que se presentan en el encuadramiento tedrico. En un segundo momento, se
realiza una contextualizacion histérica, en el que se realiza una revision cronoldgica de las arquitectas,
pero en el contexto de las olas feministas. Consolidada la informacion anterior, en una tercera fase, y de
una forma gradual, se hace un cambio de escala, particularizando el estudio de dos casos, Lina Bo Bardi
y Pascuala Campos. En primer lugar, se define la contribucion tedrica de las arquitectas vy, en segundo
lugar, se determinara su produccion arquitectonica de las arquitectas en base a su contribucion tedrica,
donde se estableceran y esquematizaran los conceptos tedricos para su posterior relacion con la
practica. Finalmente, se establecera un analisis comparativo entre las categorias de andlisis que se
efectla para cada uno de los casos de estudio. Una vez realizados 1os cruzamientos de todas las
categorias, se sistematizara la verificacion de la contribucion y reconocimiento de los estudios de caso,
y las 'nuevas’ dinamicas de intervencion. En la correlacion de datos, se comprobara que, gracias a la
revision historica y la definicion de los conceptos de historia, teorfa y perspectiva de género, se puede

establecer nuevas dinamicas de intervencion.

Atendiendo a los resultados de la investigacion, se establecen las consideraciones finales, en las
cuales se recomienda la implementacion de la perspectiva de género en la creacion de un urbanismo y
de una arquitectura de inclusion, de forma que equilibre las desigualdades histéricas de interpretacion en
la disciplina de arquitectura.

Palabras clave: Arquitectura, urbanismo, perspectiva de género, arquitecta, Lina Bo Bardi, Pascuala
Campos.






Abstract

ABSTRACT

The incorporation of women, in society, as active professionals was probably one of the most
important parameters of modermnity of the last century. Until the beginning of the twentieth century, women
who entered the world of architecture were mainly engaged in designing domestic interiors. These facts
left the presence of these women in the background of architecture. The concealment of the perspective
of the female gender even though it is unconscious, causes a vision of incomplete history. That is why it
would be necessary a revision of the "official" history to make visible the intervention and the theories,
written and applied, by these architects. It is not the goal of this research to stigmatize positions, but the
opposite. We should stand out the need to achieve equilibrium, to regulate, to clarify and to define a new
position, making way to full knowledge and a society who is interested in both perspectives. The definitions
of 'sex’, ‘gender’, ‘gender perspective’ and feminism’ will be developed along the present reflection.

The purpose of this research is to analyse the implicit problematic in the contribution of the female
gender to the field of architecture. For this, two goals are established. The first focuses on establishing the
contribution of the female gender in the field of architecture and the second, determines the contribution
of the two relevant architects, Lina Bo Bardi and Pascuala Campos for the discipline, based on their
theoretical contribution and architectural production.

Methodologically, investigation will be organized in three stages. The first is the definition of basic
concepts, which will be defined on the theoretical framing. Afterwards, an historic contextualization will be
made, and within this, a chronologic revision about women architects more influence in each context of
the female waves. When the previous information is consolidated, in a third stage, and in a gradual way,
a scale change will be made, going into details of the cases: Lina Bo Bardi and Pascuala Campos. In the
first step, theoretical contribution of the architects is defined and, in the second one, it will determine the
architectonic production of the architects in relation to its theoretical contribution. The theoretical concepts
will be established and schematized and their relation with the practice determined. Finally, a comparative
analysis will be established between the established categories. Once this comparison has been made,
the verification of the contribution, the recognition of the case studies and the new dynamics of intervention
will be systematized. In the data correlation, will be verified that, because of the historical review and the
clear definition of concepts, theory and gender perspective, new intervention dynamics are established.

According to the results in each research, the final considerations are established in which the
implementation of the gender perspective is recommended in the creation of a urban planning and an
architecture of inclusion, so that it balances the historical inequalities of interpretation in the discipline of
architecture.

Key words: Architecture, urban planning, gender perspective, architect, Lina Bo Bardi, Pascuala Campos.
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INTRODUCCION

Seguln Pascuala Campos, “El género masculino y
femenino son construcciones histéricas generadoras
de espacios de exclusion y poder. Hacer esos espa-
cios transitables generaran otros espacios que den
respuesta a otras necesidades y otras maneras de
ser....” (Anexo IV.1).






Introduccion

1. INTRODUCCION

1.1 PROBLEMATICA Y JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION

La incorporacion de la mujer como profesional activa en la sociedad, fue, probablemente, en el siglo
pasado, uno de los parametros mas importantes de la modemidad. Hasta principios del siglo XX, las
mujeres que se introducian en el mundo de la arquitectura se dedicaban principalmente a los interiores
domésticos. De este modo, el papel de las arquitectas fue el de companeras y colaboradoras, cuyo
trabajo fue fundamental para aquellos que se convertirian en los grandes arquitectos del siglo XX, Pero,
pese a ser poco consideradas en los estudios de la historia y teoria de la arquitectura, la importancia del
género femenino fue igualmente relevante (Forqués Puigcerver, 2015; Espegel Alonso, 2016).

Estos hechos favorecieron que la presencia de la mujer fuese dejada en un segundo plano. La
ocultacion de la perspectiva del género femenino causa una vision de la historia incompleta, por 1o que
serfa necesario realizar una revision de la historia ‘oficial’” para dar a conocer la forma de intervenir v las
teorfas escritas y aplicadas por estas. Pero no se pretende extremar posiciones, por el contrario, cabe
destacar la importancia de equilibrar, regular, clarificar y definir una nueva posicion equitativa, para la
produccion de un conocimiento completo y una sociedad que tenga en cuenta ambas perspectivas.

A pesar de la ‘ocultacion’ de la perspectiva del género femenino, mas recientemente, surge la
consciencia de la necesidad de estudiar y evaluar la contribucion y las dinamicas de intervencion de las
mujeres arquitectas desde un nuevo abordaje: la perspectiva de género.

Teniendo en cuenta lo expuesto, para poder apreciar la evolucion de la historia de la arquitectura y
la implementacion de ‘nuevas’ formas de intervencidn, que surgen a partir de los grupos sociales
‘minoritarios’, entendiendo por minoritario el hecho de no estar representados en la arquitectura y la
ciudad, ya que ese grupo es la mayoria de la poblacion, por 1o que es necesario tener en cuenta e
implementar la perspectiva de género. Pese a ello, adn falta un largo camino para llegar y tener un
reconocimiento igualitario entre el trabajo de las mujeres y de los hombres, ademas de una representacion

igualitaria en todos los ambitos de la sociedad.

Partiendo de los estudios actuales sobre la problematica en cuestion, se analizaran dos tipos de
investigaciones: las que establecen una ‘revision histérica’ y las que se enmarcan en trazar lineas de
accion a través de una perspectiva de género, estableciendo una revision literaria que permita enmarcar
un encuadramiento tedrico sobre la problematica del género en arquitectura. En base a los estudios de
Alvarez Lombardero (2015), Cantis (2015a), Forqués Puigcerver (2015) v Kesman et al. (2016), entre
otras; la perspectiva actual sobre el conocimiento del papel de la mujer en la arquitectura, sigue
mayormente ligado a su ambito social, y gran nimero de investigaciones o articulos hacen referencia a
la contribucion de las arquitectas en el ambito de la arquitectura. Pese haber un aumento de proporcion
de arquitectas/arquitectos estudiantes y docentes en las universidades y ampliando la participacion en
las distintas areas, sigue existiendo una gran desigualdad, tanto en las condiciones laborales como en el
reconocimiento de las aportaciones para la disciplina. Esta idea ya habia sido expuesta por Inés Sanchez:

trarse en la historia de la arquitectura de

a de un gran numero de mujeres arqu

siglo XX, es adentrarse también en esa ofra historia ‘oficial’ de la arquitectura gue nunca fue contada,
ctas..." (Alba Dorado, 2018, p. 35).




Arquitectas y su contribucion a la disciplina: Lina Bo Bardi y Pascuala Campos

“Es una cuestion de calidad y reconocimiento justo del mérito v la capacidad” (2015, p. 47), se puede
considerar que existe una permanencia de esterectipos. En la actualidad se conocen las aportaciones
gracias a las investigaciones que existen sobre la probleméatica, aun no tienen en gran parte de los casos,
su correlato y aplicacion a nivel practico e implementacion a nivel académico. Otras arquitectas e
investigadoras como Zaida Muxi y Marfa Novas, que han tratado el tema de la "arquitectura y género”,
proponen un nuevo modo de construir referentes de trabajos colaborativos en el que se involucre el
intelecto de hombres y mujeres trabajando conjuntamente. Si el espacio es un objeto de roles, significa
que culturaimente el mismo espacio es susceptible de ser alterado para darle un nuevo significado

(Enlace Arquitectura, 2015).

Tomando como referencia los estudios mencionados anteriormente, y los que se explicaran a 1o
largo de la presente investigacion, cabe destacar que, dentro de los dos grandes conceptos (‘revision
histérica’ y ‘perspectiva actual’), las investigaciones tratan de formas muy diversas la problematica. La
mayoria de los estudios de investigacion sobre arquitectas, mencionan su trayectoria personal y
profesional, y si se relacionan ambos conceptos, se formalizan desde el campo social. A través del trabajo
de Cantis (2015a), en el que diez arquitectas dan su opinidn sobre las mujeres en la arquitectura, se
puede observar como cada una de ellas tiene una perspectiva diferente sobre coémo enfocar la
problematica, desde puntos de vista de la matemidad, del rol, del sesgo, de la formacion, de la
reivindicacion, de la experimentacion, del relevo, de la vanguardia, del iempo vy del arraigo. Por otro lado,
existen estudios de caracter monografico sobre la revision de arquitectas, como es el caso de los
estudios de: Vilchez Luzdn (2013), Espegel Alonso (2016), entre otros; el trabajo de Hervas y Heras (2014)
que establece la relacion entre las arquitectas y arquitectos del movimiento modemo, en el que se
demuestra la importancia del trabajo de las mujeres de la Bauhaus, y la comparativa entre algunas
arquitectas y sus comparieros, verificandose que su importancia fue igual de relevante. Por tanto, es
habitual en estos estudios, partir de la condicion social para el anélisis de la obra. En esta secuencia, en
la presente investigacion se pretende incidir sobre las cuestiones del transcurso y experiencia de vida y
la condicion, junto con los contextos vividos por cada arquitecta, para entender los procesos tedricos
desarrollados, es necesario estudiar y comprender como las dos arquitectas Lina Bo Bardi y Pascuala
Campos contribuyeron para la sociedad y el ambito de la arquitectura.

Esta investigacion pretende, con el fin de discutir cualquier “contribucion de arquitectas a la
disciplina”, estudiar y evaluar las teorfas y conceptos aplicados en la practica por el género femenino.
“Mirar hacia lo que clertas mujeres del pasado lograron no es simple retrégrada, ni radical feminismo
reivindicativo, sino una verdadera necesidad histérica de blusgueda de otros modelos que sirvan para
una mayor dignidad de cualquier ser humano” (Espegel Alonso, 2016, p. 70). Creando una ‘Nueva’
perspectiva de actuacion, pero para ello, en primer lugar, habra que definir dos conceptos que estan
intrinsecamente ligados a la condicion de mujer, ayudando a dar visibilidad y proseguir con el aporte de
las iniciativas de los estudios que se expondran en el capitulo que se presenta a continuacion.

En base a esta idea, se plantean las siguientes preguntas, ¢donde estan las mujeres en los libros
de historia de arquitectura? ¢ Cual fue la aportacion de arquitectas del S.XX desde el punto de vista de

su contribucion a la disciplina? (Por qué no se estudian en profundidad en las universidades de
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Introduccion

arquitectura como ocurre con sus compaferos del género masculino? ;Cual fue el motivo de su
ocultacion? ¢,Si su trabajo fue igual de importante, porqué hasta la actualidad no se empieza a investigar
sobre el tema?, para poder dar respuesta a estas cuestiones, es necesario partir de una reflexion inicial
sobre una contextualizacion histérica de la perspectiva femenina en la arquitectura occidental, y analizar
los estudios e investigaciones sobre las arquitectas.

A través de la revision de la literatura, el establecimiento de una revision tedrica, vy el estudio de dos
casos en particular, el de Lina Bo Bardi y Pascuala Campos, la investigacion pretende traer un aporte a
la continuacion de los estudios que se realizaron y prosiguen en la actualidad. Se pretende realizar una
contextualizacion y analisis sobre los estudios actuales y una contextualizacion histérica para remarcar
algunas de las arquitectas y sus trabajos, para destacar su contribucion, y ‘tener en cuenta’ otras
perspectivas, hasta hace unos anos olvidadas en el relato de la ‘historia oficial’. En particular, centrandose
en dos casos de estudios, en los cuales se pretendid analizar no solo las obras tedricas vy la obra de las
arquitectas, si N0 que era necesario enmarcarlas en su contexto y conocer sus experiencias de vida
(influencias de su evolucion personal). Para determinar la contribucion de las dos arquitectas para la
disciplina en base a su contribucion tedrica y su produccion practica, relacionando los conceptos
extraidos de la obra tedrica en su obra proyectada. Todo ello conllevaria una ‘nueva’ perspectiva de
percepcion a la hora de la resolucion de un problema, como es el caso de la arquitectura (obra construida)
de un proyecto. Entendiéndose el concepto ‘nuevas’, por ‘tener en cuenta’ la perspectiva del género

femenino y su contribucion.

1.2 OBJETIVOS

Para abordar la problemética identificada y realizar la presente disertacion, se marcaron dos
objetivos:

1- Establecer la contribucién del género femenino en el ambito de la arquitectura.

El primer objetivo, versa sobre la identificacion de los conceptos que estan intrinsecamente ligados
a la problematica del género, a la revision de la literatura y contextualizacion histérica de la perspectiva
femenina en arquitectura. Teniendo en cuenta que existe otra perspectiva en arquitectura gue no ha sido

puesta en valor, causando un conocimiento incompleto de la historia de la arquitectura.

2- Determinar la contribucion de las dos arquitectas Lina Bo Bardi y Pascuala Campos para la

disciplina en base a su contribucion tedrica y produccion arquitectonica.

El segundo objetivo, pretende determinar la forma de intervencion en los casos particulares de los
estudios individuales de las arquitectas seleccionadas, teniendo como base la aplicacion de los
conceptos expuestos en el encuadramiento tedrico, la revision de la literatura y la contextualizacion
historica. Ademas, de relacionar los conceptos tedricos expuestos por Lina Bo Bardi y Pascuala Campos
de Michelena con la obra practica de cada una ellas.

©



Arquitectas y su contribucion a la disciplina: Lina Bo Bardi y Pascuala Campos

1.3 METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

Para obtener la informacion requerida sobre la problematica “Arquitectas y su contribucion a la
disciplina; Lina Bo Bardi y Pascuala Campos”, a través del establecimiento de la contribucion del género
femenino en el ambito de la arquitectura y la determinacion de la contribucion de las arquitectas Lina Bo
Bardiy Pascuala Campos para la disciplina en base a su contribucion tedrica y produccion arquitectonica,
sera necesario estudiar y evaluar las teorias y conceptos aplicados en la practica desde la perspectiva
del género femenino, debido a que histdricamente solo se conocian las teorias y practicas realizadas por

el género masculino.

Respecto a la metodologia aplicada se efectio en un primer momento un analisis documental
(Albarello et al., 1997), a través de la revision de la literatura, en particular, la literatura producida en los
afios mas recientes (Capitulo 2), con el fin de delimitar el estudio y seleccionar criterios de seleccion. Si
no se hubiese delimitado el estudio, la magnitud del mismo serfa inviable, dada la gran cantidad de
arquitectas que se encuentran en el periodo definido. Pese a ello, se realiza una revision de mujeres
influyentes en la arquitectura (Capitulo 3), para enmarcar la contribucion y los referentes desde una
perspectiva femenina, para un posterior cruzamiento de datos con los casos de estudio seleccionados.

Para analizar la contribucién de las arquitectas, se utilizara el método de estudio multicasos, ya
que los factores identificados de importancia pueden variar de caso a caso (Groat & Wang, 2013; Yin,
2009). Los criterios de seleccion son los siguientes: mujeres licenciadas en arquitectura, obra de autoria
propia de las arguitectas seleccionadas, arquitectas con obra préactica y obra tedrica, una arquitecta de
ambito interacional y otra de ambito nacional. Pese a establecer estudios de caso, siempre se vera la
contribucion trasversal de otras arquitectas enmarcadas en el mismo marco temporal. En base a los
criterios de seleccion expuestos se seleccionaron dos casos de estudio: Lina Bo Bardi (ltalia-Brasil) y
Pascuala Campos (Espafia). Para analizar dichos casos, se tendran en cuenta las categorias de cultura,
proceso tedrico, proyecto (obra construida) vy la relacion entre cultura/tecria/practica, que responderan a
los objetivos de la presente investigacion.

Respecto a las técnicas de recogida de informacion, estas se realizan mediante el analisis
documental (Albarello et al., 1997), a través de documentos que aborden el tema especifico y concreto
del objeto de estudio. Se consultan fuentes escritas como: revistas, monografias, entrevistas (escritas y
grabadas) realizadas por otras personas, ‘relatorios’, y fuentes no escritas: conferencias, videos,
imagenes, planos. Paralelamente, se recogio informacion, a través de listas sobre la revision histérica del
tema a abordar; se realizaron fotografias propias (Bodgan & Biklen, 1994) de la intervencion analizada
de Pascuala Campos, la cual fue posible visitar, para completar y realizar planos propios de la propuesta.
Toda la informacion ocasional se registrd en notas de campo (De Bruyne, Herman, & de Schoutheete,
1991). Se usa el andlisis documental con el fin de obtener mayor informacion acerca del tema de la
contribucion e historia de las teorfas vy practicas de mujeres arquitectas.

Se realizaron siete entrevistas estructuradas y una semidirectiva (Ghiglione & Matalon, 1997), a
diferentes arquitectas que son figuras clave en el tema a tratar. La primera entrevista estructurada se
realiza a Pascuala Campos a causa de que es la primera catedratica de "Proyectos Arquitectonicos" de

una universidad espanola con el trabajo sobre Espazo e Xénero, y es una de las arquitectas
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seleccionadas para uno de los casos individuales. La segunda a la arquitecta Amparo Casares a causa
de que es una figura clave en el tema expuesto y en el caso de estudio de Pascuala Campos. La tercera
a Marfa Novas a causa de que es una arquitecta e investigadora, destacando su investigacion de
Arquitectura y Género. Una reflexion tedrica. La cuarta a Carmen Espegel, a causa de que es arquitecta
e investigadora, destacando su investigacion de Heroinas del espacio. Mujeres arquitectos en el
Movimiento Moderno. Y la quinta a Josenia Hervas y Heras a causa de que es una arquitecta e
investigadora, destacando su investigacion doctoral de El camino hacia la arquitectura: las mujeres de la
Bauhaus. La sexta a Patricia Santos Pedrosa ya que es una figura clave en el tema a tratar, a causa de
gue es una arquitecta, profesora, investigadora y feminista. Ademas, es miembro fundador y presidenta
de la Mujer en Arquitectura (Portugal) y miembro de la Asociacion Internacional de Criticos de Arte-
Portugal. Con areas de investigacion en arquitectura y género, ciudades y género, urbanismo feminista e
Historia de la Arquitectura Portuguesa (S.XX). La séptima a Mara Sanchez Llorens, por ser una figura clave
en el caso de estudio de Lina Bo Bardi. Por Ultimo, la entrevista semidirectiva se realiza a Martha Thome,
ya que es una figura clave a causa de que es arquitecta con un gran papel en los premios mas
reconocidos de arquitectura, siendo la directora ejecutiva en los premios Pritzker y decana asociada de
la escuela de Arquitectura de IE University en Madrid.

Cabe destacar la importancia que han tenido en el analisis de la investigacion, las entrevistas sobre
el caso de estudio de Pascuala Campos, ya que, sobre su teoria y obra, apenas existen estudios en los
que se destague su contribucion, en comparacion con el primer caso de estudio (Lina Bo Bardi). Por ello,
se optd por la realizacion de la entrevista vy la visita de estudio a la obra construida seleccionada y
destacada por la arquitecta en la entrevista. Las ocho entrevistas realizadas y las conferencias a las que
se ha asistido, entre la que cabe destacar la realizada por la iniciativa Hai mulleres/Hay mujeres del Colexio
Oficial de Arquitectos en Galicia con el lema: Hai arquitectas/Hay arquitectas Visibilicemos'y la exposicion
Lina Bo Bardi: tupi or not tupl. Brasil, 1946-1992, recogida en la Fundacion Juan March de Madrid. Aparte
del papel importante sobre la problematica tratada, las entrevistas, conferencias y la exposicion, tienen
para el contexto de la disertacion, una contribucion para los indicadores establecidos, ya que aclaran
cuestiones levantadas a 1o largo de la investigacion; proporcionan, a nivel personal, una experiencia
enriguecedora y una contribucion para la comprension de la problematica de una forma diferente y amplia
para la entrevistadora.

Para la construccion de los guiones de las entrevistas estructuradas y la semiestructurada se

siguieron dos procedimientos, que se exponen a continuacion:

A- Construccion del guion para entrevistas: Tipo A, basado en entrevistas realizadas por otras

personas y en base a los cuadros 1y 2 (Garcia & Matos, 2018).

B- Construccién del guion para entrevistas y andlisis documental: Tipo B, basado en los cuadros 1,
2y 5 (Garcia & Matos, 2018).

Estos guiones se basaron en varios topicos que ayudaron a comprender el marco tedrico y tematico
en el cual se enmarca la presente investigacion.
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Respuesta
PREGUNTAS TOPICOS problematica
(RP) y objetivos
(RO)

Genéricas- - Enfoque arquitectura género Encuadramiento
Problematica femenino/masculino tedrico
investigacion - Invisibilidad trabajos arquitectas-causa de su | Contextualizacion histoérica

ocultacion RP

- Perspectiva de género
Particulares- sobre - Perspectiva de género Lina Bo Bardi y RO2
los estudios de caso | Pascuala Campos RO
ndividual - ‘Nuevas' dinamicas de actuacion
Particulares- - Arquitectura Estado del Arte
Investigadoras - Decision de ser arquitecta/urbanista RO1

- Investigacion especifica de la investigadora
Particulares- - Intervencion Combarro RO2

Estudios de caso
individual (Pascuala
Campos)

- Relacion teorfa/practica

Fig.1.1: Esquema estructura por topicos para entrevistas (autoria propia).

Los resultados obtenidos se estructuran en los 6 capftulos, cada uno de los cuales describen los
resultados obtenidos a través del tratamiento de datos de las diferentes técnicas de recogida de
informacion. Algunos de los procedimientos han generado anexos y apéndices con valor propio, como
es el caso de las entrevistas (Anexo V), o la base de datos de investigaciones del estado del arte (Anexo

), las arquitectas (Anexo ll), la prospectiva (Anexo lll) o el posfacio realizado por Amparo Casares (Apéndice
V), entre otros. En cada uno de los capitulos de la investigacion se tratan diferentes tépicos, a los cuales
las entrevistas (Fig.1.1) y las investigaciones analizadas, dan respuesta.

A continuacion, se presenta un cuadro sintesis de las técnicas utilizadas para la realizacion de la

presente investigacion:
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INSTRUMENTO/TECNICA FUENTES/SUJETOS

Andlisis documental Escritas - Revistas cientificas.
- Tesis de master arquitectura y género.

- Tesis doctorales sobre arquitectura y género, arquitectas
y perspectiva de género.

- Monograffas casos de estudio individuales y contexto.

- 'Relatorios’, lioro de autoria referente a la
arquitectura/género.

- Documentos facilitados por las investigadoras, los casos
de estudio y el ayuntamiento de Poyo.

- Documentos propuestas de los casos de estudio.

- Documentos iniciativas.

No escritas | - Fotografias, disefios y planos de las obras
arquitectonicas de los casos de estudio.

- Conferencias arquitectas e investigadoras: Jormada Hai
Arquitectas/Hay Arquitectas, Santiago de Compostela y
Pioneras de la Arquitectura, Madrid.

- Exposicion: Lina Bo Bardi: tupi or not tupl. Brasil, 1946-
1992, Madrid.

- Video opiniones arquitectas (Apéndice |.1) y conferencia
perspectiva de género en arquitectura (Apéndice 1.2).

Entrevistas - Investigadoras y Arquitectas sobre el caso de estudio de Lina Bo Bardi:
Mara Sanchez Llorens.

- Investigadora y Arquitectas sobre el caso de estudio de Pascuala
Campos: Amparo Casares Gallego y la propia arquitecta Pascuala
Campos de Michelena.

- Investigadoras sobre la teméatica y los casos de estudio: Maria Novas,
Martha Thome, Carmen Espegel, Josenia Hervas y Heras y Patricia
Santos Pedrosa.

Observacion - Registro de informacion en la visita a Combarro.

Fotografia - Intervencion Combarro del caso individual de Pascuala Campos de
Michelena.

Notas de campo - Registro datos conferencias y videos.

- Registro de conceptos y topicos de la investigacion en el andlisis
documental.

Fig.1.2: Cuadro sintesis técnicas (autoria propia).

El método de tratamiento adoptado es de naturaleza cualitativa y es realizado a través del analisis
de contenido (Bodgan & Biklen, 1994), para extraer informacion que soporte la probleméatica escogida.
En una primera fase se realizara un encuadramiento tedrico (Capitulo 2), de forma que se aborden los
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términos conceptuales que permitan desarrollar una base tedrica y la definicion de los indicadores para

la sistematizacion de resultados (Capitulo 4.3).

En una segunda fase, se realizara una contextualizacion de algunas de las mujeres influyentes en la
arquitectura, a partir del andlisis de la informacion recogida con el andlisis documental, anteriormente
mencionado. Posteriormente, se aplican las categorias de seleccion, y se aplica el andlisis segin las
categorias establecidas presentadas en el cuadro de categorfas (Capitulo 4.1. en la Fig.4.1). Por ultimo,
se cruzaran los datos extraidos de las categorias de andlisis y se contrapondran con los capitulos
restantes de la disertacion.

A continuacion, en la Fig. 1.3, se presenta un cuadro resumen de la relacion entre los objetivos,
debido a que la respuesta a los mismos no es lineal, si no que estan interrelacionados para dar respuesta
a la laguna identificada.

FASE I-Primer momento e e s
ENCUADRAMIENTO TEORICO

FASE II-Segundo momento
CONTEXTUALIZACION HISTORICA ST,

FASE lll-Tercer momento RRELACION
ESTUDIOS DE CASOS o

Y

Establecer la contribucion del género
femenino en el &mbito de la arquitectura.

A4
Determinar la contribucion de las dos arquitectas
Lina Bo Bardi y Pascuala Campos
para la disciplina en base a su contribucion teérica
y produccion arquitectonica.

{CONGEPTC
i TEORI

v
| APLICAGION PRACTICA |

Fig.1.3: Esquema resumen estructura y relacion de objetivos (autoria propia)

A través del esquema anterior, se pretende representar el proceso de analisis para la presente
disertacion. Para comprender el estudio, se inicia la investigacion a través de un marco general, partiendo
de la metodologia expuesta. A continuacion, en un primer momento, a través de los conceptos base y la
revision de la literatura que se presenta en el encuadramiento tedrico, que dara cuerpo tedrico a la
investigacion. Posteriormente, en un segundo momento, se realizara una contextualizacion histoérica, en
la que se establece una revision cronoldgica de las mujeres influyentes en arquitectura, a través de las
‘olas feministas’. Consolidada la informacion anterior, de una forma gradual (de lo general a lo particular),
se hace un cambio de escala, particularizando el estudio en dos casos (Lina Bo Bardi y Pascuala
Campos). En primer lugar, se define la contribucion tedrica de las dos arquitectas, seleccionadas a través
de los criterios mencionados previamente. En segundo lugar, se determinara la produccion
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arquitectonica, en base a la contribucion tedrica de Lina Bo Bardi y Pascuala Campos de Michelena. A
través del analisis de cada caso individual, se estableceran los conceptos tedricos de la documentacion
escrita por cada una de las arquitectas. Posteriormente, dichos conceptos extraidos se relacionaran con
una o dos obras construidas por las arquitectas referidas.

Finalmente, se establecera un andlisis comparativo entre las categorias [cultura (contexto vy
condicion), el proceso tedrico, el proyecto v la relacion cultura/teoria/practical que se establecen para
cada uno de los casos de estudio. Una vez realizados los cruzamientos de todas las categorias, se
sistematizara la verificacion de la contribucion, reconocimiento de la perspectiva del género femenino y
de los estudios de los casos individuales. En la correlacion de datos, se comprobara que, gracias a la
revision histérica de las arquitectas y de los conceptos de historia, teorfa y perspectiva de género, se
establecen ‘nuevas’ formas de abordar una intervencion. Estas ‘nuevas’ dinamicas de actuacion desde
una perspectiva de género no solo son llevadas a cabo y aplicadas por Lina Bo Bardi y Pascuala Campos,
sino que son aplicadas en la actualidad por ambos géneros.

1.4 ESTRUCTURA DE CONTENIDOS

La presente disertacion se encuentra dividida en 6 capitulos, segun la estructura de contenidos que
se presentan a continuacion:

En el Capitulo 1, se presenta la introduccion, siendo un capitulo de exposicidon a la presente
disertacion. Para ello, se expone la problematica y justificacion de la investigacion (1.1), y se definen los
objetivos (1.2) a los que se pretende dar respuesta. Posteriormente, se establece la metodologia de la
investigacion (1.3) para el desarrollo del contenido y finalmente se procede a la estructura de contenidos
(1.4).

En el Capitulo 2, se presenta el encuadramiento tedrico. Con el fin de discutir cualquier “contribucion
del género femenino en el ambito de la arquitectura” de arquitectas a lo largo de la historia, en el pasado,
presente y futuro. Es necesario, en un primer momento, realizar una revision de la literatura respecto al
tema del estado actual de la problematica. Seguidamente, se hace una estructuracion del subcapitulo a
través del andlisis de algunas investigaciones actuales, la definicion y aclaracion del significado de ‘sexo’,
‘génera’, feminismo’ y ‘perspectiva de génerad’, y se establece la definicion del binomio sexo/género, que
estéa intrinsecamente ligado a las actuaciones desde una perspectiva de género.

En el Capitulo 3, se presenta la contextualizacion historica. Esta consta de una Unica parte, en la
gue se establece una reflexion inicial sobre una breve cronologia de la historia de la arquitectura
occidental, y paralelamente se traza el mismo recorrido centrado en la situacion de las mujeres en su
contexto social. A través de dicho esquema, se hara mencion a algunas referencias de arquitectas en
cada uno de los periodos, destacando algun elemento de su condicion, contexto, obra, premio, variando
de caso a caso, para el conocimiento de su contribucion para la disciplina y la posterior sistematizacion
de resultados (Capitulo 5). Ejemplificando en mayor medida las contribuciones en el S.XX, ademas de
ser un siglo en el que se encuentran mas casos, se destacara en cada una de las etapas, mujeres

influyentes, no solo arquitectas, si no que hayan sido referentes para la disciplina de arquitectura, a nivel
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historico y tedrico. Tematicas que se explican en el capitulo 2, a través de una revision de la literatura de
las investigaciones actuales sobre una ‘revision histérica’ y las que se enmarcan en trazar lineas de accion

a través de una perspectiva de género.

En el Capitulo 4, se presenta los estudios de casos, en el que se establece en un primer momento,
el esquema de desarrollo y criterios de seleccion (4.1), donde se presentan los criterios de seleccion de
los casos individuales seleccionados, las categorias de andlisis de los casos vy las investigaciones que
existen sobre las arquitectas, sobre las cuales se realiza el andlisis. En un segundo momento, se presenta
el analisis individual (4.2), siendo este constituido por el Caso 1: Lina Bo Bardiy el Caso 2: Pascuala
Campos de Michelena. Cada caso individual consta de varias partes que se establecieron a través de
las categorfas de andlisis, Cultura (1), Contexto (1.1), Condicion (1.2), Proceso tedrico (2), Proyecto:.
seleccion obra construida (3) y la relacion cultura/teoria/practica (4).

En el Capitulo 5, se presentan la sistematizacion de resultados. En el que se establece una
sistematizacion de resultados en dos partes. Una primera parte, analisis comparativo (5.1) en el que se
relacionan las categorias de cada uno de los casos individualmente para verificar la existencia de una
contribucion o referencia para la arguitectura por parte de las arquitectas seleccionadas. Una segunda
parte de correlacion de datos (5.2), en el que se establece un cruzamiento de datos de los datos extraidos
de la comparativa y correlacion de los mismos, con los restantes capitulos de la disertacion. Finalmente,
este capitulo dara respuesta a los objetivos de la disertacion.

En el Capitulo 6, se presentan las consideraciones finales. En el que se reflejan las conclusiones
que se extraen a lo largo de la elaboracion de la presente investigacion. Para concluir, se propone un
cronograma de la perspectiva de futuro, con el fin de esquematizar la continuacion del estudio de
investigacion sobre la problematica abordada a lo largo de la investigacion (Anexo ).



ENCUADRAMIENTO
TEORICO

“Primero, es importante definir qué significa el género. No significa sexo
(mujer y hombre), sino los roles asignados por la sociedad a los sexos.
Estos roles definen que las mujeres nos hemos de cuidar de la repro-
duccion y la vida privada mientras que a los hombres se les asigna la
parte productiva y publica. Esta situacion lleva a valoraciones diferentes
de lo reproductivo y lo productivo”.

(Zaida Muxi citado por Barahona, 2008, pp.152-153).
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2. ENCUADRAMIENTO TEORICO

En el presente capitulo se pretende realizar una revision de la literatura encuadrada y contextualizada
de los estudios mas recientes sobre la problematica en cuestion. Con el fin de discutir cualquier
contribucion del género femenino a la disciplina a 1o largo de la historia. Es necesario, en un primer
momento, establecer la definicion del binomio sexo/género, junto con los conceptos de feminismo y
perspectiva de género, para establecer una definicion operacional adaptada al contexto de la
investigacion. Paralelamente, se realiza una revision de la literatura de las investigaciones que establecen
y se enmarcan dentro del concepto de ‘revision histérica’ y sobre las investigaciones de ‘perspectiva
actual’, que trazan y establecen lineas de accion a través de la aplicacion del concepto de perspectiva
de género en arquitectura y urbanismo.

Antes de desarrollar las definiciones operacionales de la investigacion, se debe delimitar la
“‘contribucion del género femenind”, y la definicion del significado de la contribucion y conocimiento.
Segun la Real Academia Espanola (2017a) contribuir es, “Ayudar y concurrir con otros al logro de algun
fin". Conocimiento es, “Accion y efecto de conocer” (Real Academia Espanola, 2017a). Es decir, la
contribucion tedrica es la aportacion de definiciones y caracteristicas especificas a la arquitectura y
permite crear nuevas situaciones que se definen a partir de una componente tedrica. Por ello, con el fin

0

de discutir cualguier “nueva’ dinamica de actuacion” de arquitectas, es necesario estudiar y evaluar las
teorfas y conceptos aplicados en la practica. “Mirar hacia lo que ciertas mujeres del pasado lograron ...,
sino una verdadera necesidad histérica de busqueda de otros modelos gue sirvan para una mayor

dignidad de cualguier ser humano” (Espegel Alonso, 2016, p. 70).

PROBLEMATICA |
v ‘Sexo’
‘ Asociadas a conceptos [ > 'Género’ Delinicionios
{ operacionales
i ‘Feminismo’
A
Adaptadas al contexto

de la problematica

Historia ‘oficial’ - » Ocultacion perspectiva femenina

¥

’ Historia incompleta

{\Valoracion
Falta de - oo e >| Injusto o insuficiente

{Reconocimiento

4

Causando ‘ocultacion’ }*{ Historia incompleta l

A

| Faltan referentes femeninosl

Fig.2.1: Esquema sobre la probleméatica de la investigacion (autoria propia).
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El esquema expuesto refleja las probleméaticas asociadas a la cuestion de ‘género’ en arquitectura
gque se tratan a lo largo de la presente investigacion. Para la lectura del esquema se parte del término
‘problematica’ y se desglosa en tres puntos. El primer punto, esta asociado a los conceptos ‘sexo’,
‘género’ y feminismo’, que causan una probleméatica en las definiciones operacionales que se encuentran
adaptadas al contexto. El segundo punto, historia ‘oficial’, crea una ocultacion de la perspectiva femenina
y dicha problematica causa una lectura incompleta de la historia. Por Ultimo, la falta de valoracion y
reconocimiento, es, en ocasiones injusta o insuficiente, causando a su vez la ‘ocultacion’, una historia

incompleta y a su vez una falta de referentes femeninos.

CONCEPTO BINOMIO SEXO/GENERO Y FEMINISMO

En primer lugar, es necesario definir el significado de ‘sexo’ y ‘género’, se debe exponer la
diferencia, ya gque no son sindnimos, pese a existir una tendencia a determinarlos como tal. Como explica
Zaida Muxi en la conversacion con Méndez (2016), “...el sexo se refiere a una caracteristica bioldgica,
anatomico-filosdfica que en el caso del sexo femenino podemos identificar con la capacidad de albergar
vida”, y ‘género’, son “...los roles que se le han otorgado a cada uno de los sexos en las relaciones que
desarrollan entre ellos y con su entorno. Este concepto de género...responde a un determinado
desarrollo social-cultural, ideoldgico y a un sistema de valores” (Méndez, 2016, p. 72).

Por otro lado, segun Osborme y Molina Petit:

El concepto género...se refiere a la operacion y el resultado de asignar una serie de
caracteristicas, expectativas y espacios-tanto fisicos como simbdlicos-al macho y a la hembra
humanos de modo que quedan definidos como <<hombres>> y <<mujeres>>. Estas
caracteristicas y espacios que van a definir lo femenino frente a lo masculino varian de una
sociedad a otra, aungue tienen en comun la relacion jerarquica que se establece entre uno y

otro término primando siempre los varones y espacios de lo masculino (2008, pp. 147-148).

Es decir, el 'sexo’ es una condicion bioldgica y el ‘género’ es una atribucion asignada a los sexos
en la sociedad, donde a cada uno de 10s ‘sexos’ se les atribuye un espacio o expectativas determinadas
para su ‘género’. En base a lo expuesto, cabe definir que la identidad de género es la percepcion que
tiene cada uno sobre sf mismo en cuanto a su propio género, pudiendo © no coincidir con su sexo. Por
lo que se puede decir, que el 'sexo’ es una condicion y el ‘género’ es una imposicion. Cabe destacar
que “Los estudios de género han sido emparentados con la Teoria Queer, pues ambos discuten las
identidades, ...reformulando nuevos procesos de identificacion y de diferenciacion” (Hemandez & Soto,
2009, p. 47). En base a la reformulacion de nuevos procesos, la Teorfa Queer “revalora las cuestiones
de género, las identidades vy las sexualidades en un marco de agudeza critica con la finalidad de
desestabilizar no sélo al sistema, sino también a la academia...” (Hermandez & Soto, 2009, p. 56).

Teniendo en cuenta las definiciones de ‘sexo’, ‘género’ e ‘identidad de género’, cabe destacar que
los roles asignados a los ‘sexos’, dependen de cada cultura, ya que difieren las reglas y estructuras que
se debe seguir dependiendo de su ‘género’. En la gran mayoria de las sociedades los roles asignados
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son definidos por aquellos que ‘tienen el poder’, en este caso por la estructura paternalista, es decir por
el vardn. Pese a existir sociedades gue siguen la estructura matriarcal, en el que el poder es gjercido por
la mujer (Espegel Alonso, 2016). Teniendo en cuenta la definicion de la RAE, el matriarcado, es la
‘Organizacion social, tradicionalmente atribuida a algunos pueblos primitivos, en el que el mando
corresponde a las mujeres” (Real Academia Espanola, 2017¢), y el patriarcado, es la “Organizacion social
primitiva en la que la autoridad es ejercida por un varon jefe de cada familia, extendiéndose este poder a
los parientes aun lejanos de un mismo linaje” (Real Academia Espanola, 2017d). Marfa Novas explica que
“El patriarcado es el sistema que organiza las relaciones de poder entre géneros: asigna una jerarquia
implicita a los diferentes roles en funcion del sexo...” (2014, pp. 13-14). Se puede concluir de acuerdo

4

con Cevedio, “...como la sociedad y el patriarcado producen valoraciones monoldgicas de género,
dando mayor autoridad al género masculino sobre el femenino” (2003, p. 24). La referida estructura
paternalista causa jerarquizaciones a nivel espacial, “...asignando una jerarquia a los diferentes roles en
funcion del sexo, categorizando o femenino como alteridad respecto a lo masculino” (Novas, 2014, p.
14), distribuyendo el espacio en publico/privado, que confinan a aquellos individuos de la sociedad a
desempenar un papel determinado a un espacio especifico. Por 1o que, la gran mayorfa de la poblacion
NoO se encuentra representada, y por tanto sus necesidades no son tenidas en cuenta y no disfrutan de
la misma calidad de derechos, creando espacios de exclusion. Esta distincion y atribucion de espacios
en cuanto a los géneros, fue detectada por investigaciones como El segundo sexo (1949) de Simone de
Beauvoir, que representa la obra mas significativa e ineludible de la teorfa feminista del siglo XXy un hito
clave para el desarrollo de la teorfa de género. La influencia de la investigacion de Beauvoir ha ido en
aumento hasta constituir uno de los pilares sobre los que se ha desarrollado la teorfa feminista. Por otro
lado, el libro Muerte y vida de grandes ciudades (1961), escrita por la urbanista Jane Jacobs, una de las
pioneras en detectar las desigualdades en la proyeccion del espacio urbano, explica en su obra, como
los espacios urbanos, las calles inseguras vy la movilidad afectan méas a las mujeres que a los hombres
(Jacobs, 2013; Novas, 2014).

Segun Monica Cevedio:

...hablar de género o de problemas de género, no es sdlo una cuestion de mujeres, ya que los
hombres también tienen género... El género tiene relacion con el espacio, el tiempo vy el lugar.
Los comportamientos de género, entonces, no son estaticos sino variables. Ademas de
culturales. Por esto, en una sociedad clasista, la cultura dominante es la de la clase que detenta
el poder, y dentro de ésta, la del género dominante...Las relaciones dentro-fuera, publico-
privado, son relaciones, por tanto, que evidencia el poder y la dominacion de un género sobre

otro (2003, pp. 23-25).

Los referidos roles, identificaban a las mujeres como ‘cuidadoras’ y relacionaban al género femenino con
la vida privada, sin que dicho espacio les perteneciera, si no que el patriarcado les asignaba un espacio
que sigue perteneciendo al vardn. Por otro lado, al género masculino se les asignaba la parte publica y

w



Arquitectas y su contribucion a la disciplina: Lina Bo Bardi y Pascuala Campos

productiva, llevando esta situacion a una diferenciacion entre lo productivo y lo reproductivo. Debido a la
condicion de exclusion de muchas mujeres, el género femenino ‘desaparece’ de la vida publica, esta
situacion en algunos casos continlia aconteciendo en la actualidad pese a no estar tan marcada como

ocurria histéricamente (Espegel Alonso, 2016; Muxi Martinez, 2018; Novas, 2014).

Segun Maria Novas:

La construccion de género, al igual que la construccion de la raza o de la clase, se ha definido
en funcion al sujeto absoluto de referencia, el que representa el canon occidental; blanco,
burgués, heterosexual, sano y masculino. El canon es el sujeto central de la cultura, implica un
proceso de seleccion y, en consecuencia, de exclusion (2014, p. 14).

En base ala exclusion impuesta por el patriarcado sobre el género femenino y 10s grupos minoritarios
no representados, surgieron movimientos que intentaron ‘dar voz' a la ‘ocultacion’. Desde la Antigliedad
hasta la aparicion de los primeros movimientos feministas, la construccion cultural de <hombre» y «mujer»
ha implicado una division de los espacios y ambitos respecto al sexo masculino y femenino, proyectando
una sucesion de valores e ideologias causantes de una construccion cultural. Valores traducidos en una
estructuracion de los espacios publico/privado, asignando el espacio publico (produccion y de trabajo)
tradicionalmente al género masculino, y el privado (reproductivo y el hogar), tradicionalmente asignado al
género femenino (Novas, 2014). Basandose en 10 expuesto se concluye gue, el espacio no es neutro,
por 10 que obedece a una serie de necesidades individuales, las cuales se encuentran ‘compartidas’ en
la ciudad. En el libro La ciudad compartida. Conocimiento, efecto y uso (2008), M Angeles Duran explica
porgue la arquitectura y el urbanismo ‘escapan’ de la neutralidad objetiva:

La arquitectura y el urbanismo estan atravesados de la misma contradiccion metodolégica que
las ciencias humanas y sociales... la ordenacion o jerarquia de estos espacios Unicamente
puede hacerse si se conoce el modo en que se va a vivir dentro... El arquitecto no puede
limitarse a los materiales y las formas. Cuando proyecta, subordina su obra a un sentido, incluso
cuando no es consciente de ello. En todas las construcciones hay un sentido implicito, una idea
generatriz a la que debe servir el espacio. Pero a veces impera el desconcierto y no se sabe

para qué o a quién se debe servir, cual es el orden moral gue subyace en el disefio (2008, p.

20).

Por otro lado, hay que definir que significa ‘feminismo’. Segun Zaida Muxi, “El feminismo es una
filosoffa, un movimiento politico por la igualdad de las personas, entre ellas la igualdad de género, ...y
el feminismo se basa en la sonoridad femenina” (Conversacion con Méndez, 2016, p. 72).

Por ese motivo:
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La critica feminista no fue ajena a esta realidad, y establecio la siguiente reflexion: si el espacio
es un constructo que lleva implicito un sentido que, en un contexto patriarcal, establece roles y
perpetla desigualdades, esto significa que culturaimente, este mismo espacio es susceptible

de ser alterado y resignificado (Novas, 2014, p. 37).

Es decir, la subdivision de espacios y la asignacion de los mismos segun el género, fue reivindicado
por las corrientes feministas. En un primer momento, autoras como Catherine Beecher, que fue una de
las pioneras en reflexionar sobre dicha problematica, Unicamente se centraron en el disefo de las mejoras
del espacio privado. Por otro lado, partiendo de la idea citada por Zaida Mux!, en la que hace referencia
a la medievalista Blanca Gari, establece y considera que Christine de Pizan, “...puede considerarse la
primera escritora feminista, ya que desde los feminismos se construyen otros relatos, otras maneras de
hacer a partir de una experiencia de género sexuada...” (Muxi Martinez, 2018, p. 54). Una postura que
difiere de los valores establecidos desde el patriarcado y el machismo. El pensamiento establecido por
Blanca Gari, fortalece la idea de que las escrituras desde una perspectiva femenina, traen de nuevo otras
formas de ver, otras formas de tratar el espacio y otras experiencias, que en arquitectura se podrian
reflejar a la hora de proyectar y dar soluciones diferentes del espacio. Creando una diferenciacion sobre
una problematica de ‘jerarquizacion de espacios’ en la que el patriarcado asigna ‘roles de género’, y deja
de lado a la minorfa no representada en los estandares.

Con la segunda ola del feminismo, en los anos 70 v la teorizacion del feminismo, la reflexion
sobre la deconstruccion de la dicotomia espacio publico/privado ya patente en las ideas de las
feministas materialistas, tomd forma y fue un paso mas alla con la idea de que: la mujer no es
poseedora del espacio privado a pesar de que se le asigne, ya que también éste ha sido
construido bajo una misma mirada patriarcal: la mujer no se apropia del espacio privado a pesar
de que lo habita pues no la representa, sigue tratandose de un espacio «para estar al servicio

de los demas y nunca en posicion de si misma (Novas, 2014, p. 39).

Pese a la permanencia de la estructura patriarcal, algunas mujeres consiguieron abrirse camino en
la disciplina de arquitectura. Algunos de los trabajos a los que se dedicaban estaban limitadados por los
roles sociales y profesionales. Trabajos como el dibujo y la copia de planos, “...una practica esencial de
la practica arquitectonica victoriana...” (Muxi Martinez, 2018, p. 135), dichas préacticas “...de menor
prestigio que se relacionaban con las cualidades consideradas naturales en las mujeres: la pacienciay la
atencion al detalle” (Muxi Martinez, 2018, p. 135), esto significa que eran practicas que el género
masculino consideraba que eran aptas para el género femenino. Como se ha referido anteriormente, las
diferentes posibilidades, dependian del status social de cada mujer. La incorporacion del género
femenino, destacd en mas de 360 grupos de mujeres organizadas en el Movimiento del Arts and Crafts,
en Reino Unido, entre 1880 y 1914. Posteriormente la referida incorporacion acontecera en la Bauhaus,
anos mas tarde (Muxi Martinez, 2018).
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Las contribuciones del género femenino se dan a conocer gracias a las investigaciones y deteccion
de la problemética en el lioro de De Beauvoir (1949) y Jacobs (2013, fecha primera edicion 1961). A partir
de la tercera ola feminista, muchas arquitectas tomaron relevo, concretamente la idea expuesta

anteriormente se vera reflejada y reivindicada en las teorfas y escritos de Pascuala Campos.

En la continuacion de la revision ‘histérica’ que realizan investigadoras como Colomina (1997) en el
libro Sexuality & Spaces, que trata la relacion del género con el discurso de la teorfa critica de la
arquitectura, se centra en las relaciones de sexualidad y espacio ocultas en el quehacer del dia a dia.
Zaida Muxi, en el libro Mujeres, casas y ciudades. Mas alla del umbral (2018), donde realiza un recorrido
a través de la historia referenciando a las mujeres influyentes del siglo XX, destacandolas vy
comparandolas con los pensamientos de cada una de las etapas, de aguellos hombres, influyentes,
pensadores entre otros, los cuales defendian una postura ‘critica’ del género femenino.

La tesis doctoral £l camino hacia la arquitectura: las mujeres de la Bauhaus de Hervas y Heras
(2014), enla que se demuestra la importancia del trabajo de las mujeres de la Bauhaus, y la comparativa
entre algunas arquitectas y sus companeros, verificandose que su importancia fue igual de relevante.

El lioro Heroinas del espacio. Mujeres arquitectos en el Movimiento Moderno de Espegel Alonso
(2016), se recuerda algunas de las arquitectas influyentes del Movimiento Moderno, ademas de hacer

una crftica a la propia critica, para asi recuperar de la buena arquitectura precedente.

El libro publicado con motivo de la exhibicion MoMoWo, titulado MoMoWo: 100 works in 100 years:
European women in architecture and design: 1918-2018, editado por Femandez Garcia, Franchini,
Garda, & Serazin (2016), realiza una recopilacion de cien trabajos realizados por cien mujeres, en cien
anos diferentes.

El trabajo Arquitectura y género. Una reflexion tecrica de Novas (2014), tiene como objetivo, explicar
las implicaciones transversales implicitas en la relacion de los conceptos de arquitectura y género,
contextualizando, desde la produccion de la teorfa de la arquitectura, hasta la practica espacial, y cémo
ésta condiciona culturalmente los diferentes grupos sociales. Para ello, identifica los déficits y sesgos
culturales gue van en detrimento de una arquitectura valida.

La tesis fin de master de Fernandez Machado (2011): O Espaco das Mulheres na Arquitectura, trata
la problematica que se desarrolla a lo largo de la interpretacion de la arquitectura desde el punto de vista
de género vy la (des)ligacion del espacio publico y el espacio privado. Realizando, ademas, una
transversalidad entre género y Movimiento Modermo, Pos-modermo vy respectivos autores y autoras que
surgen en dichos periodos. Finalmente, a través de las entrevistas, la autora verifica la articulacion de
reflexiones y concepciones sobre el tema tratado.

La tesis fin de master de Teixeira Cabral (2017): Trés arquitectas. Trés geracdes. Uma escola, tiene
Ccomo objetivo presentar y analizar una peguena muestra sobre el trabajo, nombradamente de disenos y
la obra construida de las arquitectas portuguesas Raquel Barbosa, Teresa Fonseca y Graca Correia.

Dando respuesta a una de las preguntas levantadas por la investigadora, “De que forma se manifestou e
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gue contomos vem assumindo a actividade femenina na arquitectura e em particular no seio da <<Escola
do Porto>>?" (Teixeira Cabral, 2017, p. 12).

Estas referencias de investigaciones solo son un breve ejemplo de formas de enfocar la ‘revision
histérica’ y ejemplos entre muchos otros de las investigaciones que existen sobre la problematica en
cuestion. Es decir, para poder establecer un conocimiento ‘completo’, equitativo y que establezca una
perspectiva de actuacion en la que todos los grupos sociales se encuentren representados, con el fin de
dar respuesta a sus necesidades, es necesario combatir “la mirada machista de criticos e historiadores,
incapaces de admitir que determinadas contribuciones procediesen de una mujer, ha hecho que éstas
fuesen borradas de forma deliberada o que su autoria se asignase a socios 0 maridos” (Alba Dorado,
2018, p. 34). Sabiendo que existié una vision androcéntrica, para solventarlo se propone seguir la
perspectiva de Agrasar Quiroga segun la cual “La historia no puede ser concebida como un cuerpo de
verdades inalterables y cerradas, sino como una propuesta de articulacion de los hechos vy testimonios
en el tlempo” (2008, p. 23). Por lo que se puede concluir, que la revision histérica no es solo necesaria,
sino que es imprescindible para el avance v la actualizacion del conocimiento.

CONCEPTO PERSPECTIVA DE GENERO

Teniendo en cuenta todo 1o expuesto anteriormente, cabe destacar la necesidad de una revision,
con el fin de establecer ‘nuevos’ referentes de la perspectiva del género femenino. Por ello, hay que tener
en cuenta la introduccion del concepto de perspectiva de género en los ambitos de urbanismo vy
arquitectura, para crear actuaciones de inclusion. Por lo que resulta necesario en primer lugar, definir
dicho concepto.

Segun la antropdloga Marta Lamas, “La perspectiva de género implica reconocer que una cosa es
la diferencia sexual y otra cosa son las atribuciones, ideas, representaciones y prescripciones sociales
que se construyen tomando como referencia a esa diferencia sexual” (s.f., p. 5). A su vez Marfa José
Salvador considera que “La perspectiva de género proporciona una via de aproximacion desde colectivos
sociales histéricamente  silenciados 'y, paradigmaticamente, puede también proporcionar nuevas
herramientas de interpretacion de la realidad incluyendo en el espacio publico nuevas estrategias de
intervencion” (2017, p. 5). Es decir, una cosa es la diferencia sexual y otra diferente son las ideas y
representaciones de ‘género’, que como se ha expuesto anteriormente, el 'sexo’ es una condicion
biologica y el 'género’ es una imposicion social. En base a ello, existen investigaciones y tendencias en
las que la perspectiva de género pretende proporcionar herramientas y estrategias de actuacion teniendo
en cuenta la inclusion no solo de género, si no de cualquier diferencia no incluida en el canon impuesto
por la estructura patemalista. En la que, “La mirada de género no esta supeditada a que la adopten las
mujeres ni esta dirigida exclusivamente a ellas” (Gamba, 2008, p. 3), proporcionando una ‘mirada de
aproximacion’, reinterpretando la realidad e incluyendo en el espacio ‘nuevas’ estrategias. Aportando una
lectura completa y equilibrada del conocimiento, ya que solo teniendo en cuenta ambos puntos de vista
se puede trazar un conocimiento objetivo. Por lo que, los conocimientos de ambas perspectivas trazan
la linea de accion sobre ‘la dinamica’ que debe aplicarse, tratandose de una dinamica de inclusion en

todos los ambitos tanto arquitecténicos como urbanisticos (Anexo V.3, 2018c¢; Salvador Rubert, 2017,

35



Arquitectas y su contribucion a la disciplina: Lina Bo Bardi y Pascuala Campos

p. B). Pese a ello, teniendo en cuenta el estudio realizado por Lourdes Royo, Marfa Teresa Pérez y Blanca
del Espino (2015), los primeros estudios acerca del tema de la perspectiva de género en la investigacion,
se remontan a los inicios del siglo XX, cuando Susan Kinsbury en 1911, establece que la cuestion de
igualdad de género en la ciencia ha ido ganando visibilidad en la politica de los paises europeos (Royo
Naranjo, Pérez Cano, & Del Espino Hidalgo, 2015, pp. 75-76). Desde dicha época “.. la arquitectura ha
dejado de ser entendida como un motor de cambio social para ser entendida como un fendmeno de
construccion de ciudad, de vida” (Royo Naranjo et al., 2015, p. 83). Es decir, los espacios creados por
la arquitectura, en un primer momento, fueron entendidos como una forma de separacion ente roles
asignados por la sociedad patriarcal, creando una estructuracion entre géneros. En el que el género
masculino prevalecia sobre el femenino, el espacio publico/productivo sobre el privado/reproductivo.
Posteriormente, vy a través de las perspectivas de género, se pretendid vy se pretende crear una des-
ligacion de las estructuras asignadas a los roles de género, para crear ambitos y espacios de inclusion a
todos los niveles, en el que todos los usuarios pertenecen y disfruten de la ciudad y de los espacios de
relaciones que se generan en ella. Teniendo en cuenta lo que Marfa Isabel Dorado, refiere “.. .se precisaria
gue aquellos avances que a un nivel tedrico se ha llevado a cabo en cuestion de género enlacen con la
practica arquitectonica” (2018, p. 37), siendo necesario implementarlo a nivel educativo para que exista
su correlato a nivel profesional, ya que los avances tedricos de inclusion, a través de la perspectiva de
género, deben reflejarse en la practica arquitectdnica, lo que llevaria a destacar como se aplicaria la
perspectiva de género en la arquitectura. Para ello, segun Zaida Muxi, “Su aplicacion ha de comenzar
desde la definicion del programa arquitectonico que debe dar respuesta a necesidades concretas
teniendo en cuenta gue no existe un neutro universal...”, aplicacion que se vera teorizada y aplicada en
los casos de estudio de Lina Bo Bardi y Pascuala Campos. Tratandose de un enfoque cultural, como
explica Zaida Muxi: “que rompa con dogmas o verdades establecidas para lo cual el propio arquitecto o
arquitecta debe tener consciencia de las diferencias a tener en cuenta” (Entrevista realizada por Méndez,
2016).

Los medios juegan un papel importante en la ruptura de los prototipos. De acuerdo con 1o
mencionado anteriormente, INés Sanchez de Madariaga refiere:
...los esterectipos de género, implican que hay una asociacion automatica en los cerebros de
las personas gue no pasan practicamente por la racionalidad, de persona profesional con
persona vardn. ..y esto hace que para muchos, una mujer profesional sea una incongruencia, y
supone gue hay una dificultad en reconocer la valia profesional de las mujeres. Hay muchos
estudios que demuestran que no se valora igual, ni se evalla igual, ni se califica igual, el mérito
y el trabajo de las mujeres cuando objetivamente es de igual calidad, estudios ciegos que

demuestran esto... (Cantis, 2015b, p. 1).

En estos Ulimos anos, pese a existir una permanencia de los referidos prototipos, los medios
intentan corregir esta desigualdad. Varias iniciativas pretenden dar un poco de luz a todo este asunto. La
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mas reciente, Mulheres na arquitectura es una asociacion, creada en 2017, que “...visa a reflexao e a
accao no ambito da equidade de género nas varias praticas implicadas no fazer arquitectura, cidade e
territorio” (Catarino et al., 2017). En Espana, un ano antes, surgié, Hai mulleres, “con la intencion de
visualizar y demostrar que las mujeres estan presentes en todos los modos de entender nuestra profesion
y también en los entornos que definen nuestro oficio” (Colexio Oficial de Arquitectos de Galicia, 2016).
También, Un dia, una arquitecta (2015), que tiene como objetivo “visibilizar el aporte de las arquitectas en
diferentes facetas: proyecto arquitectonico, urbano y paisajistico, tecnologia, curaduria y publicaciones,
produccion artistica, polftica, gestion del habitat social, teorfa y ensefianza” (C. Kesman et al., 2015). La
cuarta, Arquitetas Invisiveis (2013), “...€ uma acao que busca promover a igualdade de género dentro do
ambito da arguitetura e do urbanismo, por meio do reconhecimento e divulgacdo da vida e obra de
arquitetas desprestigiadas pela histéria” (Cascelli Farinasso, Augusta de Andrade, Mazzutti Bastian Solé,
Pita Vieira, & Rego Dias Coelho, 2013). Por Ultimo, Dexeneroconstrucion:

...€ un proxecto iniciado en Galiza en 2012 co obxectivo de achegar a perspectiva de xénero a
arquitectura e, en ultima instancia, a sociedade. A transformacion do noso habitat baixo o ollo
critico do feminismo é unha cuestion de xustiza social; tratase dunha loita de progreso por

mellorar a calidade do lugar no que vivimos (Novas & Paleo, 2012).

En base a los estudios actuales entre los cuales, Alvarez Lombardero (2015), Cantis (2015a),
Forgués Puigcerver (2015), Kesman et al. (2015) y Barahona (2008), la perspectiva actual sobre el
conocimiento del papel de la mujer en la arquitectura, sigue mayormente ligado a su ambito social, y
escasas investigaciones o articulos hacen referencia a la contribucion de las arquitectas en el ambito de
la arguitectura. Pese a haber un aumento de proporcion de arquitectas/arquitectos en las universidades
y ampliando la participacion en las distintas areas, sigue existiendo una gran desigualdad, tanto en las
condiciones laborales como en el reconocimiento de las aportaciones para la disciplina. Segun Inés
Sanchez “Es una cuestion de calidad y reconocimiento justo del mérito v la capacidad” (2015, p. 47), por
lo que se ve una permanencia temporal en la existencia de prototipos en la educacion paternalista.

Otras arquitectas e investigadoras como Zaida Muxi y Maria Novas que han tratado el tema de la
“arquitectura y género”, proponen un nuevo modo de construir referentes de trabajos colaborativos en el
que se involucre el intelecto de hombres y mujeres trabajando conjuntamente. Si el espacio es un objeto
de roles, significa que culturalmente el mismo espacio es susceptible de ser alterado para darle un nuevo
significado (Enlace Arquitectura, 2015).

De acuerdo a la permanencia de estereotipos vy la ruptura que crean las iniciativas e investigaciones
llevadas a cabo sobre la problematica para establecer un correlato y una ‘revision histérica’ sobre la
perspectiva femenina en urbanismo vy arquitectura. Establecen soluciones y formas de incluir una
perspectiva silenciada y al visibilizarla, crean nuevos referentes. En base a dichos estudios mencionados
a lo largo del presente capitulo, cabe destacar que pese haber un aumento de proporcion de
arquitectos/as, como se puede observar en el grafico del Perfil de Arquitectos/as publicado en el estudio

Bianual por Architects’ Council of Europe (2016, p. 11). Como se puede observar en los graficos
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realizados por estudio bianual publicado por Architects’ Council of Europe (2016) (ver Fig.2.2), el 62 %
del total de las personas que se encuentran en la profesion, son varones. Los paises con mayor
proporcion de varones arquitectos, son: Austria, Eslovaguia y Romania. En cuatro paises, Croacia,
Bulgaria, Finlandia y Eslovenia, hay méas mujeres que hombres. La figura de Europa-27 es muy similar a
la encuesta de 2014, pero se encuentra mas proporcion de mujeres que en el periodo de 2008 a 2012,

Frente a los valores diferenciados en los porcentajes de los varios paises europeos la accion de los
arquitectos/arquitectas  (Fig.2.2), podemos distinguir que las asimetrias no contribuyen para una
uniformidad de criterios y entorpece el modo de pensar. La interpretacion del papel de las arquitectas
europeas como se puede verfficar en el cuadro sintético, continua no siendo posible una equidad de

razonamiento, lo cual complica el proceso interpretativo de sus acciones.

Tabla género arquitect@s por pais

per cent gender of architects
male female
Austria 80 20
Belgium 72 28
Bulgaria 46 54 female
Croatia 41 59
Cyprus * 54 46
C;ecﬁ R'epurbrlirc”' 64 36
Denmark 54 46
Estonia * 73 27
Finland 47 53
i France 64 36
Germany *** 66 34
Hungary 72 28
Ireland 68 32
Italy 59 41 Proporcion de
“Lithuania 50 50 mujeres arquitectas
Luxembourg 74 26 . > 50%
Malta * 64 36
Netherlands 80 20 - 35% a 40%
Poland 54 46
Portugal 55 45 - 20% a 34%
Romania * 77 23
Slovakia 7 23 =i20%
Slovenia 48 52 Ninguna respuesta
Spain 72 28
Sweden 54 46
Turkey 54 46
United Kingdom 67 33
2016 EUROPE-27** 62 38
2014 EUROPE-26* 61 39
2012EUR-25** 64 36
2010 EUR- 23 ** 69 31
2008 EUR-17** 63 37
* caution - small sample. *** Germany figures provided by

BAK, sourced from BAK surveys 2015 and 2016
** weighted to reflect the total architectural population in all
participating countries; weighting process described in Appendix

Fig.2.2: Perfil de Arquitectos/as (Adaptado por la autora)

En base a los datos referidos y a las revisiones de la historia realizada por las investigadoras,
observamos que, Finlandia destaca como uno de los paises pioneros en cuanto a la restructuracion de
la educacion y derechos del género femenino, movimiento sufragista en 1906, primeras arquitectas de
finales del S.XIX'y principios del S.XX (Espegel Alonso, 2016; Muxi Martinez, 2018). En 2016, Finlandia
continua siendo uno de los paises con mayor nimero de arquitectas respecto a los arquitectos
(Architects’ Council of Europe, 2016). Por lo que se puede concluir, que pese a no existir una evolucion
lineal y de porcentajes en cuanto al nimero arquitectas/arquitectos, si se puede ver una evolucion en
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cuanto al estudio en investigaciones sobre la problematica apoyadas por iniciativas que intentar ‘romper’
la designacion jerarquica de estereotipos de género impuesta por la estructura y la asignacion de dichos
géneros en los espacios. Para realizar actuaciones que integren esa diferenciacion de formas de viviry la
atribucion de género junto con sus necesidades respectivas, es necesario una diversificacion, ya que los
espacios como se ha podido observar a lo largo de la historia no son neutros, si no que siguen estandares
y canones asignados.

En la actualidad, los avances se han producido a nivel cuantitativo y no han tenido su correlato a
nivel cualitativo. La practica de arquitectonica ha sufrido fuertes cambios estructurales, debido al cambio
de concepcion.

La progresiva desaparicion de los pequenos estudios de arquitectura y la potenciacion de las
grandes oficinas corporativas, capaces de hacer frente a las exigencias de la macroeconomia,
han tirado por tierra aguellos avances del siglo pasado. Debido a la continuidad de anticaducas
estructuras intemas en el espacio de trabajo...cada vez mas estan mas marginadas las
necesidades de aquellos trabajadores que no siguen el prototipo del arquitecto como trabajador
superproductivo...no solo afecta a la practica profesional en si misma, sino también al ambito

universitario (Alvarez Lombardero, 2015).

Los progresos expuestos no solo afectan a la practica arquitectonica y a los espacios que dicha
practica lleva a cabo, sino que, afecta a aquellas arquitectas y arquitectos que se encuentran sujetos a
una estructura paternalista ligada a los roles asignados a los géneros. Es decir, para establecer unas
nuevas formas de intervencion a través de una perspectiva de género, es necesario estudiar e implicar a
aquellos usuarios y personas que se han dejado de lado, trazando un correlato de inclusion en las
practicas arquitectonicas y urbanisticas.

Por lo que se puede concluir que, las ‘nuevas’ dinamicas de intervencion desde una perspectiva de
género, son una solucion junto con el feminismo, de dar voz a aquellos grupos minoritarios silenciados.
A fravés de las formas de percepcion de dichos grupos (la condicion) como usuarios olvidados en el
contexto (gj.: ciudad), se crearon ‘nuevas’ dinamicas para la inclusion de los mismos a través de las
perspectivas de género, que solventan la problematica. Por ello, es importante realizar una revision sobre
la historia ‘oculta’, para poder establecer e identificar las dinamicas de inclusion en la arquitectura y el
urbanismo. Esto no quiere decir, que los grupos del género masculino no sean tenidos en cuenta, sino
gue hay que estudiar las teorfas y practicas que el grupo femenino llevo a cabo para poder percibir otras
formas de intervencion. Pesen a ser teorias y conceptos iniciados en los grupos ‘minoritarios’, las
practicas de arquitectura, en la actualidad, son llevadas a cabo por los profesionales de arquitectura y
urbanismo, en los diferentes ambitos de actuacion. El trabajo de las arquitectas y su contribucion a la
sociedad, es un proceso lento, pero que tiene crecido progresivamente en términos de visibilidad e
impacto en la sociedad.

W
©

&






CONTEXTUALIZACION
HISTORICA

“Lo que descubrimos en la historia no es una verdad en si, sino para
nosotros, para la sociedad de hoy: un conjunto de valores capaces de
ayudarnos a dar un sentido y direccién a nuestro caminar hacia la
construccion de la historia futura... Nuestra primera tarea como histo-
riadores es clarificar y tomar conciencia de nuestra actual situacion”.
(Agrasar Quiroga, 2008, pp. 22-23).






Contextualizacion historica

3. CONTEXTUALIZACION HISTORICA

En base a la problematica referida en los anteriores capitulos, se plantean las siguientes preguntas,
¢, donde estan las mujeres en los libros de historia de arquitectura? ;Cual fue la aportacion de arquitectas
del S. XX desde el punto de vista de su contribucion a la disciplina?, para poder dar respuesta a estas
cuestiones, es necesario partir de una reflexion inicial sobre una breve cronologia de la historia de la
arquitectura occidental, y analizar los estudios e investigaciones sobre las arquitectas, entre los que se
destacan: Muxi Martinez (2018), Alba Dorado (2018), Novas (2014, 2017) Juanes (2017), Femandez
Garcia (2016), Espegel Alonso (2016), Colexio Oficial de Arquitectos de Galicia (2016), Kesman et al.
(2015), Alvarez Lombardero (2015), Forqués Puigcerver (2015), Hervés y Heras (2014), Pezzi (2014),
Mandua (2014), Facultad de Arquitectura y Urbanismo (2013), Vilchez Luzdn (2013) y Figueira & Canto
Moniz (2010a), entre otros; para la extraccion de la informacion sobre la trayectoria de las arquitectas
(Apéndice I.1). Es necesario destacar, que, a o largo de los siglos se ha seguido una estructura
androcéntrica, implicando un sesgo gue invalida la supuesta neutralidad de la produccion y transmision
del conocimiento desde sus origenes. Segun Poullain de la Barre, “pionero pensador ilustrado, ya
denunciaba en el siglo XVII este sesgo: ‘todo lo que han escrito los hombres es digno de sospecha,
porgue son a un tiempo juez y parte” (citado por Novas, 2014, p. 14).

Como sucede en la historia universal, la historia de la arquitectura occidental es una narrativa, una
construccion social en base a acuerdos mayoritarios que se establecen como sistema y conocimiento
‘normativo”, es decir, teniendo en cuenta 1o expuesto por Poullain, se ha tomado como normativa la
historia, teorfa y practica que han escrito los hombres. Partiendo de o mencionado, se trazara
paralelamente el recorrido centrado en la situacion de las mujeres en su contexto social (Fig.3.2), en cual
se encuentran escenarios completamente diferentes. Para la esquematizacion de las cronologias (Fig.3.2)
se tomara como base el relato cronoldgico citado por Novas (2017), en Mulleres, Arquitectura e
Feminismos, un camifio cara a igualdade, ademas, se tomaran en base otros estudios, ya que
dependiendo de la investigacion, la division de las olas feministas varia. Partiendo del estudio de Pan
(2018) y Novas (2017), establecen que, existen tres etapas, precedidas por una primera fase/etapa, que
se tiene denominado como feminismo premoderno o protofeminismo (Novas, 2017), que seria la
primera etapa anterior a la llustracion (S.XVIII). La primera ola feminista (desde la Revolucion Francesa
(1789-1799) hasta mediados del S.XIX), la segunda ola feminista (desde mediados del S. XX hasta la
década de los 50 del S.XX) y la tercera ola feminista (desde la década de los 50/70 hasta la actualidad).
Para la seleccion de las mujeres influyentes en arquitectura, se tomara como base el indice cronolégico
realizado por la iniciativa Un dia una arquitecta (Anexo l) y se intentara trazar un hilo conductor enmarcado

en las olas feministas para la redaccion de la revision historiografica.
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Adentrarse en la historia de la arquitectura del S.XX, es adentrarse en esa otra historia “oficial”. En la
etapa anterior a la ilustracion la situacion de la mujer estaba basada en relaciones de desigualdad
intensamente arraigadas a las teorias bioldgicas. Por tanto, en el Antiguo Régimen estaban sometidas al
poder masculino de la unidad familiar. En esta primera etapa, que se tiene denominado como feminismo
premodemo o protofeminismo (Novas, 2017), las mujeres estaban excluidas de la practica vy la teoria
de la arquitectura. Pese a ello, se sabe que, aunque fueron pocas las mujeres, que antes y durante el
Renacimiento (S.XV-XVI), gjercieron arquitectura. Se destaca en Francia Katherine Briconnet (1494-
15626), que participd en la construccion del Castillo de Chenonceau, junto a su esposo Thomas Bohier.
En Inglaterra, Bess de Hardwick (1521-1608), que promovid y dirgid tres importantes obras de
arquitectura isabelina (Mansions de Chatsworth, Hardwick Hall e Oldcotes); Anne Cliford (1590-1676),
disend vy trabajé en la reconstruccion de los edificios abandonados o dafiados durante la Guerra Civil
Inglesa; y la inglesa Elizabeth Wilbraham (1632-1705), segun afirma el historiador John Millar (2012) en
su libro La primera mujer arquitecta, esta “es la primera arquitecta conocida” (Referenciado por Alvarez,
2015a). En la sombra, disefio y ejecutd algunas de las obras maestras arquitectéonicas de su época, entre
las que destaca mas de la mitad del proyecto de reconstruccion de 50 iglesias de la ciudad de Londres,
que fue destruido por un gran fuego en 1666, dicho proyecto fue delegado por Sir Christopher Wren, al
cual le habfan adjudicado dicha intervencion. O en ltalia, se destaca el caso aislado de Plautilla Bricci
(1616-1690), que es considerada como la primera mujer en la historia que ejercié arquitectura, conocida
por proyectar en 1672 la Capilla de San Juan Luis en la Iglesia de San Luigi de Francia en Romay la
desaparecida Villa Benedetti, segin consta en los contratos de la construccion conservados (Alvarez,
20158a; C. Kesman et al., 2015; Novas, 2014, 2017, Vilchez Luzdn, 2013).

En lo que respecta a la primera ola feminista, posteriormente al Renacimiento, la llustracion en el
siglo XVl marcara la Ultima etapa de la Edad Moderma en occidente con la revolucion francesa que
inaugura el comienzo de la verdadera emancipacion de la mujer. Pese a ello, en el Siglo de las Luces
continuaron sometidas en la oscuridad, por una continuidad en los pensamientos como el del filésofo
Rousseau gue “...argumentaron a natureza da muller como ser inferior sen capacidade de raciocinio e,
en consecuencia, a sla non posible pertenza a cidadania” (Novas, 2017, p. 5). Sin embargo, en la
llustracion se encontrara un mayor nlmero de excepciones en el acceso de algunas mujeres nobles y
burguesas a la educacion. Surgirfan asf, las precursoras ilustradas, iniciando su legitimidad, demanda de
plena ciudadania e igualdad. Sera precisamente en paises ilustrados como Francia e Inglaterra, donde
se encontrarfan mujeres que ejercieron arquitectura. En la dicha primera ola se encuentran a mujeres
como, Mary Townley (1753-1839) que disenot a finales del siglo XVIIl'y principios del XIX varios edificios
en la ciudad de Ramsgate, lo que la convierte en una de las primeras mujeres arquitectas de Inglaterra.
La obra por la que se le reconoce es la Townley House de 1792, una gran mansion considerada para la
comunidad inglesa como una joya arqguitectonica. También se destacan las arquitectas Mary Parminter
(1767-1849), que nacid en Portugal y trabaj¢ en Inglaterra y Jane Parminter (1750-1811), que eran
primas y trabajaron en un proyecto en comun, una casa de 16 lados conocida como A la Ronde. También
hay que referir a la inglesa Sarah Losh (1785-1853) que desarrolld edificaciones religiosas, entre otras
(Dreifuss, 2015; Laurino, 2015a; Muxi Martinez, 2018; Novas, 2014; Puente, 2016a).
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Tras dichos ejemplos, se tendria que esperar hasta finales del siglo XIX para poder identificar otros
casos de mujeres profesionales en la arquitectura, ya que hasta “...mediados del siglo XX, como
resultado de la revolucion industrial, se replantea la cuestion social de la mujer” (Espegel Alonso, 2016,
p. 58). En la segunda ola feminista, los planteamientos de la primera ola se extenderian hasta el siglo
XX de la mano del movimiento sufragista universal (Nueva Zelanda en 1893; Australia en 1902; Finlandia
en 1906; Noruega en 1913; Dinamarca en 1915; Polonia y la Unidn Soviética en 1917; Reino Unido,
Canada y Alemania en 1918; Luxemburgo, Bélgica, Estados Unidos y Austria en 1919; Checoslovaquia
en 1920; Portugal y Espana en 1931; Francia en 1944, Japdn en 1945 y Suiza en 1971 (Espegel Alonso,
2016, p. 61; Esteves, 1998), y propiciarian que mujeres pioneras empezaran a trabajar como arquitectas
o disenadoras de intericres en el contexto de los movimientos historicistas. En este siglo se asiste a un
definitivo auge de transformaciones econémicas, de desarrollo del capitalismo vy la Revolucion Industrial
con la aparicion de nuevos materiales (hierro, vidrio, acero, etc.) y técnicas que influenciarfan
profundamente el estilo arquitectonico de finales del siglo XX, que dan paso a: los historicismos
(arquitectura ecléctica, neogdtica, etc.), la arquitectura de hierro y vidrio, la aparicion de los edfficios en
altura de la Escuela de Chicago, los movimientos organicistas de fin de siglo Arts & Crafts vy los
modemismos (Art Nouveau, Secesion vienesa, Modernismo Catalan, etc.), para pasar a las Vanguardias
artisticas de comienzos del siglo XX (Art Decd, Expresionismo, Futurismo, De Stijl (Neoplasticismo),
Cubismo, Constructivismo), vy la ruptura que presentd el Movimiento Modemo vy el funcionalismo,
representado por las escuelas como la Bauhaus y los Vkhutemas (Alba Dorado, 2018; Novas, 2017). En
concreto el Movimiento Modemo impulsado a través de los del CIAM que se convirtieron en la principal

plataforma intermacional.

Caben destacar a, Louise Blanchar Bethune (1856-1914), conocida como la primera
norteamericana por haber trabajado como arquitecta profesional, marcada por la apertura de su oficina
en 1881 que fue anunciada durante el IX Congreso de la Asociacion para el Adelanto de la Mujer. Su
firma Bethune & Fuchs se convirtio, en la década de 1880, en una de las mas destacadas sobre el Oeste
de Nueva York, por la ejecucion de una amplia variedad de encargos, en general edificios industriales y
publicos. La finlandesa Signe Hornborg (1862-1916), por ser la primera mujer graduada en Finlandia.
Sus proyectos abarcan desde iglesias, teatros y otros edificios publicos, hasta residencias colectivas e
individuales. En Estados Unidos se refiere a la pionera Katharine Budd (1860-1951), primera arquitecta
profesional que construyd en Mississippi. En 1917 cuando las mujeres aun no tenian derecho al voto,
recibié un trascendental encargo para el disefio y construccion de 96 Hostess Houses®, en bases
militares por todo Estados Unidos por parte de Y.W.C.A%,, e involucrd a otras dos arquitectas, Julia
Morgan y Fay Kellogg, para que se encargasen del oeste y el este del pais. Por ser uno de los ejemplos
del estilo del renacimiento colonial del estado, su proyecto mas representativo fue la casa de Harry C.
Duncan en Tavares, Florida. También a Alice Constance Austin (1862-1930), se destaca por la
interrelacion del feminismo radical y socialismo con sus ideas arquitectonicas. El proyecto mas destacado
fue la planificacion de la colonia Llano del Rio (1914), en el Valle del Antilope, al norte de Los Angeles,

Eran lugares donde los soldados en bases
se construian méas ¢ iban expandiéndose has
Young Women's Christian Assoclation (Asociacion de Muje
comienzo fue una ‘hermandad cristiana’. Al principio se llame
e inclusiva. Ha estado en la vanguardia de los movimientos

s. Comenzaron como simples “salas de estar” pero en la medida que
uir dormitorios y ¢ uente, 2016b).

S a asociacion fue fundada en 18565 en Londres, en su

do una naturaleza diversa
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California. Pese a no haber sido completado por falta de capital y escasez de agua entre otras razones,
dicho encargo influencié el disefio de las ciudades vy la planificacion urbana. En 1935, Austin publico £
Proximo Paso, como planificar para belleza, el confort, v la paz, con grandes ahorros obtenidos por la
reduccion de residuos (referenciado por Mercé, 2015), en el relata las dificultades que tuvo con el
proyecto Llano del Rio, y algunas ideas sobre planificacion. Su trabajo influyd en la evolucion de temas
fundamentales como el salario minimo, la seguridad social, la vivienda social para mujeres en situacion
de calle, el bienestar y la asistencia sanitaria universal, incorporando sus ideas feministas en la historia de
la planificacion de la ciudad. Se ha de referir también a Sophia Hayden Bennett (1868-1953), primera
mujer en graduarse en Estados Unidos en el MIT (Massachusetts Institute of Technology) en 1890. Se
presentd y gand el concurso para el Edificio de la Mujer en 1892 para la Exposicion de Chicago, Forqués
Puigcerver (2015) refiere que “Tras la exposicion, Hayden no volid a dedicarse a la arquitectura”,
(Femandez, 2015a; Fernandez Garcia et al., 2016; Marciani, 2015a; Mercé, 2015; Muxi Martinez, 2018;
Novas, 2014; Puente, 2016b).

Hasta principios del siglo XX a las mujeres se le vetaba el ingreso a la universidad. Segun Lia Pereira
“Los anos 20 fueron testigos de la revolucion de la arquitectura modema y de un mayor nimero de
contribuciones femeninas...” (2015, p. 175). Son las luchas sociales de caracter nacional e internacional,
entre ellas las lideradas por los colectivos feministas, las que consiguieron que la mujer accediera a la
ensenanza oficial. Como expone Carmen Espegel, “La libertad propugnada por aguellas damas hizo que,
a comienzos del siglo XX, amazonas como Natalie Clifford-Barmney, Renée Vivien, Gertrude Stein, Eileen
Gray o Djuna Bames, entre otras, reivindicasen su derecho a vivir como hombres...” (2016, p. 66).

El siglo XX, en occidente, es considerado como una verdadera conquista del espacio doméstico y
se avanzara en la integracion de los ambitos publico y privado, intimamente ligado al proceso de
democratizacion. En consecuencia, el rol tradicional de mujer como la encargada de mantener la imagen
de la casay de los demas miembros de la familia se diluye. La incorporacion de las mujeres en el ambito
académico destacd en Finlandia, fue el primer pals europeo en permitir que las mujeres cursasen estudios
profesionales de arquitectura y recibiesen un titulo, aungue iniciaimente fuesen llamadas “estudiantes
especiales” (Forqués Puigcerver, 2015; Juanes, 2017). De este pals se puede nombrar a Hilda Hongell
(1867-1952), considerada como la principal autora de la localidad costera de Mariehamn,
constituyéndose dicha intervencion como principal fundamento de la historia arquitecténica de la ciudad.
En 1893 recibio el titulo de Master Builder, convirtiéndose en la primera mujer en recibir este fitulo.
También cabe destacar a la finlandesa Aino Aalto (1894-1949), que trabaja junto a su marido Alvar Aalto
hasta su muerte. Conocida principalmente por sus trabajos a pequena escala, disefos de mobiliario, que
tienen un marcado caracter funcional (muebles para el Sanatorio de Paimio1927-1929) e interiores en
base de madera, como el disefio de piezas de vidrio, el diseno de interiores (Villa Mairea en Noormarkku
de 1937-1939), el disefio de cocinas y el de viviendas minimas (viviendas para los trabajadores de
diversas fabricas de la compafiia Alhstrom) (Feméandez Garcia et al., 2016; Muxi Martinez, 2018; Novas,
2014).

Sin embargo, la primera mujer matriculada en arquitectura en Europa fue en Alemania, en la Real

Universidad Técnica de Hanover, su nombre era Emilie Winkelmann (1875-1955) consigui6 el titulo en
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1909 vy cred su propia oficina de arquitectura en la que llegd a tener una dotacion de mas de 15
empleados. Sus villas y mansiones, asf como el Tribline Theatre, son muy valorados en la historia de la
arquitectura alemana. Su edificio mas significativo fue la escuela para mujeres Victoria Studienhaus en el
distrito de Charlottenburg-Wilmersdorf, en Berlin, que construyd durante 1914-1915. Por otro lado, Lilly
Reich (1885-1947), que fue una disefiadora alemana, tiene su trayectoria situada en la primera década
del siglo XXy termind en la antesala de la segunda guerra mundial. Su nombre ha sido tradicionalmente
eclipsado por su colaboracion con el arquitecto Mies Van der Rohe. El trabajo cumbre de su trayectoria
sera en el afo 1931, cuando con motivo de la Exposicion de la Construccion Alemana, Reich y Mies se
encargaron de la seccion La vivienda de nuestra época. La exposicion tenia la intencion de dar a conocer
novedosos materiales de construccion y vanguardistas propuestas de arquitectura. Su interés por los
materiales, en especial la madera, del cual hizo uso de ella en bruto, tablones apilados que se
presentaban apoyados sobre el suelo de manera paralela o perpendicular al muro, para la exposicion. Se
ha de referir también a Wera Meyer-Waldeck (1906-1964), que se instala en 1948 como arquitecta
independiente en Walldorf (Hessen, Alemania). Cuenta entre sus obras con la reconstruccion de un hotel
en Koblenz, el interior de una vivienda individual, varias escuelas secundarias, cuatro viviendas colectivas
(Laubengangh&user) para los refugiados del Este, entre otras. Es miembro de la Asociacion de Arquitectos
Alemanes y de la Federacion de Mujeres de Alemania y autora de numerosos articulos de revistas
(Espegel Alonso, 2016; Fernandez Garcla et al., 2016; Figueira & Canto Moniz, 2010a; Juanes, 2017;
Mandua, 2014; Muxi Martinez, 2018).

Las mujeres que se introducian en el mundo de la arquitectura se dedicaban principalmente a los
interiores domésticos. De este modo, injustamente infravaloradas, el papel asignado a las arquitectas fue
el de compafieras, colaboradoras o parejas, cuyo trabajo fue fundamental para aguellos que se
convertifan en los grandes arquitectos del siglo XX (Alba Dorado, 2018). La trayectoria profesional de
muchas de las arquitectas pioneras fue el de colaboradoras o parejas de muchos de los maestros de la
arquitectura, asociadas hasta tal punto que apenas se conocen sus nombres. Algunos de los casos son

los que se exponen en el cuadro que se presenta a continuacion:

ARQUITECTAS PIONERAS ‘MAESTROS'’ DE LA ARQUITECTURA
AiIno Marsio Aalto Alvar Aalto
Lilly Reich Mies van der Rohe
Marion Mahony Giriffin Frank Lloyd Wright
Ray Eames Charles Eames
Eilen Gray Jean Badovicci
Charlotte Perriand Le Corbusier
Alison Smithson Peter Smithson
Elsa Makiniemi (Elissa Aalto) Alvar Aalto
Anne Griswold Tyne Louis I.Kahn
Denisse Scott Brown Robert Venturi

Fig.3.2: Esquema de las pioneras en ‘colaboracion’ con sus maridos o compafieros (autoria propia), en base al
relato de (Alba Dorado, 2018, p. 35).
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Segun Alba Dorado:

...muchos de estos arquitectos nunca negaron la participacion y contribucion profesional de
sus companeras arquitectas. Este es el caso...de Alvar Aalto, siempre aprecid y reconocio la
profesionalidad de su pareja. Sin embargo, la historia ha olvidado la labor y la aportacion

profesional de estas mujeres hasta hacerlas invisibles (2018, p. 36).

La accion ligada al disefio de interiores se mantendria en la transicion hacia la arquitectura modema;
este fue el caso en Estados Unidos de la graduada por el MIT (Massachusetts Institute of Technology) en
1894, Marion Mahony Giriffin (1871-1961), trabaj¢ como proyectista en el estudio de Frank Lloyd Wright,
en Oak Park, durante 14 arnos. Asl como otras companeras, tal y como revela el documental A Girl is a
Fellow Here, de la Beverly Willis Foundation, 100 mujeres arquitectas y disenadoras trabajaron para Frank
Lloyd Wright (BWAF, 2012). Mahony Giriffin fue una de las principales disefiadoras siendo responsable
de muchos de los muebles, murales, vidrieras, luminarias y mosaicos de las casas que se proyectaban.
Cred la imagen de los dibujos del estudio, basados en las estampas japonesas tanto en la técnica como
en su composicion. En el estudio de Wright conocid a quien serfa su marido, Walter Burley Griffin, Forman
juntos su estudio y en 1911 se presentan al concurso para nueva capital de Australia, Canberra. Decidio
hacerse a un lado para que despuntara de la figura de su marido, para evitar la reticencia social y
profesional y para reconocer el buen trabajo de las mujeres profesionales. “La presencia de la mujer en
este pals fue, en comparacion, bastante mas extensa; desde su inclusion en las facultades técnicas a la
practica de la profesion” (Forqués Puigcerver, 2015). Posteriormente, Julia Morgan (1872-1957), fue
conocida en 1902 como la primera arquitecta titulada en el mundo. A lo largo de su carrera de cerca de
cincuenta anos disend mas de 700 edificios, muchos de ellos para asociaciones de mujeres, que velan
en ella un elemplo de la nueva mujer independiente de principios de siglo, asi como iglesias, viviendas y
varios inmuebles. Su primer proyecto de gran extension fue la reconstruccion del edificio del Hotel
Fairmont, dafiado por el sismo de 1906. Otra de sus obras destacadas, es la casa de fin de semana que
le encargd Wiliam Randolph Hearts en 1919, en San Simeon. Finalmente, se le entregd el premio
pdstumo de la medalla de oro de la AIA (Instituto Americano de Arquitectos) en diciembre de 2014, Premio
que por primera vez se le entrega a una mujer. Cabe destacar que es el premio mas reconocido de
Estados Unidos (Facultad de Arquitectura y Urbanismo, 2013; Figueira & Canto Moniz, 2010a; Juanes,
2017, Mandua, 2014; Muxi Martinez, 2015, 2018).

Mas adelante, Catherine Bauer (1905-1964), arquitecta norteamericana, defensora de la mejora de
la vida urbana a través de la mejora funcional de viviendas, de igualdad de acceso y de bajo coste.
Premiada por American Society of Planning Officialsy el American Institute of Planners por sus
contribuciones en el desarrollo de la vivienda social en Estados Unidos, a través de su libro Modern
Housing, en el cual acusa la falta de politicas de vivienda y resume sus propuestas de mejora de viviendas.
Ray Eames (1912-1988), disefiadora estadounidense, inicid sus estudios en 1940 en Cranbrook
Academy of Art, donde conoce a Charles Eames, con quien se casa en 1941, A finales de los afnos 40,
la pareja disefia y construyen su casa y estudio, conocida como Casa Eames. Posteriormente, en 1os
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anos 50, se mostraron pioneros en la utilizacion de nuevas técnicas, como la fibra de vidrio o la resina en
la fabricacion de sillas, entre las que destacan la Lounge Chair o la Wire Chair. Tal vez, el matrimonio mas
famoso del diseno americano del siglo XX, tenian como principio del ‘buen disefio’: debia ser accesible
a todos (Figueira & Canto Moniz, 2010b, 2010a; Marciani, 2015b; Muxi Martinez, 2018; Novas, 2014).

En el final segunda ola feminista y mediados de la tercera, destacan, las holandesas Truus
Schrdder-Schrader (1889-1985), es una de las precursoras del Stj junto a Gerrit Rietveld, a través del
cual comienza a ejercer arquitectura y disefio (1924) y colabora con el hasta su fallecimiento (1985). La
obra mas destacada es la que se ha denominado la casa Rietveld Schréder, en la que se encarga de la
totalidad del disefio interior. Y una de sus hijas, Han Schroder (1918-1992), es la primera graduada en
Holanda y en ejercer en dicho pais. La alemana Hilde Westrom (1912-2012), obtiene el fitulo de
Arquitecta y es galardonada con la Cruz Federal del Mérito, funda su propia oficina en Berlin en 1949,
donde trabaja hasta 1981. Desarrolla en los afios 60 un estandar DIN para cocinas, valido hasta el dia
de hoy. Meyer-Waldeck y Westrom presentan en el Interbau en 1957, conceptos de espacios para toda
la familia, sala de juegos para los ninos, cocinas abiertas. Sus disenos, precursores y adelantados a su
tiempo, constituyen un modelo de vivienda flexible para la ciudad del manana (I. Maoisset, 2016, 2017;
Novas, 2014).

Como representante reconocida del ‘Estilo Internacional’ se destaca Eileen Gray (1878-1976),
arquitecta y disefadora irlandesa, trabajando principalmente fuera de la corrente general, aunque su
trabajo tiene influencias de las primeras décadas del S. XX, A lo largo de su vida construye poco vy casi
siempre para ella misma. Colabora con a Mies Van der Rohe y Jean Badovici. Junto a este Ultimo
construye la Maison en bord de mer (E.1027). Segun Carmen Espegel “Su concepcion no considera
Unicamente el hecho plastico o estético, sino que abarca una conciencia fenomenoldgica de la relacion
entre ser humano y espacio” (2016, p. 113). También la francesa Charlotte Perriand (1903-1999), que
establecit su propio estudio en 1927. Ademas, esta era conocida por desarrollar el primer prototipo de
la cocina integrada para la Unidad de Habitacion de Marsella y por el proyecto de Les Arcs en la Savoya
francesa, en el cual integra todas sus investigaciones previas sobre arquitectura, prefabricacion,
estandarizacion, célula minima, industrializacion y materiales (Espegel Alonso, 2016; Fernandez Garcla
et al., 2016; Figueira & Canto Moniz, 2010a; Hervas y Heras, 2014; Muxi Martinez, 2018; Novas, 2014).

En el caso centroeuropeo, la austriaca Margarete Schtte-Lihotzky (1897-2000), tenia un arraigado
compromiso social y politico. Se gradud en 1918, siendo la primera arquitecta de su pais. Destaca por
el disefo de la Frankfurter Kliche, la primera cocina estandar. Su obra estuvo directamente relacionada
con las ideas de la Modemidad. En Reino Unido, Elina Mottram (1903-1996), primera arquitecta en
gjercer de manera independiente en el estado de Queensland, creando en 1924 su propio estudio, vy
registrandose en el Instituto Real de Arguitectos de Australia (1930), dedicandose no solo al disefio sino
también a la construccion. Debido a ser la primera, el periddico Architectural Building dijo: “Brisbane tiene
al fin una mujer arquitecta (...) confiamos en que ella obtendra el merecido apoyo de todos los
ciudadanos” (Citado por Rivera, 2015). También Jane Drew (1911-1996), al terminar sus estudios en
1929, se convirtid en una de las fundadoras y promotoras del grupo MARS, que difundian las ideas del

Movimiento Modemo en Reino Unido. Segun Kreiman, Jane Drew “En los ‘80, se convirtié en la primera
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mujer Profesora Titular en Hardvard y en el MIT, y en la primera mujer en presidir la AA (Architectural
Association) como miembro del consejo del RIBA (Royal Institute of British Architects)” (2015). (Espegel
Alonso, 2016; Fernandez Garcla et al., 2016; Figueira & Canto Moniz, 2010a; Muxi Martinez, 2018;
Novas, 2014).

En este periodo, surge el ‘Brutalismo’ (1950-1980), que marcaria la superacion tedrica de las
doctrinas del urbanismo racionalista del Estilo Internacional: Alison Smithson (1928-1993), junto con su
marido, Peter Smithson, fueron protagonistas de la cultura londinense de los afos cincuenta. Se
dedicaron a lo largo de su carrera a estudiar nuevas e innovadoras maneras de entender y producir la
arquitectura y la ciudad. Segun Novas, “...junto a su socio y companero...revisaron los preceptos del
Movimiento Modemo sefialados en la Carta de Atenas, denunciando la deshumanizacion de la
arquitectura” (2014, p. 29). Paralelamente, dicha critica la asumié Estados Unidos, Jane Jacobs (1916-
20006), tedrica del urbanismo y activista sociopolitica, defiende que la calle es una institucion social donde
las comunidades locales se fortalecen a base del intercambio y el didlogo. Pionera en detectar las
desigualdades implicitas en la proyeccion de espacios urbanos, en su libro y obra mas conocida, Muerte
y vida de las grandes ciudades de 1961, establece una critica desde una perspectiva socioldgica a la
especializacion urbana derivada del Movimiento Modemo (Figueira & Canto Moniz, 2010a; Jacobs, 2013;
Macho Stadler, 2016; Novas, 2014).

Se destacan en el caso portugués Maria José Marques de Silva (1914-1996), que obtuvo en el
ano de 1943 el titulo de arquitecta en la Escuela de Bellas Artes de Oporto, siendo la primera mujer
graduada en dicha escuela. Su obra se caracteriza por una continuidad en la linea de pensamiento v el
disefio del proyecto, desde la planificacion a escala urbana, hasta la precision constructiva. Sus proyectos
de espacio publico, que posefan una perspectiva estratégica mas que de embellecimiento, son un
ejemplo entre estas dos dimensiones. En ese mismo periodo, se destaca la arquitecta italiano-brasilena
Lina Bo Bardi (1914-1992), cabe destacar que es uno de los casos de estudio de esta investigacion,
por lo que se hablara de ella mas adelante, pese a ello, cabe destacar que, la breve serie de obras que
llegd a realizar laboriosamente en Brasil se ha convertido en referente internacional muy admirado y de
vigente actualidad, por su busgueda de una arquitectura humana, sencilla y popular. También la
finlandesa Elissa Aalto (1922-1994), trabajo junto a su marido Alvar Aalto desde 1949. A medida que
Alvar Aalto fue envejeciendo, la colaboracion de Elissa fue aumentado vy ella se hizo cargo cada vez mas
de la direccion ejecutiva del estudio. Posteriormente al fallecimiento de Aalto, ella dirigio el estudio Alvar
Aalto & Co. Una obra de referencia es la Opera de Essen, proyecto que Alvar Aalto gand por concurso
cerrado en 1959, fue finalmente construida entre 1981 y 1988 bajo la direccion de Elissa Aalto vy del
arquitecto aleméan Harald Deilmann (Figueira & Canto Moniz, 2010a; Marciani, 2015¢; Montaner, 2015;
Oliveira & Bardi, 2002; Rosero, 2015a).

Anne Tyng (1920-2011), se gradud en Bellas Artes en el Radcliffe College en 1942, posteriormente
estudio en la Escuela de Arquitectura de Harvard, junto con Chatherine Bauer y Walter Gropius, entre
otros. En 1945 comienza a trabajar en el estudio de Louis Kahny Oscar Stonorov, en 1947 ya no formaba
parte y Tyng se unio a la oficina de Kahn. Su primera obra fue para el centro de Filadelfia, en la realizacion

de la trama de la City Tower en 1953, un rascacielos con una estructura tetragédrica. Contribuyendo en
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dicho proyecto con su gran conocimiento sobre las formas geométricas complejas. La magueta de dicho
proyecto fue incluida en la exhibicion en 1960 del Museo de Arte Moderno, en un primer momento Kahn
no incluyd su nombre, pero finalmente reconocio la autorfa de Tyng ( de |. Moisset, 2015a).
Posteriormente, en 1989, publica un ensayo en el que realiza un estudio sobre el desarrollo de las
funciones creativas de las mujeres en la arquitectura vinculado a las ideas de Jung, titulado From Muse
to Heroine, Toward a Visible Creative Identity:

Los pasos de la musa a la heroina son atravesados por muy pocas. La mayoria de las mujeres
capacitadas como arquitectas se casan con arquitectos. (...) La arquitecta en colaboracion con
su marido podra, sin embargo ser apenas visible al lado del héroe “, sehalando ademas:” el
mayor obstaculo para una mujer en la arquitectura hoy es el desarrollo psicologico necesario

para liberar a su potencial creativo ( de I. Moisset, 2015a).

La arquitecta, urbanista, tedrica, escritora y educadora Denise Scott Brown (1920-2011), ha
contribuido a la amplitud y profundidad en el disefio arquitectonico de VSBA (Venturi, Scott Brown and
Associates), gracias a su experiencia en el trabajo interdisciplinario, docencia e investigacion (Alvarez,
20186b, 2018b; Juanes, 2017). Por otro lado, en el resto de paises, en el contexto espanocl, Matilde
Ucelay (1912-2008), 1@ mujer titulada en arquitectura en Espana (1936). Primera en ejercer una carrera
profesional plena. En los 45 afios de carrera realizd alrededor de 120 proyectos, de los cuales solo se
hicieron realidad 76. Realizd desde viviendas unifamiliares y naves, a decoracion y reformas, entre otros.
De los cuales cabe destacar: la Casa Oswald (1952) en Puerta de Hierro en Madrid, la casa Benitez de
Lugo en Gran Canaria (1963) y las librerfas Turner e Hispano-Argentina en Madrid. Su trayectoria fue
reconocida por el Premio Nacional de Arquitectura de 2004 (Vilchez Luzén, 2013). Segun Vilchez LUzon
“En su obra priman dos componentes propios de su personalidad, el manejo del arte de la proporcion y
Su ‘exquisita feminidad’, es decir, sabe perfectamente coémo construir espacios Utiles que las mujeres
puedan utilizar” (2013, p. 187). La 22 mujer titulada Rita Fernandez Queimadelos (1912-2008), se
colegiaen 1941 en Madrid, y desarrolla su trayectoria profesional tanto en el ambito privado como publico
de una manera autonoma. Cabe destacar que forma parte de una generacion de arquitectas pioneras
gue se van incorporando a la profesion de manera paulatina a partir de los anos 30 (Alvarez, 2015b;
Dexenero, 2015a; Muxi Martinez, 2018; Vilchez Luzdn, 2013).

En la dltima etapa de las olas feministas, la tercera ola (1950-actualidad), encontramos a Frangois
Choay (1925), es una de las investigadoras francesas mas reconocidas en el campo de la teoria e historia
sobre urbanismo y arguitectura. Sus investigaciones tratan la importancia de preservar el patrimonio y
agudas crfticas de la arquitectura moderna y contemporanea. Maria Carlota Quintanilha (1923), obtiene
el titulo de arquitecta en 1953 en la Escola de Belas Artes do Porto. Trabaja en coautorfa con su marido
Jodo José Tinoco, intervinieron en distintas escalas y programas, desde edificios de administracion y
vivienda a arreglos urbanisticos. Utilizan el lenguaje modermo que huye de la expresion cubista y se
aproxima a las formas irregulares y expresionistas. Delmira Calado (1939-2004) que obtuvo en 1973 el

diploma de arquitecta en la EBAP. El mismo afio en que obtuvo el titulo de arquitecta fue premiada como
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la mejor alumna del curso por la Fundacdo Eugénio de Almeida. Fue la primera mujer en realizar la
coordinacion de proyectos de hospitales en Portugal. Fundd su propio estudio en Porto, con el nombre
de Gabinete 5 e impartié docencia en universidades como la Lusiada de Porto y Vila Nova de Famaligao.
Cabe destacar que realizd edificios para bomberos, y obras de caracter social, de la tercera edad,
discapacitados, impulsando el desarrollo de proyectos v las leyes referentes a la accesibilidad de todos.
Ademas, funda es directora y profesora (1995-2004) de la Escola Superior Gallaecia, Portugal. Gae
Aulenti (1927-2012), arquitecta italiana que se dedico a la recuperacion de los valores del pasado. Entre
sus obras destacan la rehabilitacion de edificios con valor histérico, con la obra de la estacion de tren
1900 Beaux Arts Gare d'Orsay. En 1960 ejercid de docente en la Escuela de Arquitectura de Venecia
(1960-62), tras obtener el titulo de Doctora, y posteriormente en la Escuela de Milan (1964-1967). En
1972 participa en la exposicion ftaly: The New Domestic Landscape, organizado por Emilio Ambasz en
MoMA. En 2012 recibe el premio y reconocimiento por su trayectoria artistica, de la Medalla de Oro de la
Triennale di Milano. Cabe destacar también a una de las arquitectas con un importante liderazgo y rol en
cuestiones sociales de la conservacion urbana en el ambito publico de la arquitectura, Phyllis Lambert
(1927), que recibio el premio Ledn de Oro en 2014 por su trayectoria en la Bienal de Venecia. (Calado,
1999; Choay & Bertrand Suazo, 2007, Figueira & Canto Moniz, 2010a; de C. Kesman, 2015; Marciani,
2015d).

La estadounidense Dolores Hayden (1945), destaca por una trayectoria multidisciplinar. Es
arquitecta, historiadora, autora y poetisa. Ademas, de dar conferencias, ha impartido e imparte clases en
universidades de gran prestigio: MIT, UC Berkeley, UCLA y Yale. Destaca su libro The Power of Place:
Urban Landscapes as Public History (1995), en el que propone nuevas perspectivas de género, etnia y
raza para ampliar la historia publica y la preservacion urbana, reorientando la escritura sobre la historia
urbana en las luchas espaciales (Alvarez, 2015¢; Muxi Martinez, 2018).

Odile Decq (1955), arquitecta, urbanista y docente francesa. Se destaca por su caracter ‘rebelde e
innovador'. La ensefianza forma parte integral de la trayectoria de Decq, y en 2014 crea en Lyon el nstituto
de innovacion y estrategias creativas en la arquitectura: Confluencia. Destacan sus obras: Museo de Arte
Contemporaneo de Roma-MACRO (2001-10) vy el restaurante dentro de la Opera de Gamier en Parfs
(2011). Ademas, fue una de las 5 arquitectas seleccionadas para el documental Making Space/5 Wormen
Changing the Face of Architecture, junto a la britanica Farshid Moussavi (1965), que es una arquitecta
de renombre interacional. Desde 2006 es profesora de la Harvard Graduate School of Design.
Actualmente es la arquitecta principal de FMA Farshid Moussavi Architecture. Fue co-fundadora de
la Foreign Office of Architects con sede en Londres (FOA). En FOA obtuvo numerosos premios entre ellos
el Premio Enric Miralles, seis premios RIBA, Premio Bienal de Arquitectura de Venecia 2004 y el Premio
Charles Jencks. Destaca su obra: museo de arte contemporaneo de Cleveland (2012), ejemplo de
intervencion con una dinamica de inclusion, ya que existen espacios gue se convierten en espacio
publico, para el disfrute de todos. En Reino Unido cabe destacar a Sarah Wigglesworth (1957), esta
arquitecta britanica cuyo trabajo ha sido reconocido, premiado y publicado en numerosas ocasiones
destaca por su interés en la relacion entre teoria y practica. Wigglesworth ha reflexionado sobre los roles
de género vy la participacion de las mujeres en la configuracion del entorno construido como clientas,

usuarias y arquitectas. En el articulo Practice: the Significant Others (1996) profundiza en como la
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construccion social de las diferencias sexuales vy los valores adscriptos a los roles de género se
institucionalizan en las practicas vitales y la profesion y en como podemos cambiarlas. Ruth Verde Zein
(1955), pertenece a la nueva generacion de criticos de arquitectura en Brasil, y destaca en la escena
internacional como una de las mas reconocidas criticas latinoamericanas contemporaneas, por sus
aportes al estudio de la arquitectura de la Escuela Paulista. (Cascelli Farinasso et al., 2013; Dreifuss,
2015; Femnandez, 2015b; C. Kesman etal., 2015; Laurino, 2018b; de I. Moisset, 2015b; Rosero,
2015Db).

En el contexto espancl, Diana Balmori (1932-2016), arquitecta dedicada al disefio urbano y del
paisaje, ademas de docente (1981). Nacid en Gijon, Espana; pero estudia arquitectura en la Universidad
Nacional de Tucuman en 1949, y recibe el titulo en 1952, En 1973 finaliza su doctorado en Historia
Urbana en la Universidad de California. Posteriormente en 1990 crea el estudio Balmori Associates siendo
titular del mismo. Destaca el multipremiado encargo para la renovacion del MoMA de Nueva York, y su
libro, A Landscape Manifiesto (Yale University Press, 2010), que recibe un destacado reconocimiento
internacional, siendo traducido a varios idiomas. Pascuala Campos (1938), es uno de los casos de
estudio de esta investigacion, por lo que se hablara de ella mas adelante, pese a ello cabe destacar que
en 1995 se convirtid en la primera catedratica de Proyectos Arquitectonicos de las escuelas de
arquitectura espanolas. Beatriz Colomina (1952), influyente tedrica y escritora de arquitectura
contemporanea. Carme Pinds (1954), arquitecta espafola, trabaja junto a Eric Miralles, quien fue su
esposo Yy colaborador. De su etapa inicial con Miralles destaca la obra la Escuela La Llauna, Badalona
(1991). Posteriormente, qued?d fuera de la elite por una década, pero mas adelante reconstruye su carrera
profesional en solitario y funda su propio estudio en 1991. Gand el concurso para hacer el Paseo Maritimo
de Torrevigja (1996), y asi comenzd en solitario. Destacan sus obras el Cube 1 en Guadalajara, México
(2008) vy la Torre de oficinas Cube 2, en Guadalajara, México (2014). En dichas obras se ve su gran
manejo de la geometria, tanto en la arquitectura como en el disefio del mobiliario. El Cube 1, le sirvid de
reconocimiento al Colegio de Arguitectos de Cataluna, Premio Nacional de Arquitectura en Espana vy
Primer Premio de la Bienal de Arquitectura Espafiola 2007. En 2016 se reconoce su trayectoria profesional
a través del premio Neutra Medal for Professional Excellence otorgada por la Universidad Politécnica de
California en Pomona, entre otros numerosos reconocimientos (en 2008 el Premio Nacional de
Arquitectura y Espacio Publico de la Generalitat de Catalunya por su trayectoria profesional; y el el Primer
Premio de la IX Bienal Espanola de Arquitectura y Urbanismo). Durante estos afos compagina su labor
de docencia y de cursos en diferentes universidades de prestigio como Harvard, Columbia, entre otras.
Cabe destacar, que es la primera arquitecta espafiola en disefiar un MPavilion* (2018). (Casares Gallego,
2004; Cascelli Farinasso et al., 2013; Figueira & Canto Moniz, 2010a; C. Kesman et al., 2015).

En ltalia, Benedetta Tagliabue (1963), es seguramente, una de las arquitectas contemporaneas
mas conocidas. Su trayectoria constituye todo un ejemplo de hacerse valer como mujer en el ambito de
la arquitectura. Junto a Eric Miralles, es responsable del estudio EMBT. Segun Tagliabue, “el equilibrio

entre una estética fragmentada y convulsa y el respeto por la tradicion del lugar’ (Citado por Dexenero,

MPavilion es una serie de comisiones de arquitectura organizada por la Fundacio
un destacado arquitecto para el disefio del pabellon para los jardines Queen Vic
(Fundacion Naomi Milgrom, s. f.)

onan a
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20158b). Lo que es una constante en su forma de hacer arquitectura (Dexenero, 2015b; Miralles Tagliabue
EMBT, s. f.).

Finalmente, cabe mencionar a tres arquitectas que fueron galardonadas con el Pritzker: en primer
lugar, la arquitecta britanica iraquf, Zaha Hadid (1950-2016), arquitecta de gran renombre internacional,
destaca por ser la primera mujer en recibir el premio Pritzker (2004). Estudia en Londres en Architectural
Association y en 1977 recibe el titulo, posteriormente continua en la universidad impartiendo clases.
Anteriormente habia estudiado Matematicas en la American University en Beirut entre 1968 y 1971. En
1979 funda su propio estudio, Zaha Hadid Architects en Londres, compaginandolo con la docencia.
Hadid gana su primer concurso de competencia internacional en 1983, por el diseno de un Pub, The
Peak, implantado en la montafha de Hong Kong, nunca llegd a construirse. A raiz de dicha obra atrajo a
jovenes arquitectos, entre ellos Patrik Schumacher (su futuro socio). En sus obras, adopta las técnicas
del dibujo isométrico y perspectivas superpuestas creando realidades, transformando convecciones del
dibujo tradicional, mezclando varias técnicas y puntos de vista diferentes, unidos en el mismo cuadro
multidimensional. Su comprension tridimensional iba mas alla de lo convencional. A lo largo de su carrera
tuvo que luchar contra numerosos prejuicios de la sociedad, por ser iraguf, mujer y por ser en Londres
en donde trabajaba (BBC, 2014). En la década de los 80, cuando los arquitectos estaban preocupados
por manifestar el camino de la gravedad a través de los edificios, Hadid inventd una ‘nueva fisica visual
anti-gravitacional’. son tan complejos los dibujos que tuvo algunos problemas para que fueran entendidos
en algunas ocasiones como comenta en el video Who dares wins.: Zaha Hadid (BBC, 2014). El trabajo
de Zaha destaca por ser distintivo, las pinturas, 1os conceptos para diferentes proyectos son obras de
arte en sl mismas, por ello parte de sus dibujos han sido incorporados a la coleccion permanente del
MoMa en Nueva York. Destaca que procede de una corriente del deconstructivismo, sus disenos
complejos van mas alla, hasta tal punto que Hadid y Schumacher fueron pioneros en la creacion de la
arquitectura paramétrica, a través del proyecto del Centro de Ciencias Phaeno (1999-2005) en Wolfsburg
marcando un cambio radical en su practica, y el Riverside Museurm (2007-2011) en Reino Unido. (Alvarez,
2015d; BBC, 2014; Hemandez Pezzi, 2014; Mandua, 2014).

En segundo lugar, la arquitecta japonesa, Kazuyo Sejima (1956), combina su practica con la
docencia en diferentes universidades, actualmente es profesora en la Universidad de Keio desde 2001.
Estudié en la Universidad Femenina de Tokio y posteriormente trabaja con Toyo o antes de formar su
propio estudio Kazuyo Sejima & Associates. Posteriormente funda, junto a quien habla sido su
colaborador, Ryue Nishizawa, Sejima and Nishizawa and Associates (SANAA), con base en Tokio, siendo
la primera pareja en obtener el premio Pritzker (2010). Su arquitectura propone habitar entre 1o material y
lo abstracto, se trata ademas de una arquitectura diagraméatica (influenciada por la experiencia en el
estudio de Toyo Ito), demanda de la pequena escala y o cotidiano, con una exigencia propia en el
proyecto invertido en sus proyectos, prestando atencidn a cada detalle. Los proyectos de mayor escala
los realiza a través del estudio SANAA. Las obras mas reconocidas son: Edificio de Apartamentos Gifu
Kitagata, Motosu, Japdn (1994-1998), Casa Pequena, Tokio, Japdn (1999-2000) vy el Pabellon 2009
parala Serpentine Gallery de Londres, entre otras. En solitario, Sejima recibe numerosos reconocimientos,
destacando: Premio Arte de la Educacion del Ministerio de Educacion de Tokio vy el Premio de

Arquitectura de Japon en 2006. Segun Kesman, “En el ano 2010, Kazuyo Sejima fue la primera mujer


http://www.zaha-hadid.com/
https://es.wikipedia.org/wiki/Riverside_Museum

Arquitectas y su contribucion a la disciplina: Lina Bo Bardi y Pascuala Campos

designada Directora del Sector de Arquitectura, con responsabilidad especifica en el comisariado de la
122 Exposicion Internacional de Arquitectura en la Bienal de Venecia” (C. Kesman, 2015). (Hermandez
Pezzi, 2014, C. Kesman, 2015; Mandua, 2014).

En tercer lugar, la arquitecta espariola Carme Pigem (1962), una de las integrantes del estudio RCR.
Su arquitectura se caracteriza por una singular integracion entre las formas geométricas y el paisaje.
Ademas, ha sido profesora de Proyectos en la ETSA del Vallés (1992-1999), y profesora de Proyectos
(1997-2003) y Paisajismo (2003-2005) en la ETSA de Barcelona, entre otros. Galardonado el estudio
RCR con el premio Pritzker (2017). (Quixal, 2015b).

En conclusion, a las trayectorias analizadas, pese a ser dejadas de lado en los estudios de la historia
y teorfa de la arquitectura, su importancia fue iguaimente relevante. Segun Pascuala Campos “Las vidas
y los haceres de las mujeres, de nuestras antepasadas, forman parte de la nuestra. Buscarlas y
encontrarlas ayudan a reconstruimos. Y a verificar mentiras y verdades, y poder pedir cuentas a quienes
a quienes nos quisieron negar en beneficio propio” (Anexo B). Han estado relegadas a la sombra, pero
con los anos parece gque empieza a verse reconocido algunos de los trabajos de las arquitectas por su
trayectoria  profesional. Analizando los ganadores de los premios de arquitectura internacional,
destacando los premios Pritzker: Zaha Hadid (2004), Kazuyo Sejima (2010) y Carmen Pigem (2017). Pero
si echa la vista atrés, destaca el claro caso de Denisse Scott, en el que se excluye la distincion del Pritker
(1991) otorgada a Robert Ventur. En 2013, por primera vez se reclama la inclusion en la distincion del
premio, para gue se le otorgue a su socia y pareja de Robert Venturi en VSBA, causando gran impacto.
Debido a esto, recientemente han creado premios que valoren exclusivamente el trabajo de las mujeres
arquitectas, como el Jane Drew Prize de la RIBA, el premio AJ Women of the Year de la revista
Architectural Journal, entre otros. Pese a ello, destacaremos que Elizabeth Diller (1954), arquitecta,
artista y docente polaca, es la Unica arquitecta en la lista de las 100 personas mas influyentes por la
revista Time. Segun el empresario Eli Broad:

Quizas porgue es mujer en un campo dominado por los hombres, o quizas porque originalmente

fue una artista conceptual-junto a su socio en la vida, el arte y la arquitectura, Ric Scofidio-, pero

cualquiera que sea la razdn, Liz ve oportunidades donde otros ven desafios. Ella puede hacer
(posible) 1o imposible (Citado por Badalge, 2018).

Frida Escobedo (1979), es una joven arquitecta y docente mexicana, integrante del “relevo

generacional” (Lopez, 2016). Se destaca por obtener la Beca de Jovenes Creadores del Fondo Nacional

para la Cultura y las Artes de México en 2004 y por la seleccion de su trabajo en 2012 para el Pabellon

Mexicano en la Bienal de Arquitectura de Venecia, en Italia'y en la Mission Cultural Center for Latino Arts,
en San Francisco, USA. (Lépez, 2016).

Segun Frida Escobedo:



Contextualizacion histérica

...cada vez mas, en éste (la arquitectura) y todos los ambitos, las mujeres se haran mas
presentes, y pronto llegara el punto en el que no nos preocupe el género, sino el talento y el

trabajo. Esa seria la verdadera equidad (Citado por Lopez, 2016)

Muchas han sido las arquitectas que han puesto en cuestion la grave carencia de la sociedad, v a
través de sus obras pretenden avanzar hacia una consecucion de una sociedad mas justa. Desde la
perspectiva de género, en la gue no solo se crea un urbanismo sin exclusion, si no la integracion de los
principios de la arquitectura social. En la que se crea una relacion entre urbanismo-arquitectura-
perspectiva de género, una vision de inclusion de todos los usuarios de la sociedad. Empezando “por la
critica de las feministas materialistas en la revolucion industrial, pasando por las pioneras del movimiento
moderno, hasta tedricas del urbanismo de los anos 70 como Jane Jacobs o la excepcional Denise Scott
Brown” (Novas, 2014, p. 12). Aportando una nueva reinterpretacion del mundo vy la sociedad al convertir
como egje central de sus postulados las cuestiones de la subordinacion de las mujeres como sustento de
relaciones sociales, reinterpretando los conocimientos de diversas ciencias y disciplinas producto de una
|6gica androcéntrica, redirigiendo las reinterpretaciones a la combinacion de las diferentes disciplinas
(multidisciplinariedad e interdisciplinaridad) a la hora de realizar un proyecto. Estas corrientes vy
movimientos de pensamiento representan uno de los mayores cambios culturales del Ultimo siglo,
otorgando nuevo contenido sobre los conceptos de ciudadania, participacion y democracia. Segun

“

Alvarez Lombardero, “...es ahora cuando se abre la posibiidad de articular una profunda critica a la
profesion y una restructuracion profunda de su ejercicio que abre sus posibilidades, no solo para las
mujeres, sino para la disciplina en general” (2015, pp. 15-16).Teniendo en cuenta o expuesto,
destacaremos a la historiadora Jane Rendell (1967), que a través de sus estudios, investigaciones y
libros, entre los que destaca Art and Architecture: A place Between (Arte y arquitectura: Un lugar entre),
introduce el término 'practica espacial critica’ para investigar aspectos espaciales de procesos o practicas
interdisciplinarias que operan entre el arte y la arquitectura, impartiendo cursos en la Bartlett School of
Architecture en Londres, con dicho enfoque y desarrollando nuevas formas de relacionar la teorfa vy la

practica arquitectonica.

En el ambito de la revision de la contextualizacion histérica se verifica que las primeras mujeres que
trabajaron en los gabinetes de arquitectura, eran gestoras de proyecto, disefadoras, estudiaban diseno
del textil, entre otros. Fue mas tarde, a finales del S. XX cuando las mujeres comienzan a ser reconocidas
en premios a nivel internacional, ya que anteriormente no lo eran, hasta el punto de crear premios
especificos para mujeres. Pese a contar con el ejemplo de Plautilla Bricci, la cual fue la primera en ser
reconocida como la primera mujer en ejercer arquitectura, existieron mujeres que ya desempenaban el
papel de constructoras anteriores a la mencionada. A partir del S. XX existe una amplia variedad de
mujeres que se dedican a la ensefanza y a campos proximos a la arquitectura, mostrando una capacidad
de gestion, multidisplinariedad, interdisplinariedad y ‘multi-tasking’. Es en el mismo periodo en el que por
primera vez las mujeres acceden al titulo, Julia Morgan (12 arquitecta titulada del mundo en 1902).

A'lo largo del recorrido se observa, como las mujeres una vez se les deja gjercer arquitectura como

tal, destacan en obras de caracter social de habitacion. Destacando, ademas, en la ensefianza de la
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arquitectura, ya que, pese a ser en 1902 la primera diplomada continda habiendo un fuerte arraigo a la
jerarquizacion de espacios a nivel laboral, imposibilitando la mayoria de las veces, ejercer la arquitectura
de forma plena. También se puede ver como el acceso a cada uno de los ambitos, tanto de la ensenanza
como de las carreras, difiere de caso a caso y de pais a pais, por lo que no existe un desarrollo lineal y
constante. Ademas, existen varios casos referenciados a lo largo del capftulo donde la mujer no tiene su
reconocimiento por trabajar con su pareja o colaborador, causando una ‘doble ocultacion’.

Para concluir, a continuacion, se presenta un cuadro sintesis sobre una breve cronologia de las
‘arquitectas pioneras’;
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Contextualizacion historica

ARQUITECTAS PIONERAS

Protofeminismo

Protofeminismo

12 ola feminismo Mary

22 ola femir

2% 0 Signe

Final feminismo y mediados 3 [aliigtel

Final 22 ola feminismo y mediados 3° [NERE
Y

Final 22 ola feminismo y mediados 3 [liigll

Final 22 ola feminismo y mediados 32
J

Final 22 ola feminismo y mediados 3° gkl
Y

32 ola feminismo

32 ola feminismo /Zaha

32 ola feminismo

32 ola feminismo

NOMBRE — APELLIDO NAGMENTO  NAGMIENTO  FALLEGIMIENTO  PRIMERAS MUJERES
Plautilla Bricci Italia 1616 1690 18 mujer en gjercer arquitectura
Elizabeth  Wilbraham Reino Unido 1632 1705 12 arquitecta conocida
Townley Reino Unido 1753 1839 Una de las primeras arqutiectas en Inglaterra
Louise Estados Unidos 1856 1914 12 norteamericana en trabajar como arquitecta profesional y reconocida por las organizaciones de arquitectura
Blanchard Bethune
Hornborg Finlandia 1862 1916 1@ mujer graduada en Finlandia
Hilda Hongell Finlandia 1867 1952 1@ mujer en recibir el titulo Master Builder (1893)
Sophia Hayden Bennett Chile 1868 1953 1@ mujer en graduarse en EEUU en el MIT (1890)
Julia Morgan Estados Unidos 1872 1957 12 arquitecta titulada en el mundo (1902)
Emilie Winkelmann Alemania 1875 19556 12 mujer matriculada en Europa y 12 arquitecta independiente en Alemania
|l Margarete  Schiitte-Lihotzky Austria 1897 2000 12 arquitecta graduada en Austria (1918) y disefio de la primera cocina estandar la Frankfurter Kliche
. . . . : . :
ot Reino Unido 1903 1996 1A rqaﬁggteézst% (ZnA(ZJSetrrcaﬁ; ?ﬁgﬂ;g)rwera independiente en Queensland (1924) y en registrarse en el Instituto Real de
Reino Unido 1911 1996 12 mujlerIProfesora Titlu\ar en Hardvard yen el MIT, yen la prilmera mujq en pre;idir la AA (Architectural
Drew Association) como miembro del consejo del RIBA (Royal Institute of British Architects)
Bo Bardi Italia 1914 1992 18 mujer en dirigir un estudio en Sao Paulo
L’}f)zr'éa Marques da Siva Portugal 1914 1996 18 mujer en graduarse en Oporto (1943)
Schroéder Holanda 1918 1992 18 mujer graduada y en gjercer en Holanda
o Hilde Westrom Alemania 1912 2012 1@ mujer en pertenecer a la Asociacion de Arguitectos Alemanes
& Matilde Ucelay Espana 1912 2008 1@ mujer titulada en Espafa y en ejercer una carrera profesional plena
Pascuala Campos Espana 1938 1@ mujer catedratica de proyectos en una universidad espafnola
Hadid Irak 1950 2016 1@ mujer en obtener el premio Pritzker (2004)
Elizabeth Diller Polonﬁm/ disstados 1954 Unica arquitecta en la lista de las 100 personas més influeyentes de la Time
Kazuyo ) Japén 1956 18 mujer dgsi/gnada Dirgctora del Segtor de Arquitegtura, con resppnsabilidad especifica en el comisariado de la
Sejima 122 Exposicion Internacional de Arquitectura en la Bienal de Venecia

Fig.3.3: Cuadro sintesis arquitectas pioneras (autoria propia).


https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/09/plautilla-bricci-1616/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/10/elizabeth-wilbraham-1632-1705/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/11/mary-townley-1753-1839/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/15/jennie-louise-blanchard-bethune-1856-1913/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/tag/signe-hornborg/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/22/hilda-hongell-1867-1952/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/23/sophia-hayden-bennett-1868-1953/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/26/julia-morgan-1872-1957/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/29/emilie-winkelmann-1875-1951/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/26/elina-mottram-1903-1996/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/06/jane-drew-1911-1996/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/13/lina-bo-bardi-1914-1992/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/14/maria-jose-marques-da-silva-1914-1996/
https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2016/11/19/han-schroder-1918-1992/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/01/wera-meyer-waldeck-1906-1964-hilde-westrom-1912-2013/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/08/matilde-ucelay-maortua-1912-2008/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/07/05/pascuala-campos-de-michelena-1938/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/08/21/zaha-hadid-1950/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/10/02/kazuyo-sejima-1956/




ESTUDIOS DE CASOS

Segun Pascuala Campos “En cualquier decision influye el rol desde el
cual se habla o se actla. El género, la etnia, la clase y la edad ubican en
las personas actitudes y sensibilidades diferentes. Dar respuesta a
problemas concretos depende de poder transgredir las érdenes de esa
pertenencia y de los soportes vivencia les que nos permiten crearnos
una identidad propia”.

(2018, Entrevista en Anexo [V.1)






4 " ESQUEMA DE DESARROLLO
: | « YCRITERIOS DE SELECCION







Estudios de casos

4.1 ESQUEMA DE DESARROLLO DE LOS CASOS INDIVIDUALES

CRITERIOS DE SELECCION

El objetivo de la presente disertacion se centra en tomo a como se manifestod el papel de las mujeres
en la arquitectura en las Ultimas décadas del siglo XX. Por o que se establece un correlato genérico en
los capftulos iniciales, v el presente capitulo se centra en dos casos particulares.

A continuacion, se presentan los criterios de seleccion de las arquitectas sobre las cuales se realiza
el presente estudio. Los casos de estudio son Lina Bo Bardi (ltalia-Brasil) y Pascuala Campos (Espana),
dos arquitectas, tres contextos. Los criterios de seleccion han sido 1os siguientes: mujeres licenciadas
en arquitectura, obra de autoria propia de las arquitectas seleccionadas, arquitectas con obra practica y
obra tedrica, una arquitecta de ambito internacional y otra de ambito nacional.

Para el andlisis individual de cada caso, se establecen cuatro categorias de andlisis, que serviran
para establecer el patron de las fichas de los casos individuales. La respuesta a estas categorfas
analiticas fue realizada a través de los medios y tiempo disponible para la disertacion. Antes de entrar en
pormenores sobre la estrategia utilizada para abordar la problematica de la investigacion, fue fundamental
para la realizacion de la misma, comenzar con un encuadramiento tedrico (revision de la literatura) y hasta
contextualizar histéricamente el papel y el espacio de las mujeres influyentes en arquitectura a través de
las ‘olas feministas’. Antes de proceder al analisis individual de cada caso de estudio segun las categorias
e indicadores, se pretende comenzar por una revision de la literatura de los estudios que existen sobre
las arquitectas seleccionadas y posteriormente con una contextualizacion historica sobre las arquitectas.
Dicha sistematizacion construye la base tedrica objetiva que ayudara a identificar y explicar las principales
dificultades que tuvieron las referidas arquitectas. De esta forma, la problematica general tratada en los
anteriores capitulos, se vera explicada de una forma particular en 1os casos de estudio, en el ambito
internacional, Lina Bo Bardi; y en el caso nacional, Pascuala Campos de Michelena.

Para analizar la contribucion transversal de las arquitectas es necesario establecer criterios e
indicadores de analisis, para la posterior comparacion (Capitulo 5.1) y correlacion de datos (Capitulo 5.2),
por lo que se presenta el siguiente cuadro, del que se partira para crear las fichas individuales de cada
caso de estudio:
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CATEGORIAS INDICADORES (SUBCATEGORIAS)

(1) Cultura (1.1) Contexto (Relacion historia pais y corrientes arguitectonicas)

(1.2) Condicion (Biografia)

(2) Proceso tedrico Textos (identificar principios defendidos)

(3) Proyecto -Obra construida

(4) Relacion cultura/teoria/practica | -Existencia de relacion teoria/contexto
-Existencia de relacion practica/contexto

-Existencia de relacion tedrica/practica.

Fig.4.1: Esquema de categorias para fichas de los casos de estudio (autoria propia).

Como se viene exponiendo en los capitulos anteriores, el acceso de la mujer a determinadas
profesiones tradicionalmente consideradas como masculinas, esta directamente relacionado con las
condiciones sociales y culturales del pais y con un periodo temporal especffico. Es de vital importancia
para comprender este fendmeno como los diferentes roles, que han sido histéricamente representados

“

por el género masculino, “...'todo lo que han escrito los hombres es digno de sospecha, porque son a

)

un tiempo juez y parte” (Poullain de la Barre citado por Novas, 2014, p. 14), influyen o se relacionan con
el proceso (experimentacion practica o aplicacion de la teoria) y el proyecto (obra practica y/o obra
tedrica). Identificando la estructura interna de las teorfas se podran extraer conceptos vy verificar su

aplicacion en el proyecto.

En la categoria de cultura (1), se analizaran los indicadores de: contexto (1.1) y condicion (1.2). En
el indicador de contexto (1.1), se realiza una revision de la historia de cada pals en el cual se enmarca
cada una de las arquitectas, contraponiéndola con la arquitectura y corrientes que se dan en el pais en
cuestiony en el periodo concreto en el cual se enmarca cada uno de los casos de estudio. En el segundo
indicador, o subcategorfa, condicion (1.2) se analiza la vida y trayectoria profesional de cada una de las
arquitectas.

En la segunda categoria, proceso tedrico (2), se analizaran cuatro textos escritos por cada una de
ellas. Extrayendo los conceptos tedricos reflejados en los textos para su posterior cruzamiento con la
practica de proyecto (3)).

En la tercera categoria, proyecto (3), en el caso de estudio de Lina Bo Bardi se seleccionan dos
obras, y en el caso de estudio de Pascuala Campos de Michelena se selecciona una Unica obra, la
seleccion de las respectivas obras se explicaran con mas detalle en el capitulo correspondiente a cada
caso en la categoria analftica de proceso tedrico (2). Hay que tener en cuenta que, en el caso de dicha
categoria (proyecto), no ha sido posible establecer un guion rigido para abordar la interpretacion, debido
a que las obras construidas seleccionadas son de diferente indole, por lo que los elementos a interpretar
y analizar varian caso a caso, pese a ello se pueden sugerir algunas estrategias posibles. Para un mejor
entendimiento se presenta un esquema a continuacion (Fig. 4.2) en el que se marcan en cada caso las

categorias analizadas e interpretadas en cada tipo de proyecto (vivienda, micro-urbanismo y urbanismo).
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ESTRATEGIA DE ANALISIS DE PROYECTO

SUBCATEGORIAS TIPO
Vivienda Micro-urbanismo Urbanismo

Ano de construccion X X X
Localizacion X X X
Implantacion X X X
Masa X X X
Espacio X X

Espacio urbano X X
Superficie (Materialidad) X X X

Fig.4.2: Esquema estrategia del andlisis de proyecto de los casos de estudio (autorfa propia).

En la Ultima categoria, relacion cultura/teoria/practica (4), como el propio nombre indica, se verificara
s existe relacion entre las categorfas anteriormente mencionadas: teorfa/contexto, practica/contexto y
teorfa/préactica. Verificando asi, que se reconoce gque la ‘condicion cultural’ de la arquitecta influye a la
hora de proyectar, 1o cual supone la integracion de: cultura (condicion/contexto social), proceso
(experimentacion practica o aplicacion de la teorfa) y proyecto (obra practica y/o obra tedrica),
entendiendo la arquitectura como una practica que participa en la ‘condicion social” (contexto).

Basandose en lo expuesto anteriormente, para la realizacion de la presente disertacion, como no es
posible analizar las obras desde una perspectiva critica, debido a la imposibilidad de visitar todas las
obras de los casos seleccionados y teniendo en cuenta que:

La actividad del critico de arquitectura también es némada. El lugar donde ejerce su juicio es en
el interior de la misma obra arquitectonica; recorre sus espacios y valora su realidad material
dentro del entorno de la ciudad. Muy dificiimente la valoracion de una obra arquitectonica puede

realizarse sin visitarla y estudiandola solo en fotografias (Montaner, 2014a, p. 13).

Se basara este andlisis en la interpretacion de las obras y su relacion entre la teorfa de arquitectura,
extrayendo conceptos y contraponiéndolos con las obras arquitectonicas. Asf pues, haciendo uso de la
metodologia basada en la de historiador y crtico literario (critica de la revision literaria), que trabajan sobre
reproducciones y documentos, se podra llevar a cabo la extraccion de conceptos tedricos para
contraponerlos con las obras practicas. Finalmente, se escoge un procedimiento combinado, el de la
critica interpretativa y el método historiografico. Teniendo en cuenta que la primera metodologia al
encontrarse en presencia de la obra original se aleja de los rigores del método y puede causar un
subjetivismo, a diferencia de los métodos de las actividades historiograficas que son criticas basadas en
documentos, memorias y cronicas (Montaner, 2014a, p. 13).

67



Arquitectas y su contribucion a la disciplina: Lina Bo Bardi y Pascuala Campos

INVESTIGACIONES ACTUALES SOBRE LINA BO BARDI

Existen numerosas investigaciones, tesis, doctorados y articulos referentes Lina Bo Bardi, todos
ellos profundizando en temas diversos y sobre sus diferentes facetas a 1o largo de la vida y obra de la
arquitecta; entre los que se destacan: As casas de Lina Bo Bardi e 0s sentidos de Habitat (2014) tesis
de pos-graduado realizada por Maira Teixeira Pereira, analiza el concepto de ‘habitat’, que fue trabajado
por Lina Bo Bardi a lo largo de su vida, en donde la autora a través de la sistematizacion de los disefios,
textos y proyectos, gue son 1os hilos conductores de los contextos en los cuales se enmarca cada uno
de ellos, cruza la informacion para establecer la relacion entre el concepto v las herramientas de la
escritura, el disefio y la obra construida (Pereira, 2014).

Objetos y Acciones Colectivas de Lina Bo Bardi (2010), tesis de doctorado realizado por Mara

i

Sanchez Llorens. La investigacion realiza un andlisis de la obra de Bardi “...desde una nueva Optica
(social)- nacida de su experiencia vital, con una clara vocacion didactica” (Sanchez Llorens, s.f., p. 7), a
través de ciertos objetos creados por la arquitecta, y establece una relacion y analisis de los mismos en
la obra construida en la cual Lina Bo Bardi sitda dichos objetos. Con la investigacion Mara Sanchez tiene
como “...objetivo principal.. .abordar la idea de que los objetos y acciones son precursores de la obra de
Lina Bo Bard” (2010, p. V). Como conclusion de la investigacion Sanchez Llorens, esquematiza las
lineas futuras de investigacion con la que la tesis doctoral trata de contribuir, y da respuesta a algunas de
las cuestiones surgidas, como el hecho de que la vida de Lina Bo Bardi, puede considerarse “...un
laboratorio vital de observacion de la realidad y de ensayo vy creacion colectiva...” (Sanchez Liorens, 2010,

p. 281).

Uma ideia de Arquitetura, Escritos de Lina Bo Bard, tesis fin de master realizada por Marina Mange
Grinover (2010); se centra en el andlisis de la documentacion escrita por la arquitecta Lina Bo Bardi. En
la investigacion la autora organiza una catalogacion de sus textos con informaciones bibliogréficas,
resimenes y datos de las revistas de los contenidos tratados. A través de la investigacion sobre las ideas
presentes en el discurso de los textos analizados, la autora establece una ligacion con la historia de la
arquitectura italiana de las décadas de los 30/40 y la brasilefia en la década de los 40/80 'y sus principales
representantes e influencias en las teorias de Lina Bo Bardi (Grinover, 2010).

Lina Bo Bardi: moveis e interiores (1947-1968) - interlocucdes entre moderno e local, tesis de
doctorado realizada por Cristina Garcia Ortega (2008); analiza los interiores y muebles entre 1947 y 1968
creados por Bardi. La investigacion pretende dar luz a la identidad entre el objeto de disefio, los ambientes
y la arquitectura, en la etapa en la que la arquitecta estuvo en Brasil. Comprendiendo e identificando el
proceso modemo brasileno entre el disefio interior (mobiliario) v la arquitectura (la cual recoge el disefio
interior), destacando el concepto “...vemaculo...o0 que é proprio de um pais, de uma regiao” (Garcia
Ortega, 2008, p. 15).

Lina Bo Bardli: obra construida/built work (2002) vy Lina Bo Bardi: Sutis Substancias da Arquitetura
(2000) realizados por la especialista en estudios de Lina Bo Bardi, Olivia de Oliveira, libros monograficos
en los cuales recoge el analisis de las obras mas relevantes, fotos y planos de las mimas, textos escritos

por Bardi y ademas de la Ultima entrevista realizada a la arquitecta.
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Articulos en los gue se destacan su pensamiento v tratamiento de la arquitectura, entre los que se
destacan: Reuniao de ensaios em libro ressalta a esencia do pensamento humanista de Lina Bo Bardi
(2009) de Gongcalo Junior, vy el libro: Lina Bo Bardi por escrito (recopilacion de escritos 1943-1991), del
cual se extraeran los textos para analizar en la presente disertacion. Todas las investigaciones aqui
relatadas tratan la obra y vida de Lina Bo Bardi desde perspectivas de diferente indole, desde un recorrido
completo por las obras construidas, los objetos y muebles disefados especificamente para las mismas,
al andlisis de los textos escritos en revistas. Todos aportan una contribucion e informacion nueva sobre
la arquitecta, lo cual deja una vision detallada sobre cada una de las facetas que practicod Lina Bo Bardi
alo largo de su vida. Por Ultimo, cabe destacar, que, al existir una amplia coleccion de investigaciones
y articulos sobre toda la trayectoria de la arquitecta, la presente investigacion, pretende crear un aporte
mas desde una perspectiva diferente, en la cual se analicen algunos de sus documentos escritos,
extrayendo los conceptos y contraponiéndolos a su obra construida. Pese a existir una revision sobre la
historia de la arquitectura en cual desarrollo su trabajo, se realizaré un breve resumen sobre su contexto

y Su vida, ya que para el andlisis completo que se pretende es preciso enmarcarlo cronolégicamente.

INVESTIGACIONES ACTUALES SOBRE PASCUALA CAMPOS

En el caso de estudio de Pascuala Campos de Michelena, no existen tantas investigaciones,
articulos o trabajo que investiguen su trayectoria, por lo que ha sido mas complejo recopilar y analizar
informacion al respecto. Por ello a través de las entrevistas realizadas a la propia arquitecta Pascuala
Campos de Michelena (Anexo IV.1) y Amparo Casares (Anexo IV.2) una de las investigadoras sobre

Campos, pretendiendo traer luz al asunto en cuestion.

Pese a ello, cabe destacar: A través de la organizacion de la Jomada Pascuala Campos de
Michelena, as arquitecturas da vida (2017), donde se reconoce la labor de la arquitecta en el ambito de
la arguitectura y el urbanismo. Se le da dicho nombre a la jornada por la forma en la que Pascuala Campos
trata sus ensefanzas a nivel universitario, cursos, investigaciones, y su arquitectura desde una
perspectiva de vida, realizada a través de espacio de paso, de encuentro, de relaciones, de emociones
y lugares para la intimidad, teniendo siempre en cuenta la colectividad, las emociones y necesidades de
los habitantes. Basandose en la forma de ‘habitar’ un espacio. La obra de dicha arquitecta esta ‘tejida’ a
través de dichos conceptos entre otros, a través de una actitud revolucionaria en un mundo de jerarquias
espaciales en el que las mujeres tuvieron pocas oportunidades para construirlo. A través del estudio de
sus obras tanto tedricas como practicas y su relacion con la cultura (contexto del pais y vida personal y
profesional). Una actitud revolucionaria no solo por ser la primera mujer catedratica de Proyectos
Arquitectonicos de las escuelas de arquitectura espanolas, si no por su forma innovadora de formulacion
de nuevos problemas y tratamiento de los mismos desde un punto de vista diferente, tratando de construir
una realidad plural y diversa. Con la realizacion de esta innovacion a la hora de impartir aulas hizo que
fuera un referente para sus alumnas y alumnos, reflejandose en el titulo del articulo y el mismo, realizado
por dos de sus alumnas: Pascuala Campos de Michelena: o camino a nosa identidade escrito por
Amparo Casares y Julia Alvarez en 2013, dentro del volumen de la obra As mulleres nas artes e nas
ciencias |. Reflexions e testemurias, publicada por la Universidad de la Coruna.
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Ademas, Berta Rey Wonenburger realiza para la revista Andaina: Revista galega de pensamiento
feminista (N° 27) una entrevista a Pascuala Campos. Y, el articulo de M® José Lasaosa en el articulo “La
ciudad: un espacio para los afectos y la memoria’, menciona a Pascuala como una arquitecta de
referencia (2000) y en 2012 sera referencia de arquitectura internacional, por el articulo Conjuntos
historicos: patrimonio cultural o producto turistico. El ejemplo de Combarro, de Ana Mesia Lopez, en la
“Revista da Faculdade de Letras. Ciencias e Técnicas do Patrimoénio” de Porto. Cabe destacar que el 11
de mayo de 2018 se organiza una Jormada abierta para reflexionar sobre el pasado, presente y futuro de
las mujeres en la arquitectura y dar a conocer su realidad, organizada a través de la iniciativa Hai
mulleres/Hay mujeres del Colexio Oficial de Arquitectos en Galicia con el lema: Hai arquitectas/Hay
arquitectas Visibilicemos, ponencias en las que Amparo Casares habla sobre el trabajo de Pascuala
Campos, enmarca dentro de la Mesa redonda: Las pioneras, con el titulo de “Amparo Casares Gallego
[Sobre Pascuala Campos Michelena]” (Casares Gallego, 2018; Casares Gallego & Alvarez Garcfa, 2013;
Consello da Cultura Galega, s. f.-b).

FICHAS ANALISIS INDIVIDUAL

En este apartado de las fichas de analisis de los casos de estudio (Capitulo 4.2) de la disertacion,
se presentan los respectivos casos individuales. La disposicion de cada caso de estudio sigue un orden
cronoldgico (afo en el que recibieron el titulo de arquitectura). En primer lugar, se presenta el caso de
Lina Bo Bardi, seguidamente, el de Pascuala Campos de Michelena. El objetivo de este capftulo es
repasar la trayectoria de las arquitectas seleccionadas, que representan al grupo de creadoras y pioneras,
y verificar que los conceptos tedricos extraidos de la teorfa son aplicados en su practica arquitectonica.
Verificando asi, el segundo objetivo de la disertacion (Determinar la contribucion de las dos arquitectas
Lina Bo Bardi y Pascuala Campos para la disciplina en base a su contribucién tedrica y produccion

arquitectonica).
CASOSDEESTUDIO| |  CATEGORAS | | INDICADORES | r~>{VERIFICACION
Existencia de relacion |
Lina Bo Bardi { i | CONCEPTOS
teoria/contexto TEORICOS
h 4 k
(4) Relacion .| | Existencia de relacion !
cultura/teoria/practica practica/contexto
X i
5 i iy
Pascuala CampoS  |evveveeererreecd Existencia de relacion | i | APLIGACION
tedrica/préactica PRACTICA

Fig.4.3: Esquema verificacion objetivo 2 de cada arquitecta de los casos de estudio (autoria propia).

70



4 . 2 s ANALISIS INDIVIDUAL







CASO 1: LINA BO BARDI

“La afinidad entre las formas viejas y el viejo modo
de vida se ha perdido. ¢Cémo deben ser los
interiores y el mobiliario de una casa para que la
correspondencia entre forma nueva y nueva vida
se manifieste y sea coherente?”.

(Bardi, 2014, p.63)
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Caso 1: Lina Bo Bardi

CASO 1: LINA BO BARDI

1. CULTURA

1.1 CONTEXTO

En base alos estudios de Sanchez Liorens (2016), Montaner (2015), Pereira (2014), Grinover (2010),
Sanchez Llorens (2010), Oliveira & Bardi (2002), Camilo Alsina & Granados (s. f.) y Martin Torrejon, Teran
Ruiz, Marco Mariscal, & Serrano Herradura (s. f.), sobre Lina Bo Bardi, se establece una revision histérica
y arquitectonica sobre los contextos (Italia y Brasil) en los cuales estudié y desarrolld su carrera profesional.

CONTEXTO

Contexto de formacion [talia

Década de 1930 Escuela Superior de Arquitectura de Roma

Contexto profesional Brasi|

Fig.2: Esguema contexto Lina Bo Bardi (autoria propia).

Alfinalizar la Primera Guerra Mundial (1914-1918), se dara la etapa de modernizacion italiana. Desde
1922 hasta 1943, Italia se encontraba bajo la dictadura del primer ministro Benito Mussolini. Los hechos
politicos ocurridos entre guerras son decisivos para la instalacion de una disputa entre arquitectos
conservadores y racionalistas. Lina Bo Bardi vive en Italia entre el inicio de la Primera Guerra Mundial y el
fin de la Segunda, periodo en el que los acontecimientos politicos en el pals estan relacionados
directamente con la cultura y por lo tanto con la arquitectura. Comienza su vida como arquitecta en Italia
durante la Segunda Guerra Mundial, y la aparicion del Movimiento Modemo en Europa. Ademas, se
involucra con el partido comunista italiano (P.1.C), el cual fue prohibido durante el régimen fascista de
Benedito Mussolini y obliga a que continle su actividad como partido de manera clandestina. Durante
esta fase entre el 1926 vy el 1943, el Racionalismo Italiano, tienen la propuesta de relacionar de manera
racional y original, las caracteristicas del Clasicismo ltaliano con la corriente clasica del Novecento.

En toda Europa compartian la busqueda de los principios del Quadrante, la revista buscaba la
generacion de una arguitectura que mantuviera los principios modemos y racionalistas para poder mostrar
la cara del régimen fascista italiano. Surgen tendencias como el Novecento italiano 'y se propugna la
arquitectura Racionalista. Sin embargo, a medida que fue evolucionando el régimen, la guerra y la
opaosicion, la blsqueda formal de la revista fue cambiando.

Como consecuencia de la Segunda Guerra Mundial, en 1946, Lina Bo Bardi emigra a Brasil. En este
segundo contexto, cabe destacar que, en 1922, algunos sectores del gjército se opusieron a la eleccion
como presidente de Artur Bernades vy se rebelaron en Rio de Janeiro en la llamada Rebelidon de los
tenientes. El periodo conocido como Vieja Republica, finaliza en 1930 con el golpe militar de Getdlio
Vargas. La economia brasilena sufri® una gran crisis con el crack de la Bolsa de 1929. Tras el golpe de
estado, Getulio se mantendria en el poder hasta 1945. En 1964 se produce el golpe militar contra el
presidente Joao Gourlat.
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Durante los primeros anos de la Segunda Guerra Mundial (1939-1945), Brasil no se posiciond en
ningun bando. En el contexto brasilefio, las influencias del Movimiento Modermao no tuvieron repercusion
hasta el final de la Primera Guerra Mundial. Al final de la década de los anos 20 cuando se construyeron
los primeros trabajos de arquitectura moderna en Brasil, se observd la discrepancia entre las ideas de
construccion de los arguitectos del movimiento modemo y las condiciones de produccion en este pais.
Durante la década de los cuarenta y los cincuenta los arquitectos brasilenos tenian el compromiso de
hacer gue lo nuevo se mantuviera en el tiempo, adoptando principios europeos y norteamericanos
adaptados a las condiciones climaticas, sociales y técnicas del pais.

Segun Mara Sanchez:

...Lina entr® en contacto con tres realidades culturales: la del Movimiento Modermno brasilefno,
protagonizado por arquitectos como Lucio Costa o el paisajista Burle Marx; el del Noroeste
brasileno desconocido cercano a lo primitivo y el del movimiento Tropicalista, reinterprete de

corrientes artisticas como el Pop Art.. (2010, p. 295).

Y “...formd parte del debate brasilefio acerca de la linea evolucionaria de la cultura y la arquitectura
en Brasil, un debate entre la modemidad v la tradicion y enriquecid el entusiasta Tropicalismo con
cuestiones medioambientales y la participacion de los usuarios” (Sanchez Llorens, 2016, p. 167).

As acomodacdes do estilo internacional proposto, em teoria, por Lucio Costa, e desenvolvidos
plasticamente por Oscar Niemeyer em seus projectos, vao incentivar o desejo, em Lina Bo Bardi,
de reconhecimento da cultura popular como estratégia para desenvolvimento de un parque
industrial que acompanhase o projecto cultural de progresso na direcéo construtiva  (Grinover,

2010, p. 141).

1.2 (CONDICION

Partiendo del andlisis de los estudios de: Montaner (2015), Sanchez Llorens (2015), Dugue (2011),
Grinover (2010), Garcia Ortega (2008), Odebrecht (2006) y Oliveira & Bardi (2002), sobre Lina Bo Bardi,
se establece una breve revision sobre su vida y obra.

CONDICION
Pais de nacimiento ltalia
Ano de nacimiento 1914
Ano de fallecimiento 1992

Descripcion de ocupacion | Arquitecta brasilena origen italiano
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Titulo arquitectura 1939 en la Escuela Superior de Arquitectura de Roma

Obras destacadas Sillén Bowl (1951), Casa de Vidrio (1950-1951), Museo de Arte de Sao
Paulo (MASP, 1957-1968), SESC Fabrica Pompéia (1977-1986), Centro
Histdrico de Salvador de la Bahia (1986), Teatro Oficina (1990).

Fig.3: Esguema condicion Lina Bo Bardi (autoria propia).

VIDA'Y OBRA

Lina Bo Bardi — nacida Achilina Bo- (Roma, Italia el 5 de diciembre de 1914-Sao Paulo, Brasil, 20
de marzo de 1992). Estudié arquitectura en La Sapienza de Roma, donde se tituld en 1939. Vivid en
Milan desde principios de 1940 hasta finales del 1945, en que volvid a Roma.

En la década de los 30y 40, asume la direccion de la revista Domus (1944) junto con Carlo Pagani.
Durante la Segunda Guerra Mundial, colabord en varios proyectos editoriales con Carlo Pagani y Gio
Ponti. Junto a Bruno Zevi, su maestro, y al arquitecto Carlo Pagani, su socio de aquel periodo, y fundaron
la revista A (Attualita, Architettura, Abitazione, Arte) Cultura della Vita.

Afinales de la década de los 40 y los 50, se casa con Pietro Maria Bardi (uno de los principales
defensores del racionalismo arquitectonico a principios de 1930), emigra a Brasil (1946) vy se establece
en Sao Paulo. En 1947 realiza las instalaciones del MASP (Museo de Arte de Sao Paulo). Posteriormente
en 1948, se asocia al arquitecto Giancarlo Palanti y crea el Studio d'Arte Palma, dedicado al disefio
industrial de mobiliario. En sus primeros afos en Brasil, trabajo en estrecha colaboracion con su marido.
Ademas, iniciaron una importante tarea periodistica, con la creacion de la revista Habitat en 1950. Estos
estudios constituyen el origen v la influencia de la auténtica arquitectura brasilena a lo largo de toda la
obra de Lina Bo Bardi. Construye su primera obra en 1951, su residencia, la Casa de Vidrio, donde trata
de condclliar las tipologias de Le Corbusier en Villa Savoye y el estilo brasilefio de arquitectura modema
con materiales naturales y disefa el sillon Bowl, fue la pieza mas personal de la arquitecta ya que la forma
del mismo reflejaba la arquitectura del cuerpo. Entre 1955 y 1957 egjerce de profesora en la Facultad de
Arguitectura de la Universidad de Sao Paulo, impartiendo las clases de Teoria de la Arquitectura, y escribe
su tesis de magisterio Contribuicao Propedeutica ao ensino da Teoria de Arquitetura en 1957, ademas
de realizar los primeros estudios para el MASP. Un afio mas tarde se traslada a Salvador en 1958, es
invitada a impartir el curso Teoria y Filosofia de la arquitectura en la Universidad Federal de la Bahia y crea
una pagina semanal de cronicas en el Diario de Noticias de Salvador junto a otros artistas locales. Tanto
en sus obras, como l0s ensayos que escribid para Habitat, trata de traducir, adaptar y actualizar
elementos del debate arquitectonico producido en ltalia, en los afios 30 y 40, a la arquitectura llevada a
cabo en Brasil. La creacion de la Casa de Vidrio (apuesta por 1os principios de arquitectura ‘vernacula’) y
la Casa Valeria P.Cirell, obras que establencen un periodo importante en su arquitectura y representa un
movimiento hacia una mayor autonomia personal y profesional, consolidada con su experiencia en
Salvador de Bahia. Destacando el Museo de Arte Moderno de Bahia (MAMB) y el Museo de Arte Popular
que realiza entre 1959-1963.
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En la década de los 60 y 70, deja Salvador (1964) a causa del golpe militar contra el presidente
Joao Gourlat. Retorna a Sao Paulo entre 1966 y 1968 para retomar v finalizar las obras del MASP (una
caja de 70 metros de luz, 29 de ancho y 14 de altura, suspendida a 8 metros del suelo sobre cuatro
pilares de hormigdn, en el cual concibe la arguitecta como un museo ‘mas ala de los limites’,
convirtiéndose en la obra con la planta libre mas grande del mundo y en 2003 es protegido por el Instituto
del Patrimonio Histdrico y Artistico Nacional). Ademas, en dicho periodo se dedica basicamente a la
escenografia, al teatro, trabajando con José Celso Martinez Correa, y a la organizacion de dos grandes
exposiciones: A mao do povo brasileiro (1969) y Repassos (1975). A su regreso a Sao Paulo, tras el
golpe de Estado de 1964, sus objetivos a través de la arquitectura fueron alcanzar o colectivo y la
busqgueda de libertad. En el 1977 empezd a desarrollar las primearas ideas del SESC Fabrica Pompéia,
y un ano mas tarde es entrevistada por Dirceu Soares para la Folha de Sao Paulo con motivo del proyecto
de recuperacion y transformacion de la fabrica. En la década de los 80, dirige el centro SESC
organizando diversas exposiciones, simultaneamente en que proyecta el bloque deportivo. En 1986 Lina
Bo Bardi regresa a Salvador al recibir el encargo, por parte de la municipalidad de la ciudad, de recuperar
el Centro Histdrico (un ano antes es declarado Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO), para la
realizacion de la propuesta introdujo las claves necesarias para recuperar y salvaguardar el paisaje,
enlazando la arquitectura, la produccion industrial y el paisaje, intercalando las realidades vy
relacionandolas entre sf.

En la década de los 90, disefia sus Ultimos proyectos (1991), realiza en Sao Paulo el proyecto del
Teatro Oficina (1980-1991) y el nuevo ayuntamiento (1990-1992), en el cual propone la ampliacion y
adaptacion a las nuevas funciones, liberando el espacio de sus anteriores reformas. Ademas, participa
en el concurso del pabellén de Brasil en la Exposicion Universal de Sevilla (1992) con un proyecto que
realizd como sintesis formal de la tecnologia vy la cultura, La gran casa (una caja de marmol con las
instalaciones modemas con colores llamativos) y recibe el premio Latino Americano IV Bienal de
Arquitectura de Buenos Aires. Fallece en la Casa de Vidrio, en S&o Paulo en 1992, Cabe destacar que
fue la primera mujer en dirigir un estudio de arquitectura en Sao Paulo, estudio itinerante, que tenfa como
sede principal la Casa de Vidrio. Ademas de su obra arquitectonica y critica, realizd disefios de mobiliario,

joyas y escenografia, entre otros.
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2. PROCESO TFORICO

Existen una gran variedad de escritos de Lina Bo Bardi, de los cuales se han seleccionado cuatro
articulos. Escogiendo en el proceso de seleccion uno que tratase sobre la terminologia de la teoria, otro
sobre una clase que impartié (docencia), otro sobre la descripcion e impresiones sobre una obra de
arquitectura y, por Ultimo, uno gque hablase sobre el tratamiento de 10s espacios. Ademas de tener en
cuenta que hubiera una distancia temporal entre los diferentes textos que escribid, para poder establecer
de esta manera una comparativa entre el contexto y sus teorias. Cabe destacar que, el primer texto que
se menciona pese a ser el primero cronolégicamente, se analizara en Ultimo lugar para seguir un orden
de lo general a lo particular. Los titulos de los textos seleccionados son los siguientes: Disposicion de los
espacios intemos (1944), Teoria y filosofia de la arquitectura (1958), Una clase de arquitectura (1990) y
El proyecto arquitectonico (1999), pertenecientes al libro Lina Bo Bardi por escrito. Textos escogidos
1943-1991. Una vez seleccionados se ha procedido a la lectura y extraccion de conceptos, identificando
los posibles principios definidos en las obras arquitectonicas.

En una segunda fase se verificara el cumplimiento y defensa de los principios a nivel tedrico,
contraponiéndolos a dos de las obras practicas seleccionadas, una vivienda unifamiliar, la Casa de Vidrio
(1950-19561), y una obra publica, el SESC Pompéia (1977-1986). Se han seleccionado dos obras de
diferente indole y etapa arquitectonica, para comprobar que 1os principios tedricos que defiende los pone

en practica en obras con diferentes programas, funciones y usuarios.

Antes de relacionar los conceptos con la obra construida, es preciso encuadrar cada uno de os
conceptos y analizar los textos escogidos.

El primer texto, Teoria y filosofia de la arquitectura (1958), refleja con claridad la idea que entiende
la arquitecta por arguitectura ya que 1o hace en un articulo. Pese a ello, se vera mas adelante que los
fundamentos de sus escritos se veran registrados en las pocas obras construidas que Bardi ha realizado.
Allo largo del primer texto, entra en debate con el nombre del articulo, y acaba por dejar el principio de la
teorfa y filosoffa. Primero se ha de entender que significa cada uno de los términos por separado. El
primer principio es la relacion entre la teoria y la practica, segin Lina Bo Bardi: “Para nosotros, la teoria
se identifica con la practica, pues la practica se muestra racional y necesaria a través de la teoria, y a su
vez, la teorfa muestra realista y racional a través de la practica” (2014c, p. 96), es decir, los conceptos
tedricos han de estar interrelacionados con la produccion practica, ya que la teorfa solo refleja las
directrices o patrones de accion de la practicay si los principios no se manifiestan en la practica no habria
forma de verificar la veracidad de los mismos. Ademas, “El arquitecto es un obrero calificado que conoce
su oficio no sdlo practica, sino tedrica e histéricamente...”(Bardi, 2014¢, p. 97), por tanto, para poder
apreciar y estudiar una teoria, es necesario enmarcarla dentro de un contexto histérico y el arquitecto es
el encargado de relacionar dichas teorfas enmarcadas en la historia con la practica (obra construida).
Cabe destacar que “un verdadero arquitecto moderno puede resolver, cuando se lo piden, las realidades
de cualquier pais, (...) comprendery formular esas realidades que a veces 10s propios arquitectos locales
no han podido conseguir... El pasado no se repite, y resolver los problemas del presente con los medios
de épocas pasadas es un anacronismo” (Bardi, 2014c, p. 99) , es decir, para ser un buen arquitecto

ademas de conocer bien la teoria, la practica y la historia, debe saber cuando debe aplicar una solucion,
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y debe crear una solucion inminente y eficaz para un problema existente en el presente, por consiguiente,
no se puede aplicar una solucion de épocas pasadas para un problema presente, considerando la
evolucion pertinente tanto de la historia, como de la teorfa que se aplica para una practica determinada.
En definitiva, el proceso tedrico (teorfa), ha de ser aplicado correctamente y como herramienta del proceso
creativo del proyecto, adaptar la teorfa al contexto, condicion (cultura) y necesidades de los usuarios.

Partiendo del concepto ‘proceso creativo’, se centrara el siguiente andlisis en el segundo texto,
Una clase de arquitectura (1990). Es un articulo que pertenece a una conferencia grabada, en la que Lina
Bo Bardi habla del término de arquitectura, no refiriéndose a la construccion de la misma, sino a la critica
arquitectonica y al proceso creativo. Ya que, para analizar y utilizar la teorfa ha de tenerse en cuenta la
historia. Para el proceso creativo es necesario desligarse de ella, de tal forma que todos los conceptos,
herramientas, y aprendizajes de los conocimientos fluyan, “lo que hay que hacer es considerar el pasado
como un presente histérico. El pasado visto como presente histérico sigue vivo...y para eso
necesita...una capacidad de comprender histéricamente el pasado, de distinguir lo que sera Util para las
nuevas situaciones” (Bardi, 2014d, p. 212). Es decir, para proyectar es necesario tener en cuenta las
necesidades de los usuarios, el uso de 10s espacios y el aprovechamiento, “la conciencia del presente,
sumada a una vision Iicida de lo que se esta haciendo, es la herramienta que puede ayudarle al arquitecto
ano coplarle a nadie” (Bardi, 2014d, p. 213). Partiendo de las herramientas del conocimiento, analizando
el ambiente vy las necesidades del usuario, se entrara en un proceso creador de nuevas soluciones
basadas en teorfas. Estudiando el contexto, analizando el ambiente, comprendiendo a los usuarios y
utilizando las herramientas del conocimiento se llegara a una idea © concepto de intervencion que integre
las necesidades de la comunidad e identidad del lugar. Para €llo, es necesario ademas la integracion
de un equipo multidisciplinar® v la participacion en el lugar de la obra, “la colaboracion entre todos estos
profesionales es total...Los problemas se resuelven en la obra, a veces con dibujos hechos a mano e in
situ con todas las medidas” (Bardi, 2014d, pp. 213-214). La arquitecta, defiende la interaccion vy la
implicacion en el lugar de la obra, siempre que sea posible, ya que permite supervisar y llevar a cabo la

obra con menos gastos.

Por otro lado, destaca la probleméatica de la vivienda popular en Italia y la ventaja de que en Brasil
tengan un horizonte abierto, en el que trabajar para el poder publico ha sido su mayor premisa a la hora
de realizar sus proyectos, destacando su interés por el arte popular, “lo nacional popular es la identidad
de un pueblo, de un pais” (Bardi, 2014d, p. 216). Destaca que en Brasil el arquitecto se ve obligado a
trabajar para la clase alta, y para poder cambiar el esguema, es necesario hacer ‘la revolucion’, Lina Bo
Bardi refiere que:

...particularmente, nunca he trabajado para la clase alta...En la practica el pasado no existe...Lo
que tienes que salvar (no salvar, realmente, sino preservar) son ciertos rasgos tipicos de un

tiempo que sigue perteneciendo a la humanidad...En un trabajo de restauracion arquitectonica

Entendiendo por equipo multidisciplinar, como un conjunto de profesionales de diversas areas del saber, formaciones y experlencias profesionales
que operan en un espacio y un tiempo, enmarcados en un determinado contexto con determinados objetivos (Garcia, 2016).
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es necesario crear y hacer una seleccion rigurosa del pasado. El resultado es 1o que llamamos

presente histdrico (2014d, pp. 216-217).

El tercer texto, El proyecto arquitectonico (1999), trata de una descripcion y analisis preliminar sobre
el ‘proceso arquitectonico’ de las obras en el SESC Pompéia. En la descripcion que realiza se puede
percibir la gran atencion y preocupacion que la arquitecta muestra a la hora de analizar el entormo en el
cual va actuar. Y se observa como las emociones y sensaciones a la hora de percibir el entorno, ayudan
y crean la ‘intuicion’ sobre la solucion de como intervenir y que construir o no construir, La atencion que
presta al detalle en la elaboracion tanto de las ideas como en la construccion de las mismas, se puede
ver reflejado en la afirmacion en que Lina Bo Bardi dice:

La idea inicial para la recuperacion de este complejo fue la “arquitectura pobre”, no en el sentido
de indigencia, sino en el de sentido artesanal, que expresa un grado maximo de Comunicacion

y Dignidad mediante los menores y mas humildes medios (2014b, p. 192).

Y en la concepcion de “La sillita de madera del Teatro de la Pompéia no es sino un intento de devolverle
al teatro su atributo de “distanciar e involucrar”, y no sélo de sentarse” (Bardi, 2014b, p. 194). No solo
disefa la silla para que el espectador se siente a la hora de disfrutar las obras que se representen en
dicho teatro, sino que es una forma de devolverle la dignidad al espacio vy la comodidad vy refugio al

usuario para disfrutar del espacio.

En el transcurso de su andlisis, también hace mencion a las nuevas consignas establecidas por el
Movimiento Modemo, y hace una critica a dicho pensamiento. Dicha critica, la lleva a entrar en el concepto
de ‘historia’ y en su definicion segun su forma de pensar, ya que ella crefa que la historia no debfa ser
“La historia entendida como Monumento y no como documento...cuando se trata precisamente de lo
contrario: la historia es lo que convierte a los Monumentos en Documentos” (Bardi, 2014b, p. 193). Para
ella el Monumento no es Unicamente “.. .la ‘obra arquitectonica’, sino también. . .las ‘acciones colectivas’
de grandes arrangues sociales” (Bardi, 2014b, p. 193).

Cabe destacar que, evoca la cultura del pueblo brasileno vy la ‘desinstitucionalizacion’, que es el
modo de ser del mismo, y es aquello que buscan los paises occidentales. La creacion de espacios en
Brasil es la integracion de su cultura y el disfrute de la misma (obra construida y cultura coexisten y existen
en la clase media), en cambio, en los demas paises la creacion del espacio buscan “la salida para un
mundo hipderita y castrado” (Bardi, 2014b, p. 195), en el cual obra construida y cultura existen de otra
forma, donde “...el verdadero problema es emprender una accion que permita el autoconocimiento de
abajo arriba, no de arriba abajo” (Bardi, 2014b, p. 195). Los hombres condicionan al espacio, cuando
realmente los espacios de un proyecto de arquitectura deben condicionar al hombre, “...no al revés, y
un error grave a la hora de establecer vy utilizar estos espacios puede hacer que falle toda una estructura”
(Bardi, 2014b, p. 196).
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El dltimo texto, Disposicion de los espacios internos (1944), comienza por hacer una critica a la
‘academia’, la cual excluyo artistas de la industria y manufactura, aislandolos de la comunidad. Segulin
Lina Bo Bardi:

La falta de vinculos vitales con la comunidad condujo inevitablemente al arte por el camino de la
especulacion estética estéril, mientras que la forma expresada por el disefio se restringia al
plano pictérico, sin ninguna relacion con la realidad, la técnica de los materiales o con la

economia... (2014a, p. 63).

Es decir, esta falta de vinculos causd que el disefo fuese irreal, ya que no respondia a las necesidades
de la comunidad, traduciéndose en disefios ‘artisticos’, siendo insuficientes debido a la falta de relacion
entre la técnica/necesidad/realidad, y no se adecuaban a los procesos practicos de la produccion. Este
cambio de pensamiento produjo la pérdida del método del disefio tradicional, provocando la necesidad
de una nueva adaptacion de formas al nuevo modo de vida. Esta necesidad, supuso un cambio en la
construccion de las estructuras, desapareciendo el muro de carga, permitiendo una libertad a la hora de
disponer los espacios, segun Bardi surgen:

...espacios abiertos, divididos por materiales aislantes, que se adaptan con facilidad. El
mobiliario es flexible, .. .la separacion de los espacios...muchas veces se obtiene con muebles
de mayor profundidad, con los que forman paredes. La eliminacion de las divisiones que no son
estrictamente necesarias es Util para maximizar el rendimiento del espacio en relacion con los

elevados costes de la construccion (2014a, p. 64).

Dicha adaptacion del espacio, es una caracteristica de eficiencia y méximo aprovechamiento de la
capacidad de rendimiento de dichos espacios. Las agrupaciones de los espacios se veran integrados
dentro de la casa, con el fin de brindar una vida conveniente y comoda al usuario. Segun Lina Bo Bardi
“...serfa un error dar demasiado valor a un resultado exclusivamente decorativo. Lo mas importante es la
claridad en el diseno de las distintas partes, seguida por una atencion rigurosa al uso vy la seleccion de
los materiales” (2014a, p. 65). A partir de 1o expuesto, hace una distincion entre los diferentes tipos de
mobiliario (muebles disponibles en los comercios, estandarizados o producidos en serie y especialmente
disenados), es decir, pese a considerar tres tipos diferentes, la estandarizacion de los muebles y fabricas,
el objetivo es obtener una varledad mediante el uso. “La disposicion de espacios internos puede
beneficiarse de las nuevas técnicas y los nuevos materiales, partiendo del principio de una seleccion
rigurosa” (Bardi, 2014a, p. 66), por consiguiente, la estandarizacion de modelos en el diseno puede ser
provechoso en cuanto a la expresion artistica, siempre y cuando se haga uso de ella a través del principio
de seleccion, no todas las soluciones pueden hacerse uso de ellas en todas las situaciones, por lo que
habria que determinar parametros para la seleccion de los mismos, “La eleccion dependera del destino
de los espacios, del acomodo general de las areas, de los muebles, de la intensidad del color y de la
simplicidad o refinamiento deseados” (Bardi, 2014a, p. 66).
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Por otro lado, las ventanas son elementos importantes, ya que, segun Bardi “...ayudan a crear una
atmdsfera y, gracias a su amplitud, permiten la participacion del mundo exterior y la naturaleza en el
ambiente” (2014a, p. 66). La arquitecta, establece a modo de conclusion, puntos de partida en la
disposicion de espacios internos y el mobiliario para un criterio modemo: “La perfeccion técnica ha
producido nuevos tipos de acabados y materiales. Esto no quiere decir que las casas deban ser
hospitales...” (Bardi, 2014a, p. 68), simplicidad maxima del mobiliario, telas, vidrio, la cocina como
elemento importante al igual que el comedor o la sala de estar, la relacion armdnica entre superficies, la

combinacion de mobiliario tradicional con arquitectura moderna, entre otros.

Finalmente, se presenta un esquema en el que aparecen reflejados todos los conceptos, situando
cada uno de ellos en los textos respectivos. Se organizan los conceptos desde el mas genérico al mas
especifico. Posteriormente se agruparan 1os conceptos repetidos para establecer otro esquema en el
gue se reflejen las definiciones de cada uno de los principios, para su posterior relacion con la practica
en el siguiente capitulo (relacion cultura/teoria/practica). Las definiciones que se establecen estan
basadas en la lectura y comprension de los textos, por 1o que no son definiciones estrictas, si no que se
relacionan con el contenido de dichos textos.

CONGCEPTOS EXTRAIDOS DE LA OBRA TEORICA

ETAPA TITULO CONCEPTOS
1944 Disposicion de los espacios - Estética ‘estéril
internos  Casa
- Adaptacion
- Eficiencia
- ‘Ventanas'

- Espacio Econdmico

1958 Teoria y filosofia de la arquitectura - Teorfa

- Practica

- Relacion teoria/practica
- Arquitecto

- Filosofia de la arquitectura

1990 Una clase de arquitectura - Historia

- Pasado

- Presente histérico
- Nacional popular

- Conocimiento

- Proceso creativo

- Necesidad
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- Ambiente
- l[dentidad

- Comunidad

1999 El proyecto arquitectonico - Proceso arquitectonico

- Historia
- Entorno
- Cultura
- Emociones

- Sensaciones

Fig.4: Esquemas conceptos teoria Lina Bo Bardi (autoria propia).

DEFINICIONES DE LOS CONCEPTOS

84

TEORIA: muestra realista y racional a través de la préctica.
PRACTICA: muestra racional y necesaria a través de la teorfa.

RELACION TEORIA/PRACTICA: capacidad de relacionar la muestra racional y necesaria (practica)

con la muestra realista y racional (teorfa).

HSTORIA: es lo que convierte a los Monumentos (obra arguitectdnica y acciones colectivas) en
Documentos.

PASADQO: considerado como un presente histdrico.

PRESENTE HISTORICO: integracion de la seleccion rigurosa del pasado en la restauracion o practica
arquitectonica.

NACIONAL POPULAR: “...es la identidad de un pueblo, de un pais” (Bardi, 2014d, p. 2186).
CONOCIMIENTO: capacidad de integrar las necesidades de la comunidad e identidad del lugar.

ARQUITECTO: profesional capaz de integrar y relacionarla teoria con la practica y enmarcar su

propuesta o pensamiento dentro de la historia.

FILOSOFIA DE LA ARQUITECTURA: es la historia de la arquitectura, es decir, las distintas

concepciones de la arquitectura a lo largo del tiempo.

REGLAS CRITICA ARQUITECTONICA: “...pueden “estorbar’ en la formacion creativa del arquitecto
cuando no se comprenden desde el punto de vista histérico” (Bardi, 2014d, p. 211)

PROCESO CREATNVO: proceso mediante el cual se analiza el espacio a través de las sensaciones
y emociones del arquitecto, y surgen las primeras ideas sobre el proyecto en cuestion.
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CREACION: claridad en el disefio de las distintas partes, seguida por una atencién rigurosa al uso y
la seleccion de los materiales.

ESTETICA ‘ESTERIL: falta de vinculos en el disefio, causando una practica irreal, ya que no
responde a las necesidades de la comunidad.

NECESIDAD: capacidad que tiene la solucion del proyecto para responder a las premisas e

inquietudes de los usuarios.

AMBIENTE: capacidad de relacion entre el volumen y el exterior (entorno-ambiente), y la mimetizacion

del mismo, en su conjunto y con el entorno.

IDENTIDAD: capacidad del proyecto de integrar y preservar las prexistencias.
ADAPTACION: capacidad de conciliar las nuevas situaciones y premisas de actuacion.
CASA: tiene como finalidad brindar una vida conveniente y comoda a los usuarios.
ESPACIO: zona de interrelacion de los usuarios en un ambito determinado.

ECONOMICO: espacio que concilia la eficiencia, y méximo rendimiento a un coste
asequible para los usuarios.

VENTANAS: elemento de conexion y creacion de atmdsferas, ya que crean la participacion del
mundo exterior y la naturaleza en el ambiente.

EFICIENCIA: capacidad de disponer un espacio con el mayor rendimiento posible.

CULTURA: conjunto de relaciones y manifestaciones que expresan la tradicion de un grupo social
en una época determinada.

COMUNIDAD: grupo social unido por intereses y caracteristicas comunes.
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3. PROYECTO: SELECCION OBRA CONSTRUIDA

CASA DE VIDRIO, A
SAO PAULO ) ,,\\% \ | N
1950-1951 \\ \ \& \\
1. Casa de Vidrio
2. Estudio = 51
3. Casa del portero
4. Garaje
5. Estangue
Fig.5: Implantacion Casa de Vidrio, (Autor desconocido).
FICHA INFORMATIVA

ANO CONSTRUCCION 1950-1951

LOCALIZACION Morumbi, en S&o Paulo-Brasil

IMPLANTACION Lina Bo Bardi proyecta la obra en lo que habia sido la Mata Atlantica, la

selva tropical autdctona que rodeaba Sao Paulo y que hoy es el suburbio
acomodado de Morumbi.

OBRA MASA 2 volimenes (publico y privado)
con un espacio de transicion-
intermedio (patio).

ESPACIO Destaca la sensacion que deberia

tener el visitante al entrar y recorrer
la obra. Y la incorporacion de los
condicionantes dentro del proyecto
(fuerte pendiente del terreno y la

vegetacion del bosgue).

SUPERFICIE (MATERIALIDAD)

La parcela ocupa un éarea total de
7.000 .

Materiales: Hormigén, vidrio, acero,

granito, madera.

Fig.6: Ficha informativa Casa de Vidrio, Lina Bo Bardi (autoria propia).
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Fig.7: Vista Casa de Vidrio en los afios 50, (Autor desconocido).
BREVE CONTEXTUALIZACION DE LA OBRA

La Casa de Vidrio se construye en 1951, sera la primera obra construida por la arquitecta. Se trata

de la residencia del matrimonio Bardi, donde Lina Bo Bardi presenta gran afinidad con la obra de los
maestros modernos, sin llegar a reproducir los modelos divulgados por ellos, trata de conciliar las
tipologias de Le Corbusier en Villa Savoye y el estilo brasilefio de arquitectura modema con materiales
naturales (Oliveira, 1997a, pp. 22-41; Oliveira & Bardi, 2002). Segun relata Oliveira
‘Casa de Vidrio' es el nombre que recibid de los vecinos del barrio, cuando éste era todavia
popular, habitado...es necesario desconfiar de este nombre que acabd convirtiéndose en la
marca registrada de la casa, pues no ayuda a ver la otra parte del edificio: la parte no vidriada,
construida con ladrillo y técnica tradicional (1997, p. 22).

Es decir, podrfamos considerar que se trata de una “casa hibrida”, ya que intenta reunir la arquitectura

moderma y la tradicional.
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MASA/VOLUMEN

La vivienda nace de un terreno con pendiente y rodeada por un bosgue, condicionantes
fundamentales que la arquitecta quiso mantener en el proyecto, para generar una relacion directa con

Sus caracteristicas naturales (identidad del lugar).

En el estudio que Oliveira (2002) hace sobre Lina Bo Bardi, relata que en los primeros estudios que
la arquitecta realiza para la vivienda, habia imaginado la parte social y la privada en dos partes de la casa
unidas por un solo cuerpo, hecho por el cual, la esenciay razdn de ser del proyecto arquitectonico, refleja
las dos zonas en dos volumenes, creando un patio entre ellas. En la parte delantera se encuentra la parte
social, y en parte trasera, la privada. Solo son vidriadas las zonas publicas de la casa, y toda la parte
privada esta protegida de las miradas, asumiendo una forma préxima a la de las casas modestas.

El vidrio forma el volumen captador del entoro, proyectando reflejos del ambiente, que se camufla
en medio de la naturaleza, al igual que ocurre con los pilares pintados en color ceniza verdoso para
fundirse con la vegetacion. La configuracion volumétrica y disposicion de espacios crea una clara
distincion entre usos, que se potencia con la eleccion de la materialidad. Publico/privado,
transparente/opaco | publico=transparente / privado=opaco, creando una interrelacion y didlogo entre los
volumenes vy a su vez con el entorno en el cual se implantan.

Fig.8: Planta de acceso

(autoria propia). Fig.9: Planta piso (autoria propia).

PUblico/transparente Privado/onaco

Fig.10: Vista exterior Casa de Vidrio (Adaptado por la autora).
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ESPACIO

En un primer momento, se analizan los espacios segun el grado de intimidad. Se encuentra, la zona
de dia (social), zona intermedia (mediador), zona de noche (privada), Zona de servicio (restringida), Zonas
de acceso y zonas himedas.

E e
L=c=ai]
Zona de dia (social)
Zona intermedia (mediador)
Zona de noche (privada)
Zona de servicio (restringida)
Zona acceso
I Zonas humeda:
1om g

N

Fig.11: Planta de acceso segun grado de intimidad (autoria propia).

3

Fig.12: Planta piso segun grado de intimidad (autoria propia).
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Cabe destacar que, el andlisis espacial se realiza desde el interior al exterior, debido a la gran
importancia de la relacion de la vivienda con su entorno. Teniendo en cuenta lo expuesto anteriormente,
las divisiones entre el espacio social y el mas privado se realiza a través de la disposicion del patio
(estancia mediadora), un espacio que hace la funcion de conector entre la zona mas publica y mas
privada. El uso de materiales, es de vital importancia en la creacion de determinada atmosfera y es de
gran ayuda a la hora de subdividir los espacios. En primer lugar, se encuentra la separacion entre las
zonas a través de un espacio intermedio, y en otros casos, se establece la separacion a través de los
materiales (ventanales de vidrio), como ocurre entre la zona mas publica (el entormo) y la zona social de
la vivienda (salon, biblioteca, comedor). “Las ventanas son muy importantes: ayudan a crear una
atmdsfera y, gracias a su amplitud, permiten la participacion del mundo exterior y la naturaleza en el
ambiente” (Bardi, 2014a, p. 66).

5. Chimenez
6. Comedor
7. Dormitorio
8. Vestidor
9. Cocina

|_| 10. Dormitorio de servicio
11. Sala para el servicio
19 12. Lavanderia
18. Porche
14, Patio

1

I

12

TN
11

13

Y

Fig.13: Espacios Planta piso (Adaptado por la autora).

&

Fig.14: Vista a la biblioteca, s.f. (Autor desconocido). Fig.15: Vista a comedor, s.f. (Autor desconocido).
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El acceso a la vivienda se realiza desde la planta baja, donde se sitla una escalera que da acceso
a la planta superior. Desde ahi, induce al visitante a subir el primer tramo para alcanzar un descanso que

lo sitUa frente al paisaje.

| |

Fig.16: Espacios Planta de acceso (Adaptado por la autora). Fig.17: Alzado Surceste Casa de Vidrio (Autor desconocido).

Fig.18: Acceso vivienda, Escaleras voladas, s.f.
(Autor desconocido).

Fig.19: Acceso escaleras a planta piso y Lina, s.f. (Autor: Francisco Alburquerque).
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Estando aun en el exterior, el descanso de la escalera anuncia la sensacion gue vivira a continuacion
el visitante. Ante este concepto, se encuentra proxima a la idea de Le Corbusier, ‘el exterior es siempre
un interior’. Segun el visitante se adentra en el espacio, al llegar a la puerta de entrada la mirada se dirige
al arbol situado en el patio interior. Tal y como esta situado el arbol da la sensacion de haberse construido
la casa sobre el mismo. Esta sensacion refuerza el lenguaje vy la relacion de la vivienda con el entormo y
la naturaleza que se encuentra en el mismo, “Al entrar en esta casa se tiene la impresion de estar fuera.

Desde el primer momento, la mirada se dirige al exteriory a lo ‘publico™ (Oliveira, 19974, p. 22).

Fig.21: Croquis perspectivas disposicion espacios interiores, s.f. (Autora: Lina Bo Bardi).
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SUPERFICIE

Para la construccion de la vivienda se utilizaron materiales modemos (acero vy vidrio) y la combinacion
de materiales tradicionales (madera, granito).

La puerta de entrada que da acceso a la parcela, se construye con una estructura de hierro. No
solo disefa la puerta de acceso, si no que disena y define las puertas, el mobiliario y la disposicion del
mismo, ayudandose de disefios mas esquematicos (croquis), hasta llegar a esquemas de detalles (con
cotas e indicacion de montaje).

Fig.22: Croquis Elevacion de la puerta de acceso por la Rua General Aimério de Moura,
s.f. (Autora: Lina Bo Bardi).

Fig.23: Croquis del corte y detalle estructura de la elevacion de la puerta de acceso, s.f.
(Autora: Lina Bo Bardi).
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El volumen de la parte trasera es de una superficie pesada y opaca de hormigdn armado, vy el que
esté situado al frente, es vidriado en sus 3 lados. Para conectar el terreno natural se realiza mediante una
escalera de acero y granito. La arquitecta incorpora en el diseno un recorte de las losas generando una
ventilacion cruzada que configura un patio interior en el centro de estar. “Segun Luiz Fernando Franco del
IPHAN (Instituto Técnico del Patrimonio Histérico y Artistico Nacional) “su singularidad radica en la
modermnidad de la relacion con el medio ambiente vy la insercion en el paisaje!” (Citado por Dugue, 2011).
Ademas, disefa el mobiliario de madera, de este material también son las puertas interiores de la vivienda.
En las plantas presentadas a continuacion se muestra la materialidad de cada una de las zonas del

proyecto.

Pilotes (libre-transparente)
Zona acristalada (vidrio)
B Vidio
= r Hormigdn (opaco)
Madera
e Acero

Granito

Revestimiento madera

Fig.24: Planta de acceso seglin materialidad (autoria propia).

—

Fig.25: Planta piso segun materialidad (autoria propia).
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Finalmente, cabe destacar que, para las losas de piso y cublerta la arquitecta hace uso del hormigdn,
de color blanco con textura granulada. Este material pétreo funciona como soporte para el habitat
humano, al igual que ocurre en la naturaleza en plataformas y grutas primitivas. Ademas, en la fachada
suroeste, utiliza paneles de madera, marcando el cambio de uso que surgen en el interior (como ya se
comentoé en el apartado de espacio y el uso de los materiales).

Fig.26: Vista materialidad Alzado suroeste, s.f. (Autora Olivia de Oliveiras).
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SESC FABRICA POMPEIA,
SAO PAULO

197 7-1986

<54 A
Fig.27: Emplazamiento SESC, Rua Clélia con Rua Barao, s.1.
(Autor: Nelson Kon).

FICHA INFORMATIVA

ANO CONSTRUCCION 1977-1986

LOCALIZACION Rua Clélia 93 del barrio Pompéia, Sao Paulo, Brasil.

IMPLANTACION Lina Bo Bardi proyecta el SESC en o que habian sido los terrenos de la
antigua fabrica de toneles.

OBRA MASA Conjunto  (rehabilitacion 'y nueva

construccion)

Nueva construccion: 2 volimenes

ESPACIO Conciliacion de

espacios/necesidad/materialidad.

SUPERFICIE (MATERIALIDAD) 22.026 m?

Materialidad: Hormigén armado,

acero, vidrio, madera

Fig.28: Ficha informativa Fabrica SESC Pompéia, Lina Bo Bardi (autorfa propia).
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Fig.29: Vista aérea general da Fabrica da Pompéia antes de la Reforma, década de Fig.30: Vista fabrica de toneles, s.f.
los 40 (Autor Peter Sheier). (Autor Peter Sheier).

BREVE CONTEXTUALIZACION DE LA OBRA

La Fabrica de Pompéia se construye entre 1977/86. Fue proyectada por Bardi en una antigua zona
industrial con el requerimiento de que fuera un centro de ocio, cultura'y deporte para los trabajadores. En
el solar de implantacion existia una fabrica que iba a ser derribada y toma la decision de mantener el
antiguo edificio, ademas de todos los elementos y materiales que ayudasen a recordar la existencia de
una fabrica en dicho lugar. Segun COliveira “El juego adguiere agui una dimension productiva y el deseo
esta concebido como una fuerza capaz de trastocar el orden moral del trabajo vy de la civilizacion, no sdlo
transgrediendo su ley, sino también desarticulandola y subvirtiéndola” (19970, p. 112). La naturaleza del
objeto arquitecténico es la inmovilidad, de la inmovilidad del edificio al urbanismo de la ciudad

‘Microurbanismo'.
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ESPACIO DEL. CONJUNTO

‘Ninguém transformou nada. Encontramos uma fabrica com uma estrutura belissima,
arquitetonicamente importante, original, ninguém mexeu...O desenho de arquitetura do Centro de Lazer
Fabrica da Pompéia partiu do desejo de construir uma outra realidade” (Bardi & Ferraz, 2008b, p. 220).

Las premisas de la arquitecta confirman un potencial popular de creacion, otorgando al espacio voz
para gque esto ocurra. Los espacios en algunas ocasiones inacabados invitan a ser construidos y

reconstruidos con el triunfo del propio uso.

LLa propuesta que integra el centro de ocio, se compone de los espacios rehabilitados de la antigua
fabrica y de dos volumenes que corresponden al centro deportivo. Por lo que se dividira el analisis en
dos partes, una correspondiente a los espacios que integran la rehabilitacion de la fabrica, y otra en la
que se analiza el centro deportivo (nueva edificacion).

PLANTA DE CONJUNTO

1. Blogue deportivo con piscina, gimnasio y canchas

2. Bar, vestuarios, salas de gimnasia, luchas y baile

3. Torre de depdsito de agua =
» S

4 Solarium RUATUR\A

5. Cascada

6. Talleres de ceramica, pintura, carpinteria, tapicerfa, grabado y tipografia

7 Laboratorio fotografico @/4

8. Teatro para 1.200 espectadores

9. Vestibulo cubierto del teatro/sala para espectaculos

10. Bar-resturante

12. Vestuarios y comedor de los trabajadores [_ />
71. Cocina 1

13. Espacio multiusos

14. Biblioteca/videoteca

15. Sala de exposiciones temporales
16. Administracion (e — @

17 Mantenimiento

N

|
i N 10 N -
12
/\‘4 ............
| 3
//
/
I 4
g . 14
o =
R 16| 15 13 9
log 8 6
16 .
RUA BARAO DO BANANAL
Z0ona acceso publico (uso colectivo y cultural) Zona privada
Zona restringida acceso publico Zona privada acceso restringido usuarios del SESC

Zona accesos verticales y horizontales

Fig.31: Planta de conjunto segiin grado de intimidad (autorfa propia).
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ALZADO RUA BARAO DO BANANAL

1. Bloque deportivo con piscina, gimnasio y canchas
2. Bar, vestuarios, salas de gimnasia, luchas y baile
3. Torre de depésito de agua

4 Solarium

7 Laboratorio fotografico

8. Teatro para 1.200 espectadores

9. Vestibulo cubierto del teatro/sala para espectaculos
13. Espacio multiusos

14. Biblioteca/videoteca

15. Sala de exposiciones temporales

16. Administracion

16 15 14 13

Zona acceso publico (usa colectivo y cultural)

Zona restringida acceso publico
Zona accesos verticales y horizontales

Zona privada
Zona privada acceso restringido usuarios del SESC

Fig.32: Alzado Rua Bar&o do Bananal seglin grado de intimidad (autoria propia).

Fig.33: Entrada pr|nC|pa| al conjunto por la Rua Clélia, s.f. (Autor desconocido).
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REHABILITACION FABRICA

La calle interior de la rehabilitacion de la fabrica, incorpora un escenario para manifestaciones
espontaneas. La pendiente de dicha calle, se mimetiza con el programa cultural y de servicios,
conduciendo al visitante a adentrarse en el area mas reservada.

SUPERFICIE FABRICA

La calle interior que transcurre entre las naves, es tratada como una calle, prolongacion de la Rua
Clélia, y la estructura de la fabrica rehabilitada, fue realizada con una estructura hormigonada y cerchas
de albanilerfa. Se analizara en el punto siguiente, con mas detalle el espacio del teatro (zona de acceso
al publico), para tomar como ejemplo el tratamiento del resto de los espacios.

CALLE INTERIOR

1. Blogue deportivo con piscina, gimnasio y canchas
2. Bar, vestuarios, salas de gimnasia, luchas y baile
3. Torre de depdsito de agua

4 Solarium
10. Bar-resturante
71.Cocina

12. Vestuarios y comedor de los trabajadores
17 Mantenimiento

12 11 10 171 4 2 3
Zona acceso publico {uso colectivo y cultural) Zona privada
Zona restringida acceso publico Zona privada acceso restringido usuarios del SESC

Z0Na accesos verticales y horizontales

Fig.34: Calle interior seguin grado de intimidad (autoria propia).

TEATRO

El teatro esta dividido en espacios destinados a los escenarios, los vestuarios, la sala de musica, la
sala de danzay la galerfa. La distribucion del espacio esta configurada de tal forma que el publico siempre
tiene en frente a la otra parte del publico, justo lo contrario a lo que ocurria en los teatros tradicionales.
De esta forma, la arquitecta pretende crear nuevas formas de expresion y comportamiento de los
espectadores y los artistas (interaccion). “A cadeirinha de madeira do Teatro da Pompéia € apenas uma
tentativa para devolver ao teatro seu atributo de “distanciar € envolver”, e ndo apenas de sentar-se” (Bardli
& Ferraz, 2008b, p. 226).
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PLANTA BAJA TEATRO

1. Galeria

2. Escenario

3. Vestuarios

4 Sala de musica

5. Sala de danza

6.Vestibulo cubierto del teatro/sala para espectaculos

PLANTA ALTILLO TEATRO

| : | BT,
I I Y I I

A
RUA BARAO DO BANANAL

P N
an m ;s

.
Dy
i i i T ﬁ\_\—

SECCION LONGITUDINAL AA SECCION TRANSVERSAL BB

Zona acceso publico (uso colectivo y cultural) — Zona privada acceso restringido usuarios del SESC

Zona restringida acceso publico Zonas humedas
Zona accesos verticales y horizontales

Fig.35: Planta baja, altillo y secciones teatro segun grado de intimidad (autoria propia).
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Fig.37: Vestibulo cubierto (Autora: Maria Fig.38: Vista del interior del teatro, 1977 (Autor desconocido).
Gonzalez).
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Fig.39: Espacio multiusos, s.f. (Autora: Maria Gonzalez).

LD
X
Pt o2

Fig.42: Entrada Sala exposiciones temporales,
exposicion "bosgues de paus”,1977 (Autor
desconocido).

Fig.41: Biblioteca/videoteca, s.f. (Autora: Maria Gonzalez).




Arquitectas y su contribucion a la disciplina: Lina Bo Bardi y Pascuala Campos

- e

Fig.44: Vistas desde Solarium al SESC Pompéia, s.f. (Autor Richard Chivers).

BLOQUE DEPORTIVO

Bl blogue deportivo, conjunto al que la arquitecta denomina ‘Cidadela’, traduccion de la palabra
inglesa ‘goal’. Bl volumen mayor, destinado a espacio deportivo que alberga una piscina y cuatro
gimnasios, superpuestos, creando un volumen vertical. El segundo volumen, mas pequeno esta
dedicado a servicios y accesos. Para conectar dichos volimenes hace uso de las pasarelas horizontales,
funcionando de conectores entre los dos espacios verticales, pese a ser volimenes independientes son
dependientes el uno del otro. Pese a ser espacios antagdnicos, publico/privado (servicios), son
dependientes. .. .Eduardo Subirats, fildsofo e poeta, diz que o conjunto da Pompéia temu um poderoso
teor expresionista. E verdade e isto vem de mina formacao européia...Assim, dediquei meu trabalho da
Pompéia aos jovens, as criangas, a terceira idade: todos juntos...” (Bardi & Ferraz, 2008b, p. 2206).
Destaca la reutilizacion de la torre de la antigua fabrica en una torre de agua.
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A TURIRSSY

PLANTA BLOQUE DEPORTNVO

1. Blogue deportivo con piscina, gimnasio y canchas
2. Bar, vestuarios, salas de gmnasia, luchas y balle
3. Torre de depdsito de agua

4 Solarium l:
5. Cascada = /> 2

4 5

I

I

e |

—— == -, Invierno |

- e » . :

- - Otoro |

| == oo 0 0 |
— Verano

¢ v » @ I
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7 0 O 0 a Primavera . L[
& » ® » Piscina Y

2

3 1 1 4 2
ALZADO BLOQUE DEPORTIVO AA SEGCION BLOQUE DEPORTIVO BB

/0na accesos verticales y horizontales
Zona privada acceso restringido usuarios del SESC

Z0nas humedas

Fig.45: Planta, alzado y seccion bloque deportivo segiin grado de intimidad (autoria propia).
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MASA/VOLUMEN BLOQUE DEPORTIVO

“Uma galerfa subterranea de ‘aguas pluviais’ (na realidade o famoso cérrego das Aguas Pretas) que
ocupa o fundo da area da Fabrica da Pompéia, transformou a quase totalidade do terreno destinado a
zona esportiva em area “non edificandi”. Restaram dois ‘pedacos’ de terreno libre, um a esquerda, outro
a dereita, perto da 'torre-chaminé-caixa d’agua’-tudo meio complicado... E...como juntar os dois
‘blocos™? SO havia uma solucao: a solucdo ‘aérea’, onde os dois ‘blocos’ se abragam através de
passarelas” (Bardi & Ferraz, 2008b, p. 231) El nuevo volumen reafirma la idea de fabrica con referencia a
los edificios industriales. Dos volumenes verticales conectados por pasarelas horizontales. Dicha solucion
surge por la complicacion de encontrarse en una implantacion donde no toda la zona es de area
edificable, “...Mas, como disse o grande arquiteto norte-americano Frank Lloyd Wright: ‘As dificuldades
s80 nossos melhores amigos™ (Bardi & Ferraz, 2008b, p. 226).

DEPORTIVO SERVICIOS

VOLUMENES VERTICALES +  PASARELAS HORIZONTALES = 'CIDADELA’ i

Fig.46: Descomposicion ‘Cidadela’, anélisis volumétrico (autorfa propia).
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Fig.47: Vista hormigon y acero pintado, 2013 (Autor: Fernando Pires).

SUPERFICIE BLOQUE DEPORTIVO
El material predominante en toda la obra nueva del bloque deportivo es el hormigén armado visto y
el acero pintado de color rojo. La obra arquitectonica es segun Romullo Baratto “un disefio brutalista
donde el color, rojo y el gris del concreto, se unen armoniosamente” (2014). Destaca el tratamiento de la
torre de agua, donde se dejaron vistas las marcas de las tablas horizontales y verticales del encofrado de

hormigdn y sus perforaciones ‘primitivas’.

o

Fig.48: Detalle Pasarelas centro deportivo, 2013 (Autor: Fernando Pires).
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Las pasarelas de hormigon visto (macizas) son los accesos horizontales. Una solucion a la
ocupacion del espacio aéreo ‘no edificado’ que pese a su estructura robusta se elevan entre los dos
volimenes, como si de una estructura ligera se tratase, integrando y creando continuidad entre los
espacios dispuestos en los dos volumenes.

Fig.50: Pasarelas centro deportivo, 2013 (Autor: Fernando Pires).

Fig.49: Acceso piscina blogue deportivo,
s.f. (Autora: Maria Gonzalez).

Por otro lado, cabe destacar el tratamiento de colores que utiliza en los distintos campos deportivos
que se encuentran dispuestos en las distintas plantas del volumen mayor del SESC. A cada composicion
le asigna una estacion. Se puede observar que, para las estaciones de primavera y verano hace uso de

colores mas vivos, vy en las estaciones de otono e inviero hace uso de colores menos vivos.

OTONO INVIERNO

Fig.51: Colores segun estacion de las pistas deportivas, s.f. (Autora: Lina Bo Bardli).
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Finalmente, las diferenciaciones de usos entre los dos volimenes nuevos se reflejan en el
tratamiento de los huecos de los mismos. El volumen mayor tiene agujeros regularmente alineados y
asimétricos, y el volumen menor tiene ventanas desordenadas y simétricas. Dichos huecos surgieron
segun Lina Bo Bardi a causa de que, “Tenho pelo ar-condicionado o mesmo horror que tenho pelos
carpetes. Assim, surgiram 0s ‘buracos’ pré-histéricos das cavernas, sem vidros, sem nada” (Bardi &
Ferraz, 2008b, p. 226). Cabe destacar que las formas organicas de los huecos prehistoricos (color rojo)
contrastan con la imagen industrial del proyecto. Ademas, los detalles en rojo que observamos en las
imagenes mostradas a lo largo del estudio, crean el mismo contraste entre lo ‘antiguo’ (tradicional) y 1o
moderno (industrial).

Fig.53: Hueco ‘prehistorico’ y detalle acero pintado de rojo, s.f. (Autor desconocido).
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4. RELACION CULTURA / TEORIA / PRACTICA

Existe una influencia a la hora de escribir y su contexto ya que

i

el momento profesional de Lina Bo Bardi en la Bahia: “..., que vai
de 1958, com o curso de “Teoria e Filosofia da Arquitetura” ... até
o fechamento pelos militares do MAMB em 1964, € marcado pelo
exercicio dos conteldos filosdficos e estéticos apreendidos na

ltalia” (Grinover, 2010, p. 37).

Una vez realizada la revision cronoldgica (contexto y condicion
cultural), tanto en las obras escritas como en las construidas, se
pueden apreciar tres etapas, las cuales se encuentran
influenciadas por los acontecimientos que le toco vivir, basado en
el esquema (Grinover, 2010, p. 48):

-Década de los 40: Consolidacion del movimiento moderno
en Italia.

-Década de los 50 hasta el final de la década de los 60:
nacimiento de las primeras indagaciones sobre el movimiento

modermno.

-Década de los 70/80: por todo el mundo y en concreto en
Brasil, blsgueda del andlisis metodoldgico de la historia y de las
obras de arquitectura, y de nuevas formas y herramientas del
proyecto arquitectonico.

La lectura que realiza Bardi en la arquitectura, la apropiacion
circunstancial del local (ambiente), las jerarquias del uso de los
espacios, la implicacion y participacion con la comunidad y el
publico manteniendo la identidad y el presente histérico a la hora
de intervenir en las preexistencias. Se observa una integracion entre

Su teorfa/contexto/practica.

Teniendo en cuenta el texto Disposicion de los espacios
internos (1944), vemos como sintetiza sus premisas y se ven
reflejados en su obra construida. “La disposicion de los espacios
internos puede beneficiarse de las nuevas técnicas y 10s nuevos
materiales, partiendo del principio de una seleccion rigurosa” (Bardi,
2014a, p. 66), este principio, lo vemos reflejado en la vivienda (La
Casa de Vidrio) y en la Fabrica del SESC Pompéia, cuando hace
uso de materiales modemos (presente historico) y la combinacion
de materiales tradicionales o preexistentes.

TEORIA | CONTEXTO

PRACTICA | CONTEXTO

TEORIA | CONTEXTO | PRACTICA

TEORIA | PRACTICA
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Los espacios en algunas ocasiones inacabados invitan a ser construidos y reconstruidos con el triunfo
del propio uso. Los proyectos son una apropiacion, digestion y propuesta de un nuevo y moderno
movimiento local, brasilefo, a partir de la incorporacion de la gente. Esta idea impregna el concepto del
libre albedrio que distingue la obra de Lina Bo Bardi. En las dos obras analizadas de la arquitecta, se
puede ver como presta especial atencion al entomo, y a través del analisis espacial y la identidad del
lugar, integra ambos conceptos. Ademas, de la seleccion rigurosa de las técnicas y materiales nuevos,
la combinacion de los materiales modermnos/tradicionales vy las preexistencias, junto con la integracion de
los conocimientos, las necesidades vy la identidad del lugar, establece una relacion innata entre el
proyecto-usuarios-entorno. Integrando de esta forma, una propuesta en la cual existe un dialogo integrado
e interrelacionado entre el contexto (lugar)-condicion (usuarios)-proyecto (obra construida).

Finalmente, la premisa de teorfa/practica, que sintetiza en su texto Teoria y filosofia de la arquitectura
(1958), estarfa claramente representada, a causa de que los conceptos anteriormente mencionados se

ven gjemplificados en su obra construida.

OBRA CONSTRUIDA CONCEPTOS TEORIA

TECNICAS NUEVAS

SELECCION RIGUROSA—> MODERNO
A NUEVOS MATERIALES
CASA DE VIDRO (—
FABRICA SESC
«——NTEGRACION o | neNTIDAD LUGAR ——— PROYECTO

COLE?TIVO <—PARTICIPACION

v

RELACIONES NECESIDADES

v MATERIALES MODERNOS
COMBINACION —»

MATERIALES TRADICIONALES [ PRESENTE HISTORICO

PREEXISTENCIAS
Fig.54: Esquema conclusion relacion cultura/tecria/practica de Lina Bo Bardi (autoria propia).

El esquema anterior se divide en dos partes, obra construida y conceptos extraidos de la teoria. En la
obra construida (Casa de Vidrio y Fabrica SESC) se pueden observar 1os conceptos tedricos que se
representan esquematizados de forma no lineal, ya que en la obra construida no siguen una
estructuracion jerarquizada, por lo que la lectura del mismo no sigue un orden preestablecido, a causa
de que la mayoria de los conceptos se encuentran relacionados entre si, creando una lectura completa
de la obra construida. Dicho esquema representa una sintesis a modo de conclusion de la relacion que
existe entre cultura/teorfa/practica en las obras analizadas de Lina Bo Bardi. Ambas obras, se crean a
través de la integracion entre la seleccion rigurosa de las técnicas y nuevos materiales, y la combinacion
de materiales modermos, tradicionales, y en el caso de la fabrica del SESC, con la combinacion de las
preexistencias (presente historico). Cabe destacar, la integracion del proyecto (obra construida) con la
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identidad del lugar vy la participacion con el colectivo, integrando asi una perspectiva de género, ya que
no solo tiene en cuenta la opinidn de los usuarios, si no que integra en la propuesta las necesidades de

los mismos y las relaciones que llevaran a cabo en 10s espacios proyectados en la propuesta.
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Segun Pascuala Campos: “...El bienestar de cada
grupo social tiene que quedar explicito en la
respuesta arquitectonica. Las necesidades de los
diversos grupos constituyentes (por diferentes
razones. por género, por clase, por edad, por la
pertenencia a una determianda area geografica,
etc...), deben de ser parte de la construccion del
proyecto.

(Anexo IV.1)



Fig.1: Pascuala Campos, Directora del Departamento de Proyectos Arquitectdnicos
y Urbanismo de la ETSAC con el Secretario Carlos Mejide, 1996
(Autor desconocido)

-—M



Caso 2: Pascuala Campos de Michelena

CASO 2: Pascual A CAMPOS DE MICHELENA

1. CULTURA
1.1 CONTEXTO

En base a los estudios de Sousa (2016), Lefaivre & Tzonis (1985), sobre el contexto en el cual se
enmarca Pascuala Campos de Michelena, se establece una revision histérica y arquitectonica del

contexto espariol en el cual estudio y desarrolld su carrera profesional.

CONTEXTO

Contexto de formacion Jaén
1960/65 Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid (ETSAM)

1965/66 Escola Tecnica Superior d’Arquitectura en Barcelona (ETSAB)

Contexto profesional Pontevedra y A Coruna

Fig.2: Esquema contexto Pascuala Campos (autoria propia).

Al terminar la Guerra Civil Espafiola (1936-39), los dirigentes del nuevo régimen espariol estaban
alineados con el ‘nuevo orden’ europeo de los regimenes nacionalistas y autoritarios. La politica del nuevo
Estado se basaba en un nacionalismo espafnol extremo y centralizado. Concretamente, la politica
espanola estaba orientada hacia ltalia y Alemania, las potencias que habian ayudado hacer posible la
victoria de Francisco Franco, desde 1939 a 1975 Espana se encuentra bajo su dictadura. Durante la
mayor parte de la Segunda Guerra Mundial (1939-45), Franco habia mantenido relaciones mas estrechas
con Alemania e ltalia que con los aliados. La era de Franco constituyd la época de los cambios
fundamentales mas decisivos en los dos milenios de historia de Espana, ya que en ningdn periodo tan
corto surgieron cambios tan drasticos en las estructuras sociales, econémicas y en el ambiente cultural.
En 1973, ETA atenta contra Carrero Blanco, para algunos, posible sucesor de Franco. Tras la muerte de
Franco (noviembre de 1975), Juan Carlos | fue proclamado rey de Espaia (la transicion democratica se
produce entre 1975y 1982). Cabe destacar que Adolfo Suarez fue el primer presidente de la democracia.
Durante el mandato de Felipe Gonzalez finaimente Espana logra acceder a la Unidn Europea (1985). En
1992 Exposicion Universal en Sevilla y Las Olimpiadas celebradas en Barcelona, relanzaron la economia
espanola y proyectaron la imagen del pais a nivel intemacional. Con el gobiemo de Aznar (PP), siguen
con las reformas de recuperacion econémica y un amplio programa de privatizaciones. En las nuevas
elecciones (marzo, 2000), continua con su mandato con nuevas reformas (con la Ley Organica de Calidad
de la Educacion y la ley del suelo, entre otras). En las elecciones de 2004, José Luis Rodriguez Zapatero
(PSOE), se convierte en el nuevo presidente del gobierno, en su legislatura tomo medidas como:
promover una nueva ley de educacion (LOE), sanidad, cultura y la legalizacion del matrimonio entre
personas del mismo sexo (medida discutida por la oposicion vy la Iglesia). En 2008 tiene lugar la crisis
financiera mundial, iniciada por una crisis inmobiliaria. En el 2011 el Partido Popular gana las elecciones,
siendo elegido Mariano Rajoy como presidente. Finalmente, en 2018 se aprueba la mocion de censura

presentada por Pedro Sanchez (PSOE), convirtiéndose asi en presidente del gobierno (Payne, 1999).
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Teniendo en cuenta el contexto del pais, cabe destacar su influencia a nivel arquitectonico. En el
siglo XX se desarrolla en Espana, el estilo regionalismo historicista, que promueve la idea de una Espana
diferente del resto de Europa, pero también defiende la identidad de las regiones autondmicas en relacion
a la hegemonia ambicionada por Madrid. Este movimiento aparece en un momento de crisis de identidad,
provocada por la pérdida del Imperio Colonial, una crisis polftica recurrente. Después de la 22 Guerra
Mundial, del enorme esfuerzo de reconstruccion, también a nivel interacional se comienza a criticar la
ortodoxia del Movimiento Modermo. Con la muerte de Franco v la vuelta a la democracia, trajo a finales
delos 70y en los 80 un nuevo optimismo arquitectdnico. En este momento surge un nuevo movimiento
regionalista, el regionalismo critico. Este movimiento se afirma como una tentativa de renovar el

Movimiento Modermo vy reforzar su compromiso social (Lefaivre & Tzonis, 1985; Sousa, 2016).

1.2 (CONDICION
Para la realizacion de la biografia de Pascuala Campos de Michelena, se han tenido en cuenta las

siguientes investigaciones, Casares Gallego (2004, 2018), Consello da Cultura Galega (s. f.-a) y Quixal
(2015).

CONDICION

Pais de nacimiento Sabiote (Jaén-Andalucia), Espana

ANno de nacimiento 1938

Ano de fallecimiento -

Descripcion de ocupacion | Arquitecta espafniola

Titulo arquitectura 1966 en la ETSAB

Obras destacadas Casa para el parroco de Marin (1968), Poblado gitano en Camparnd en
Poyo (1972), Planeamiento vy propuestas para Combarro (1986), Escuela
de Formacion Pesquera, en Isla de Arousa (1990), Iglesia y entorno Curro
de Sabucedo (1996).

Fig.3: Esguema condicion Pascuala Campos (autoria propia).

VIDA'Y OBRA

Pascuala Campos de Michelena (Sabiote-Jaén, 1938). Vivié en Sabiote, hasta que, en 1941, por
causas de la represion Franquista y por cuestiones del trabajo de su padre, toda su familia se traslada a
vivir a Trebujena. Los traslados contindan, en 1948 (Arrollo de Ojanco), en 1955 (Beas de Segura-Jaén).
En 1955 se examina por libre para el curso preuniversitario y se presenta al examen de la revalida en la
Universidad de Granada. Un ano mas tarde, se traslada a Madrid para empezar a preparar las materias
necesarias para ingresar en la Escuela de Arquitectura. Una vez aprobado el examen de ingreso en la
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid (ETSAM) en 1960, también se matricula en primero
de medicina. Cabe destacar que simpatiza y apoya las acciones politicas reivindicativas desarrolladas
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desde el sindicalismo estudiantll (FUDE), y es encargada del boletin de la Escuela de Arquitectura.
Posteriormente realiza una serie de viajes y en el 1964 trabaja en Londres y en Iriin, donde pasara tres
dias en la casa del escultor Jorge Oteiza. Ese mismo ano, junto con la actividad del boletin, y por una
creciente ideclogia franquista, causa su traslado en 1965 a la Escola Tecnica Superior d’Arquitectura en
Barcelona (ETSAB) para poder terminar la carrera. Un aflo mas tarde, se afilia a la Hermandad Nacional
de Arquitectos (HNA) y se casa con César Portela, ademas de incorporarse en 1966 al Colegio Oficial
de arquitectos de Cataluna y Balerares (COAC).

Entre finales de la década de los 60 y los 70, comienza a trabajar en Pontevedra con César
Portela y montan un estudio de arquitectura comuin (1968). Las primeras obras que realizan en conjunto
son: La casa Parroquial en Marin y la Casa del Pais en Sanxenxo. Ese mismo afo se doctora en la Escola
Tecnica Superior d’Arquitectura da Universitat de Barcelona. Posteriormente proyecta junto a Portela el
Colegio de Salcedo (1969), y junto a este Ultimo y Xabier Suaces, proyecta el Colegio de Cumial en
Orense. Entre 1970y el 1972 la pareja proyecta el Poblado gitano en Campafo (Poyo), proyecto recogido
en 1977 en la Revista 2C. Construccion de la ciudad publica, con el articulo titulado Viviendas para una
comunidad de gitanos en Campario-Poio (Pontevedra) 1971-1974. En dicha etapa se convierte en madre
por primera vez en 1970, posteriormente en 1974 y en 1976. Ademas, varias de sus obras aparecen
recogidas en publicaciones y exposiciones, implicandose en casos de destruccion territorial y/o
patrimonial, entre otros. Destacan las publicaciones de: Cuadermnos de Arquitectura (1970) que recoge la
obra del edificio de la escuela nacional de Salcedo y Hogar y Arquitectura, en concreto en el articulo de
Miguel Angel Baldellou: Panorama de la arquitectura actual en Galicia (1971). Y la exposicion itinerante
Arquitectura y Racionalismo.Aldo Rossi+ 21 Arquitectos Esparfoles (1975) en la que se recogen las obras
de la Lonja de Bueuy el poblado gitano.

Sus inquietudes feministas hacen que forme parte del llamado Grupo de Pontevedra (1976), junto a
Ana Femandez, Marfa Carmen Dios y Aurora Dominguez, vinculado a la Asociacion Gallega de la Mujer
(AGM). Ese mismo afio participa en el primer Seminario Interacional de Arquitectura (SIACS), realizado en
Santiago de Compostela. Es una de los ocho profesionales en arquitectura gue cuentan con un nimero
monografico en la publicacion periddica de Boden Cuadernos Ceplastica. Ademas, es una de las
protagonistas del articulo sobre arquitectura en Galicia en la revista Jano Arquitectura (1977). Ese mismo
ano, crean una nueva organizacion, Feministas Independientes de Galicia (FIGA), a causa del desacuerdo
con algunas lineas del AGM. En 1978, la FIGA tiene una linea tedrica y de trabajo de autoconciencia
desarrollada por las mujeres da Rivolta Femminile de la Librerfa de Mujeres de Milan, que son un modelo.
Las jornadas feministas de Granada (1979) organizadas por la COOFFEE, que causan una ruptura sobre
los anteriores gjes de la doble militancia y de la irupcion del feminismo de diferencia adoptado por gran
parte de independientes. A partir de ese momento, se disenan estrategias y camino propio concordando
con feministas independientes gallegas como Pascuala Campos.

Seminario Internacional de Arquitectura Contemporé C -
se ajo sobre la intervencion en la ciudad histérica con grupos analizaron y re
Participaron Aldo Rossi, Cesar P , James Stirling,

€ 9, Carlo Aymonino, O. Ungers, Alvaro Siza, J. P. Kleihues, ¢
segundo SIAC se realiza afios més tarde en Sevilla (TECTONICAblog, 2014).
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En la década de los 80 y 90 destaca por la creacion del estudio de arquitectura junto a Ana
Fermandez Puentes (1980). Tienen lugar en 1981 la Il Jornada Estatal de feministas independientes en
Vigoy el VI Congreso Internacional de Arquitectas en Paria, congreso organizado por la Unidn Internacional
de Mujeres, en el que tratan el tema sobre el medio ambiente y 10s niNos en la arquitectura. En 1982
monta su estudio independiente en Pontevedra, y ese mismo afio comienza a compaginar su trabajo
como arguitecta con la docencia como adjunta interna en Proyectos IV, en el Departamento de Proyectos
Arguitectonicos y Urbanismo de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la Universidad de la
Corufia (ETSAC). A mediados de la década de los 80, aparece en la publicacion de Arquitectura y
Vivienda en el articulo “El regionalismo critico y la arquitectura espanola actual” (1985) de Alex Tzonis y
Liane Lefaivre en el que la propuesta de Combarro es una obra de referencia. Es nombrada directora del
Departamento de Proyectos en la ETSAC (1986), desarrolla el Planeamiento y propuestas de restauracion
de Combarro (1986), participa como relatora en el curso de verano de Altermnativas Periféricas al
Movimiento Moderno de la UIMP que tuvo lugar en la Corufa vy realiza junto a Ana Femandez la
Cooperativa de viviendas de San Martifio en la zona histérica de Pontevedra (1987), la direccion de obra
tiene lugar tres afios después.

A comienzos de la década de los 90 realiza la Escuela de Formacion Pesquera en la Isla de Arousa
(1990), un proyecto derivado de un concurso estatal realizado dos afios antes, en la que su propuesta
resultd ganadora, proyecto que en 1995 sera ganador de un concurso nacional y sera mostrado en
“Lugar, Memoria e Proxecto. Galicia: 1974-1994" y en el 2000 sera seleccionado para la exposicion La
Mujer Construye. Construir desde el Interior, teniendo lugar en la Galeria Arcadas de Madrid y presenta
una seleccion de obras de 35 arquitectas espanolas. Ademas, las actuaciones urbanas de Combarro
formaran parte de la exposicion Arquitectura Institucional de Galicia patrocinada por el Consejo de la
Cultura Gallega. Entre el 1994-1995 sera una de las profesoras del programa de doctorado de la ETSAC,
con el curso titulado Relacion real y no sublima con el objeto, junto a Marta Lonzi y Carlos Mejide.
Convirtiéndose ademas en la primera catedratica de Proyectos Arquitectonicos de las escuelas de
arguitectura espafiola (1995), con la investigacion titulada Espazo e Xénero, en la universidad de la
Corufia. Ese mismo afio proyecta la Casa Fina en Pontevedra y la casa Antonila en Cotobade.

Se destaca en esta etapa, su participacion en: las primeras Jomadas sobre Espacio y Género en
Granada (1992), el primer Congreso Internacional Mujeres del Mediterraneo. Del patio a la plaza (1994)
que tiene lugar en la universidad de Granada, el curso Urbanismo y Mujer (1993-94), Jormadas de Mujeres
del Movimiento vecinal de Vigo, con el ‘relatorio’ Espacio publico y privado ¢ de quien y para quién? (1994),
Jomadas Nacionales de Mujer y Urbanismo: Mujer y urbanismo. una recreacion del espacio, Granada
1995, curso Mujeres. Espacio y Arquitectura de la Universitat Jaume | (1997) y las ponencias del curso
Nuevos objetivos de igualdad en el siglo XXI. Las relaciones entre mujeres y hombres (1999).

Cabe resaltar que en 1998, es una de las protagonistas de la introduccion del proyecto NOW: Las
mujeres recuerdan. Memoria de ocho municipios de Castellon, y desde 1998 a 2003, inicia su formacion
en teatro espontaneo en un grupo de Pontevedra dirigido por la psicodramatista M? Elena Garavelli.
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A finales de la década de los 90, crea el grupo feministas independientes de Galicia FEIN (1999),
y organizan unas jornadas feministas independientes na Graxa de Barreiros (1991), en Sarria, para
reflexionar sobre el presente, pasado y futuras perspectivas del feminismo en Galicia.

Se destaca que, en el siglo XXI, gana junto a Amparo Casares Gallego el concurso del ayuntamiento
de Bueu (2000), con el destacado premio accésit al proyecto de tanatorio y ordenacion de parque
publico. Posteriormente, reciben el premio honorffico por la realizacion del proyecto de viviendas para el
Concurso Internacional de Arquitectura, Desarrollo urbano y Vivienda Sostenible, Guanajuato-México
(2002). En el 2001 participa en el Il Congreso lberoamericano de Psicodrama, en Pdvoa de Varzim
(Portugal) vy escribe ese mismo afio, un articulo sobre su comparnero y amigo arquitecto Carlos Mejide
(1936-2001), con motivo de su fallecimiento, recogido en el monografico n°25 del boletin de la ETSAC.
En 2004 participa en el curso Las ciudades y su Entorno: Lugares donde Habitar, organizado por el
Instituto Andaluz de la Mujer en Granada. Ese mismo ano, Amparo Casares realiza la retrospectiva de la
vida y obra de Pascuala, para las colecciones de Nova Galicia Edicions, sobre la produccion artistica en
Galicia a lo largo de la historia. Dos aflos mas tarde, sera profesora de la materia de libre eleccion, Corpo,
Espazo e Arquitectura en la ETSAC. Cuando se jubila como profesora tras mas de veinte anos de
docencia, Pascuala Campos contindia participando en seminarios y mesas redondas sobre género y
arquitectura, entre los que destacan: | Congreso Los Estudios sobre las Mujeres, de Género y Feministas,
en Madrid (2006). Del 2007 al 2016 forma parte de la Comision de Igualdad del Consejo de la Cultura
Gallega. En 2008 dirige el IV curso de verano de Xenero e Poliicas de Igualdade, titulado Cidade e
Paisaxe: Unha Cuestion de Xénero. Reflexions e Propostas, en la Universidad de la Corufa. Sotelino le
realiza una entrevista para la voz de Galicia en 2008 sobre el congreso que dirigié con el titulo de: En
construccion. Arquitectura, Xénero e Cidadania. En 2009 el Consejo Superior de los Colegios de
Arquitectos organiza una jomada de Arquitectas a la vista: Situacion de las Mujeres en el Exercicio de la
Profesion, en la que participa. Al afio siguiente, presenta el ‘relatorio’” Urbanismo para la Igualdad, dentro
del programa de la jomada, El urbanismo Local con Perspectiva de Género. Publica en 2011 el libro, A
arbore na cidade. Catalogo, proposta para proteccion e reposicion do arboredo no casco histérico e
proximidades, junto a Ana Gallego Palacios y Soledad Bugallo Choucifio. En Vigo en el 2014 participa en
las jomadas Muller e Urbanismo: Unha nova Mirada sobre a Planificacion Urbanistica Inclusiva. En 2016
en el Marco de Vigo, comisariado por Chus Martinez, junto a Ana Gallego dentro del ciclo Problematicas.
Artistas en el relato incompleto, presenta la intervencion titulada La conversacion. Ese mismo ano es
referenciada en el articulo. The Access of Women to Architecture. The Situation of Spain's Female
Pioneers, de Ana Marfa Fernandez y Esther Rodriguez, publicado en: MoMoWo. 100 Works in 100 Years:
European Women in Architecture & Design: 1918-2018.
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2. PROCESO TEFORICO

Pascuala Campos de Michelena destaca por su labor docente e investigadora, por dirigir y participar
en cursos y seminarios. Existe una amplia y variedad de textos ya sean en la docencia, investigacion,
Cursos o0 seminarios. Se han seleccionado cuatro articulos, aquellos que fue posible adquirir para analizar:
El espacio domeéstico (1993-94) perteneciente al curso “Urbanismo y Mujer”, Influencia de las ciudades
en la vida de las mujeres (1995) perteneciente a las Jormadas Nacionales de Mujer y Urbanismo: “Mujer
y urbanismo: una recreacion del espacio” Granada, ldentidad y Proyecto (1997) perteneciente al curso
Mujeres: Espacio y Arquitectura de la Universitat Jaume |y Nuevas formas de vida, nuevas viviendas
(1999) perteneciente a las ponencias del curso “Nuevos objetivos de igualdad en el siglo XXI. Las
relaciones entre mujeres y hombres”. Una vez seleccionados se ha procedido a la lectura y extraccion

de conceptos, identificando los posibles principios definidos en sus obras arquitectonicas.

En una segunda fase se verificara el cumplimiento y defensa de los principios a nivel tedrico,
contraponiéndolos a una obra practica seleccionada, presentando como ejemplo urbano la planificacion
y propuestas para Combarro (1986). En este caso se ha seleccionado una sola obra, ya que la extension
del proyecto es amplia, debido a que se trata una intervencion de ambito urbano. Ademas, dicha
propuesta cuenta con otras intervenciones de una escala de pormenor y en el sentido de preservar el
patrimonio, pasando por la restauracion de horreos y la creacion de nuevas plazas. Cabe destacar que
uno de los motivos de seleccion de la obra fue la propia respuesta de Pascuala a la pregunta “;,Si tuviera
que elegir alguna obra tedrica y practica que la representase a lo largo de su trayectoria?; Combarro. Fue
un proyecto hermoso. Dificil, complicado. Minucioso y delicado...” (Anexo IV.1). Antes de relacionar los
conceptos con la obra construida, es preciso encuadrar cada uno de los conceptos y analizar los textos
escogidos.

El primer texto, El espacio doméstico (1993-94) pertenece al curso “Urbanismo y Mujer: nuevas
visiones sobre el espacio publico y privado”, Malaga 1993-Toledo 1994, que prepara junto a Adriana
Bisquert, Angeles Durén y Rosa Barba. Dicho curso se desarrolla hasta 1995 en diferentes ciudades.
Cabe destacar que ademas es presidenta del Seminario permanente “Ciudad y Mujer”, con el fin de
desarrollar, fomentar, divulgar y promover los estudios relacionados con el urbanismo vy la arquitectura
desde una perspectiva critica del patriarcado, sexismo y androcentrismo, dicho seminario es el cual

publica el texto el cual se dispone analizar.

En primer lugar, cabe destacar que para la organizacion del apartado asignado a Pascuala Campos
en el curso El espacio domeéstico, no solo se tratd de conferencias y exposiciones, si No que “fue un
encuentro enriquecedor en intercambios profundos. Conocimiento y respeto se mezclaron con
conversaciones agiles y espontaneas” (Campos de Michelena, 1995, p. 227), en el que las ponentes
también trataron aspectos personales y profesionales, “Lo cotidiano, lo doméstico se reveld como un
sintoma de verdades de alguna manera ocultas” (Campos de Michelena, 1995, pp. 227-228). En el acta
del curso, Pascuala Campos comienza por tratar conceptos de forma genérica y sus especificaciones
se veran tratadas con mas detalle en cursos posteriores. Se observan algunos ejemplos en los textos
escogidos. Destacan los conceptos de: espacio: recreacion, cotidiano, colectivo, intimo, doméstico
y construido, organizacion del espacio, jerarquizacion, ‘lo cotidiano’, habitar e intuicion. Ademas, se
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centra en la definicion de muro, hueco, umbral, puertas y ventanas, no entendidos Unicamente en el
sentido estricto de la palabra, si no que los analiza desde las emociones que pueden transmitir o reflejar
dentro de un proyecto. Segun Pascuala Campos:
Mi bilogla y mi querer ser, son los dos principios que determinan mi presente. El pasado
pertenece al futuro. /Bl Utero. / El regazo. / El mundo exterior. / La tierra que nos acoge. Cuatro
lugares. Cuatro tiempos. El primero y el cuarto son inevitables. El tercero, el Mundo, solo existe

si existe el segundo, el Regazo (1995, pp. 228-229).

Es por ese motivo que cree que el concepto de espacio esta arraigado en lo femenino. A través de o
expuesto, sistematiza el espacio en: colectivo, intimo, doméstico y cotidiano; entendiendo por espacio
colectivo y de intimidad:

...donde nos relacionamos y podemos ser nosotros mismos. El espacio doméstico esta
asociado a lo privado, pero deberfa conectarse a lo colectivo y a lo intimo. Lo domestico se ha

centrado en la casa, pero toda la ciudad, todo el territorio, es espejo de lo cotidiano (Campos

de Michelena, 1995, p. 229).

Por otro lado, Pascuala Campos define que:

El muro es el principio construido de la diferencia. El hueco es el punto luminoso en la ceguera
del muro. Cruzando los huecos aceptamos las diferencias. El umbral es un limite flexible,
traspasable...es un espacio de relacion. El espacio construido quizas debiera ser una sucesion
de umbrales. Puertas y ventanas son espacios de comunicacion. ..Habitar una casa significa ser

liore para poder permanecer en ella (1995, p. 230).

Es decir, los muros crean la separacion entre las viviendas, y las ventanas son la vista del interior al
exterior, de la division (jerarquizacion) a la recreacion de espacios (colectivos). Teniendo en cuenta que,
para construir, se debe olvidar las jerarquizaciones y que los espacios sean uno solo, en el gue no existan
divisiones ni distinciones, espacios en los que todos los usuarios disfruten de la ciudad, una ciudad

inclusiva.

En la perspectiva de escala urbana, el desempeno femenino puede tener una vision distinta respecto
al proceso clasico interpretativo, donde se muestra en el segundo texto, Influencia de las ciudades en la
vida de las mujeres (1995). Para introducir la problematica, Pascuala Campos establece una serie de
preguntas que a lo largo de la ponencia da respuesta. Las preguntas ‘retéricas’ y conceptos inician la
auto-reflexion y refleja algunos de los principios vertebradores del contenido expuesto; ¢ por qué mujer y
urbanismo?, la configuracion de la ciudad, invisibilidad de la vida cotidiana, ¢,0lvida algo el Planeamiento?,
una ciudad mejor para todas las personas.
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El urbanismo es un proyecto a gran escala, grandes espacios y consecuentemente gran
responsabilidad a la hora de toma de decisiones. “El hecho de poner a la mujer junto a una palabra que
implica grandes resonancias, hace despertar sospechas de transgresion. Sobre todo cuando esa
relacion la plantean las propias mujeres” (Campos de Michelena, 1996, p. 23). Este hecho, el cual hace
que parezca un sinsentido, la agrupacion de dichos términos, tiene que ver con la costumbre y estructura
paternalista, “La ciudad esta en unas pocas manos gue poseen unos claros interés especulativos. ..La
neutralidad del espacio y la objetividad de su manipulacion quedan en entredicho...” (Campos de
Michelena, 1996, pp. 23-24), a causa de que histdricamente la construccion social estaba en base a
acuerdos mayoritarios que se establecen como sistema y conocimiento ‘normativo’(como se venia
exponiendo en el Capftulo 3). Segin Pascuala Campos, “Las ciudades se han conformado segun
principios e intereses masculinos regidos por juegos de poder y dominio, regulados a través de pactos y
alianzas” (1996, p. 24). Causando la jerarquizacion de espacios publico/privado, masculino/femenino,
asumiendo y condenando a la mujer a las tareas domésticas en el espacio privado. Causando la
invisibilizacion de la mujer en los espacios publicos y remunerados, haciéndolas invisibles dentro de la
ciudad. Esta ocultacion, también ocurre en el hogar, pese a ser ellas las que estan en el ambito privado,
‘La casa es el espacio privado del hombre, no de la mujer...Ese bienestar de los demas conlleva un
trabajo que, al no estar reconocido ni pagado, pasa a ser “‘natural” e invisible...Es el trabajo invisible
hecho por unos seres invisibles” (Campos de Michelena, 1996, p. 26). Y realiza una critica al pensamiento
que establecen los fildsofos occidentales, entre otros, como vélidos, dichos pensadores “Nos llevan de
paseo entre la biologia y la invisibilidad” (Campos de Michelena, 1996, p. 26). Actualmente, “Han
cambiado las actitudes, trabajos y necesidades de las mujeres, pero no ha cambiado (con alguna
excepcion) la actitud de los hombres, que siguen sin hacerse cargo de la vida cotidiana” (Campos de
Michelena, 1996, p. 27), este hecho hace que la ciudad siga siendo el espejo del olvido de o cotidiano,
como por ejemplo las calles de los grandes ensanches convertidas en vias de trafico, olvidando las
necesidades del dia a dia. Finalmente, después de tratar l1os conceptos, Pascuala Campos establece
una pregunta retérica “; Qué podemos hacer las mujeres dentro de un sistema democratico que-en teorfa-
nos abre las puertas de la participacion?” (1996, p. 29), a través de la cual establece parametros que
considera para solucionar dicha ‘pregunta’. En primer lugar, establece que es necesario salir de la
invisibilidad, actuando en los ‘cauces’ necesarios. Para ello requiere;

-organizacion como colectivo

-reconocimiento de nuestra realidad y de su importancia social

-amplitud, sensibilidad e inteligencia en los analisis y propuestas de actuacion

-acuerdos con otros colectivos por razones de afinidad. ..reconocimiento de la vida cotidiana

como realidad visible, plantea inmediatamente las siguientes exigencias:

-reparto de tareas y responsabilidad entre hombres y mujeres.
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-adaptacion de la ciudad a las necesidades de sus habitantes. ..

- vision global de la ciudad como territorio construido. ..

- planificacion del medio ambiente con criterios de sostenibilidad y solidaridad (Campos de

Michelena, 1996, p. 30).

A través de dichos parametros, hace una llamada al ‘colectivo’, para poder poner solucion a varios de los
problemas planteados a lo largo de todo el curso, estableciendo lineas de accion para solventar la
problematica.

En el tercer texto, “Identidad y proyecto” (1997), que forma parte del curso Mujeres: Espacio y
Arquitectura, realizado en la universidad de Jaume |, recoge varios conceptos que se comentaran a
continuacion. Cabe destacar que en 1999 se publican los 'relatorios’ del dicho curso. En el escrito de
Pascuala Campos recoge el principio de integracion, entendida como la relacion entre la persona que
proyecta y el proyecto, ya que el segundo es un “didlogo amenizado, alterado y construido también por
otras voces...quien proyecta ha de darles sitio y respuesta, con su capacidad de integracion” (Campos
de Michelena, 1999, pp. 16-17). Es decir, el proyecto:

Los mapas que cuentan las interconexiones de todos los elementos fisicos con otros no fisicos
los sentimientos, las costumbres vy el poder... generadores de acciones imprevisibles que
generaran formas de ver la vida en sus alocuciones sobre el ser, el estar, la belleza y el orden

(Campos de Michelena, 1999, p. 17).

La relacion entre los espacios y los sentimientos que generan dichos espacios crean la identidad del
proyecto. Por lo que, “las actividades relacionadas con el espacio deben realizarse en base a las vivencias
relacionadas directamente con él. La politica, cuando marca directrices en la manipulacion del espacio”
(Campos de Michelena, 1999, p. 18), esto conlleva una pérdida de ‘identidad espacial’, relacionado a su
vez con la recreacion y manipulacion del espacio. Segun Pascuala Campos:

...la recreacion del espacio se base en relacion amorosa, en el reconocimiento del espacio, del
lugar. En la manipulacion no hay relacion, el espacio (el lugar) es solamente un objeto utilizable

en la consecucion de fines ajenos a las personas que o habitan (1999, p. 18).

Es lo que ocurriria en la politica ‘la manipulacion’ del espacio, el no tener en cuenta las actividades
relacionadas con el espacio y las vivencias que tienen lugar en el directamente. Teniendo en cuenta la
experiencia profesional, la arquitecta establece que se crean varios procesos superpuestos no reglados
para la concrecion del espacio: reconocimiento del lugar, reconsideracion necesidades, recreacion y
busqgueda de la forma. Dichos procesos y consideraciones de relacion con el espacio, crean procesos
con espacios de género, teniendo en cuenta los usuarios y las necesidades de los mismos. Basandonos
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en los expuesto anteriormente, se relaciona con los siguientes principios: el de jerarquizacion y recreacion
del espacio. En un primer momento define que “La relacion de mujer-mujer se tine del concepto de
fusion...La relacion hombre-hombre se establece a partir del concepto de separacion” (1999, p. 24),
estas relaciones explican la zonificacion de espacios que sufren las ciudades de hoy en dia, puesto que
los hombres estarfan relacionados con el concepto de jerarquizacion del espacio ‘cuerpos invalidos’ v las
mujeres con el de recreacion, pues tiene que ver con el cuerpo habitado, por 1o que expone gue ‘lo intimo
y 1o colectivo’ estan relacionados con lo femenino (enraizamiento). “El considerar lo colectivo como
generador de espacios significa favorecer aquellos espacios que sean capaces de acoger lo diferente”
(Campos de Michelena, 1999, p. 25). Basandose en |0 expuesto, destaca el replantec de las
necesidades y criterios que se asumen como ‘inamovibles’. Este concepto de ‘colectivo’ introduce
intrinsecamente el concepto de recreacion’ como forma de evitar la manipulacion, teniendo en cuenta
que el recrear es ‘tener en cuenta’, enriquecido por las nuevas aportaciones de la comprension del
proyectista. El proceso y blusqueda de la forma a través del proyecto, tiene tres apartados basicos en la
determinacion del proyecto-obra: la recreacion del sitio, la comprension de lo que subyace en la definicion
del programa y la emocion propia. Y la intencion es el hilo conductor que lleva al resultado. Cuando estan
integrados, el espacio construido expresa algo mas que la evidencia de su posibilidad constructiva, “la
arquitectura es el arte de construir. Como todo arte, se adelanta en ofrecemos aquello que secretamente
anhelamos” (Campos de Michelena, 1999, p. 27).

En el dltimo texto seleccionado, Nuevas formas de vida, nuevas viviendas (1999) se encuentra
dentro de las ponencias del curso “Nuevos objetivos de igualdad en el siglo XXI. Las relaciones entre
mujeres y hombres”, vy se realizd en la Universidad Complutense de Madrid (EI Escorial). El libro con el
titulo del curso se recoge en el aflo 2000, todas las propuestas de los relatores, pertenecientes al curso
que tuvo lugar un afio atras. Cabe destacar que fue promovido por la Direccion General de la Mujer de la
Comunidad de Madrid.

Siguiendo el esquema de andlisis de los textos anteriores, se destacaran los conceptos tratados en
el texto escrito por Pascuala Campos. En el texto expuesto, sigue una estructura que hasta ahora no se
habia visto reflejada en los textos anteriores, ya que comienza por relatar una anécdota de la infancia para
introducir el tema vertebrador del curso. De dicha anécdota concluye que “la transgresion de los limites
y de las formas no son destrucciones sino aperturas hacia otras maneras de sentir, puertas abiertas hacia
espacios luminosos, actos implicitos a la pasion de descubrir” (Campos de Michelena, 2000, p. 355),
dicho punto de partida se ve reflejado en el titulo del curso ‘Nuevas formas’, destacando como postura
formal de su practica profesional ‘el hacer’, y “el deshacer, como estado incisivo en el porqué de las
cosas” (Campos de Michelena, 2000, pp. 355-356). En su forma de relacionar ‘el vivir con ‘el habitar,
entiende ‘el muro’ como una forma de crear espacios de ‘habitar’ ‘la ciudad' y ‘la casa’. En el caso de
la ciudad, existe una separacion entre 1os ambientes privado/publico, y en la casa existe la jerarquizacion
interna de los espacios y a la vez la separacion con el interior/exterior (la ciudad). Ambas separaciones
como exponentes de un orden patriarcal, “La ciudad...pone de manifiesto los valores y prioridades de
los sujetos politicos que la deciden” (Campos de Michelena, 2000, p. 356), “Actualmente...sus
habitantes se instalan en los espacios que genera la ciudad...La experiencia de lo cotidiano nos dice si

la ciudad resuena en nosotros o si se impone en amalgama incontrolada” (Campos de Michelena, 2000,
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p. 356). Es decir, ¢no deberfa ser al contrario?, los habitantes, sus relaciones, su dia a dia (lo cotidiano),
deberfan crear ciudad. Por ello, al no adaptarse a las vivencias de sus habitantes, denomina a este tipo
de estructura de ciudad, ‘ciudad sin nombre’. Segun Pascuala Campos son:

Ciudades todas iguales. Ciudades que responden a criterios especulativos. . .olvida su conexion
a la historia y a la geografia...Ciudades en donde la buena vida deseada socialmente sdlo es
posible si se pertenece al grupo “vardon blanco, entre 35-45 anos, identificado con su trabajo,

egoceéntrico y narcisista, dispuesto al éxito y sus avatares (2000, p. 357).

Es decir, deja de lado a todos los usuarios gue no se enmarguen dentro del dicho concepto, un concepto
exclusivo y jerarquizado, olvidando al resto de habitantes. Por ello, propone que las ‘ciudades sin nombre’
se recrganicen y estructuren a través de la categorfa analitica del género vy del concepto ‘colectivo’ como
alternativa a la jerarquizacion publico/privado.

Por otro lado sefiala que, “La casa se asocia a lo personal, lo intimo, lo absoluto, o inviolable...La
casa como lugar nos habita tanto como nosotros a ella...a través de la transparencia de sus huecos nos
ponemos en contacto con el mundo” (2000, p. 358), es decir, a través de los huecos (umbrales), el
habitante que habita la casa (interior) se pone en contacto con el exterior (colectivo), por lo que esos
umbrales (huecos) son espacios de relacion. Por lo que define ‘la casa’ como espacio de relaciones por
excelencia. En cambio, “La vivienda es un sitio para vivir...La vivienda urbana, paradigma de vivienda, es
parte de un espacio colectivo...El concepto vivienda esta unido al de tecnologia...” (Campos de
Michelena, 2000, p. 359), es decir, ‘la magquina de habitar’, se ha transformado en la ‘méaquina de vivir',
o dicho de otro modo, de sobrevivir, Esta atribucion del concepto de vivienda urbana, a 1o que se
consideraba antiguamente 'vivienda-casa’, ha desaparecido, por o que se han perdido los espacios
‘colectivos’, espacios de relacion. A través de estos conceptos, la arquitecta se hace la pregunta si la
vivienda podria volver a convertirse en casa. El iempo ha alterado el rol que desempefnaba el concepto
casa, y las relaciones de los habitantes con su ‘casa’. La relacion de la vivienda con el usuario varfa seguin
el rol que se represente dentro de la configuracion familiar. Se podria llegar a considerar la vivienda ‘casa’,
gracias al rol desempefado por la mujer ama de casa, Si no, simplemente seria un espacio con paredes,

no existirfan las interrelaciones que se daban en otros tiempos con ‘la casa’. Segun Pascuala Campos:
En el Siglo XX se han producido cambios esenciales y drasticos en las formas de vida. Cambios
econdmicos y cambios ideoldgicos. .. Estos cambios han producido variaciones en las

estructuras sociales de relacion, en el orden familiar y en el personal. De esta manera renqueante

se empiezan a reflejar en los espacios habitados (2000, p. 362).

Todos los cambios han generado estructuras diferentes a la hora de viviry en a la configuracion de
dichas viviendas, por 10 que las estructuras que se conocian de vivienda, en la que solo se encontraban
miembros de la familia ya no es la Unica, implicando la necesidad de revision y blsqueda de nuevas

formas de vivir. Cabe destacar que no solo quien vive en la vivienda ha cambiado, si no quien realiza o
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promueve las viviendas de la actualidad (promocion libre, promocion publica estatal, cooperativas), “Tanto
las viviendas de proteccion oficial como las libres, en su version rica o pobre, son respuestas a unas

formas de vida estereotipadas” (Campos de Michelena, 2000, p. 366).

Teniendo en cuenta lo expuesto anteriormente, concluye que “La suma de cambios parecen apuntar
hacia la necesidad de una propuesta variable y flexible de vivienda” (2000, p. 363). Una propuesta en la
que la vivienda se encuentre relacionada con la ciudad y con los espacios colectivos, introduciendo el
concepto del género, teniendo en cuenta “la vivienda como espacio de relaciones de distintas formas de
vida” (Campos de Michelena, 2000, p. 367).

A'lo largo del andlisis de los textos se ha podido comprobar que en los articulos de sus primeros
cursos introduce conceptos que posteriormente amplia y ejemplifica, creando soluciones, iniciativas y
propuestas, para la solucion de problemas detectados a lo largo de su vida profesional y personal. De tal
forma gque, las soluciones puedan ser incorporadas en las propuestas de cualquier arquitecta o arguitecto.
O mencionando propuestas que puedan ser tenidas en cuenta a la hora de analizar o detectar un
problema latente, y que no se sabia 0 No se habia prestado la suficiente atencion. A través de sus

soluciones, crea lineas de accion, recomendaciones para solventar la problematica en cuestion.

Finalmente, se presenta un esquema en el que aparecen reflejados todos los conceptos, situando
cada uno de ellos en los textos respectivos. Se organizan 1os conceptos desde el mas genérico al mas
especifico. Posteriormente se agrupan los conceptos repetidos para establecer otro esquema en el que
se reflejan las definiciones de cada uno de los principios, para su posterior relacion con la practica en el
siguiente capitulo (relacion cultura/tecria/practica). Las definiciones que se establecen estan basadas en
la lectura y comprension de los textos, por lo que no son definiciones estrictas, si no que se relacionan
con el contenido de dichos textos.

CONCEPTOS EXTRAIDOS DE LA OBRA TEORICA
ETAPA TITULO CONCEPTOS

1993-94 El espacio domeéstico - Espacio | recreacion
cotidiano
colectivo
intimo
domeéstico

construido

- Jerarquizacion
- Organizacion
- Construir

- Habitar

- Intuicion

- Emociones
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- 'Muro’
- 'Hueco /ventana’

- 'Puerta’

1995

Influencia de las ciudades en
la vida de las mujeres

- Reconocimiento
- Invisibilidad

- Jerarquizacion

- Planeamiento

- Urbanismo

- Ciudad

- Calles

- Casa

- Vivienda urbana
- Participacion

- Sensibllidad

- Adaptacion

- Sostenibilidad

- Solidaridad

- Espacio | manipulacion
neutralidad
colectivo

construido

1997

“ldentidad y proyecto”

- Proyecto
- Integracion

- l[dentidad

- Espacio | recreacion

manipulacion

1999

Nuevas formas de vida,
nuevas viviendas

- Reconocimiento
- Género

- Transgresion

- Jerarquizacion

- Limites

- ‘Muro’
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- Umbrales

- ‘Huecos'

- Habitar

- Ciudad

- Casa

- Vivienda urbana
- ‘Bl hacer'

- 'El deshacer’

- ‘Bl vivir

- Relaciones

- Colectivo

- Espacios | cotidiano

Fig.4: Esquemas conceptos teoria Pascuala Campos (autoria propia).

DEFINICIONES DE LOS CONCEPTOS

128

RECONOCIMIENTO: entendido como la accidn de valorar una situacion, o tener en cuenta y valorar
la aportacion sobre un hecho en concreto.

INVISIBILIDAD: ocultacion de hechos que deber ser tenidos en cuenta para que exista una

neutralidad y un conocimiento completo, sin lagunas.

PROYECTQ: las interconexiones de todos los elementos fisicos con los no fisicos que son
generadores de acciones imprevisibles.

INTEGRACION: relacién entre la persona que proyecta y el proyecto, v la relacion entre los espacios
proyectados con el contexto y los usuarios. Ademas, es la ruptura de jerarquizaciones dentro de la
disposicion de los espacios.

GENERO: roles asignados por la sociedad de sexos. En el caso concreto de la perspectiva de

género, significa intervenir de forma que se valore al colectivo sin distincion ni exclusion.

PLANEAMIENTQO: intervencion a gran escala que debe tener la capacidad de organizar y estructurar

una ciudad, teniendo en cuenta una perspectiva de género.
ORGANIZACION: disposicion de los espacios en un entorno o lugar.

JERARQUIZACION: es la divisién (zonificacién) y estructuracion de espacios a través de niveles de
prioridades basadas en los sujetos politicos que deciden, hombres (‘cuerpos invalidos'’).

URBANISMO: proyecto a gran escala, de grandes espacios y tomas de decision.

CIUDAD: significa que todos los usuarios crean espacio, una relacion entre el colectivo.
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CALLES: comunicaciones entre las ciudades, espacios de conexion entre diferentes puntos (ya
sean espacios, viviendas o relaciones entre los habitantes).

CASA: agrupacion de espacios divididos por umbrales (espacios flexibles).

VIVIENDA URBANA: agrupacion de espacios separados por limites (espacios restrictivos).
HABITAR o ‘el vivir': significa ‘ser libre’ para disfrutar de un espacio o permanecer en el.
TRASGRESION: entendido por la ruptura o quebrantamiento de leyes (limites).

LIMITES: establecen las barreras entre los diferentes espacios, impidiendo ser libre de disfrutar vy
traspasarlo (espacios restrictivos).

CONSTRUIR: creacion de espacios sin jerarquizaciones, permitiendo el disfrute de todos los

usuarios en cualquier ambito (vivienda, espacio, ciudad, etc.).

MURQO: elemento de division entre lo construido/no construido, publico/privado, interior/exterior. Y

como principio construido en la diferenciacion de espacios.
UMBRALES: limite flexible y traspasable (espacio de relacion).
RELACIONES: interacciones que se producen entre los habitantes y entre el lugar-usuario.

HUECO: aceptacion de las diferencias o vistas que se establecen entre el interior/exterior de un

espacio limitado por divisiones (muros) o umbrales.

PUERTA/VENTANA: espacios de comunicacion entre lo publico/privado, intimo/doméstico e

interior/exterior.
IDENTIDAD: relacion del espacio y de las vivencias llevadas a cabo en él.

ESPACIO: zonas de interrelacion de los usuarios en un ambito (colectivo, cotidiano, intimo vy
domeéstico). Dicha subdivision de espacios tiene en cuenta las relaciones directas con el usuario-
lugar (cuerpo habitado).

CONSTRUIDO: entendido como una sucesion de umbrales.

RECREACION: relaciones amorosas y reconocimientos del lugar y la interrelacion entre
ambos conceptos (sentimientos-lugar).

MANIPULACION: relaciones independientes del lugar, no existe consecucién de las
personas que lo habitan (politica).

COLECTNO: entendido como generador de espacios que favorecen otros que no son
capaces de acoger lo diferente.

INTIMO: espacio de relacion en zonas privadas.

DOMESTICO: espacio asociado a lo privado, pero deberfa asociarse a lo colectivo v a o
intimo.
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COTIDIANO: el dia a dia.

NEUTRALIDAD: un espacio en el que no existen jerarquias ni limites entre 1os espacios,

femenino/masculino y publico/privado.

PARTICIPACION: capacidad de colaborar, de ‘tener en cuenta’ diferentes opiniones o
pensamientos, teniendo la capacidad de integrar y relacionar, potenciando la solucion de la
problematica.

SENSIBILIDAD: capacidad de percibir un espacio o un lugar a través de las emociones y relaciones.
ADAPTACION: capacidad de relacionar diferentes espacios.

SOSTENBILIDAD: intervenciones que tienen en cuenta el medio (lugar) y ambiente, sin causar
cambios significativos o dafos. Se realiza a través del mantenimiento de la ‘identidad’ del lugar.

SOLIDARIDAD: ‘tener en cuenta’.

EMOCIONES: entendidas como las sensaciones que se producen, en una persona. Ademas, las
sensaciones que se producen en cada persona, si se tienen en cuenta a la hora de proyectar facilita
la comprension (interaccion del proyectista) y ayuda a la creacion de una solucion que cause
interacciones mas profundas en 10s usuarios y que respondan a sus necesidades, y a los usuarios

con el lugar o arquitectura.

INTUICION: capacidad de llegar a una solucién por instinto. Esto ocurre cuando a través de las

emociones se siente el lugar, y facilita el saber que es necesario proyectar en dicho lugar.
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3. PROYECTO: SELECCION OBRA CONSTRUIDA

ACTUACIONES EN COMBARRO,
POYO

1984-86

o =

Fig.5: Planta general delimitacion ambito plan especial Combarro, (autoria propia).

FICHA INFORMATIVA OBRA CONSTRUIDA

ANO CONSTRUCCION 1984-86

LOCALIZACION Combarro, Poyo- Pontevedra-Espana

IMPLANTACION Combarro es el ndcleo urbano de la parroquia de San Roque, actuaimente

pertenece al Ayuntamiento de Poyo, situado en la ribera de la rla de

Pontevedra.
OBRA MASA/VOLUMEN Horreos, fuente, lavadero y plazas.

ESPACIO URBANO Destaca la integracion de las
nuevas construcciones y las
preexistencias.

SUPERFICIE (MATERIALIDAD) Materiales tradicionales (piedra y
madera).
Materiales nuevos (hormigon).

Fig.6: Ficha informativa Propuesta Combarro, Pascuala Campos de Michelena (autoria propia).
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Fig.7: Reconstruccion del puerto de Combarro a principios de S.XX, 1994 (Autor: Francisco Guerra).

BREVE CONTEXTUALIZACION DE LA OBRA

Para aproximarse mejor al entendimiento de la obra hay que realizar una revision de la resena
histérica. Para ello se basara la extraccion de los datos histéricos en la memoria de proyecto realizada
por los autores del libro Bordes urbanos cuadermnos de la Direccion General de Arquitectura y vivienda de
1985, Combarro es el nldcleo urbano de la parroquia de San Rogque, actualmente pertenece al
Ayuntamiento de Poyo, situado en la ribera de la rla de Pontevedra. Tuvo importancia como puerto
pesguero y su historia queda ligada a los marineros de Pontevedra. En 1834 se edita la Carta Geométrica
de Galicia de Domingo Fontan, en ella se puede ver el asentamiento de Combarro. Para el entendimiento
del Combarro mas reciente, es preciso conocer el suceso de la Declaracion Conjunto Historico Artistico
de 1972 del mismo. Su caracteristica de pueblo marinero y agricultor se refleja en su morfologia urbana.
Sus edificaciones se disponen a lo largo de dos calles, una hacia el mar y otra al interior. Su nucleo
histérico se adapta a una peninsula rocosa en declive hacia el mar, formando una media luna entre las
playas de Chouza y Padron. El muro costero delimita el perfil maritimo con la poblacion, interrumpido por
pegquenas vias perpendiculares a la calle principal, las cuales permiten el acceso directo al mar. Su clara
trama y adaptacion al terreno se resuelve en cada punto de una manera flexible y creativa. En sus
ensanchamientos, coincidian con la interseccion de las bajadas al mar, situando los cruceros y a veces
fuentes en dichas intersecciones. Las edificaciones tradicionales adosadas y de dos plantas estaban
compuestas por madera y piedra, con balcones corridos apoyados en pilares formando estrechos
soportales. El mary el campo se entrelazan y cruzan, donde el espacio urbano siempre es una articulacion
entre ambos. Con el paso del tiempo, el resultado formal debido al uso racional de sistemas constructivos
tradicionales, se ven alterados por el empleo de otros materiales y técnicas, causando el deterioro de
Combarro, influenciado también por la depauperacion de su economia y abandono de artes de pescas
tradicionales (Direccion General de Arquitectura y Edificacion & Campos de Michelena, 1985).

En 1984, Pascuala Campos elabora las propuestas vy el predisefio de la zona histérica de Combarro
y publica en la revista Arquitectura y Urbanismo Obradoiro, el articulo “Estudio tipoldgico (Pontevedra).

Posteriormente, desarrolla el Planeamiento y Propuestas de Restauracion en Combarro de algunos
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horreos, el Plan Especial de Reforma Interior y el Catalogo de Edificios y conjuntos del Ayuntamiento de
Poio. Cabe destacar que, la propuesta fue necesaria realizarla en dos etapas. La propuesta en su
conjunto comprende la accion en zonas puntuales para conectar el entramado urbano-marftimo (labor de
zurcido), restauracion de 38 hoérreos, consolidacion de los muros del litoral, condicionamiento de los
pavimentos, alumbrado y saneamiento de las calles, la creacion de la plaza de La Rualeira, el espacio
rodeado por castanos y un triangulo de piedra, entre otros, que dieron dignidad al espacio y reafirmase
los valores histéricos co-culturales de Combarro. Finalmente, cabe destacar que En el nimero 80 de la
revista On Diseno (1987), se recoge en un articulo las actuaciones de Combarro. Y entre 1992-93 realiza
el Plan Piloto vy el Proyecto de actuaciones urgentes de Combarro. Las actuaciones y propuestas de
Combarro forman parte de la exposicion Arquitectura Institucional en Galicia en el 1990, complementando
el Congreso Internacional de Arquitectura Institucional Gallego, patrocinado por el Consejo de la Cultura
Gallega, y en 1991 se publica el catalogo de dicha exposicion. Para concluir, cabe destacar que el Plan
Especial de proteccion del Casco Histérico de Combarro de 1999, no fue aprobado hasta el 2001
(Casares Gallego, 2004; Consello da Cultura Galega, s. f.-a; Direccidon General de Arquitectura y
Edificacion & Campos de Michelena, 1985).
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Fig.9: Muro Litoral de Combarro, 2018 (Fotografia de la autora).

MASA/VOLUMEN

Desde el punto de vista formal se puede abordar el paisaje de Combarro a través de la silueta del
‘skyline’ a través de los ojos de Pascuala Campos. Las composiciones singulares y aisladas contribuyen
para un ‘todo’ definiendo el volumen del paisaje. La actuacion de consolidacion de los muros del litoral,
presenta una singularidad de muros de piedra limitrofes con el mar sobre los cuales se instalan los horreos
y ‘eiras’ a la altura de la Calle del Mar, delimitando el perfil maritimo de la poblacion, adquiriendo un valor

decisivo en la definicion del conjunto histérico. Por otro lado, se realiza la restauracion de los 38 hoérreos,

situados sobre los muros del litoral.

Fig.10: Detalle proteccion y consolidacion muros costeros, (Autores:
Pascuala Campos y su grupo de colaboracion de proyecto).
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Una curva definida por el arbolado de castanos, crean una masa que redefinen un antiguo paso
cubierto por un empedrado. Estos arboles continlan hacia el mar formando un triangulo que hace de
separacion entre la bajada al muelle, creando una continuidad visual con la propia rfa. Dicha propuesta
se realizd, pero anos después fue sustituida, desapareciendo los arboles propuestos en la intervencion

inicial, apenas se conservan los planos de dicha propuesta.

Fig.11: Planta propuesta relleno con el arbolado y triangulo de losas (Autores: Pascuala Campos y su grupo de
colaboracion de proyecto).

138



Caso 2: Pascuala Campos de Michelena

NUEVO LAVADERO

El nuevo lavadero, situado al comienzo del nuevo camino. Esta creado a dos alturas, quedando la
parte baja para la pileta existente y previa a las actuaciones. La primera planta, es destinada al tendero y

escurridero de ropa, a través de un hueco que se abre sobre la lamina de agua de la pileta.

Fig.14: Alzado 2 lavadero vista pileta existente, 2018
(Fotografia de la autora).

o= ), Ve

Fig.13: Alzado 1 lavadero, 2018 (Fotografia de la autora).

Fig.15: Pileta existente lavadero, 2018
(Fotografia de la autora).
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Fig.16: Triangulo de losas, 2018 (Fotografia de la autora).
PLAZA PEIRAO DA CHOUSA
En la Plaza Peirao da Chousa, se define un triangulo de losas de piedra situado en la rampa de
bajada al mar (varadero de barcos). Dicha zona se destind para la creacion de redes de pesca, fabricadas
por las ‘redeiras’ y redeiros’ que elaboralban dicho trabajo. Actualmente, se encuentra un pargue y unas
cerchas arboladas (las cuales no pertenecen a la propuesta que se trata (Fig.16)).
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Fig.17: Alzado horreos desde la plaza da Chousa, (Autores: Pascuala Campos y su grupo de colaboracion de proyecto).
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Fig.18: Horreos plaza da Chousa, 2018 (Fotografia de la autora).
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EL RELLENO

El relleno, es el perfil de piedra bordeado por un pretil de piedra que hace de banco, en dicho ‘pretil
0 ‘rocas del peirao’ se crearon escalones en las piedras, con ayuda de los canteros, para facilitar el
acceso a la Rua do Mar., Actualmente, existe una pasarela, la cual no pertenece a la propuesta en
cuestion, ya que fue realizada a posteriori (Fig.20).

ALZADO RELLENO KT Dy |

Fig.19: Alzado relleno, (Autores: Pascuala Campos y su grupo de colaboracion de proyecto).

AR

Fig.20: El Relleno, 2018 (Fotografia de la autora).
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PLAZA RUALEIRA
La Plaza Rualeira, su configuracion tiene en cuenta las formas que lindan al mar, el muro sobre el
cual se proyecta tiene un remate que deja las bajadas laterales libres hasta el mar. Ademas, se arreglo la

fuente existente en tormo a la plaza.

Fig.21: Alzado Plaza Rualeira, (Autores: Pascuala Campos y su grupo de colaboracion de proyecto).

Fig.22: Alzados fuente Plaza Rualeira, (Autores: Pascuala Campos y su grupo de colaboracion de proyecto).
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Fig.23: Plaza Rualeira y fuente, 2018 (Fotografia de la autora).
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ESPACIO URBANO

Las actuaciones de acondicionamiento, surgen por la necesidad de darle dignidad a los espacios
preexistentes, valorizando la forma de integracion y uso de materiales tradicionales que reafirmen los

valores historicos co-culturales del lugar.

Por otro lado, destacaremos las siguientes intervenciones que crean una dignidad del espacio:
tratamiento del relleno, consolidacion de los muros, saneamiento, alumbrado y pavimentacion de las
calles, sustitucion de los elementos andémalos. Potenciando la relacion de los usuarios con el espacio y
el lugar que los rodea, encajando asi con el contexto colectivo. Creando areas (comentadas en el punto
anterior), en donde el usuario pudiera sentirse a gusto e invitara al mismo a recorrer los espacios, las

calles. En definitiva, potenciando las interrelaciones con el espacio y relaciones interpersonales.

A continuacion, se presenta un esquema sobre el acondicionamiento de los viales (zona de acceso

rodado y zona de acceso peatonal):

B Zona acceso rodado

—N

B Zona acceso peatonal

Fig.25: Planta general propuesta Combarro con las zonas peatonales y acceso rodado segiin Plan Especial 1999
(autoria propia).
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Fig.26: Rua do Mar, 2018 (Fotografia de la autora).

Fig.27: Via perpendicular Rua do Mar, 2018
(Fotografia de la autora).
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SUPERFICIE

Para el tratamiento de las superficies de la propuesta, se utilizaron en su mayor parte materiales
tradicionales (piedra y madera), pese aparecer otros materiales como el hormigdn, ladrillo, vidrio vy
cascaras de berberecho.

Para la consolidacion de los muros se han empleado cufias de piedra y en ocasiones ladrillo
encintado. Ademas, se cred una zanja de hormigdn bajo el nivel preexistente de la arena y pegada a los
muros, siendo rematada por un enlosado de piedra, que evita la vista del hormigon. Desde la Rualeira
hasta el Peirao se efectud la limpieza de muros y se sustituyeron los cascotes de ladrillo por piedras
adecuadas. Posteriormente, se inyectd hormigdn dejando un encintado lo mas rehundido posible.

El nuevo lavadero en hormigdn, siguiendo la manifestacion espontanea del uso de tenderos sobre
finisimos pilares de hormigdn encofrados en uralita. La cubierta de vigas y cerchas de madera, se cubren
con un vidrio para permitir el paso de la luz hasta el agua de la pileta.

En la Plaza Rualeira, se proyectd un muro de piedra en forma de “U”. El espacio definido por el muro
Se clerra por un pavimento de piedra y bordeado por un pretil de piedra que hace de banco. Las calles

laterales se pavimentan en piedra.

Para los pavimentos, se hizo uso de la piedra, salvo en una zona del pavimento del triangulo situado
al lado de la bajada al muelle, donde ademas se hizo uso de la cascara de berberechos apisonada para
evitar el polvo o el fango.

Finalmente, cabe destacar el efecto patrimonial en que se centra Pascuala Campos, ya que para la
restauracion de los horreos empled tratamientos en la piedra y tratamientos antipolilla para la madera.
Salvo los que son de ladrillo, que Unicamente se procedio a pintarlos.

Fig.29: Despiece hdrreo de madera y piedra, (Autores:
Pascuala Campos y su grupo de colaboracion de
proyecto).
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4. RELACION CULTURA / TEORIA / PRACTICA

Existe una influencia a la hora de proyectar con el contexto
(Lugar) y la condicion (vida-mujer), es decir, si hubiera nacido en
otro lugar o hubiera tenido otras experiencias, la percepcion seria
diferente, “Un cambio en la percepcion de la realidad se debe a
una postura emocional distinta” (Campos de Michelena, 1995, p.
228), por lo que el contexto y la condicion influyen a la hora de
proyectar, como percibir un espacio y como dar respuesta al
mismo (probleméatica de proyecto), “Os sentimentos e 0s Nosos
ollos penetrando como raios X no interior das cousas...Cando a
arquitectura no existe, cando s existen espazos que te acollen, ou
grandes desertos” (Pascuala Campos, s.f., citado por Casares
Gallego, 2004, p. 81), a causa de Qque nuestras vivencias,
experiencias, nuestra forma de sentir el lugar varla, ademas de
persona a persona, todos percibimos diferente y nuestro contexto
nos influye a nosotros mismos. “...Dar respuesta a problemas
concretos depende de poder transgredir las 6rdenes de esa
pertenencia y de 10s soportes vivenciales les que nos permiten
crearnos una identidad propia...Hacer arquitectura es trabar
relaciones complejas y muy diversas. Es un permanente transito de

lo cosmico al pequefio detalle” (Anexo IV.4).

Teniendo en cuenta los textos analizados en el apartado
anterior, se vera cOmo la arquitecta sintetiza sus premisas v reflejo
de las mismas en su obra construida (Fig.30). Partiendo del texto
Identidad y Proyecto (1997) “Atender a la particularidad del sitio, a
Sus caracteristicas y a aguellas emociones que despierta en
nuestro interior, son condiciones ineludibles para la redaccion del
proyecto” (Campos de Michelena, 1999, p. 28), es decir, existe
una relacion con la forma de proyectar si se tiene en cuenta las
sensaciones que nos produce el lugar donde se enmarcara la
futura obra (CONTEXTO-OBRA / CONTEXTO-PROYECTISTA-
ARQUITECTA), las emociones influyen en la forma de proyectary la
solucion del proyecto. Partiendo de 1o expuesto, “la organizacion
del espacio no es neutral sino que reacciona a dictamenes de
criterios sobre lo femenino y masculind” (Campos de Michelena,
1995, p. 228). A lo largo de su produccion practica se ve una
relacion directa con sus teorias, y los conceptos de la misma

(expuestos en la categoria de andlisis (2)).

PRACTICA | CONTEXTO

CONTEXTO | CONDICION

CONDICION | PROYECTO

CONTEXTO | TEORIA | PRACTICA

TEORIA | PRACTICA
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OBRA CONSTRUIDA CONCEPTOS TEORIA
ADAPTACION
PLANTEAMIENTO = RECREACION-ESPACIOS
A SOSTENIBILIDAD
COMBARRO
REHABILITACION CONSTRUIDO
l A
PROYECTO = PARTICIPACION INTEGRACION
v Y

NEUTRALIDAD = CONSTRUCCION €—SOSTENIBILIDAD

IDENTIDAD LUGAR ~ TRANGRESION RELACIONES

COLECTVO

Fig.30: Esguema conclusion relacion cultura/teoria/practica de Pascuala Campos (autoria propia).

Tal y como ocurria en el caso de Lina Bo Bardi (Fig. 54), la lectura del esquema no sigue un orden
preestablecido, a causa de que la mayoria de 10s conceptos se encuentran relacionados entre sf, creando
una lectura completa de la obra construida. Cabe destacar que, en la intervencion de Combarro, se
puede ver reflejado claramente algunos de los conceptos defendidos en sus teorfas. La propuesta se
compone de dos conceptos principales que integran la totalidad de la propuesta. El planeamiento del
proyecto tiene en cuenta una perspectiva de género, ya que a la hora de intervenir valora o colectivo sin
distincion (jerarquizacion), ni exclusion (limites). A través de la recreacion de espacios, sostenibilidad y
adaptacion de espacios. Por otro lado, la de rehabilitacion y creacion de una propuesta de participacion
del colectivo para realizar la intervencion en la extraccion de datos y soluciones. A través de dicha
participacion establece la recreacion de los espacios ya construidos y la construccion de nuevos
espacios de neutralidad, teniendo en cuenta la identidad del lugar, la trasgresion (entendida como la
ruptura de limites) y las relaciones del colectivo con el propio espacio. En los nuevos espacios, propone
plazas, integrando las relaciones de proyectista (emociones y sensaciones de la arquitecta) con las
relaciones de los espacios proyectados en el contexto de Combarro y las necesidades de los usuarios
del mismo. La disposicion de dichas plazas y la forma del disefio, se integran con el entorno y permite
el disfrute de todos los usuarios, permitiendo a su vez las interacciones que se producen entre los
habitantes y entre el lugar en un espacio colectivo, a través de la recreacion del espacio (sentimiento-
lugar) y la adaptacion del lugar, ya que la propuesta es de rehabilitacion y regeneracion de un espacio ya
existente. La propuesta integra, por tanto, el espacio construido y la construccion de nuevos espacios, y
a su vez la identidad del lugar. Ademas, la lectura de la cultura agricola (hdrreos) vy la cultura pesguera
(borde ribera y espacio para la construccion de redes) refleja la sensibilidad que tiene Pascuala Campos
para integrar las dos realidades, manteniendo la identidad del lugar, y revitalizando los espacios de forma
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que, el casco histdrico paso de estar sustentado por la economia agricola y pesquera (memoria del lugar),
a estar sustentado por el sector del turismo (presente). Recuperando el patrimonio olvidado (pasado) y
dandole una nueva utilidad (elementos iconicos), de forma que no se perdiera la historia del lugar (presente
historico).






SISTEMATIZACION
DE RESULTADOS

Segun Patricia Santos Pedrosa “Cada pessoa tem um enfoque diferen-
te sobre a profissdo. Cada pessoa tem um percurso particular e por
iss0 uma percepcao do mundo, da arquitectura e da cidade diferentes.
Logo, se existem diferencas entre homens e mulheres na actitude face
a profissao estas serao seguramente um resultado dos papéis de
género e da educacao a eles associados”.

(2018, Entrevista en Anexo IV.7)






Sistematizacion de resultados

5. SISTEMATIZACION DE RESULTADOS

En el presente capitulo, se hara una sistematizacion de resultados en dos partes. En la primera parte
(Capftulo 5.1), se procedera a un andlisis cruzado entre las relaciones establecidas en la categoria 4
referente a la relacion cultura/teorfa/préactica, para verificar la contribucion vy referencia de cada una de las
dos arquitectas seleccionadas. Verificando asf, el segundo objetivo de la disertacion. Dicha relacion se

esquematiza en el cuadro presentado a continuacion:

CASOSDEESTUDIO| |  CATEGORAS | | INDICADORES | s> | VERFICACION |-
Existencia de relacion | | §
Lina Bo Bardi s teoria/contexto i | CONTRIBUCION

¥

Y
Relacion | | Existencia de relacion
cultura/teoria/practica practica/contexto

Pascuala Campos [ Existencia de relacion
tedrica/practica

A

RECONOCIMIENTO

Fig.5.1: Esquema 12 parte sistematizacion de resultados: andlisis comparativo casos de estudio individual (autoria propia).

Finamente, en la segunda parte, se establecera un cruzamiento entre los dos casos de estudio,
interrelacionando y comparando todas las categorfas analizadas, en cada caso, segun el esguema
expuesto anteriormente y los andlisis comparativos de cada una de las arquitectas. Ademas, a los
resultados obtenidos del cruzamiento de informacion entre las categorias, las contribuciones vy
referencias, se contrapondra la informacion obtenida con los capitulos restantes de la investigacion y la
informacion adqguirida a través de las entrevistas, respondiendo asf al primer objetivo.

CORRELACION
DE DATOS

CONCEPTOS i
TEORICOS | CONTRBUCION |
A
.| Necesidad Revision
historia ‘oficial
v é
APLIGACION [RECONOCMENTO| :
PRACTICA . : | Faltan referentes femeninos
l l
‘Nuevas' dinamicas Revision de investigaciones
de actuacion y divulgacion de las mismas

Fig.5.2: Esquema 22 parte sistematizacion de resultados: correlacion datos (autoria propia).
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5.1 ANALISIS COMPARATIVO

En base a los estudios individuales expuestos y en base a la estructuracion de las fichas de andlisis
individual, se ha procedido a la verificacion de los objetivos de la investigacion.

Las categorifas analiticas cultura (1), proceso tedrico (2), proyecto (3), fueron relacionadas vy
verificadas en la categoria relacion cultura/tecria/practica (4). En base a los datos obtenidos en cada
categorfa del estudio de caso individual, se procedera a un analisis cruzado entre las relaciones
establecidas en la categoria relacion cultura/teoria/practica, para verificar la contribucion y referencia de
cada una de las arquitectas. Por lo que se presentara a continuacion, un apartado de analisis comparativo
de cada caso, verificando asi, el segundo objetivo de la disertacion.

Cabe destacar que ambos casos integran ‘nuevas’ dinamicas de intervencion en arquiectura, ya
gue incorporan la perspectiva de género. En el caso de Lina Bo Bardi, dicha perspectiva de género se
encuentra tangente en el discurso, pero al analizar su obra practica junto con sus conceptos tedricos se
observa la atencion gue presta la arquitecta a la hora de integrar las necesidades y la participacion de los
usuarios. Por otro lado, Pascuala Campos integra dicha dinamica de perspectiva de género tanto en sus
discursos tedricos como en su practica, mencionando y recomendando como intervenir en 1os espacios
de forma que todos los usuarios puedan disfrutar de los mismos. Finalmente, se destaca la gran
relevancia que tiene este tipo de perspectiva de género en los ambitos de la arquitectura y urbanismo,
pues 10s espacios al no ser neutros, deben ser pensados individualmente y con ciertas particularidades
dependiendo del utilizador, pero a su vez deben estar integrados en su conjunto, en la ‘ciudad’, puesto
que la ciudad es de todos, y por ese motivo los espacios deben responder a las necesidades del
colectivo.

Basandose en lo expuesto y tratado en el capitulo de casos individuales y en la comparativa del
apartado anterior, cabe destacar el contexto y la etapa a la que pertenece cada una de las arquitectas.
A continuacion, se presenta la esquematizacion de la comparativa entre las etapas y el contexto de las
arqguitectas seleccionadas.

COMPARATIVA CULTURA (1)
ARQUITECTAS CONTEXTO (1.1) ETAPA
Lina Bo Bardi ltalia/Brasil 22 ola feminista
principios de la 32
Pascuala Campos de Michelena | Espana 32 ola feminista

Fig.5.3: Esquema comparativo arquitectas, su contexto y etapas contexto social mujer (autoria propia).

Ambas arquitectas, pese a pertenecer a contextos diferentes, viven en una época y en paises que
se encuentran bajo una dictadura. Eso provocod que, junto con las dificultades politicas y su condicion de
mujeres, fuera para ambas una dificultad afadida a la hora de estudiar y desempefar la profesion de
arquitectas. Pese a ello, consiguieron ejercer una labor destacada para la época. Sus formas de proyectar
y responder a las problematicas se ven reflejadas tanto en sus teorfas como en sus obras construidas.
Ambas replantearon la forma de ‘intervenir o ensefar arquitectura de una forma ‘revolucionaria’ en la
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condicion y contexto que les toco vivir. A través del cuadro que se presenta a seguir, se pueden ver

algunos de los conceptos tedricos comunes gue integran en su practica.

COMPARATIVA DE CONCEPTOS TEORICOS (2)

LINA BO BARDI PASCUALA CAMPOS DE
MICHELENA

ldentidad Relacion de los espacios, interor | Relacion del espacio y de las
vivienda/exterior, se amolda al | vivencias llevadas a cabo en él.
ambiente/entormno.

Adaptacion Capacidad de conciliar las nuevas | Capacidad de relacionar diferentes
situaciones y premisas de actuacion., espacios.

Casa Tiene como finalidad brindar una vida Agrupacion de espacios divididos por
conveniente y comoda a los usuarios. umbrales (espacios flexibles).

Espacio/os Zona de interrelacion de los usuarios en Zonas de interrelacion de los usuarios
un ambito determinado. en un ambito (colectivo, cotidiano,

intimo y doméstico). Dicha subdivision
de espacios tiene en cuenta las
relaciones directas con el usuario-
lugar (cuerpo habitado).

Ventana/as Elemento de conexion y creacion de Espacios de comunicacion entre lo
atmosferas, ya que crean la participacion | publico/privado, intimo/doméstico e
del mundo exterior y la naturaleza en el interior/exterior.
ambiente.

Fig.5.4: Esquema comparativo de los conceptos tedricos de los casos de estudio (autoria propia).

Cabe matizar que, pese a coincidir alguno de los conceptos las definiciones extraidas del analisis

tedrico de cada una, estos varfan de caso a caso. A pesar de que ambas arquitectas tienen en
consideracion: la importancia de la participacion de la comunidad, la integracion de los espacios
destinados a los usuarios de dicha comunidad, la identidad e integracion de las propuestas con el
entorno. Se destaca la relacion entre lo existente y las prexistencias en los proyectos de rehabilitacion, la
integracion de la nueva construccion con el entorno en el caso de las nuevas construcciones, vy la
creacion de arquitectura por y para la poblacion sin existir distincion o exclusion de sexo ni edad;
tratandose de proyectos de inclusion a nivel urbanistico, arquitectonico y patrimonial desde una
perspectiva de género.
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MATERIALES MODERNOS
COMBINACION —» )
MATERIALES TRADICIONALES PRESENTE HISTORICO
PREXISTENCIAS
ADAPTACION
REHABILITACION
SOSTENIBILIDAD
PLANTEAMIENTO
CONSTRUIDO
INTEGRACION A
PROYECTO e NTECRACION » COLECTIVO €—PARTICIPACION

y
»
>

v v

RELACIONES NECESIDADES

A 4
NEUTRALIDAD —» CONSTRUCCION€—S0STENIBILIDAD

v

IDENTIDAD LUGAR RELACIONES

COLECTVO

Fig.5.5: Esguema conclusion relacion cultura/teoria/practica casos de estudio (autoria propia).

En el esquema anterior se representan los conceptos tedricos que definen la obra y aplicacion
tedrica de la misma por ambas arquitectas estudiadas en los casos de estudio. Hay que referir que ambas
arquitectas, se pueden considerar ‘revolucionarias’, ya que desde la arquitectura, docencia y ponencias
crearon una ruptura en el pensamiento y en la forma de actuar que se entendia que la mujer podia hacer
en dichas épocas. Lina Bo Bardi consideraba que “Podemos hacer una revolucion arquitectonica y al
mismo tiempo una revolucion politica, o viceversa. Pero una revolucion politica no la hace una sola
persona, sino todo un pals, todo un pueblo” (Bardi, 2014d, p. 219) es decir, a través de su arquitectura
promueven una revolucion, y con la participacion en la politica en el caso de Lina Bo Bardi, y en la
docencia en ambas, junto a la forma de relacionar los conceptos de sus obras tedricas con sus practicas.
En concreto, la participacion e implicacion con la comunidad y el mantenimiento de la identidad del lugar
y el tener en cuenta el ‘presente histdrico’ con las preexistencias, conllevd que fuera un tratamiento
diferenciado para la época. No solo crearon una contribucion a nivel tedrico y practico, sino que ademas
inspiran y crean conciencia sobre las problematicas a las arquitectas que las sucedieron. Segun Pascuala
Campos, “el proyecto es un proceso de reflexion, que incluye intuicion y esta determinado por la persona
como sujeto global” (Consello da Cultura Galega, s. f.-a), es decir, el proyectista a través de un proceso
de reflexion junto con las emociones e intuiciones propias, tiene que ser capaz de crear una solucion que
integre las necesidades globales vy especificas de cada individuo para el cual se proyectar el espacio,

llegando a establecer una solucion inclusiva a nivel urbano y arquitectonico.
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CONTRIBUCION Y RECONOCIMIENTO DE LINA BO BARDI

Lina Bo Bardi se enmarca dentro de un conjunto de mujeres pertenecientes a la 22 ola del feminismo
y principios de la 32, Es pionera en el replanteo y reconfiguracion creativa de la arquitectura con una forma
excepcional de originalidad, al establecer un trabajo interdisciplinar (disefio, teatro, arquitectura, entre
otros), las diferentes funciones e integracion de conocimiento en uno solo, su practica profesional como
arquitecta. Segun Montaner:

Lina busca una actividad glo-bal que se desarrollé en muy diversas disciplinas: decorados para
teatro y Opera, colaboraciones en peliculas, escritura y periodismo, todo tipo de pintura,
especialmente acuarela, arquitectura publica, promocion incansable de actividades culturales y
artisticas, disefic de mobiliario, de moda, de joyera...Mediante sus cualidades

creativas...consigui¢ superar los limites del propio arte modemo. .. (2014b, pp. 17-18).

De esta forma, constituye un ‘cuerpo a cuerpo’ con la realidad. Al contrario de los maestros de la
arquitectura modemna, recorre un camino de abstraccion y reincorporacion de una nueva ‘mimesis’. Su
arquitectura es auténtica, una obra modema construida con materiales manufacturados en los cuales es
posible observar la expresion del trabajo artesanal. Introduciendo soportes estrictamente racionales y
funcionales, una ‘mimesis’ entre materia y espiritu, revitalizando y humanizando los espacios a través de
su condicion latinoamericana con el proyecto de las vanguardias europeas. Con una minima intervencion
consigue una maxima transformacion del uso y significado del conjunto (Fabrica SESC Pompéia). “...En
un mismo complejo se concilian el trabajo del pasado con el ocio del futuro, lo antiguo con lo modemo,
las naves horizontales con las torres verticales, la fabrica tradicional de ladrillo con los altos muros de
hormigon” (Montaner, 2014b, p. 22). Es decir, con la propuesta consigue un ‘énfasis racionalista’. Una
mimesis con el entorno y a la vez una distincion con la modemidad, basandose en las caracteristicas del
repertorio popular brasilefio (la comunidad).

La forma de relacionar los conceptos de su obra tedrica, con su practica, en concreto: la
participacion e implicacion con la comunidad y el mantenimiento de la identidad del lugar y el tener en
cuenta el ‘presente histérico’ con las preexistencias, conllevd que fuera un tratamiento diferenciado para
Su época. Segun Montaner:

...Lina constituye tanto la cuiminacion del intelectual idealista y el artista romantico, como el inicio
de una posible nueva época para el arte vy la arquitectura...Y el especial sincretismo que han
desarrollado algunos arquitectos latinoamericanos...nos permite  diferenciar entre  una
‘modemidad universal’-de raiz y desarrollo internacional y media-tico y una “modemidad

especffica” que alcanza paulatinamente su valor de obra de arte universal a partir de su sintesis

entre modemidad y cultura del lugar. (2014b, pp. 24-25)
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Conllevando que Lina Bo Bardi, no solo crea una contribucion a nivel tedrico y practico, sino que ademas
inspira y crea conciencia sobre las problematicas a arquitectas que la sucedieron. Hay que destacar la
referencia que hace la historiadora M.C.F. Lourengo (1999):

...reflexéo, aco e pensamento, dal a pauta de atividades que Lina desencadeu...Realiza un
verdadeiro balaco da arte modema...O modermno, mais do que tendencia ou estilo € o atual, o
desafio do tempo, que se fundamenta na crenca de sua capacidade, uma vez institucionalizado,

de poder aprimorar o humano. .. (Citado por Grinover, 2010, p. 35).

Ademas, cabe destacar los diversos estudios que se realizaron sobre su vida y obra, entre los que
destacan: Objetos y Acciones Colectivas de Lina Bo Bardi (2010) tesis realizada por Mara Sanchez
Llorens, Lina Bo Bardi: obra construida/built work (2002) y Lina Bo Bardli: Sutis Substancias da Arquitetura
(2000) realizados por la especialista en estudios de Lina Bo Bardi, Olivia de Oliveira. Finalmente, teniendo
en cuenta lo expuesto anteriormente se establece a la arquitecta como referencia a nivel arquitectonico.

Segun el estudio de Grinover vy los estudios que ella cita;

Podemos dizer também que a arquiteta colaborou para a formagao de nossa cultura urbana de
forma decisiva. De acordo com o0s trabalhos de Rubino (2001), Anelli (2001), Leon (2006) e
Rossetti (2007), o casal Bardi, nos primeiros anos de atividade no Brasil, consolidou uma agao
cultural; propds um projeto para a formacao de um gosto moderno; colaborou para a difusao da

cultura artistica modemista de forma democratica e humanista. (2010, p. 26)

Para concluir cabe destacar que la breve serie de obras que llegd a realizar laboriosamente en Brasi|
se ha convertido en referente internacional muy admirado y de vigente actualidad, por su busgueda de
una arquitectura humana, sencilla'y popular. Como bien dice Mara Sanchez Llorens, “su legado intelectual
fue concebido en Brasil pero se tratd de un legado universal” (2015, p. 241).

CONTRIBUCION Y RECONOCIMIENTO DE PASCUALA CAMPOS

Pascuala Campos de Michelena se enmarca dentro de un conjunto de mujeres pertenecientes a la
32 ola del feminismo, y es pionera de la arquitectura en Galicia en el contexto de la postmodermidad. A
través de su participacion en la creacion de grupos feministas como Grupo de Pontevedra (1976) v
Feministas Independientes de Galicia (FIGA) y en cursos, seminarios, investigacion y docencia, junto a
otras mujeres desde los anos 70 trabajan sobre la arquitectura y urbanismo, introduciendo nuevos
conceptos, estrategias de implementacion desde una perspectiva de género, para crear una arquitectura
y urbanismo de inclusion y no de exclusion. Cabe destacar, que desde los afos 60, es pionera en la
incorporacion de la perspectiva de género en la docencia en dichas disciplinas, y como dice Amparo
Casares:
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Si alguien, desde el feminismo, merece un homenaje, es Pascuala”. Porgue inicid una revolucion
silenciosa en la “normalizada” Escuela Técnica Superior de Arquitectura de A Corufa... La
aparicion de Pascuala en la Escuela fue una brillante revelacion. De repente, muchas de
nosotras, entendimos porqué viviamos una pelicula ajena, tantas veces incomprensible,
presidida por procesos, acciones, proyectos, personajes... sin sentido pero inamovibles, un
mundo de absurdas verdades absolutas. Y ella, Pascuala, empez6 otra narracion en la que nos
incluimos naturalmente. Ahora, que ya somos mas las que transitamos por esta narracion

paralela, y nos apoyamos, no podemos interrumpirla (2018. Apéndice ll).

En base a lo expuesto y a las investigaciones mencionadas anteriormente, cabe destacar la
organizacion de la Jornada Pascuala Campos de Michelena, as arquitecturas da vida (2017), mediante
la cual se reconoce la labor de la arquitecta en el ambito de la arquitectura y el urbanismo; vy el
establecimiento de Pascuala Campos como referente para sus alumnas y alumnos, reflejandose en el
articulo realizado por dos de sus alumnas: Pascuala Campos de Michelena: o camifio & nosa identicdade
escrito por Amparo Casares y Julia Alvarez en 2013.

Finalmente, teniendo en cuenta lo expuesto anteriormente sobre las jornadas, cursos, textosy obras
mencionadas alo largo del estudio de caso de Pascuala Campos, se verifica que la arquitecta ha realizado
no solo una contribucion en el ambito de la arquitectura y el urbanismo con la implementacion de nuevos
campos de reflexion y accidn, sino que se considera un referente para arquitectas y arquitectos. Ademas,
en su produccion tanto tedrica como de obra construida, se ve reflejada la relacion entre cultura-teorfa-
practica.
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5.2 (CORRELACION DE DATOS

Cabe destacar la necesidad de la implementacion de una ‘nueva’ perspectiva de actuacion
(perspectiva de género), ejemplificada en los dos casos individuales, verificando una contribucion de
ambas a la disciplina (RO1+R02).

Teniendo en cuenta lo estudiado alo largo de la investigacion, la mirada patriarcal de historiadores
y tedricos ha dejado de lado contribuciones tanto tedricas como practicas a lo largo de la historia de la
arquitectura. En base a la investigacion realizada en capitulos anteriores y a las entrevistas V.1 (Pascuala
Campos), V.3 (Maria Novas), V.4 (Martha Thome) y V. 5 (Carmen Espegel), a causa de los estandares
normativos, no solo en el quehacer de la arquitectura, si no en el estandar de reconocimiento y atribucion

N

de encargos, limita y dificulta la creacion de referentes. En procesos de “grandes maestros”, “grandes
obras” y obviando el trabajo en equipo y colaborativo, uso que legitima y agudiza la no participacion de

grupos sociales silenciados.

En las entrevistas V.2 (Amparo Casares), V.3 (Marfa Novas) y V.5 (Carmen Espegel), la
representacion en la ciudad se puede observar también en la arquitectura ‘objeto’ o ‘de ego’, una
arquitectura en la cual se olvidan en gran parte de los casos, la necesidad de los usuarios; también V.2
(Amparo Casares), V.8 (Mara Sanchez), hacen referencia a que generalmente el género femenino no ha
estado tan preocupado por su propia promocion y no han olvidado el caracter social de la arquitectura.
Todos tenemos la obligacion a través de la arquitectura de dar respuesta a las necesidades sociales.
Existen varias formas de realizar y pensar proyectos, unas mas eficaces que otras, ciertamente, el método
de pensar y proyectar arquitectura difiere de persona a persona (IV.7: Patricia Santos), pero existe una
tendencia de uno de los géneros, por su ‘rol asignado’ y una preocupacion por la arquitectura social y su
quehacer diario (V.2, V.5) v “la arquitectura v la representacion ha tenido mucho que ver con los
varones...histéricamente el exterior, la representacion, 1o que un edificio denota con su imagen” (2018f.
Entrevista en el Anexo IV.5).

También algunas de las entrevistadas V.1 (Pascuala Campos) y V.6 (Josenia Hervas y Heras),
hacen referencia a que en alguna ocasion, el género femenino tiene acceso ‘a lo que le permiten’, y que
la profesidn ha sido creada bajo unos estandares normativos y ademas existe un estandar de
reconocimiento arquitectonico. Por 1o que existen dificultades anadidas a la hora de hacer visible ciertos
trabajos.

Segun Amparo Casares:
Los medios de comunicacion que hacen visible la arquitectura tienen capacidad de decidir qué
contribuciones seran conocidas. Este es un campo en manos de hombres: editoriales

especializadas en arquitectura, revistas... que demuestra como la estructura de poder se

visibiliza a sf misma (2018b. Entrevista en el Anexo IV.2).

Por ello, como se ha comentado a lo largo de la investigacion y concretamente en el capitulo 2, las

iniciativas actuales vy las investigaciones, han establecido una ruptura de los prototipos ‘tradicionales y

162



Sistematizacion de resultados

patriarcales’, creando una lectura y una ‘nueva’ perspectiva, de inclusion, creando, ademas, la vision de
la ‘otra’ historia. Ademas de ‘abrir’ la profesion, valorando otros criterios, otros papeles, “recordando que
arquitectos tienen una formacion mas completa, mas valiosa. Pero es enormemente valiosa, para
estructurar problemas, entender muchos inputs, y proponer varias, varios caminos y altemativas” (2018d.
Entrevista en el Anexo IV.4: Martha Thorne).

Hay que tener en cuenta la perspectiva de género, concepto analizado en el encuadramiento tedrico.
Se ha podido observar que para la definicion de dicho concepto no existe un estandar o una sola forma
de definirlo, cada investigador, investigadora o entrevistada, tiene su propia interpretacion. Pese a ello,
existen investigaciones y tendencias en las que la perspectiva de género pretende proporcionar
herramientas y estrategias de actuacion teniendo en cuenta la inclusion, no solo de género, si no de
cualquier diferencia (etnia, discapacidad, etc.), no incluida en el canon impuesto por la estructura
patemnalista. Cabe destacar en dicho ambito, el proyecto de la primera ciudad con perspectiva de género
Madrid Nuevo Norte, donde la arquitecta e investigadora Inés Sanchez de Madariaga esta detras de la
mayor intervencion de regeneracion urbana de Europa. Por lo que, en base alo expuesto y lo mencionado
por Ricardo Marco “...la cuestion de género es una cuestion que esta candente, que es una de las
asignaturas pendientes de la sociedad, y que hay un largo recorrido ya realizado...” (2017. Apéndice 1.2),
se puede concluir, que pese a No existir tantos avances a nivel practico como a nivel tedrico en cuestion

de perspectiva de género, comienza en estos Ultimos afos a verse reflejado en la practica.

Ademas, de las teorias y practicas realizadas por gran cantidad de mujeres, como se ha podido
verificar a lo largo del capitulo 3, en concreto, las practicas y teorfas de Lina Bo Bardi y Pascuala Campos,
se consideran y tienen gran valor, para considerarlas una contribucion al conocimiento. En base a las
entrevistas, en concreto V.2 (Amparo Casares), V.6 (Josenia Hervas y Heras) y IV.8 (Mara Sanchez), la
arquitectura de Lina Bo Bardi y Pascuala Campos, estan realizadas a través de una perspectiva de
género, ya que existen ambitos de inclusion de los usuarios ligada a las necesidades humanas, colectivas
y personales y a la participacion de los mismos para la solucion de las propuestas se hacen tangibles.
Creando en su aportacion una arguitectura multicolor y diversa. Pese a ello, segun Mara Sanchez:

...en el caso de Lina (que se definiria antifeminista pues su feminismo no era el que respondia a
los canones entonces establecidos) su acercamiento a la arquitectura es diferente, precisamente
llega a la arquitectura desde los caminos que no son de la arquitectura... (20181, Entrevista en

el Anexo IV.8).

Cabe destacar, la cuestion de flexibilidad, colaboracion, multitasking, ‘tener en cuenta’ las
necesidades de la diversidad de la poblacion y los puntos de vista sociales que ha sido una doble
contribucion del género femenino histéricamente, que, por su condicion, han tenido que acceder a la
arquitectura desde otras disciplinas. Siendo mujeres multidisciplinares, que han aportado a la profesion
una vision mas completa y representativa de la realidad. Destacando la cuestion de colaboracion donde
todos y todas las integrantes del proyecto y proceso creativo (interdisciplinariedad) enriquecen la solucion

del proyecto arquitectonico y urbanistico. Por ello, es necesario, destacar, que no solo por el hecho de
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ser mujeres ‘ocultadas’, unas en mayor medida que otras, debido a su condicion, vida, o status, han de
ser estudiadas.

Dichas mujeres, y en concreto los casos individuales analizados a 1o largo de la investigacion, han
traido una ‘nueva’ perspectiva de actuacion, que hasta la fecha no han sido reconocidas de la misma
forma que sus companeros varones. Sin ir mas lejos, este hecho claro se puede verificar a nivel
académico, teniendo en cuenta la entrevista a Martha Thome, la revision de la historia es necesario llevarla
a la parte académica, para desde la raiz llegue a tener su correlato, su ‘fruto’ en las futuras arquitectas y
arquitectos. De acuerdo a que histéricamente Unicamente se estudiaba la perspectiva de ‘los maestros’,
ya que se desconocida la otra perspectiva, la de las arquitectas. Por ello, segun Martha Thome:

...YO creo que es responsabilidad de los profesores cambiar, Alumnos, estan en una situacion
dificil, porgue tienen menos poder, por un lado, tienen derecho a pedir cuentas, y porque esto y
lo otro. Pero no tienen porque, es el papel del profesor, de ser consciente de como esta
evolucionando, o debe evolucionar la disciplina, que puede contribuir a eso. Ese modelo de
simplemente impartir lo que uno sabe, o sabla, es como, bueno, bueno, es que eso si es un
gran problema de la arquitectura, no hay, pedagogia, no hay formacion pedagogica. Todo el
mundo ensefia, como ha aprendido, y eso en si, es un modelo vozar, machista. Del maestro y
los discipulos. Y eso tiene que cambiar (2018d. Entrevista en el Anexo IV.4).
Teniendo en cuenta lo expuesto en uno de los textos de Lina Bo Bardi, “El arquitecto es un
obrero calificado que conoce su oficio No sdlo practica, sino tedrica e histéricamente...”(Bardi, 2014c¢, p.
97), por tanto, para poder apreciar y estudiar una teorfa, es necesario enmarcarla dentro de un contexto
histérico, y el arquitecto es el encargado de relacionar dichas teorias enmarcadas en la historia con la
practica (obra construida). Y en otro texto de Pascuala Campos, “La relacion de mujer-muijer se tifie del
concepto de fusion...La relacion hombre-hombre se establece a partir del concepto de separacion”
(1999, p. 24), estas relaciones explican la zonificacion de espacios que sufren las ciudades de hoy en
dia, puesto que los hombres estarfan relacionados con el concepto de jerarquizacion del espacio
‘cuerpos invalidos’ y las mujeres con el de recreacion, pues tiene gue ver con el cuerpo habitado, por 1o
gue expone que ‘lo intimo y 1o colectivo’ estan relacionados con lo femenino (enraizamiento). “El considerar
lo colectivo como generador de espacios significa favorecer aquellos espacios que sean capaces de
acoger lo diferente” (Campos de Michelena, 1999, p. 25). La relacion entre comunidad y modernidad,
ademas de verse perfectamente reflejada en la propuesta del SESC, Lina Bo Bardi (1991) lo expresa con
detalle en como surgio la propuesta:
La idea de tiempo libre fue la clave en el proyecto que volvid su mirada hacia los mayores,

quienes precisamente disfrutaban de mucho tiempo de ocio. Ellos bailaban en una sala con las

puertas cerradas porque sentian verglienza por ser viejos. Asl que nosotros las abrimos para
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gue entraran los jovenes a bailar con ellos. Mientras, 10s ninos corrian y pasaban bajo sus piernas.

(2018e. Apéndice IV: Frases Lina Bo Bardi).

Es decir, para ambas arquitectas el espacio no es neutro, y no debe ser jerarquizado, pues todos los
usuarios tienen derecho a disfrutarlo y compartirio. Al crear una relacion entre los diferentes usuarios,
como expone Bardi, la interrelacion entre las diferencias de cada uno, llenan y crean un ambiente de
juego y disfrute mas amplio.

Partiendo de lo expuesto por las arquitectas anteriormente y a lo largo del capitulo en su totalidad,
se observa que cuando se analiza la historia de la arquitectura, no se han recogido contribuciones vy
participaciones de mujeres. Los casos de estudio propuestos, tratan de reivindicar de forma activa a lo
largo de toda su trayectoria el ‘reconocimiento vy visibilidad’ de las mujeres en la arquitectura. Hay que
destacar que, a lo largo de toda la historia, las clases dominantes impusieron una ‘cultura’ e ‘historia
oficial’, existiendo una jerarquizacion del espacio. Tanto Lina Bo Bardi como Pascuala Campos presentan
nuevos planteamientos teniendo en cuenta las distintas realidades sociales y culturales con un discurso
en el que ‘el saber'y ‘el ser’ de o ‘colectivo’ no ha de ser excluido. La jerarquizacion y zonificacion criticada
por ambas, fue una premisa que seguian los arquitectos clasicos modemos. Segun Le Corbusier, “Las
herramientas del hombre jalonan las etapas de la civilizacion, la edad de piedra, la edad de bronce, la
edad de hierro...La herramienta es la expresion directa, inmediata, del progreso” (Le Corbusier, 2006, p.
5), y teniendo en cuenta el ‘'modulor’, en realidad es un sistema organizado sobre las matematicas vy la
escala humana, entendiendo la escala humana por la realidad desde las dimensiones del hombre. Adolf
Loos (1993), también escribe para los hombres, “La arquitectura despierta sentimientos en el hombre.,
Por ello, el deber del arguitecto es precisar ese sentimiento” (Citado por Mandua, 2017). Esta ‘nueva’
busqgueda ‘cultural’ propuesta por Bardi y Campos, las mujeres poseen un pensamiento basado en
diferencias, no en desigualdades. Es decir, se sabe que el espacio no es neutral, pero no debe ser
tratado ni disenado con limitaciones vy jerarquizaciones, ya que el espacio es colectivo y por ello todos
tienen derecho a disfrutarlo, y perteneciendo a todos los usuarios, sin distincion de edad y sexo. Ademas,
la arquitecta o arquitecto, debe integrar y relacionar la teorfa con la practica, interviniendo de forma que
valore el colectivo sin distincion ni exclusion y a su vez la propuesta debe estar enmarcada dentro de la
historia. Por lo que existe una necesidad de revalorizar el género, segun la entrevista a Pascuala Campos,
“El género masculino y femenino son construcciones histéricas generadoras de espacios de exclusion y
poder. Hacer estos espacios transitables generaran otros espacios que den respuesta a otras
necesidades y otras maneras de ser (LGTB,...)" (2018a. Entrevista en el Anexo IV.1). Y “La ciudad...pone
de manffiesto los valores y prioridades de los sujetos politicos que la deciden...Actuaimente...sus
habitantes se instalan en 10s espacios que genera la ciudad. ..”(Campos de Michelena, 2000, p. 356), vy
me pregunto, ;no deberfa ser al contrario”?, los habitantes, sus relaciones, su dia a dia (lo cotidiano),
deberfan crear ciudad. “La experiencia de lo cotidiano nos dice si la ciudad resuena en nosotros o si se
impone en amalgama incontrolada” (Campos de Michelena, 2000, p. 356). Por lo que se puede concluir,
que para dar respuesta a la problematica en cuestion, es necesario implementar la perspectiva de género,
realizar una revision de las investigaciones y una divulgacion de las mismas, para dar respuesta, no solo
a la visibilizacion de las practicas inclusivas, sino a una implementacion de las mismas a nivel practico y
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a una divulgacion en el ambito académico, para que existan referentes no solo de arquitectas, sino de
las perspectivas que dan respuesta a las problematicas detectadas.

| PROBLEMATICA |
H E‘Sexo’
‘Asociadasaconoeptos} ------- » ‘Género’ e Dehmqones
i operacionales
i 'Feminismo’

Adaptadas al contexto
de la problemética

Historia ‘oficial’ % ------- » Ocultacion perspectiva femenina

A

‘ Historia incompleta

iValoracion
Falta de [~ » o e >| Injusto o insuficiente

{Reconocimiento

Causando ‘ocultacion’ H Historia incompleta |

‘ Faltan referentes femeninos|

SOLQCION

| Implementar perspectiva de género ‘

’ Revision investigaciones y divulgacion de las mismas l

Fig.5.6: Esquema de conclusion sobre la problematica de la investigacion (autoria propia).

En base al esquema (Fig.2.19 del Capftulo 2), en el cual se esquematizan las problematicas tratadas
alo largo de la presente investigacion. Se pretende concluir a través de la ejempilificacion de dos posibles
soluciones para responder a las probleméticas reflejadas en el esquema (Fig. 5.6). En primer lugar, la
implementacion de una perspectiva de género que como se ha venido explicando al largo de la
disertacion y el presente capitulo de correlacion de datos, la implementacion de dicha perspectiva ayuda
a tener en cuenta’ aquellas perspectivas y necesidades ‘olvidadas’ por el canon estandar establecido
por el patriarcado. Lo que llevaria a una segunda solucion, la revision y divulgacion de os trabajos que
tratan la ‘historia no oficial’. Posteriormente, en el capitulo siguiente se explicaran con mayor detalle
recomendaciones para futuros trabajos de investigacion en dicho contexto (Anexo ).
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AF: Para concluir, {La falta de prejuicios sera la mayor
conquista arquitecténica del siglo XXI?

MN: La transformaciéon de la arquitectura en clave
feminista sera la mayor conquista arquitecténica
del siglo XXI.

(Anexo IV.3-Maria Novas)






Consideraciones finales

6. CONSIDERACIONES FINALES

Las lecturas sobre las investigaciones de especialistas sobre la problematica planteada inicialmente,
llevaron a contestar algunas de las preguntas planteadas. De una investigacion se paso a otra, cada vez
profundizaba mas en el tema, y conocia mas investigaciones que se llevaban a cabo sobre la
problematica de la contribucion y reconocimiento de las mujeres en la arquitectura y otras disciplinas, y
el motivo por el cual hablan sido ocultadas. Ello llevo a querer realizar la tesis fin de master sobre el
problema detectado por muchas de las investigaciones y para poder aportar algo de luz a todo el asunto
del genero en la arquitectura, para que la investigacion fuera un pequefno aporte a la continuacion de los

estudios ya publicados.

La eleccion del titulo Arquitectas y su contribucion a la disciplina: Lina Bo Bardi y Pascuala Campos,
ha sido un punto de partida para realizar una retrospectiva hacia el pasado, y estudiar el trabajo del género
femenino en el ambito de la arquitectura. En este capitulo de conclusiones, se pretenden realizar las
consideraciones finales del estudio en cuestion.

Partiendo del andlisis propuesto a lo largo de los capitulos de la presente investigacion, se procurd
realizar, en primer lugar, una revision histérica de las mujeres arquitectas que, en su momento, fueron
silenciadas por la historia ‘oficial’. Cabe destacar que en la actualidad se esta solventando dicha cuestion,
a través de numerosas iniciativas e investigaciones, que abordan la ‘ocultacion de las mujeres en la
arquitectura’. Pretendiendo, a través de la seleccion de los dos casos de estudio, analizar y estudiar las
teorfas y la aplicacion de las mismas en la obra proyectada de las arquitectas seleccionadas.
Verificandose la relacion de las ‘nuevas’ dinamicas de actuacion a través de una perspectiva de género,
las cuales trazan un correlato de inclusion en las practicas arquitectonicas y urbanisticas. Solventando la

subdivision de espacios y la asignacion de los mismos segun el género.

Como respuesta a los objetivos formulados:

1- Establecer la contribucién del género femenino en el &mbito de la arquitectura.

Mediante este objetivo, se reconocieron las distinciones que existen y que poseen las arquitectas y
sus obras para la disciplina, estableciendo visibilidad de dicha perspectiva femenina en el correlato de la
historia, para que se puedan tener referentes femeninos para una historia completa. Se definid de una
forma general, estudiando y revisando los estudios actuales de las investigadoras sobre la probleméatica
(Capitulo 2), vy realizando una contextualizacion sobre las mujeres influyentes en la arquitectura (Capitulo
3). Donde se extrae una primera conclusion en la que se observa la necesidad de implementar en el
correlato a nivel académico la historia “no oficial” y creando la historia completa desde ambos puntos de
vista. Las iniciativas de ‘revision histdrica’, parten del mundo académico, pero continla focalizado en
grupos de investigacion, y para que realmente sus investigaciones tengan un mayor impacto al nivel de
los curriculums académicos, este esfuerzo debe partir de las instituciones (ejemplo: universidades) y no
solo de la iniciativa personal de las investigadoras e investigadores. Porgue inclusivo las tematicas
abordadas por los vy las investigadoras debian ser del interés de todo el ambito de las disciplinas y no

exclusivamente del ambito académico.

[}
©
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Se verificod, a través de estudios e investigaciones que consideraban que las arquitectas habian
desarrollado un papel importante en el desarrollo de la disciplina, la implementacion de ‘nuevas’ dinamicas
y tratamientos de espacios a la hora de intervenir en la arquitectura y el urbanismo.

Desde la Antigliedad hasta la aparicion de los primeros movimientos feministas, la construccion
cultural de <hombre» y «mujer» habla implicado una division de los espacios y ambitos respecto al sexo
masculino y femenino, proyectando una sucesion de valores e ideologias causantes de una construccion
cultural. La subdivision de espacios crea jerarquizaciones y asignaciones a estereotipos de género, que
siguen una normativa No estandar, ya que no representa a la totalidad de la poblacion, creando un
urbanismo vy una arquitectura no inclusiva. En base a la exclusion impuesta por el patriarcado sobre el
género femenino y 1os grupos minoritarios no representados, surgieron movimientos que intentaron ‘dar
voz' a la ‘ocultacion’, pretendieron solventar dicha cuestion, y se concluye que el espacio no es neutro,
ya que obedece a una serie de necesidades individuales, las cuales se encuentran ‘compartidas’ en la
ciudad. Por lo que es necesario crear urbanismo y arquitectura de inclusion a través de una vision dual y
equitativa, en la que no existan desigualdades y respondan a la diversidad de la poblacion. Por lo que la
perspectiva femenina trajo de ‘nuevo’ una vision que histéricamente ha sido ‘ocultada’, por ello es
necesario establecer referentes femeninos, para dar a conocer ambas perspectivas, y diferentes formas
de intervenir en el espacio urbano y arquitectonico. Bl pensamiento establecido por Blanca Gari, fortalece
la idea de que las escrituras desde una perspectiva femenina, traen de nuevo otras formas de ver, otras
formas de tratar el espacio y otras experiencias, que en arquitectura se podrian reflejar a la hora de
proyectar y dar soluciones diferentes del espacio. Creando una diferenciacion sobre una problematica
de fjerarquizacion de espacios’ en la que el patriarcado asigna ‘roles de género’, y deja de lado a la minoria
no representada en los estandares.

Las contribuciones del género femenino se dan a conocer gracias a las investigaciones y deteccion
de la problematica en el libro de De Beauvoir (1949) y Jacobs (2013, fecha primera edicion 1961). A partir
de la tercera ola feminista, muchas arguitectas tomaron relevo. Para ello, de forma genérica, se realizd
una contextualizacion histérica de la perspectiva femenina en arquitectura para establecer la contribucion
de las mujeres en el ambito de la arquitectura. Se verifica que las primeras mujeres que trabajaron en los
gabinetes de arquitectura, eran gestoras de proyecto, disenadoras, estudiaban disefio del textil, entre
otros. Fue mas tarde, a finales del S. XX cuando las mujeres comienzan a ser reconocidas en premios a
nivel internacional, ya que anteriormente no lo eran, hasta el punto de crear premios especificos para
mujeres. A partir del S. XX existe una amplia variedad de mujeres que se dedican a la ensenanza y a
campos proximos a la arquitectura, mostrando una capacidad de gestion, multidisplinariedad,
interdisplinariedad y ‘multi-tasking’. Es en el mismo periodo en el que por primera vez las mujeres acceden
al titulo. A lo largo del recorrido se observa, como las mujeres una vez se les deja gjercer arquitectura
como tal, destacan en obras de caracter social de habitacion. Destacando, ademas, en la ensefianza de
la arquitectura, ya que, pese a ser en 1902 la primera diplomada continla habiendo un fuerte arraigo a la
jerarquizacion de espacios a nivel laboral, imposibilitando la mayoria de las veces, ejercer la arquitectura
de forma plena. También se puede ver como el acceso a cada uno de los ambitos, tanto de la ensefanza

como de las carreras, difiere de caso a caso y de pais a pais, por lo que no existe un desarrollo lineal y



Consideraciones finales

constante. Ademas, existen varios casos referenciados a lo largo del Capitulo 3, donde la mujer no tiene
Su reconocimiento por trabajar con su pareja o colaborador, causando una ‘doble ocultacion’.

Teniendo en cuenta lo expuesto anteriormente, se pasd a focalizar el estudio en dos casos
particulares. Iniciando por el caso de Lina Bo Bardi, que introduce los soportes estrictamente racionales
y funcionales, una ‘'mimesis’ entre materia y espiritu, revitalizando y humanizando los espacios a través de
su condicion latinoamericana con el proyecto de las vanguardias europeas. Y Pascuala Campos desde
una perspectiva de vida, realizada a través del espacio de paso, de encuentro, de relaciones, de
emociones vy lugares para la intimidad, teniendo siempre en cuenta la colectividad, las emociones y
necesidades de los habitantes. La forma innovadora de ambas a través de su multidisciplinariedad e
interdisciplinariedad, formulando nuevos problemas y tratamientos de los mismos desde un punto de
vista diferente (el del género femenino), tratando de construir una realidad plural y diversa.

Finalmente, en un apartado del encuadramiento tedrico, se han destacado algunos de los estudios
actuales que realizaron investigadoras sobre la problematica en cuestion (pioneras) y las ‘nuevas’
dinamicas de aplicacion de metodologias que fomenten la visibilizacion de aquellas que fueron olvidadas
por la historia y sistemas de integracion que eviten la ocultacion futura de las arquitectas en todos los
ambitos, academicos, politicos, laborales, etc., desde una perspectiva de género. Por ello, es necesario
realizar una retrospectiva y recomendaciones para restructurar y dar luz a aguella historia olvidada y que
sirva para el avance del conocimiento de la disciplina en todos los campos. Teniendo en cuenta lo tratado
alolargo de la disertacion, y en base a los esquemas de practicas arquitectonicas y enfoques de género,
gue se recogen dentro del articulo de la Doctora Arquitecta Amoroso (2018), en la que se analizan trabajos
de aplicacion en las escuelas de arquitectura de Suecia, por Katja Grillner, en Inglaterra por, Jane Rendell,
y en Australia, por Janet McGaw, se plantea un cronograma de propuesta con perspectiva de futuro,
para la continuacion y ampliacion de conceptos tratados a lo largo de la investigacion (Anexo lll).

Basandose en los resultados obtenidos y en el Anexo |, se determinan las consiguientes
recomendaciones y consideraciones finales:

- Revision de la historia; la historia ‘oficial’ debe ser reescrita y actualizada, para implementar al
estudio del conocimiento la perspectiva femenina.

-Lista bibliogréaficas: creacion de listas de estudios sobre la problematica tratada para su difusion y
gue no quede en la sombra como las pioneras.

-Difusion e implementacion: promover la difusion de las publicaciones mediante las plataformas

online, e implementar la revision de la historia en las aulas impartidas en la universidad.

-Conferencias: realizacion de conferencias en la universidad para concienciar a los alumnos sobre
la importancia de conocer la historia invisibilizada y las estrategias de implementacion de una perspectiva
de género.

-Workshops: workshops con la implementacion de la perspectiva de género.
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-Colaboracion: colaboracion con otras universidades e iniciativas que traten la visibilizacion de las
arquitectas en la sombra y estudios de perspectiva de género.

-Investigacion: a través de una colaboracion multidisciplinar, crear una linea de investigacion
enfocada a las arquitectas en la historia peninsular de la disciplina, y analizar y establecer parametros de
actuacion de como implementar la perspectiva de género en la practica arquitectonica y urbanistica para
poder aplicarla.

2- Determinar la contribucion de las dos arquitectas Lina Bo Bardi y Pascuala Campos para la
disciplina en base a su contribucion tedrica y produccion arquitectonica.

La verificacion del segundo objetivo se llevd a cabo a través de la extraccion de conceptos de la
obra tedrica de cada una de las arquitectas, y la comparativa de dichos conceptos con su obra
construida. En la obra de Lina Bo Bardi y Pascuala Campos, ambas tienen en consideracion: la
importancia de la participacion de la comunidad, la integracion de los espacios destinados a los usuarios
de dicha comunidad, la identidad e integracion de las propuestas con el entorno. Destacando la relacion
entre 1o existente y las prexistencias en los proyectos de rehabilitacion, la integracion de la nueva
construccion con el entormo, en el caso de las nuevas construcciones, v la creacion de una arquitectura
por y para la poblacion, sin existir distincion o exclusion de sexo ni edad (recreacion del espacio).
Tratandose de proyectos de inclusion a nivel urbanistico, arguitectonico y patrimonial, desde una
perspectiva de género.

Para comprobar si es posible 0 no implementar la teorfa de las arquitectas seleccionadas a nivel
practico, fue necesario seleccionar obras que 1o ejemplificaran. Se seleccionaron 3 obras
deliberadamente complementares entre si, una vivienda unifamiliar, un equipamiento publico y una
intervencion urbanistica. Al verse reflejados los conceptos tedricos en la obra construida se verifica la
relacion entre teorfa y practica de ambas arquitectas seleccionadas, ademas se pudo observar que
dichos conceptos tedricos con perspectiva de género eran posibles de llevar a cabo en las diferentes
escalas. La implementacion de la perspectiva de género, el proyecto de arquitectura y urbanismo, verifica
gue no solo es la forma como se ejecuta el proyecto, sino como se realiza el estudio preliminar de los
condicionantes ambientales, accesibilidad, seguridad, entre otros; en que se tiene en cuenta las
necesidades de aquellos “grupos minoritarios” recurrentemente olvidados.

Basandose en los resultados obtenidos de los estudios de casos se determinan las consiguientes

consideraciones finales:

- La implementacion de estas ‘nuevas’ dinamicas de actuacion desde una perspectiva de género,
SON necesarias para crear propuestas arguitectonicas y urbanisticas de inclusion, en la que no existan
jerarquizaciones de espacios entre los diferentes grupos integrantes de la sociedad, creando asi una
igualdad espacial y el disfrute de los mismos en los espacios construidos.

e Ciudad compartida, segura y accesible a todos los grupos: mujeres, hombres, nifas, ninos y

personas de la tercera edad.

e Recreacion de espacios, sin exclusion y sin jerarquizacion.
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e Espacios flexibles de formas no estereotipadas en cuestiones de género.

e Adaptacion de la ciudad a las necesidades de sus habitantes, sin exclusion de grupos
historicamente olvidados-propuestas donde ‘tener en cuenta’ a la hora de proyectar sea
fundamental del proyecto.

- Estudiar las formas de intervenir de las mujeres arquitectas es necesario para conocer la ‘otra

perspectiva’ sobre como percibir, proyectar y dar solucion a las formas de intervenir en 10s espacios.

Las dinamicas de inclusion fueron detectadas por las corrientes feministas, pero no son aplicadas
en exclusiva por el género femenino. Dichas dinamicas crean una percepcion diferente de los espacios,
ya que histéricamente no se encontraban representadas. Partiendo del pensamiento establecido por
Blanca Garf, que fortalece la idea de que los postulados tedricos desde una perspectiva femenina, traen
nuevas formas de ver, otras formas de tratar el espacio y otras experiencias, que en arguitectura se
podrian reflejar a la hora de proyectar y dar soluciones diferentes del espacio. Creando una diferenciacion
sobre una problematica de ‘jerarquizacion de espacios’ en la que el patriarcado asigna ‘roles de género’,
y deja de lado a la minoria no representada en los estandares. Pese a €llo, los arguitectos no son menos
importantes, pero para el caso de estudio en cuestion, era necesario establecer el correlato a través de
la vision y la percepcion de las mujeres arquitectas a la hora de proyectar y percibir los espacios.

Muchas han sido, y son, las arquitectas que han puesto en cuestion la grave carencia de la sociedad
respecto a una implementacion de la perspectiva de género (‘el tener en cuenta)), y la falta de un
reconocimiento justo de la perspectiva femenina en los ambitos de arquitectura. Las investigadoras vy
arquitectas a través de sus obras, teorfas, ensefianzas, entre otras; pretenden avanzar hacia una
sociedad mas justa y un conocimiento completo, teniendo en cuenta la historia ‘oficial’ y la historia
olvidada, desde una implementacion de la perspectiva de género, en la que no solo se crean un
urbanismo-arquitectura sin exclusion, si no la integracion de los principios de una arquitectura social. Ya
que tanto la arquitectura, como el urbanismo, crean espacios para el disfrute de todos y por ello, deben
responder a la necesidad de los diferentes usuarios, sin distincion entre sexo 0 edad. Creando una
relacion entre urbanismo-arquitectura-perspectiva de género, una vision de inclusion de todos los

integrantes de la sociedad.

El andlisis de todos los trabajos desarrollados por gran parte de las arquitectas expuestos a lo largo
de la disertacion, aportan y abordan una ‘nueva’ reinterpretacion del mundo vy la sociedad, al convertir en
eje central de sus postulados las cuestiones de la subordinacion de las mujeres como sustento de las
relaciones sociales, reinterpretando los conocimientos de diversas ciencias y disciplinas, producto de
una logica androcéntrica. Redirigiéndolas, a nuevas reinterpretaciones y combinando las diferentes
disciplinas (multidisciplinariedad e interdisciplinariedad) y su propia condicion de ‘mujer’, a la hora de

realizar un proyecto o una intervencion.

A través de la investigacion realizada, se puede verificar que la condicion (hombre/mujer) no influye
ala hora de percibir un espacio. Actualmente, a la hora de proyectar, no es tanto una cuestion de género,

sl no que difiere de persona a persona. La experiencia, como destacan los estudios de la investigadora



Arquitectas y su contribucion a la disciplina: Lina Bo Bardi y Pascuala Campos

Marta Llorente y Pascuala Campos, esta marcada por la importancia de la atencion al espacio, marcado
por como es ‘habitado’ y ‘utilizado’, y los espacios no neutrales.

Por otro lado, se ha visto como a lo largo de los siglos ha evolucionado la relacion en cuanto a
atribuir al ‘sexo’ clertas jerarquizaciones: mujer/trabajo reproductivo y hombre/trabajo productivo. Pese a
ello, en la actualidad, los avances se han producido a nivel cuantitativo y no han tenido su correlato a
nivel cualitativo. La practica arquitectonica, ha sufrido fuertes/importantes cambios estructurales, debido
al cambio de concepcion, a causa de una permanencia en estructuras internas anticuadas. La cuestion
de género, la mayoria de las veces, queda en un plano tedrico critico, sin reflejar resultados deseados en
el avance del espacio productivo de la practica arguitectonica. Desigualdad agravada por la crisis global
iniciada en 2008, afectando profundamente a la profesion arquitecta/o, siendo las mujeres las principales
afectadas. Siendo preciso reformular la arquitectura, su historia e institucion desde una posicion que
contemple la ‘perspectiva de género’. Permitiendo tratar esa otra historia “oficial” de la arquitectura que
resulte llenar los vacios dejados por la historiografia tradicional, una historia inclusiva, con un cambio de
modelos y valores desde la perspectiva de género y construyendo nuevas metodologias, formando asi,
a las futuras arquitectas y arquitectos con una vision dual, sin que la ocultacion de una de las visiones y
contribuciones de la historia “oficial” oculte e in-visibilice una de las perspectivas, creando una amplitud
totalizadora del conocimiento. Con motivo de dar visibilidad y cambiar las estructuras tradicionales y poner
en practica los estudios de practicas de género. Vemos como a través de arquitectas como Lina Bo Bardi
(a través de la politica, docencia e intervenciones a nivel tedrico y practico), y Pascuala Campos
(catedratica, ponente, revolucionaria en cuestiones de género, etc.) consiguen llegar a planos de poder
de alto standing para poder crear nuevos cambios estructurales, estableciendo o iniciando la ruptura del

“techo de cristal”, que hasta ese momento estaban reservados exclusivamente para el género masculino.

Por 1o que aln gueda un largo camino para que exista una igualdad y reconocimiento completo de
dichos trabajos e investigaciones, por ello, se propuso continuar con los trabajos e investigaciones
existentes sobre la problematica. Con el fin de que pueda servir de referente y dotar de una mayor
visibiidad a las arquitectas, y mujeres influyentes en la disciplina. Pese a ser teorfas, dinamicas vy
conceptos iniciados y detectados por los grupos del género femenino, dichas practicas desde una
perspectiva de género, en la actualidad, son llevadas a cabo por todos 1os grupos, en los diferentes
ambitos de actuacion, creando un urbanismo y una arquitectura de inclusion y no de exclusion.
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https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-114321/clasicos-de-arquitectura-casa-de-vidrio-lina-bo-
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ANEXO II-ARQUITECTAS MENCIONADAS EN LA CONTEXTUALIZACION HISTORICA (CAP. 3)

NOMBRE — APELLIDO NAGMIENTO  NAGMIENTO  FALLEGIVIENTO 'ré'féﬁngftﬁ?g ® Desaripcién (ocupacion)
Protofeminismo Katherine Briconnet Francia 1494 15626 Noble francesa y constructora
Protofeminismo Bess de Hardwick Reino Unido 15621 1608 Noble inglesa y constructora
Protofeminismo Anne Clifford Reino Unido 1590 1676 Noble inglesa y constructora
Protofeminismo Plautilla Bricci ltalia 1616 1690 Arquitecta y pintora italiana
Protofeminismo Elizabeth Wilbraham Reino Unido 1632 1705 Arquitecta britanica
12 ola feminismo Jane Parminter Inglaterra 1750 1811 Arquitecta inglesa
12 ola feminismo Mary Townley Reino Unido 1753 1839 Arquitecta inglesa
12 ola feminismo Mary Parminter Portugal 1767 1849 Arquitecta inglesa
12 ola feminismo Sarah Losh Reino Unido 1785 1853 Arquitecta inglesa
Louise Blanchard Bethune Estados Unidos 1856 1914 1881 Arquitecta estadounidense
Signe Hormborg Finlandia 1862 1916 1890 Arquitecta finesa
Katharine Budd Estados Unidos 1860 1951 Arquitecta norteamericana
Alice Constance Austin Estados Unidos 1862 1930 Arquitecta estadounidense
Hilda Hongell Finlandia 1867 1952 Arquitecta finesa
Sophia Hayden Bennett Chile 1868 1953 Arquitecta norteamericana
Marion Mahony Giriffin Estados Unidos 1871 1961 Arquitecta y artista estadounidense
Julia Morgan Estados Unidos 1872 1957 Arquitecta norteamericana
Emilie Winkelmann Alemania 1875 1055 Arquitecta alemana
ismo y mediados 3° Eileen Gray Ilanda 1878 1976 1926 Arquitecta y disenadora irlandesa
22 ola feminismo Lilly Reich Alemania 1885 1947 Disenadora alemana
Geertruida
Final 22 ola feminismo y medie ‘ Antonia Holanda 1889 19856 Arquitecta holandesa
(Truus) Schréder-Schrader 1924
Aino Aalto Finlandia 1894 1949 Arquitecta y disefadora finlandesa
Margarete Schiitte-Lihotzky Austria 1897 2000 1918 Arquitecta austriaca
Charlotte Perriand Francia 1903 1999 1927 Arquitecta francesa
Elina Reino Unido 1903 1996 1924 Arquitecta australiana
Mottram
Catherine Bauer Estados Unidos 1905 1964 Arquitecta norteamericana
Wera Meyer-Waldeck Alemania 1906 1964 Arquitecta alemana
Jane Drew Reino Unido 1911 1996 1929 Arquitecta y escritora britanica
Ray Fames Estados Unidos 1912 1988 Disefiadora estadounidense
Lina Bo Bardi [talia 1914 1992 1930 Arquitecta brasilena de origen italiano
Maria José Marques da Silva Portugal 1914 1996 Arquitecta portuguesa
Han Schroder Holanda 1918 1992 Arquitecta holandesa
Alison Smithson Reino Unido 1928 1993 Arquitecta britanica
SMiNisMo y medie Hilde Westrom Alemania 1912 2012 1949 Arquitecta alemana
a feminismo y mediad ‘ Matilde Ucelay Espana 1912 2008 1036 Arquitecta esparniola
a feminismo y mediados 3 Rita EGJQ?QS(%OS Espana 1912 2008 1940 Arquitecta espariola
diados 3% e Jacobs Estados Unidos 1916 2006 Teorica urbanista y divulgadora cientifica
)y medic B Anne Tyng China 1920 2011 Arquitecta estadounidense
)y mediados Hlsa [Hlissa Finlandia 1922 1994

Aalto] Méakiniemi Arquitecta finlandesa



https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/08/katherine-briconnet-1494-1526/
https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2016/09/08/bess-de-hardwick-c-1527-1608/
https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2016/12/21/lady-anne-clifford-1590-1676/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/09/plautilla-bricci-1616/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/10/elizabeth-wilbraham-1632-1705/
https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2016/11/18/jane-parminter-1750-1811-mary-parminter-1767-1849/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/11/mary-townley-1753-1839/
https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2016/11/18/jane-parminter-1750-1811-mary-parminter-1767-1849/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/tag/sarah-losh/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/15/jennie-louise-blanchard-bethune-1856-1913/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/tag/signe-hornborg/
https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2016/12/12/katharine-cotheal-budd-1860-1951/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/16/alice-constance-austin-1862-1930/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/22/hilda-hongell-1867-1952/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/23/sophia-hayden-bennett-1868-1953/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/25/marion-mahony-1871-1961/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/26/julia-morgan-1872-1957/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/29/emilie-winkelmann-1875-1951/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/03/31/eileen-gray-1878-1976/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/02/lilly-reich-1885-1947/
https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2017/03/07/truus-schroder-1889-1985/#more-6948
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/09/aino-aalto-1894-1949/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/25/charlotte-perriand-1903-1999/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/26/elina-mottram-1903-1996/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/04/29/catherine-bauer-wurster-1905-1964/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/01/wera-meyer-waldeck-1906-1964-hilde-westrom-1912-2013/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/06/jane-drew-1911-1996/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/13/lina-bo-bardi-1914-1992/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/14/maria-jose-marques-da-silva-1914-1996/
https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2016/11/19/han-schroder-1918-1992/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/16/alison-smithson-1928-1993/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/01/wera-meyer-waldeck-1906-1964-hilde-westrom-1912-2013/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/08/matilde-ucelay-maortua-1912-2008/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/09/rita-fernandez-queimadelos-1912-2008/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/09/rita-fernandez-queimadelos-1912-2008/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/05/28/anne-tyng-1920-2011/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/02/elsa-makiniemi-1922-1994/
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32 ola feminismo

32 ola feminismo Francois

32 ola feminismo Gae

Final 22 ola feminismo y 3° Phyllis

Final 22 ola feminismo y 3° Denise

32 ola feminismo Diana

32 ola feminismo Pascuala
32 ola feminismo Delmira

32 ola feminismo Dolores
32 ola feminismo Zaha

32 ola feminismo Beatriz
32 ola feminismo Carme

32 ola feminismo

32 ola feminismo Ruth

32 ola feminismo Odile
32 ola feminismo Kazuyo
32 ola feminismo Sarah
3?2 ola feminismo Carme

32 ola feminismo

32 ola feminismo Farshid
32 ola feminismo Jane

32 ola feminismo Frida

Maria Carlota  Quintanilha Portugal 1923 1953 Arquitecta portuguesa
Choay Francesa 1925 - Teorica e historiadora sobre urbanismo y arquitectura
Aulenti ftalia 1927 2012 1953 Arquitecta italiana
Lambert Canada 1927 Arquitecta canadiense
ot B Zambia 1931 1955 éé?ﬁgjtﬁd grzzimsta, escritora, profesora
Balmori Espana 1932 2016 1952 Arquitecta y disenadora de paisaje espanola
Campos Espana 1938 1966 Arquitecta esparniola
Calado Portugal 1939 2004 1973 Arquitecta portuguesa
Hayden Estados Unidos 1945 Arquitecta, historiadora y profesora estadounidense
Hadid Irak 1950 2016 1977 Arguitecta britanica iraquf
Colomina Espana 1952 Arquitecta e historiadora de arte espanola
Pin6s Espana 1954 1979 Arquitecta espariola

. Polonia /

Flizabeth Diller Estados Unidos 1954 Arquitecta estadounidense
Verde Zein Brasil 1955 Arquitecta brasilena
Decq Francia 1955 Arquitecta francesa
Sejima Japoén 1956 1981 Arguitecta japonesa
Wigglesworth Reino Unido 1957 1983 Arquitecta britanica
Pigem Espana 1962 Arquitecta espariola

Benedetta Tagliabue ltalia 1963 Arquitecta italiana
Moussavi Iran 1965 19797 Arquitecta britanica
Rendell Dubai 1967 Historiadora de la arquitectura
Escobedo México 1979 Arquitecta mejicana


https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/13/gae-aulenti-1927-2012/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/15/phyllis-bronfman-lambert-1927/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/06/24/denise-scott-brown-1931/
https://undiaunaarquitecta2.wordpress.com/2016/10/21/diana-balmori-1932/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/07/05/pascuala-campos-de-michelena-1938/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/07/26/dolores-hayden-1945/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/08/21/zaha-hadid-1950/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/08/27/beatriz-colomina-1952/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/09/08/carme-pinos-i-desplat-1954/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/09/25/ruth-verde-zein-1955/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/10/02/kazuyo-sejima-1956/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/10/09/sarah-wigglesworth-1957/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/11/15/carme-pigem-1962/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/11/18/benedetta-tagliabue-1963/
https://undiaunaarquitecta.wordpress.com/2015/11/28/farshid-moussavi-1965/
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ANEXO lII-CRONOGRAMA DE PROPUESTA CON PERSPECTIVA DE FUTURO

Revision de la historia

La historia “oficial” debe ser reescrita y actualiza-
da, para implementar al estudio del conocimiento
la perspectiva femenina.

Listas bibliogréficas /
Creacion de listas de estudios sobre la |
problematica tratada para su difusion y que

no quede en la sombra como las pioneras.

Difusién e implementacion

Promover la difusion de las publicaciones
mediante las plataformas online e implemen-
tar la revision de la historia en las aulas
impartidas en la universidad.

/ AMBITO ACADEMICO

Perspectiva de género \
Conferencias
Realizacion de conferencias en la universi-
dad para concienciar a los alumnos sobre la nd
importancia de conocer la historia invisibiliza-

day las estrategias de implementacion de

una perspectiva de género . @\

Workshops

Workshops con la implementacion de la
perspectiva de género.

Colaboracién @
Colaboracion con otras universidades e iniciativas /
que traten la visibilizacién de las arquitectas en la — j

sombra y estudios de perspectiva de género.

Investigacion

Crear una linea de investigacion enfocada a las
arquitectas en la historia peninsular de la disciplina y
analizar y establecer parametros de actuacion de
como implementar la perspectiva de género en a
practica arqutiecténica y urbanistica para poder
aplicarla.
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ANEXO [V TRANSCRIPCION DE ENTREVISTAS
V. 1. ENTREVISTA A PASCUALA CAMPOS DE MICHELENA

Se realiza una entrevista estructurada (Ghiglione & Matalon, 1997) a Pascuala Campos, ya que es
una figura clave en el tema a tratar, a causa de que es la primera catedratica de "Proyectos
Arguitecténicos" de una universidad espafiola con el trabajo sobre Espazo e Xénero.

Fecha: 02/07/2018
Entrevistada: Pascuala Campos (PC)
Entrevistadora: Ainoa Fernandez (AF)
AF: ;/Qué te hizo decidir que querias ser arquitecta’?
PC: Mi madre.

AF: i Qué entiendes por arquitectura?

PC: La creacion ¢ recreacion de espacios: intimos y/o compartidos.
AF: ;Piensas gue las mujeres y hombres dan un enfoque distinto a la profesion?

PC: En cualguier decision influye el rol desde el cual se habla o se actla. El género, la etnia, la
clase y la edad ubican en las personas actitudes y sensibilidades diferentes. Dar respuesta a problemas
concretos depende de poder transgredir las drdenes de esa pertenencia y de los soportes vivencia les
gue nos permiten crearnos una identidad propia.

AF: i Cuél es la clave para relacionar emocion y funcionalidad?
PC: Conectar las necesidades y los deseos en el planteamiento y resolucion del proyecto.
AF: i Por qué crees que la arquitectura es una profesion tan complicada para las mujeres?

PC: Hacer arquitectura es trabar relaciones complejas y muy diversas. Es un permanente transito
de lo cosmico al pequeno detalle. Generar y propiciar espacios de convivencia exige mucho tiempo de
dedicacion y comprension de los problemas que hay que resolver. Y el tiempo de las mujeres, por la
adjudicacion del rol asignado desde un orden patriarcal, exige donaciones de tiempo muy grandes
enfocadas al bienestar de los otros (familia, companeros, .. .)

AF: ;Por qué hay tan pocos estudios con una mujer sola al frente?
PC: Creo que la jerarquia no genera un orden deseable. Trabajar en equipo, con situaciones de
responsabilidad flexibles da un mejor resultado y es mas gratificante.

AF: s Consideras que sigue habiendo pocas catedréticas dentro de la profesion? ;A qué piensas que es
debido?

PC: Si. La identificacion de la responsabilidad con el poder es una cuestion basica patriarcal y
esta en manos masculinas que tienden a la permanencia de ese poder.

AF: ¢ Crees que la contribucion de las mujeres arquitectas a la arquitectura es poco visible?
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PC: Las maneras de mirar hacen invisibles las propuestas que hicieron y siguen haciendo
las mujeres arquitectas. Propuestas en donde “el tener en cuenta” forma parte fundamental del
proyecto. Tanto en la resolucion del programa como en las opciones de disfrute de los

espacios propuestos, incluyendo las conexiones con el entorno.

AF: ¢ Es la arquitectura de hoy mas justa con las mujeres arquitectas”?

PC: Son los criticos de arquitectura los que definen los valores de algunas arquitecturas
y existe una inercia de confirmacion de valores ya establecidos: modas y materiales
constructivos, lenguajes asépticos y ocupaciones espaciales prepotentes desligadas del
contexto dominan la arquitectura actual.

El encargo “mas pequeno” que suelen hacerles a las mujeres arquitectas invisibiliza
respuestas imaginativas y cuidadosas generalmente integradoras y favorecedoras de 10s
lugares donde actdan.

AF: Has dedicado esfuerzo y tiempo a que reconocieran la contribucion de las mujeres. ,Porqué?

PC: Las vidas y los haceres de las mujeres, de nuestras antepasas, forman parte de la
nuestra. Buscarlas y encontrarlas ayudan a reconstruimos. Y a verificar mentiras y verdades,
y poder pedir cuentas a quienes nos quisieron negar en beneficio propio.

AF: ¢ Como definirfa la necesidad de revalorar el género?

PC: El género masculino y femenino son construcciones histdricas generadoras de
espacios de exclusion y poder. Hacer esos espacios transitables generaran otros espacios que
den respuesta a otras necesidades y otras maneras de ser (LGTB, ...)

AF: ;/Crees que las mujeres arquitectas desarrollan la parte social de la arquitectura”?

PC: {Todas vy todos tenemos la obligacion, a través de la arquitectura, de dar respuesta a
las necesidades sociales!

AF: ;Cuél es el valor de la participacion ciudadana respecto al género? ;,Como se vincula el espacio
publico con el género?

PC: Fundamental y necesario. El bienestar de cada grupo social tiene que quedar explicito
en la respuesta arquitectonica. Las necesidades de los diversos grupos constituyentes, (por
diferentes razones: por género, por clase, por edad, por la pertenencia a una determinada

area geogréfica, etc...), deben de ser parte de la construccion del proyecto.

AF: ¢ Opinas que algunos arquitectos le preocupan mas los edificios que las calles?
PC: Edificios y calles son el resultado de un plan general (bueno ¢ malo). Las actuaciones
edificatorias dependen de él y de la sensibilidad de la arquitecta y del arquitecto.

AF: ¢ Los arquitectos tienen vida personal?
PC: Los arquitectos si.

AF: ;Te costd mucho llevar una vida como profesional y como mujer?
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PC: ¢ Me preguntas qué rol me define? Todos estos: Mujer, andaluza, arquitecta, residente
en Galicia, amiga de mis amigas y amigos, madre. Apasionada de mis libros, del cine, del teatro,
de la pintura y de viajar en compania. ..

TU deduce lo que quieras.

AF: ;Con qué obra cree que logrd ese reconocimiento en solitario?

PC: Cuando hago arquitectura sélo me importa hacerlo bien, es decir, ser capaz de dar
las méaximas respuestas a las posibilidades que plantea cualquier proyecto. (Que favorezca el
entorno a la vez que dialoga con él y que cumpla unas pautas de sensibilidad expresiva...)

AF: (Si tuvieras que elegir alguna obra tedrica y practica que te representase a lo largo de tu trayectoria,

;cual seria?

PC: Combarro. Fue un proyecto hermoso. Dificil, complicado. Minucioso y delicado. Lo
hice con mis alumnos y en compariia de mi hija, de mis dos hijos y de mi perra Julieta. Mucho
esfuerzo y un resultado absolutamente incrustado en la realidad urbana y cultural del lugar.

AF: ;Cuéles crees que son los principios que definifan tus obras tedricas y tus proyectos?
PC: Trabajo, trabajo vy trabajo. Tiempo, tiempo y mas tiempo de dedicacion.

AF: Para finalizar, siendo conscientes de que existen arquitectas que han creado una contribucion a la

disciplina, ¢ Cudl crees que es el motivo? ;Alguna recomendacion sobre como solventar el problema?

PC: La misoginia gue aun reina en las escuelas de arquitectura.

Recomendacion: Conectar con mujeres feministas de diversas procedencias, leer vy
estudiar las transformaciones histéricas de los diversos feminismos. Y como arquitectas que

hacemos propuestas concretas, considerar la ciudad y el paisaje como un bien comuan.

Mis Ultimos dos libros de lectura:
“BORDERLANDS. LA FRONTERA: The New Mestiza” Gloria AnzaldUa. Ed. Capitan Swing
‘LA HERMANA, LA EXTRANJERA” Audre Lorde. Ed. Traficantes de suefios
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[V.2. ENTREVISTA A AMPARO CASARES
Se realiza una entrevista exploratoria y posteriormente una entrevista estructurada (Ghiglione &
Matalon, 1997) a Amparo Casares , ya que es una figura clave en el tema a tratary en el caso de estudio
de Pascuala Campos.

Fecha: 12/07/2018
Entrevistada: Amparo Casares (AC)

Entrevistadora: Ainoa Femandez (AF)

AF: i Piensas que las mujeres y hombres le dan un enfoque distinto a la profesion?

AC: Una gran parte de las mujeres arquitectas le dan un enfoque distinto a la profesion del que
tradicionalmente le han dado los hombres.

AF: ;Por qué cree que la arquitectura es una profesion tan complicada para las mujeres? ¢ Hay muchos
arquitectos famosos, pero pocas arquitectas?

AC: Creo que parte de la dificultad estriba en la importancia econdémica de la actividad y en su
relevancia publica. Esto hace que las posiciones de poder se defiendan duramente.

AF: ¢Por qué hay tan pocos estudios con una mujer sola al frente? ¢Va la arquitectura todavia mas
retrasada que otros ambitos en la igualdad de género?

AC: La razdn se explica por la importancia econdémica vy la relevancia publica de la profesion. Los
estudios estan en manos de hombres y, mientras se mantengan estas condiciones, dificiimente entraran
las mujeres a las posiciones destacadas.

Si bien este factor de privilegio econémico y social ligado a la profesion de la arquitectura agudiza la
desigualdad de género, creo que sera injustificado pensar que mas que en otros ambitos.
Desgraciadamente es una parte mas de la falta de equidad en cuestiones de género de todos los
ambitos.

AF: ;Considera que sigue habiendo pocas catedréaticas dentro de la profesion? ¢ Cuél cree que serfa la

causa?

AC: Hay pocas catedraticas dentro de la profesion, pocas titulares, pocas directoras de escuela,
pocas presidentas de colegios profesionales... Con una estructura de poder organizada en base a
criterios masculinos, en la que deciden hombres sobre las posiciones significativas la posibilidad de que

las mujeres accedan a ellas es infima.
AF: ¢ Cree que la contribucion de las mujeres en la arquitectura sigue siendo poco visible”?

AC: Los medios de comunicacion que hacen visible la arquitectura tienen capacidad de decidir
qué contribuciones seran conocidas. Este es un campo en manos de hombres: editoriales especializadas

en arquitectura, revistas. .. que demuestra como la estructura de poder se visibiliza a sf misma.
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AF: i Es la arquitectura de hoy mas justa con las mujeres?

AC: La aparicion de medios de comunicacion digitales mucho mas cercanos a las personas,
que permiten la transmision libre de ideas y conocimiento, realmente independientes del yugo econémico,
creo gue abren caminos hacia situaciones mas justas para las personas y, especiaimente para las
mujeres. También la necesidad, tras la crisis, de generar un modelo alternativo de trabajo arquitectonico,
toda vez que no se ha recuperado la importancia econémica y social de la profesion, deja lugar a las
mujeres. Pero esto no es mas justo, es una oportunidad, una casualidad, porgue se han roto las reglas
del juego.

AF: i La falta de prejuicios sera la mayor conguista arquitectonica del siglo XXI?
AC: No lo sé, pero es un bonito deseo.
AF: ¢ Cuél cree que serfa el motivo de la invisibilidad?

AC: La invisibilidad del trabajo de las mujeres arquitectas es una demostracion mas de que la
profesion esta en manos de hombres, que no desean que sea de otra manera.

AF: Ha dedicado esfuerzo y tiempo a que reconocieran la contribucion de las mujeres. ¢ Por qué era tan
importante para usted?

AC: Seguramente porgue soy mujer. He estudiado la carrera viendo arquitectura de referencia,
objetos absolutos, verdades inamovibles, dogmas, sentencias... muchas veces absurdas para m,
incomprensibles. La aparicion de Pascuala Campos de Michelena abri6 un mundo de flexibilidad,
umbrales, transiciones, que yo entendia, que me conectaban con la realidad, con las personas vy
conmigo. Siempre intento, cuando proyecto, cuando doy clase, transmitir este conocimiento de la
arquitectura, estas claves de género, de tolerancia, porque creo que incluyéndonos a las mujeres, hay
mas opciones de éxito para todas y todos.

AF: ¢ Como definirfa la necesidad de revalorar el género?

AC: Supongo gue revalorar el género significa proponer otras formas de ejercer el poder.
inclusivo, tolerante, con valores cuantificables mas complejos que el beneficio econdmico... En todo caso
es indudable que incorporar a las decisiones importantes a la mitad de la poblacion humana tiene que

resultar beneficioso.
AF: ;Cree que las mujeres desarrollan la parte social de la arquitectura?

AC: Si, la mayor parte de las mujeres arquitectas piensan en las personas como parte central de
las decisiones, la vida cotidiana, la realidad, el confort, el entorno... pero también utilizan la abstraccion
que posibilita intuiciones de proyecto que dan lugar a fantasticos lugares, paisajes y arquitectura.

AF: ¢ Cuél es el valor de la participacion ciudadana respecto al género”?

AC: La participacion ciudadana en cuanto a procedimiento democratico que nos integra a todas

en la toma de decisiones se presenta como un importante avance respecto al género.



Arquitectas y su contribucion a la disciplina: Lina Bo Bardi y Pascuala Campos

AF: ; Como se vincula el espacio publico con el género?

AC: Existe ya mucha investigacion sobre el tema que demuestra que el espacio publico se

construye y usa segun los roles sociales asignados al género.
AF: ;Opina que a muchos arquitectos les preocupan mas los edificios que las calles?

AC: Si, se identifica esta afirmacion con la arquitectura objeto propia de la idea de la profesion
de muchos arquitectos. La calle es un cauce para el trafico rodado que posibilita los rapidos

desplazamientos en vehiculo privado segln este mismo planteamiento.

AF: ; Situviera que elegir alguna obra tedrica y practica que represente a Pascuala Campos a lo largo de

su trayectoria, cual seria?

AC: “ldentidad y Proyecto”, es el texto de referencia para el médulo "El Espacio Doméstico" del
curso "Mujer y Urbanismo" organizado por los Colegios de Arquitectos, la viceconsejerfa de la Mujer de
Castilla La Mancha vy los Institutos de la Mujer andaluz y nacional en 1993 y 1994 en Malaga, Toledo y
Almeria, con el apoyo del programa europeo NOW. Me parece relevante porque Pascuala Campos ha
sido pionera en la incorporacion de la perspectiva de género a la docencia, ademas de una activa militante

feminista.

Como obra destaco el Centro Gallego de Formacion en Acuicultura en la lla de Arousa, me parece
un magnffico edificio implantado en un delicado paisaje de alta calidad que, a pesar de su gran tamafio,
forma parte de él placidamente.

AF: ; Cuéles cree que son los principios que definirian sus obras tedricas y sus proyectos?

AC: Al analizar su obra construida, Pascuala asombra por lo inesperado de sus respuestas. La
verdad es que es revolucionaria. Cada obra se plantea esencialmente un problema, sin prejuzgar,
libremente. Pero siempre mantiene una coherencia emocionante, entre todas ellas, con el lugar y con
Pascuala; con su pensamiento tedrico y con su vida.

Creo gue es la cualidad mas destable que define a Pascuala Campos de Michelena, la autenticidad
de sus principios validos para su activismo feminista, sus indagaciones tedricas y su arquitectura. Una

forma de estar en el mundo.
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Fecha: 26/10/2018
Entrevistada: Amparo Casares (AC)

Entrevistadora: Ainoa Fernandez (AF)

AF: ;Consideras que la arquitectura de Lina Bo Bardi y de Pascuala Campos esta realizada a través de
una perspectiva de género? ¢ Por qué”?

AC: Si, la arquitectura de Lina Bo Bardi y de Pascuala Campos estéa realizada a través de una
perspectiva de género porque esta ligada a las necesidades humanas, colectivas y personales. Su
arquitectura acerca el arte a la vida cotidiana de todas las personas.

AF: ;Crees que implementar la perspectiva de género se puede considerar una nueva dinamica de
actuacion? ;Qué entiendes por nuevas dinamicas de actuacion?

AC: Creo que implementar la perspectiva de género, obligatoria en todos los campos, puede ser
considerada una “nueva dinamica de actuacion”, entendida como una estrategia de incorporacion de la
experiencia, el conocimiento, la intuicion y los intereses de mujeres y hombres para transformar las
estructuras sociales e institucionales y obtener relaciones de poder justas para todas las personas.

AF: Para concluir, ,Cuando se considera que una practica arquitecténica y/o urbanistica esta realizada a
través de una perspectiva de género?

AC: Se considera que una préactica arquitecténica y urbanistica esta realizada a través de una
perspectiva de género cuando resuelve los problemas que afectan a todos los grupos sociales, incluidos
los mas vulnerables en aspectos tales como la segregacion, peligrosidad, accesibilidad, exclusion
social... resultando propuestas inclusivas y significativas. A menudo resultan practicas innovadoras

porgue incorporan condiciones habitualmente ignoradas.
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IV.3. ENTREVISTA A MARIA NOVAS
Se realiza una entrevista estructurada (Ghiglione & Matalon, 1997) a Marfa Novas, ya que es una
figura clave en el tema a tratar, a causa de que es una arquitecta e investigadora, destacando su
investigacion de Arquitectura y Género. Una reflexion tedrica.

Fecha: 19/10/2018
Entrevistada: Maria Novas (MN)

Entrevistadora: Ainoa Femandez (AF)

AF: ;/Qué le hizo decidir que querias ser arquitecta?

MN: Me apasionaba dibujar, construir mis propios juegos/casas y todo 1o que tuviera que ver
con material de papelerfa. Con ocho afios alguien, no recuerdo quien, me dijo que las personas que
dibujaban casas se llamaban arquitect@s. Aprend la palabra y con ella qué queria ser de mayor. Siempre
tuve una buenas aptitudes espaciales y facilidad para las asignaturas artisticas y técnicas. Todo parecia

casar... Siempre que me preguntaban que querfa estudiar, nunca contesté otra cosa que no fuera esa.

AF: ;Qué entiendes por arquitectura?
MN: Por lo que yo la elegi, los conocimientos artisticos, técnicos y sociales, que nos permiten

idear, transformar o crear espacios para mejorar la vida de las personas.

AF: ;Te costd mucho llevar una vida como profesional y como mujer?

MN: Me sigue costando :) Con mas intensidad cuando empiezas a plantearte las posibilidades
de reproducirte y las consecuencias de asumir l0s trabajos de cuidados asociados y su interferencia con
la vida profesional. La decision sobre como y cuando asumir la crianza no es sencilla, y supongo que

mucho menos lo es criar en si con las reglas del mundo profesional que nos envuelve,

AF: ;Como surgid la idea de realizar la investigacion Arquitectura y Género.Una reflexion tedrica?
Hablenos un poco sobre el trabajo vy la problematica a la cual queria dar respuesta.

MN: Era un tema que llevaba trabajando desde tiempo atras con mi colega Soffa Paleo a raiz de
un primer blog que creamos siendo aun estudiantes en la ETSAC en 2011, Oficiaimente en 2012 nacid
Dexeneroconstrucion. Enlos articulos escribiamos sobre temas que nos preocupaban como estudiantes
de arquitectura con inquietudes con el feminismo, y sobre los que no encontrabamos respuesta, se nos
ocurria una idea e intentabamos ir siempre mas alla. Hablabamos desde espacios para la lactancia hasta
el sexismo en los juguetes con caracteristicas arquitectonicas, siempre de manera dispersa, priorizando
aquello sobre 1o que considerabamos necesario reflexionar. Divulgabamos también otras iniciativas
similares que nos parecian de interés. El primitivo blog de Dexenero evoluciond a web, seguimos
formandonos en cursos y experiencias y yo, concretamente cursé el Master en Investigacion en Estudios
Feministas, de Género y Ciudadania (UJl) en 2014, Siempre tuve claro sobre qué hacer la tesina final,
necesitaba hacer un trabajo de compilacion, revision y organizacion conceptual de todos estos temas
desde una perspectiva mas genérica.

ENFOQUE ARQUITECTURA GENERO MASCULINO/FEMENINO
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AF: i Piensas que las mujeres y hombres dan un enfoque distinto a la profesion?

MN: Pienso que la profesion ha sido creada bajo unos estandares normativos que se asumen
como neutrales pero que no 1o son. Y aqui necesito extenderme un poco. ..

La teorfa y practica de la arquitectura, como muchas otras disciplinas en las que se basa nuestro
sistema cultural, comienza a desarrollarse mas intensamente en la Edad Modema en occidente, en un
momento en el que el hombre pasa a estar en el centro. A ser el sujeto central de la cultura. Es la doctrina
del antropocentrismo. Y es marcadamente adrocéntrica. No es 1o humano sino aquello exclusivamente
masculino 1o que pasa a tener caracter universal y ser sujeto de referencia. Este sujeto central de la cultura
se ha legitimado durante siglos en los gue lo masculino ha continuado representado la “norma” o “ideal”
universal de la realidad humana (desde el hombre de Vitrubio en s. XV hasta el Modulor en el XX...)
convirtiéndose en el usuario normativo de nuestros espacios y sujeto referencia/base de la
“racionalizacion” de la arquitectura.

Pero el sujeto referente non solo es masculino, también es blanco, burgués, heterosexual,
occidental, de mediana edad y sano... Y su asimilacion a la norma, cuando en realidad es un perfil muy
minoritario de la diversidad de la realidad humana, tiene importantes consecuencias adn hoy. Supone un
proceso de seleccidny, ala vez, de exclusion. Es decir, si non cumplimos alguno de estos preceptos de
lo “ideal”/"normal” podemos estar excluidas. Se excluye, por 1o tanto, si no somos blancos por razdén de
etnia o raza (racismo), si no somos pudientes, de pobreza (clasismo), de orientacion o identidad sexual
(homofobia, transfobia, etc.), de edad (edadismo), de discapacidad (capacitismo) y, por supuesto, de
género (machismo).

Podemos decir, por lo tanto, que la arquitectura, como una disciplina mas de todo nuestro
sistema cultural, no ha sido construida desde la priorizacion de las perspectivas de los grupos sociales
tradicionalmente excluidos; hablamos de las mujeres, y también de las personas no occidentales, de las
personas sin recursos, de las ninas, ninos y mayores, de las personas con diferentes grados de movilidad,
etc. Transformar la disciplina desde la inclusividad es una labor ardua que la critica feminista lleva afios
sefialando como imprescindible en la promocion de la justicia social, y en la que las mujeres como parte
de lo humano histéricamente no privilegiado, tenemos mucho que decir.

La norma no es lo normal. Yo dirfa que no se trata de tener enfoques “distintos” (¢, Distintos a
qué”? ¢ A qué referencia/norma?). Se trata de transformar la normay hacerla verdaderamente inclusiva, de
construir una profesion que los gque se queden fuera sean quienes No contemplen su realidad diversidad.
Que todas las personas (mujeres, hombres...) compartan una conciencia feminista que les haga atender

a estas necesidades, y no reproducir patrones de exclusion en la profesion.

AF: ;/Crees que las mujeres arquitectas desarrollan la parte social de la arquitectura”?

MN: Creo que las mujeres han sufrido con mayor intensidad las consecuencias de este sesgo
imparcial, ireal y excluyente en la disciplina. Determinado entre otras cuestiones por el rol social asignado
en funcion del género. Sobre las mujeres sigue recayendo mayoritariamente la carga del trabajo non
remunerado y de cuidados: cuidado de infancia, mayores y personas dependientes, y mantenimiento de
la vida cotidiana, entre otras. Creo que esta perspectiva situada ha influido en como muchas mujeres
arquitectas han establecido sus pricridades a la hora de ejercer su profesion, pero insisto en el sesgo de
la disciplina en que hemos sido formadas, y en que la transformacion de la norma desde la consciencia
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feminista debe ser una tarea comun. Todas y todos deberfamos desarrollar la parte social de la

arquitectura. No hay arquitectura sin parte social.

AF: ;Cuél es la clave para relacionar emocion y funcionalidad?

MN: Creo gue no entiendo muy bien esta pregunta. ;Qué entendemos por emocion y que
entendemos por funcionalidad? ¢Qué entendemos por ‘racionalidad™? Los términos pueden ser

framposos...
AF: ;Opinas que algunos arquitectos le preocupan mas los edificios que las calles?

MN: Opino que el estandar de reconocimiento arquitectonico ha sido (y continlda siéndolo)
histéricamente androcéntrico. En los procesos de conmemoracion, de creacion de referentes, las obras
individuales realizadas por un ente creador tienden a erigir el mismo arquetipo humano, siempre con un
“determinado” estatus normativo. En arquitectura se puede ver muy claramente en la figura de los
“grandes maestros” y las “grandes obras”, obviando por completo el trabajo en equipo que todos estos
proyectos requieren, asf como el contexto en el que se enmarcan, las consecuencias sociales de su
implantacion, etc. Un hecho que se agudiza y legitima con la no participacion de 10s grupos sociales
histéricamente marginados en los lugares de poder, toma de decision y construccion de conocimiento

futuro.

Opino gue este sistema de validacion, gue nos hace fijamos en tan solo una parte minoritaria de
la realidad de la arquitectura, perjudica la calidad de todos los edificios y calles, y en suimplicacion social.

INVISIBILIDAD TRABAJOS ARQUITECTAS-CAUSA DE SU OCULTACION

AF: ¢ Por qué crees que la arquitectura es una profesion tan complicada para las mujeres? ¢ Hay muchos
arquitectos famosos, pero pocas arquitectas, debido a su ocultacion, cual cree que fue la causa principal

de su ocultacion?

MN: Insisto en lo escrito en la respuesta anterior sobre el sistema de construccion de
reconocimiento del que bebemos. Podemos encontrar el mismo fendmeno en todos los niveles de la
produccion cultural del sistema patriarcal...; el estandar de reconocimiento ha sido histéricamente

androcéntrico (y contintia) siendo imparcial, irreal y sesgado. Pero continla siendo la norma.

Repito, porque es importante aqui también: los procesos de conmemoracion, de seleccion de
referentes, siempre tienden a erigir el mismo arquetipo humano con un “determinado” estatus normativo
("grandes maestros”). Un hecho que se agudiza y legitima con la no participacion de los grupos sociales
histéricamente marginados en los lugares de poder, toma de decision, y construccion de conocimiento,

en los que se tiende a reconocer a iguales (en sociologia este fendmeno se conoce como “homofilia”).

E insisto, el sistema de validacion no es neutro. Si se visibiliza tan solo una parte, se esta
invisibilizando todo lo demas. Implica por lo tanto procesos de exclusion y mecanismos que favorecen

los intereses de una minorfa, limitando y penalizando a la gran mayoria.
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En las mujeres este problema se ve agravado por, durante siglos, estar confinadas en la esfera
privada y tenérseles negado la participacion en la esfera publica. Ha sido precisamente en esta esfera en
el lugar en el gue se han construido los valores sociales masculinos que dan lugar al reconocimiento:
trabajo productivo, politica, cultura, etc. Pero esto también es una falacia. Las mujeres han estado en el
espacio publico, pero sin ser reconocidas, ocultadas, como tu bien dices.

Pero la memoria colectiva es una construccion social viva. Recuperar su memoria, transformar la
norma/motivo/proceso de reconocimiento, es clave para reparar este sesgo y no continuar legitmando
los mismos procedimientos excluyentes, parciales e inexactos.

AF: ;Crees que la contribucion de las mujeres arquitectas a la arquitectura es poco visible?

MN: Si, por todo lo explicado.

AF: Siendo conscientes de que existen arquitectas que han creado una contribucion a la disciplina, ¢, Cual
crees que es el motivo? ¢ Alguna recomendacion sobre como solventar el problema?
MN: Visibiizando, creando y transformando el conocimiento desde el feminismo, con

investigaciones como esta :)

AF: i Consideras que sigue habiendo pocas catedraticas dentro de la profesion? ;A qué piensas que es
debido?

MN: Por un lado, a lo ya escrito sobre como construimos el reconocimiento. Por otro aqui se
suma muchos otros factores que, como en cualquier otra profesion, apuntalan la desigualdad de género.
Si te descargas mi tim agui, puedes encontrar una aproximacion de la pagina 63 a la 67.

AF: i Es la arquitectura de hoy mas justa con las mujeres arquitectas”?

MN: Dependera de nosotr@s!

PERSPECTIVA DE GENERO

AF: ¢Por qué hay tan pocos estudios con una mujer sola al frente? ¢Va la arquitectura todavia mas

retrasada que otros ambitos en la igualdad de género?

MN: En mi opinidn la autorfa individualizada o idealizacion de “genio creativo” en la cabeza visible
de los equipos de trabajo deberia de ser una formula jerarquica a superar. La autorfa individualizada es
muchas veces una ficcion gue ha perjudicado a muchas mujeres que han realizado trabajado en equipo.
La profesion de la arquitectura es en la mayoria de los casos (y sobre todo en los grandes proyectos) un
trabajo colaborativo, un ejercicio de inteligencia colectiva en el que las mujeres deberian ser tan visibles -
aungue por desgracia todavia no lo son- como ya lo son los demas.

En cuanto a la segunda pregunta, si, las disciplinas técnicas por haber estado tradicionalmente
mas masculinizadas (piensa que hasta hace bien poco no se alcanzd la paridad en el conjunto de
estudiantes de arquitectura) el debate masivo se ha iniciado mucho mas tarde que otras disciplinas, como
pueden ser las ciencias sociales, aungue los problemas siguen existiendo y son muchas veces comunes

en todas ellas.


http://www.dexeneroconstrucion.com/mnovas_arquitecturaygenero.pdf
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AF: Has dedicado esfuerzo y tiempo a que reconocieran la contribucion de las mujeres. ¢ Porqué?
MN: Porgue si no reparamos este sesgo la historia arquitectura seguira siendo una disciplina

inexacta, ademas de injusta, desigual y excluyente.

AF: ; Coémo definiria la necesidad de revalorar el género?

MN: No se tratarfa de “revalorar el género”, sino de conocer las implicaciones del factor género
y tenerlas en cuenta a la hora de establecer estrategias que reviertan esta situacion desigualdad, al iempo
que se eviten la creacion de mas barreras y desigualdades, para las mujeres y para todos los grupos
sociales no privilegiados, que son la gran mayoria social.

AF: ; Qué debemos entender por perspectiva de género?
MN: entiendo que la perspectiva de género ser refiere a la inclusion de esta perspectiva situada,
condicionada por el factor género, que ha estado ausente de la “norma’.

AF: i Por qué, para qué y como aplicar la perspectiva de género al diseno arquitectonico y urbano?

MN: Porque sino estaremos reproduciendo los mismos patrones desiguales e injustos, para
construir espacios en 1os que las necesidades de gran mayoria social estén en el centro. Para, en
definitiva, mejorar la calidad de vida de las personas bajo estandares que promocionen una mayor justicia

social,

AF: ;Cuél es el valor de la participacion ciudadana respecto al género? ;,Como se vincula el espacio
publico con el género?

MN: En la gestién democratica del territorio es una condicion necesaria incorporar las voces
tradicionalmente ausentes como agentes de planeamiento urbano, de construccion de la ciudad vy
proyeccion del espacio publico.

La participacion ciudadana en la concepcidon del espacio publico es imprescindible y en ella, los
grupos sociales histéricamente excluidos deben estar presentes en el didlogo. La diversidad de las
comunidades del propio territorio resulta fundamental para poder entrar a considerar sus
problematicas/necesidades particulares. Y aqui la consulta a mujeres, que normalmente son expertas de
Sus barrios y estan mejor situadas para articular sus propias necesidades e identificar las barreras.

AF: 4 Cuando se considera que una practica arguitectonica y/o urbanistica esta realizada a través de una
perspectiva de género?

MN: Cuando favorece la igualdad de oportunidades de todas las personas que la habitan.

AF: s Quiénes fueron los primer@s en aplicar la perspectiva de género a la practica arquitectonica y
urbanistica?

MN: Esto no o s, donde y cuando fueron “los primeros”, no o sé. Pero es un tema que se
viene estudiando desde la explosion de los estudios de género a finales del siglo XX, sobre todo a partir
de la década de los noventa.

PERSPECTIVA DE GENERO LINA BO BARDI Y PASCUALA CAMPOS
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AF: ;Consideras que la arquitectura de Lina Bo Bardi y de Pascuala Campos esta realizada a través de
una perspectiva de género? ¢ Por qué”?

MN: No conozco en profundidad su obra. Conocl en persona a Pascuala y es una mujer con
conciencia feminista, pero no he tenido la oportunidad de estudiar su obra en profundidad. Sé que en el
Album de Mulleres del Consello da Cultura Galega puedes encontrar mucha informacion, te dejo aquf el
enlace, contactalas si quieres visitar el archivo que esta en Santiago. En cuanto a Lina Bo Bardi, puedes

contactar con Mara Sanchez Llorens quien ha investigado su obra en profundidad. Puedes decirle que

has hablado conmigo también para el trabajo.

AF: ;Crees que implementar la perspectiva de género se puede considerar una nueva dinamica de
actuacion? ;Qué entiendes por nuevas dinamicas de actuacion?
MN: Creo que debe ser LA DINAMICA de actuacion.

AF: Para concluir, /La falta de prejuicios sera la mayor conquista arquitecténica del siglo XXI?

MN: La transformaciéon de la arquitectura en clave feminista sera la mayor conquista
arquitectonica del siglo XXI.


http://culturagalega.gal/album/detalle.php?id=1090
http://culturagalega.gal/album/detalle.php?id=1090
https://www.ucjc.edu/universidad/profesores/mara-sanchez-llorens/
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V.4, ENTREVISTA A MARTHA THORNE
Se realiza una entrevista semiestructurada (Ghiglione & Matalon, 1997) a Martha Thorme, ya que es
una figura clave en el tema a tratar, por una parte ella es urbanista y decana de la escuela de Arquitectura
y Disefio de IE University en Madrid, con un gran papel en los premios mas reconocidos de arquitectura,
siendo la directora gjecutiva en los premios Pritzker.

Fecha: 07/11/2018
Entrevistada: Martha Thorme (MT)

Entrevistadora: Ainoa Fernandez (AF)

AF: i Qué le hizo decidir que serfa arquitecta? (01:04)

MT: Soy urbanista.

AF: Bueno, o arquitecta o urbanista.

MT: No soy arquitecta en el sentido tradicional. Me formé en Estado Unidos, y estudié
urbanismo...Yo creo que todo el mundo quiere tener un impacto positivo, en su entorno. Originalmente,
pensaba entrar mas en la via de servicios sociales y en ayudar a la gente. Y me di cuenta de que la

complejidad de la ciudad, tenia un gran impacto en la vida de la gente. Entonces me atraia, esa idea. ..
AF: ¢ Le costd mucho llevar una vida como profesional y como mujer? (02:04)

MT: Si. Y es por distintas capas de resistencia. Hay cuestiones relacionadas con los estereotipos
gue habia cuando yo empecé a trabajar. A veces son positivos y a veces son negativos. Yo era americana
en Espafa, me vela como muy organizada, bueno. .. sabia inglés que es algo que también ayudaba. Pero
lo que a veces haces, te encasilla en un rol. Y ese rol, a veces, es un corsé del gue no puedes salir.
Adicionalmente, habia una discriminacion real, en cuanto a sueldo, y todo 1o que ya sabemos. Y luego el
mundo de la arquitectura es un ambito especialmente dificil, por la historia de la profesion vy las industrias
relacionadas, como la construccion, ser arquitecto es una profesion en la que tardas tiempo en realizar
cosas por la propia naturaleza a veces de la construccion. Y eso es un conflicto muchas veces con la
vida privada. También podemos hablar de la estructura de la profesion en si, pero yo creo que si,

que, en mi caso, cuando miro hacia atras veo barreras de muchos tipos...

AF: ;/Crees que esas barreras que sufriste cuando llegaste a Espafa continian? ;O crees que

hubo algo positivo, ahora con todas las investigaciones, o que hemos dado un paso...? (04:16)

MT: Si. Yo creo que las dos cosas. Creo que se ha dado un paso en ciertos aspectos, por
ejemplo, siempre podemos hablar de la educacion, hay mas mujeres estudiando gue hombres, lo que
es muy positivo, y esto da la impresion de que se ha abierto ese camino. Lo vemos en 10s nuevos
modelos de estudios, que no simplemente incluyen el nombre del hombre, sino estudios que tienen
distintos formatos. Eso ayuda, sin embargo, yo siempre les digo a mis alumnas, que una cosa es el
mundo académico, y otra el mundo real, que es duroy lleno de sutilezas. Por ejemplo, en las conferencias
gue vemos en los posters de las distintas escuelas, la mitad de los conferenciantes son hombres, y la
mitad mujeres. Pero cuando miras en la escuela, en la bibliografia que usan ya sea en libros, o articulos,
la gran mayorfa, son hombres. A su vez, los puestos directivos con mas prestigio, como por ejemplo, €l
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de catedratico, estan dominados todavia por hombres y por estructuras que dificultan el crecimiento de

la mujer.

ENFOQUE ARQUITECTURA GENERO MASCULINO/FEMENINO

AF: ;i Piensas, teniendo en cuenta todo lo que hablamos, gue las mujeres y los hombres dan un enfoque
distinto a la profesion? ;O que desarrollan la parte social, mas las mujeres que los hombres? En una
conferencia en la que hablaste, decias que considerar que la mujer era mas flexible, era algo cuestionable
(06:14)

MT: Este es un punto de vista un poco mas tedrico, si miramos la existencia de lo que llamamos
unas caracteristicas femeninas o masculinas, no quiero decir ni que todas las mujeres ni todos los
hombres las tengan. Pero, la cuestion de flexibilidad, colaboracion, multitasking, se corresponden mas al
modelo femenino, por las circunstancias. ;/No? Sitienes que cuidar a los nifos, etc. es complicado, por
tanto, la colaboracion también puede ser porque histéricamente, las mujeres, no han sido...entrenadas
para ser, lideres o agresivas. . .Aungque creo gue esos son temas tedricos. ¢ Como llegan a la profesion?,
yO creo gue cada caso es distinto...no se puede generalizar. LO que sf vemos como evidencia en la
arquitectura, es que los hombres estan haciendo rascacielos o reciben crédito por los rascacielos,
mientras que las mujeres, no. Pero eso, creo que responde mas a como publicitamos esas cosas

antiguas. Una mujer claro que puede disenar rascacielos, tan bien como los hombres, ya lo creo.

AF: Solo que se ve un poco limitada por la estructura social, no por las caracteristicas o
cualidades.

MT: Si, se ha limitado. Exacto. Creo que, si tU 0 yo miramos un edificio, o0 una ciudad no
podemos decir, a su disefio han contribuido 10 hombres y 2 mujeres, © que todos han sido hombres. ..

AF: Yo pienso igual.
MT: Esa es mi opinién.

AF: S gue es cierto que la forma de llegar a la solucion puede ser diferente, pero eso es mas
caso a caso, persona a persona, No depende del género.

MT: Exacto. Hay gente que piensa de otra forma...
AF: También varia.

MT: Eso.

PERSPECTIVA DE GENERO

AF: ;Qué debemos entender por perspectiva de género? El concepto que empieza a haber en el
correlato, en la literatura, mas a nivel tedrico, y no tanto a nivel practico. Aunque se empieza a ver. (09:24)

MT: Perspectiva de género a mi modo de entender, es si debido a una condicion de un individuo
0 de un grupo, estamos evaluando, o teniendo en cuenta las particularidades de esa persona o su fuerza

0 poder en la sociedad. Y siempre recuerdo un ejemplo. Cuando se hablaba de trazar calles, o lineas de
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autobus, o de movilidad en la ciudad, entonces se calculaba en nimero de viajes que hacia la gente, del
punto A, al trabajo, y en base a eso se decidia cuantos autobuses habia que poner.

Luego cuando te das cuenta, quién hacia esos trabajos. te dabas cuenta de que eran hombres.
Algunas mujeres iban a trabajar, otras a cuidar a sus padres, otras llevaban al nino al colegio, y otras
hacfan alguna otra cosa mas. Estaban como escondidas, como tapadas...

AF: Las trayectorias

MT: Sus trayectorias estaban ocultas Entonces, la perspectiva de género, nos ilumina, nos da
una luz, para que analicemos los datos, con todas sus consecuencias, para gue no nos olvidemos de
unas personas porgue sean menos Visibles. Eso puede ser género, puede ser discapacidad, puede ser
edad.

AF: Cualquier grupo no representado.

MT: Exacto. Y luego, 10 que creo que tenemos que recordar es: la sociedad esta cambiando, y
los grupos no son homogéneos. No 1o son. Entonces cuando hablan de mayores, hay gente con
buenisima salud con 70 anos, y hay gente con 70 afos o con 40, que tienen necesidades distintas.

AF: ;Cuél es el valor de la participacion ciudadana respecto al género? ;,COmo se vincula el espacio
publico con el género? Realmente, es un poco 1o que venias diciendo, ¢pero realmente crees que hay
gue tener eso en cuenta? Yo creo que si, pero, la participacion, la opinion de quienes van a vivir en esos
espacios, quienes o van a disfrutar, igual habria que hacer mas tratamiento de datos del espacio en
particular. (12:34)

MT: Eso es buenisimo. Pero es dificilisimo. Sila primera cosa es ;,Qué es participacion publica’?
Entonces, creo que entender a las personas que ocupan el espacio que van a vivir, el espacio es
fundamental. Ahora, soy muy muy reacia a los populismos de, ‘venga vamos a votar todo’. Creo que,
serfa un tema precioso para investigar, porque en ciertos ambitos las mujeres estan muy presentes, y
recuerdo una anécdota a este respecto...estuve en un pueblo en Extremadura hace unos meses, vy
cuando fui al centro de ancianos, o cuando hablaba con las personas que estan moviendo las actividades
sociales, json casi todas, mujeres! Sus voces, estaban muy presentes.

Pero en otros ambitos claro, muchas veces, por todos esos estereotipos, o historias, muchas
veces es mas facil escuchar a los hombres.

Yo no sé, no 1o he pensado mucho, pero, seguro que Inés Sanchez de Madariaga, tiene una
buena respuesta respecto a la relacion entre la participacion publica y género.

Yo lo tendria que pensar, porque no 1o he pensado. Creo que la participacion publica es
fundamental, pero creo, por mi experiencia en Madrid, o que nos falta es la vision del Ayuntamiento,
pasada y actual. Es esa vision, ese entusiasmo y esa mirada hacia delante. A veces, si la participacion
publica no esta englobada en temas un poco mas complejos o sofisticados, acaba basicamente siendo
“la gente quiere lo que conoce y no quiere cambiar’. Y €s0 no es participacion publica. Hay que ser muy
sensible a los que viven en la ciudad, pero también hay que ser sensible a los que no son residentes
permanentes ¢no?, hay que ser sensible a todas esas personas.

AF: A todos.
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MT: Si.

AF: Entonces, realmente ¢,una practica arquitecténica o urbanistica, cuando realmente, podemos decir
que esta hecha o realizada a través de una perspectiva de género? Estamos realmente, ahi como en un
limbo (16:09)

MT: Si. Esto también es muy interesante. Y me remito otra vez a Inés, porque en el nuevo
desarrollo gue hay en Castellana del Norte, hay que hacer un estudio medioambiental, y un estudio de,
no sé si es de responsabilidad o inclusion.

También pienso, quizas, porque tengo un poco mas de conocimiento del caso de Estados
Unidos, que hay que pensar en las personas que tienen movilidad limitada, y por ejemplo estan en silla
de ruedas. Se puede analizar si un ambiente es agradable para esas personas. Yo creo que la ciudad
para mujeres en papeles tradicionales es muy importante. Pero en otro aspecto, yo dirfa, en la sensacion
de libertad o seguridad.

En este sentido una pequena anécdota, en la ciudad de México, una ciudad normalmente muy
peligrosa, con la dificultad o el miedo a coger un taxi por o que te pueda pasar, cuando se implantd
Uber, para las mujeres esto supuso una liberacion, porque esa posibilidad de saber quién es el conductor,
que esté registrado con tu aplicacion, y puedan saber exactamente donde esta el coche, hizo que con
Uber, ilas mujeres empezaran a salir de noche, y a sentir libertad. Es decir, yo creo que si, que una mujer
tiene que sentirse participe y segura, tiene que tener derecho a pertenecer a un sitio.

PERSPECTIVA DE GENERO LINA BO BARDI Y PASCUALA CAMPOS

AF: Y siguiendo asi un poco, el tema de las preguntas que son mas sobre el trabajo...No se si las
conoces, supongo que sf, pero no estoy segura. ;,Consideras que la arquitectura de Lina Bo Bardi, que
es la italiano-brasilena y de Pascuala Campos, estéa realizada a través de una perspectiva de género?
¢ Por qué? (18:32)

MT: Eso, fljate, se méas de Lina Bo Bardi, que de Pascuala Campos. Respecto a Lina Bo Bardi,
yo creo que ella, es una mujer, que si, que tenia distintas capas, ¢no?, Porgue una es una mujer, gque
deja ltalia y va a Brasll, y se casa con un hombre, director de museo, poderoso, con una personalidad
definida. Entonces a ella, no sé si la podemos llamar exiliada, pero bueno, se marchd, es una mujer
arquitecta, ligada con su marido puntuaimente. Y luego, ademas, cuando se marchd de Sao Paulo y
durante una época larga, tuvo un marco politico. Para mi, Lina Bo Bardi, era alguien brillante, muy potente,
porgue combinaba esa parte no-nativa en Brasil, con su enfoque politico, en una época determinada, vy
también por supuesto al ser mujer. ..

()
AF: ; Cuando se considera que una arquitecta o un arquitecto ha creado realmente una contribucion a la
discipling, a la arquitectura, al urbanismo, en los aspectos de género? (25:34)

MT: Mi punto de vista, es también una critica hacia la profesion. Yo creo que estamos todavia,
en un momento, y en Espana, mas atrasado que en otros sitios, que valora al arquitecto-disenador. Si tu
disenas, y no sabes nada de nada, no sabes de participacion pdblica, no tienes ni idea de sostenibilidad,

no sabes nada de nuevos materiales, No sabes coémo hacer un contrato, no importa, puedes ser Dios.
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Eres disenador, y eso es lo importante. Y esto es una pena con los retos tan grandes que tenemos en
estas sociedades, en edfficios, en el medioambiente, en la ciudad. Necesitamos personas con muchas
habllidades. La forma de pensar como arquitectos, pero la forma también de conseguir la realizacion de
clertas ideas o de movilizar a los politicos, o de influir en estrategias. Entonces, mi gran esperanza, es
que podamos abrir esa definicion de arquitecto/arquitecta, para abrazar la diversidad, no solo de género,
sino de papeles que pueda jugar la gente.

En concreto estoy pensando en Carlo Ratti, un investigador en MIT, un hombre brillante. También
tiene un estudio de arquitectura, pero yo creo que, de él, nunca vamos a ver el edificio iconico. Sin
embargo, ese sefior va a tener mas impacto en hacer ciudades vivibles que el 90 % de la gente. Hay
otras personas, que ejercen la arquitectura de una forma distinta... Tatjana Schneider, ve la arquitectura
Como una accion polftica, por eso es tan valiosa como una persona gue disefia 25 casas de lujo, 0 quizas
mas valiosa incluso.

Entonces, yo creo que tenemaos, que abrir la profesion. Tenemos que valorar otros criterios, otros
papeles, y siempre recordando gue los arguitectos tienen una formacion mas completa, mas valiosa.
Pero es enormemente valiosa para estructurar problemas, entender muchos inputs, y proponer varios
caminos y alternativas. Eso no lo hacen ni los abogados, ni un médico, ni nadie. De hecho, cada vez que
decimos eso no vale, lo que vale es el edificio que queda bonito en las fotos, estamos menospreciando
la profesion.

AF: Y realmente la funcion. También, integrar lo que es la multidisciplinariedad, como hacia Lina

por gjemplo, ella no hizo arquitectura, pero se fue por otras disciplinas, e integrd esas

capacidades creativas

MT: Exacto.

AF: No tanto en su reconocimiento, que le sirviese realmente a la cultura del pais.

MT: Exacto. Estoy totalmente de acuerdo. Si, es que no podemos ser especialistas en todo, y

no me gusta esto de ser director de orquesta. Creo que no es esto. Pero es simplemente,

expandir ese concepto tan tradicional, que a veces tenemos de qué es la arquitectura, o el
arquitecto, o la arquitecta. ..

()

AF: Y realmente, ¢Qué entiendes por nuevas dinamicas de actuacion? ¢Crees que implementar esa
perspectiva puede cambiar esa estructura realmente cerrada”? Por nuevas dinamicas, también me refiero
a esa implementacion que hacen estas arquitectas, esta perspectiva de género teniendo en cuenta los
grupos minoritarios, interviniendo a través de otras disciplinas, para hacerla mas completa, por eso lo de
‘nuevas’. (30:16)

MT: Yo creo que si. Que se puede hacer de distintas formas y puede ser desde la practica de
la arquitectura. En este sentido, Mauricio Rocha, hizo un libro. .. Quicklet practice, yo veo desde el estudio,
puede ser una Tatjana Schneider, o0 un Alejandro Aravena, que ve gue su trabajo no es solo el producto,
sino también el cambio de un sistema, esa nueva forma hace que muchos estudios no tengan solo el
edifico construido como objetivo, sino otras cosas, que van desde nuevos materiales, la experimentacion
con nuevas formas de construir. Creo gue no que hay una sola forma de enfocar esas nuevas practicas,

0 esa nueva forma de hacer, o entender la arquitectura.
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Y por supuesto, desde el mundo académico, que es 1o que mas me llena ahora, desde las
pequenas cosas, desde asegurar gque las mujeres ocupen puestos tradicionalmente de hombres, que
tenfan estructuras que lideraban el design studio, desde esas pequenas cosas hasta las grandes cosas,
Como es ser mas contestataria en foros publicos y hacer critica, por ejemplo, del ministerio y sus normas
tan desfasadas, tan antiguas. Y en ese sentido, tengo mucha suerte, porque tengo mucha libertad. Si

tuviese tu edad, o tu situacion, no sé si tendria tanta. Pero, creo que es eso, algo que hay que empujar.

AF: (Y crees que estos comentarios, la revision de la historia, es necesario llevarla a la parte

académica, para que realmente desde la raiz, por asi decirlo, llegue a tener fruto? (33:17)

MT: Si, sf. Exacto. Y es mas facil anora que en cualquier otro momento. Porgue hace afos tenias
que ir a la biblioteca, y todo el mundo tenia que leer a William Curts, y su Modemn Architecture in
19th hundred, y Wiliam es brillante, pero es un punto de vista. Y ahora con intermet, los articulos,
las tesis, etc. podemos compartir mucha mas informacion instantaneamente, y ya no hay
excusas, salvo la pereza por parte de los profesores, que dicen, llevo 10 afios con esto, como

va bien, vamos a seguir. Esto, me parece impresentable.

AF: Completamente de acuerdo. Si, no hay cambio, realmente en la perspectiva de los
profesores, y si, habria que cambiar. ..

MT: Si, sl.
AF: No solo en los estudios antiguos, si N0 en esas nuevas perspectivas, en estas nuevas

investigaciones, sino las damos igual voz, puede ser que en el momento si tengan su correlato,
pero si No las incluimos por igual, en esa historia, van a volverse a ocultar.

MT: Exacto.

AF: claro

MT: Exacto. Y yo creo que el cambio es responsabllidad de los profesores. Los alumnos, estan
en una situacion dificil, porque tienen menos poder, por un lado, tienen derecho a pedir cuentas,
y por esto y 1o otro, pero no tienen por qué, ya que es el papel del profesor, ser consciente de
como estéa evolucionando, o debe evolucionar la disciplina. Ese modelo de simplemente impartir
lo que uno sabe, 0 sabia, es como, bueno, bueno, es que eso si es un gran problema de la
arquitectura. No hay pedagogia, no hay formacion pedagogica. Todo el mundo ensena como ha
aprendido, y eso en sf, es un modelo machista. Del maestro a los discipulos. Y eso tiene que

cambiar.

AF: Si no, no va haber realmente ese cambio que estabamos comentando.
MT: Exacto.

AF: Entonces, si tuvieras que elegir una obra tedrica, practica que te representase, a lo largo de tu
trayectoria, ¢Cual serfa? Una que te hiciera replantearte las cosas, o con la que realmente te sintieras
identificada (36:07)
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MT: Una obra. .. Estoy intentando pensar una obra literaria o algo.

AF: Realmente, puede ser cualquier cosa que conlleve un cambio en el pensamiento, jAh!, por
ejemplo, cuando empecé a adentrarme en la teméatica de las mujeres. Fue un dia que vi una
revista, y madre mia, me dije, agui hay mujeres y yo no me habia enterado de como hacian una

obra, o como trataban el espacio.

MT: Fijate! recientemente, vi un anuncio de Pretty Woman. Yo creo gue eso es un poco chiste,
pero, esa pelicula que sigue con esa idea, de cuento de hadas, y de que jla solucion! es tan simple,
como la ropa, el principe, o que ella tiene la fuerza interna y vuelve al pueblo, no sé. Es como joh!,
No, es asi, todavia, tenemos camino. Pero voy a pensar mas al respecto, y te lo mando por escrito. ..

AF: Para concluir, ¢ crees que realmente la falta de prejuicios sera la mayor conguista arquitectonica,
urbanistica o social, del siglo XXI? Crees que este empujon gue estamos teniendo nos esta quitando
prejuicios?...(37:58)

MT: Yo, creo que mas que quitar los prejuicios, hablarfa de abrazar la diversidad, en todos los
sentidos, y de respetar la profundidad de los seres humanos. En lugar de decir somos iguales, es decir,
bueno claro, que somos iguales, pero qué bonita es la diferencia. Eso claro, suena muy romantico. Pero
estando en el IE, el otro dia, al inicio de un Master, de 40 alumnos, de 19 nacionalidades, les pregunté a
los alumnos qué les gustaba hacer en su tiempo libre, jy todos dijeron lo mismo!, Lo mismo! Bueno,

casl. sin embargo, sé que esas personas son muy distintas.
AF: Asi es como la sociedad nos encasilla, y nos limita, a todos.
MT: Si. Y flate. Lo que esta haciendo Trump.
AF: Si, s,
MT: Y todos los nacionalismos, los italianos, ese postfascismo.

AF: El problema, es que como tienen poder ellos, pues, es casi como que se aprovechan.

MT: Si. Pero nosotras tenemos mas, a través de conversaciones de este tipo. Hay otra cosa, las
mujeres conectamos de distinta forma, ¢,no”?, Donde, yo creo que a través de las redes sociales, o ti me

llamas, y ah que bien, hablemos... (...)
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IV.5. ENTREVISTA A CARMEN ESPEGEL
Se realiza una entrevista estructurada (Ghiglione & Matalon, 1997) a Carmen Espegel, ya que es una
figura clave en el tema a tratar, a causa de que es arquitecta e investigadora, destacando su investigacion
de Heroinas del espacio. Mujeres arquitectos en el Movimiento Moderno.

Fecha: 14/11/2018
Entrevistada: Carmen Espegel (CE)

Entrevistadora: Ainoa Femandez (AF)

AF: ;Qué le hizo decidir que querias ser arquitecta?
CE: No tengo niidea. Dibujaba bien y tengo un tio arquitecto que quizas me decidiera a escoger

arquitectura. No sé, en realidad una mezcla entre artes y ciencias.

AF: ;Qué entiendes por arquitectura?
CE: hacer buenos espacios para que las personas vivan mejor.

AF: ;Te costd mucho llevar una vida como profesional y como mujer?
CE: no. Mi vida es la arquitectura y no tuve familia lo cual me ayudd mucho. Pero si la hubiera
tenido hubiera hecho lo mismo con algunas dificultades anadidas.

AF: ;Como surgi6 la idea de realizar la investigacion Heroinas del espacio. Mujeres arquitectos en el
Movimiento Moderno? Hablenos un poco sobre el trabajo y la problemética a la cual queria dar respuesta.

CE: Fue un encargo de un editor porque mi tesis tenfa un capitulo importante sobre mujer y
arquitectura, donde indagué desde un punto de vista antropoldgico esa relacion. Finalmente fue una

investigacion que me llevo cinco anos mas de los siete de la tesis.

ENFOQUE ARQUITECTURA GENERO MASCULINO/FEMENINO

AF: i Piensas que las mujeres y hombres dan un enfoque distinto a la profesion?

CE: Quizas, aungue nunca senti eso, pero si hay muchas cuestiones relacionadas con la vida

que tienen que ver con ello.

AF: ;Crees que las mujeres arquitectas desarrollan la parte social de la arquitectura”?

CE: No, aunque por su quehacer diario tienen muchos puntos de vista sociales.

AF: ¢ Cudl es la clave para relacionar emocion y funcionalidad?

CE: La funcionalidad ha sido malinterpretada y se ha reducido a unos cuantos clichés. La vida 'y

la emocion vital estan por encima de la funcionalidad.

AF: ;Opinas que algunos arquitectos les preocupan mas los edificios que las calles?

CE: En cierto modo, la arquitectura y la representacion ha tenido mucho gue ver con los varones.
Creo que histdricamente el exterior, la representacion, 1o que un edificio denota con su imagen ha formado
parte del mundo masculino vy el interior, el confort y la habitabilidad han tenido que ver con el mundo

femenino.
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INVISIBILIDAD TRABAJOS ARQUITECTAS-CAUSA DE SU OCULTACION

AF: ¢ Por qué crees que la arquitectura es una profesion tan complicada para las mujeres? ¢ Hay muchos
arquitectos famosos, pero pocas arquitectas, debido a su ocultacion, cual cree que fue la causa principal
de su ocultacion?

CE: Bl ego masculino ha hecho mucho dano. La sociedad pasada no ha apreciado ni visibilizado
a las mujeres. Por eso no aparecfamos en los libros. Eramos seres inferiores. Ahora la cosa esta

cambiando en occidente a pasos agigantados.

AF: i Crees que la contribucion de las mujeres arquitectas a la arquitectura es poco visible?

CE: Si. Es curioso porque Ultimamente tenemos muchos jurados, tribunales, etc. solo de mujeres
y aun nos siguen criticando por ello y yo les contesto que cuando era al contrario nadie decia nada, nadie
lo notaba.

AF: Siendo conscientes de que existen arquitectas que han creado una contribucion a la disciplina, ¢ Cual
crees que es el motivo? ¢ Alguna recomendacion sobre como solventar el problema?

CE: Tenemos que estar en todos lados, aparecer en todos los estratos profesionales y no 1o
hemos hecho. Quizas por verglenza, quizas por apatia o quizas porgue no Nos consideramos 10s
suficientemente importantes. Pero somos muy necesarias para construir una sociedad mas justa. Os
animo a que o hagais y os infiltréis para que por fin seamos visibles. Yo he hecho todo lo que ha estado

en mi mano.

AF: 4 Consideras que sigue habiendo pocas catedraticas dentro de la profesion? ;A qué piensas que es
debido?

CE: Si, hay muy pocas. Creo gue solo tres en el Departamento de Proyectos en Espania.
Razones: Estamentos masculinos, reglas masculinas dificiles de rellenar por las mujeres que desean tener

una familia, y muchisimo trabajo que hecha a muchas mujeres para atras.

AF: (Es la arquitectura de hoy méas justa con las mujeres arquitectas?
CE: Si, sin lugar a dudas, pero es mejorable.

PERSPECTIVA DE GENERO

AF: ¢Por qué hay tan pocos estudios con una mujer sola al frente? ¢Va la arquitectura todavia mas
retrasada que otros ambitos en la igualdad de género?
CE: Quizas. Dirigir un estudio no es facil, pero es emocionante. Creo que ademas combinar un

estudio con otra profesion como la ensefianza te obliga a unas jornadas de trabajo infinitas.

AF: Has dedicado esfuerzo y tiempo a que reconocieran la contribucion de las mujeres. ¢(,Porqué?
CE: Me ha parecido que era mi obligacion, que habia accedido casuaimente a través de mi tesis
sobre Eileen Gray y de mi libro a una informacion valiosisima que habia que compartir,
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AF: ; Coémo definiria la necesidad de revalorar el género?

CE: Absolutamente necesaria.

AF: i Qué debemos entender por perspectiva de género?

CE: Cuando uno proyecta hace una lectura del mundo. Si esa lectura es siempre la misma, las
repuestas son siempre las mismas. Observar el mundo desde una perspectiva diferente, en este caso la
perspectiva de género, hace que las respuestas sean mucho mas enriquecedoras.

AF: ;Por qué, para qué y como aplicar la perspectiva de género al disefio arquitectonico y urbano?

CE: Creo que ya te he respondido suficientemente. Te pongo un ejemplo muy sencillo. Las redes
de transporte publico estan pensadas desde una perspectiva masculina: periferia-centro. No se leen los
recorridos que la mayor parte de las mujeres hacen en la periferia para llevar a los nifios a los colegios o
el cuidado de los mayores que tradicionalmente ha estado en manos de las féminas. Un disefio de
transporte periférico serfa la respuesta. Y la mejor respuesta de todas serfa que esos cuidados no fueran

solo femeninos.

AF: ;Cuél es el valor de la participacion ciudadana respecto al género? ,Como se vincula el espacio
publico con el género?
CE: -

AF: 4 Cuando se considera que una practica arquitecténica y/o urbanistica esta realizada a través de una
perspectiva de género?
CE: -

AF: ¢ Quiénes fueron los primer@s en aplicar la perspectiva de género a la practica arquitectonica y
urbanistica?
CE: No lo conozco. No soy una especialista en este tema. Quizas Inés Sanchez de Madariaga

pueda contestarte mejor que yo.

PERSPECTIVA DE GENERO LINA BO BARDI Y PASCUALA CAMPOS

AF: ;Consideras que la arquitectura de Lina Bo Bardi y de Pascuala Campos esta realizada a través de
una perspectiva de género? ;Por qué?

CE: Conozco bien la arquitectura de Lina Bo Bardi y creo que si esta pensada desde una
perspectiva de género porque utiliza herramientas propias de la feminidad. Esta pensada para todos los
usuarios y no sélo para unos pocos. Mezcla la racionalidad con la vitalidad a partes iguales. Es generalista
y particularista al mismo tiempo. Sensible, cercana y entendible al mismo tiempo. Sobre Pascuala
Campos no hablaré porque conozco poco su obra,

AF: ;Crees que implementar la perspectiva de género se puede considerar una nueva dinamica de
actuacion? ;Qué entiendes por nuevas dinamicas de actuacion?
CE: -

AF: Para concluir, /La falta de prejuicios sera la mayor conquista arquitectonica del siglo XXI?

CE: SIN LUGAR A DUDAS.
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IV.6. ENTREVISTA A JOSENIA HERVAS Y HERAS
Se realiza una entrevista estructurada (Ghiglione & Matalon, 1997) a Josenia Hervas y Heras, ya que
es una figura clave en el tema a tratar, a causa de que es una arquitecta e investigadora, destacando su
investigacion doctoral de El camino hacia la arquitectura: las mujeres de la bauhaus.

Fecha: 18/11/2018
Entrevistada: Josenia Hervas (JH)

Entrevistadora: Ainoa Fernandez (AF)

AF: ;/Qué le hizo decidir que querias ser arquitecta?

JH: Desde muy pequena tuve claro que querfa ser arquitecta, nunca tuve que plantearme
racionaimente el porqué, supongo que desde que tuve uso de razdn hasta que me matriculé, las
respuestas fueron evolucionando, pero sf recuerdo como una constante la determinacion de ayudar a los
deméas a través de viviendas sociales (mis padres habian estado muy implicados en el tema de los
Poblados Dirigidos en Madrid y los movimientos asociativos).

AF: i Qué entiendes por arquitectura?
JH: Formar parte activa de la sociedad en la que vives

AF: ;Te costd mucho llevar una vida como profesional y como mujer?

JH: Nunca me he planteado si era dificil 0 no. Siempre supe que era mi profesion y debia
gjercerla, casi por imperativo legal. Recuerdo estar revisando unos armados de unas vigas, (que por
clerto, jestaban mall), embarazada de 7 meses y darme el alta matermnal yo a mi misma a los tres meses

de nacer mi Unico hijo.

AF: ¢ Como surgid la idea de realizar la investigacion El camino hacia la arquitectura: las mujeres de la
bauhaus? Hablenos un poco sobre el trabajo y la problemética a la cual queria dar respuesta.

JH: Siempre habia sentido fascinacion por la escuela Bauhaus, una escuela mixta, donde chicos
y chicas, con diferentes origenes e ideas, consiguieron plasmar una atmaosfera creativa singular. Siendo
consciente de que sus tres directores habian sido reputados arquitectos (Walter Gropius, Hannes Meyer
y Mies van der Rohe), no habia ninguna noticia sobre si alguna mujer habia logrado diplomarse en
arquitectura. Cuando empeceé la investigacion no tenia la certeza de encontrarlas, por ello el titulo de “Hl
camino hacia la arquitectura...” Cuando consegui demostrar, no solo que si hubo arquitectas diplomadas
en la Bauhaus, sino que gjercieron su profesion y estuvieron al frente de sus estudios en algunos casos,

mi satisfaccion fue total.

También me sorprendio verificar que, aungue inicialmente las alumnas eran derivadas al taller de
tejidos en su mayoria, algunas se cambiaron voluntariamente porque tenfan otras inquietudes y muchas
de las que se quedaron, utilizaron esa limitacion inicial por parte de sus profesores como una
autolimitacion impuesta a ellas mismas, reforzando el caracter bidimensional del taller como una sefial de
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su propia identidad, con un fuerte sentido de grupo. Para ellas era mas comodo y seguro un reducto
bidimensional gestionado por ellas mismas. Cuando estas mismas mujeres se sintieron fuertes y

preparadas, algunas dieron el salto, de lo bidimensional, al espacio total.

ENFOQUE ARQUITECTURA GENERO MASCULINO/FEMENINO

AF: i Piensas que las mujeres y hombres dan un enfoque distinto a la profesion?
JH: Pienso que cada una 'y cada uno ejerce la profesion como puede... 0 como le permiten.

AF: ;/Crees que las mujeres arquitectas desarrollan la parte social de la arquitectura?

JH: Me niego a trocear la arquitectura en partes. Yo estudié con un Plan de Estudios muy antiguo,
tenfamos que cursar 6 afnos mas el Proyecto Fin de Carrera, a partir de tercero debiamos elegir

especialidad: Urbanismo o Edificacion. Yo elegi las dos, no queria perderme nada.

He combatido siempre la idea de que las mujeres nos expresamos mejor que los hombres y por ello
escribimos muy bien, pero, sin embargo, la abstraccion y las matematicas no son nuestro punto fuerte.

Yo quiero escribir muy bien y siempre he disfrutado con la resolucion de problemas matematicos.

AF: ;Cuél es la clave para relacionar emocion y funcionalidad?

JH: Ser una arquitecta compstente. No hay que elegir entre empirismo y racionalismo. Vuelvo al
punto anterior, nada es descartable y todo debe estar trabado. El mundo esta lleno de intersecciones.

AF: ; Opinas que algunos arquitectos le preocupan mas los edificios que las calles?
JH: Creo que algunos arquitectos han realizado con frecuencia megaproyectos millonarios en
ciudades ignotas para ellos, es imposible que hayan podido estudiar como eran esas calles antes de su

intervencion y como ese microcosmos se ha visto afectado.

INVISIBILIDAD TRABAJOS ARQUITECTAS-CAUSA DE SU OCULTACION

AF: ¢ Por qué crees que la arquitectura es una profesion tan complicada para las mujeres? ¢ Hay muchos
arquitectos famosos, pero pocas arguitectas, debido a su ocultacion, cual cree que fue la causa principal

de su ocultacion?

JH: -La arguitectura ha sido siempre una profesion muy complicada para todos, especialmente en
tiempos de crisis. Muchas horas de trabajo, pocos proyectos, demasiados profesionales para repartirse
las escasas intervenciones, tanto privadas como publicas. En estas situaciones, o se es muy beligerante
0 te quedas en la retaguardia 0 algo peor, te expulsan de la profesion.

-La mayoria de estudios de arquitectura de éxito, han sido multidisciplinares y siempre han contado con
mujeres, aungue los jefes fueran ellos. Estas arquitectas al principio eran muy trabajadoras, abnegadas y
se resignaban a ser andnimas. Ellos se apropiaban de sus dibujos, sus planos y sus ideas para seguir

manteniendo su estatus de maestros, y por tanto su fama y liderazgo. Ellas empezaron a levantar la voz,
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ya muy mayores y cuando ya no tenfan nada que perder, ya no trabajaban para ellos... o estaban
jubiladas.

AF: ¢ Crees que la contribucion de las mujeres arquitectas a la arquitectura es poco visible?

JH: Por supuesto

AF: Siendo conscientes de que existen arquitectas que han creado una contribucion a la disciplina, ¢, Cuél
crees que es el motivo? ¢ Alguna recomendacion sobre como solventar el problema?

JH: El motivo o he expuesto en el punto anterior, el ocultamiento se debe a no querer repartir la
gloria que supone el reconocimiento en la profesion y en la sociedad. Es indispensable que en las Guias
Docentes de las Escuelas de Arguitectura se introduzcan todas estas ausencias. No podemos seguir
estudiando la Historia de la Arguitectura como me la contaron a mi cuando yo era estudiante, nadie nos
ensefid nada sobre mujeres arquitectas...parecia que nosotras éramos las primeras en ejercer la
profesion. Excepto Zaha Hadid, que tuve la suerte de escucharla en una conferencia y las escasas
profesoras que tenfamos, en los afos ochenta, nosotras pareciamos ser las primeras arquitectas

...Slendo las Ultimas.

AF: s Consideras que sigue habiendo pocas catedraticas dentro de la profesion? ;A qué piensas que es
debido?

JH: El motivo siempre es el mismo: una lucha de poder, fama y éxito. Hasta hace relativamente
poco tiempo, el reparto No era en absoluto equitativo y no se objetaba nada sobre el asunto. Ahora, el

reparto sigue sin ser equitativo, pero la sociedad estéa digiriendo que esta injusticia debe ser reparada.

AF: i Es la arquitectura de hoy mas justa con las mujeres arquitectas”?

JH: Creo que la arquitectura sigue siendo igual de injusta para todos. Creo que seguimos siendo
legidn las y los que gqueremos vivir de esta profesion y que no es facil para ninguno de nosotros, pero
también creo que ahora nosotras estamos mas preparadas para exigir nuestra parte del pastel. Porque
han sido muchos anos entrando de puntillas o pidiendo permiso siempre a los mismos. Ahora hemos
interiorizado que nos lo merecemos tanto como ellos y estamos dispuestas a pelear por 10 que
consideramos que también es nuestro.

PERSPECTIVA DE GENERO

AF: ¢Por qué hay tan pocos estudios con una mujer sola al frente? ¢Va la arquitectura todavia mas
retrasada que otros ambitos en la igualdad de género?

JH: Esta es una carrera muy de parejas, yo misma fundé mi estudio con mi companero de
estudios y de profesion que también es el padre de mi hijo. También existen muchos trios. No siempre
estas asociaciones tienen ese plus sentimental, pero es 16gico que surja una relacion con alguien que
esta practicamente conviviendo contigo. El problema es que, si una no es muy asertiva y le gusta estar
en primera linea, ellos ocupan los puestos mas visibles y relevantes, mientras que ellas se quedan mas

para adentro, realizando labores de intendencia en el estudio y sin pisar las obras. Eso es un error garrafal,
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pero desgraciadamente mucho mas comun de 1o que imaginamos. Esa auto-marginacion, ese no querer

estar en obra me parece gravisimo y hace mucho dano a la imagen de las mujeres arquitectas.

AF: Has dedicado esfuerzo y tiempo a que reconocieran la contribucion de las mujeres. ;Por qué?

JH: Sinceramente, antes de realizar la tesis doctoral, me dediqué a buscar mi propio hueco en
esta profesion. Cuando llegd la crisis tan grave en 2008 y tenia mas tiempo libre, retomé mis estudios
con el firme propdsito de sacar a la luz a todas aguellas mujeres que estudiaron en la Bauhaus y que

tuvieron interés en estudiar la misma carrera que yo habia logrado acabar y ejercer.

AF: ; Coémo definiria la necesidad de revalorar el género?
JH: Es la necesidad de hacer justicia con la mitad de la poblacion a la que no se ha tratado

como un igual.

AF: ;Qué debemos entender por perspectiva de género?
JH: Para mi la perspectiva de género es focalizar en los intereses de esa mitad de la poblacion,
es garantizarle una igualdad de oportunidades reales que antes no tuvo.

AF: ;Por qué, para qué y como aplicar la perspectiva de género al disefio arquitectonico y urbano?

JH: Siempre defenderé la ciudad donde las personas, y por tanto las mujeres, se sientan seguras
y comodas en una situacion de consenso. Nunca la ciudad actual debe defender una meta Unica para
todos sus habitantes, estos deben aprender a habitar en la diferencia. Son los intereses encontrados, las
distintas personas con diferentes sexos, edades, capacidades, lugares de procedencia y poder
adquisitivo, las que enriquecen la ciudad compleja y compacta que defiendo. Por ello, hablar ahora de
urbanismo de género no es hablar de ciudades para las mujeres, es afadir un nuevo componente a tener

en consideracion.

AF: ;Cual es el valor de la participacion ciudadana respecto al género? ;,COmo se vincula el espacio
publico con el género?

JH: Como cuando se estudio ala ciudad desde el punto de vista de las barreras arquitectonicas,
todo el mundo comprendioé que la ciudad debia ser accesible. Ahora, todos debemos trabajar para que

las mujeres se sientan comodas y seguras.

AF: 4 Cuando se considera que una practica arguitectonica y/o urbanistica esta realizada a través de una
perspectiva de género?

JH: Cuando se estudia desde mdltiples variables, entre ellas y muy especialmente, la femenina.
Por ejemplo: en la Escuela de Arguitectura de Madrid no habla banos para las alumnas originalmente,
hubo que acondicionar un bano para todas... que con el tiempo fue totalmente insuficiente. Pero a dia
de hoy, en el museo Reina Sofia, en una de las plantas principales, el bano de mujeres tiene un Unico
inodoro con un lavabo vy el de los hombres dos urinarios y un inodoro, ello implica largas colas
interminables de mujeres y a veces “asaltos” al bano de los hombres cuando la vejiga va a estallar.
Obviamente ambos edificios fueron proyectados con perspectiva de género...masculino. Ahora
deberfamos reparar estas disfunciones tanto en edificios como en las ciudades.
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AF: ¢ Quiénes fueron los primer@s en aplicar la perspectiva de género a la practica arquitectonica y
urbanistica”?

JH: Lo desconozco

PERSPECTIVA DE GENERO LINA BO BARDI Y PASCUALA CAMPOS

AF: ;Consideras que la arquitectura de Lina Bo Bardi y de Pascuala Campos esta realizada a través de
una perspectiva de género? ;Por qué?

JH: Lo que sabemos es que tanto Lina Bo Bardi como Pascuala Campos llevaron a cabo una
labor de arquitectas en un tiempo donde su visibilidad era escasa o nula. Lo que ahora tratamos de hacer
todas las personas sensibles con esta discriminacion es dar a conocer los perfiles de mujeres que
trabajaron solas o acompanadas, siendo conscientes 0 no de que su aportacion a favor de una

arquitectura multicolor y diversa también existio.

AF: ;Crees que implementar la perspectiva de género se puede considerar una nueva dinamica de
actuacion? ;Qué entiendes por nuevas dinamicas de actuacion?

JH: No entiendo la pregunta. Entiendo las dinamicas de integracion, entiendo trabajar para
integrar todas esas arquitecturas de multiples formas y colores que quedaron al margen de la historia
oficial. Entiendo trabajar activamente para ello.

AF: Para concluir, /La falta de prejuicios sera la mayor conquista arquitecténica del siglo XXI?

JH: Esperemos que asf sea.
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IV.7. ENTREVISTA A PATRICIA SANTOS PEDROSA
Se realiza una entrevista estructurada (Ghiglione & Matalon, 1997) a Patricia Santos Pedrosa ya que
es una figura clave en el tema a tratar, a causa de que es una arquitecta, profesora, investigadora y
feminista. Ademas, es miembro fundador y presidenta de la Mujer en Arquitectura (Portugal) y miembro
de la Asociacion Intemacional de Criticos de Arte-Portugal. Con areas de investigacion en arquitectura y
género, ciudades y género, urbanismo feminista e Historia de la Arquitectura Portuguesa (S.XX).

Fecha: 11/12/2018
Entrevistada: Patricia Santos (PS)

Entrevistadora: Ainoa Fernandez (AF)

AF: ;Qué le hizo decidir que querfas ser arquitecta?
PS: Nao sei muito bem. Foi acontecendo.

AF: i Qué entiendes por arquitectura?
PS: Arquitectura é a realidade espacial que da pequena a grande escala resulta de matrizes
culturais e técnicas e configura todo o quotidiano da humanidade.

AF: i Te costd mucho llevar una vida como profesional y como mujer?
PS: Sim. Senti pressdes machistas na universidade e depois de entrar na profissao percebi que
para ser levada a sério os argumentos, as justificacdes e o trabalho que realizaba eram sempre mais

exigentes.

AF: ; Como surgio la idea de crear la Associacao Mulheres na arquitectura”? Hablenos un poco del trabajo
que lleva a cabo y como surgio la idea.

PS: A Mulheres na Arquitectura surgiu como resultado da compreensao por parte de um grupo
de mulheres, das diversas dificuldades que ser-se mulher arquitecta ou ser-se mulher habitante da cidade
implicavam. Os dois eixos de trabalho da MA sao efectivamente estes: 1. Reflexdo e acgéo sobre a
profissdo e as desigualdades e opressdes dentro dela; e 2. Pensar, compreender e agir para que a

cidade e a arquitectura nao excluam as mulheres e as raparigas enquanto cidadas de pleno direito.

ENFOQUE ARQUITECTURA GENERO MASCULINO/FEMENINO

AF: ;Piensas que las mujeres y hombres dan un enfoque distinto a la profesion?

PS: Cada pessoa tem um enfoque diferente sobre a profissao. Cada pessoa tem um percurso
particular e por isso uma percepcao do mundo, da arquitectura e da cidade diferentes. Logo, se existem
diferencas entre homens e mulheres na actitude face a profisséo estas serao seguramente um resultado
dos papéis de género e da educacéao a eles associados.

AF: ;Crees que las mujeres arquitectas desarrollan la parte social de la arquitectura”?

PS: Algumas sim, outras nao.

AF: ;Cuél es la clave para relacionar emocion y funcionalidad?
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PS: N&o sei. Cada pessoa tera a sua.

AF: ;Opinas que algunos arquitectos le preocupan mas los edificios que las calles?

PS: Alguns arquitectos y arquitectas preocupam-se mais com os edificios do que com as ruas,
pragas, espacgos publicos em geral, sim. Muito do que ainda ensinamos nas escolas vao neste sentido:
a valorizagao do objecto arquitectonico iconico.

INVISIBILIDAD TRABAJOS ARQUITECTAS-CAUSA DE SU OCULTACION

AF: ¢ Por qué crees que la arquitectura es una profesion tan complicada para las mujeres? ¢ Hay muchos
arquitectos famosos, pero pocas arquitectas, debido a su ocultacion, cuél cree que fue la causa principal

de su ocultacion?

PS: E uma profissdo complicada para as mulheres porque é ainda uma profissdo machista, em
resultado da masculinizacao tradicional da mesma e da vigéncia do patriarcado.
As mulheres sao mais invisiveis porque nao se encontram no estereotipo de arquitecto de

SUCeSssO0.

AF: ; Crees gue la contribucion de las mujeres arquitectas a la arquitectura es poco visible?
PS: Sim.

AF: Siendo conscientes de que existen arquitectas que han creado una contribucion a la disciplina, ¢, Cual
crees que es el motivo? ¢ Alguna recomendacion sobre como solventar el problema?

PS: Como 4 referi anteriormente: E uma profissdo complicada para as mulheres porque € ainda
uma profissao machista, em resultado da masculinizacéo tradicional da mesma e da vigéncia do
patriarcado. As mulheres sao mais invisiveis porgue nao se encontram no estereotipo de arquitecto de
SUCESSO.

Lutar pela visibilizagao, valorizar o trabalho das mulheres arquitectas, campanhas de paridade de

representacao, alteracao dos modelos de ensino. ..

AF: s Consideras que sigue habiendo pocas catedraticas dentro de la profesion? ;A qué piensas que es
debido?

PS: Sim. Tecto de vidro ou chao pegajoso para as mulheres profissionais.

AF: (Es la arquitectura de hoy mas justa con las mujeres arquitectas?
PS: Pouco mais. Falta muito por fazer. na sociedade, nas universidades, nos ateliers, nas

camaras municipais, etc. ..

PERSPECTIVA DE GENERO

AF: ¢Por qué hay tan pocos estudios con una mujer sola al frente? ¢Va la arquitectura todavia mas
retrasada que otros ambitos en la igualdad de género?

PS: Pelo motivos anteriores referidos. O estereotipo de profissional € homem, branco,
heterosexual e com capacidade econdmica. Por um lado, guem n&o se enguadra no esteredtipo ndo
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tem “role models” e fica mais dificil imaginar a ser o responsavel por um escritorio. Por outro lado, as
dificuldades de garantir encomenda e de ganar reconhecimento é mais dificil também para quem nao se
encontra No modelo de starchitect.

AF: Has dedicado esfuerzo y tiempo a que reconocieran la contribucion de las mujeres. ¢ Porqué?
PS: Porque o reconhecimento da mulheres, em geral, e das mulheres arquitectectas, em
particular, € uma guestéo de direitos basicos de cidadania e direitos humanos.

AF: ; Como definiria la necesidad de revalorar el género?
PS: A necessidade de revalorizar os géneros € fundamental para a concretizacao da igualdade
efectiva.

AF: ;Qué debemos entender por perspectiva de género?
PS: E a possibilidade de reflexdo e accao se encontrarem alimentadas pela diversidade que a
perspectiva de género implica.

AF: ;Por qué, para qué y como aplicar la perspectiva de género al disefio arquitectonico y urbano?
PS: Por uma questao de democracia. Para que todas/os sejamos cidadas/ao completas/os.
Através do combate a ideia do sujeito Unico e da histéria Unica.

AF: ;Cuél es el valor de la participacion ciudadana respecto al género? ,Como se vincula el espacio
publico con el género?

PS: Estratégias de pensar e agir cidade e arquitectura que incluam as multiplas vozes sao
realidades mais completas e néo-opressoras. No espaco publico reproduzem-se 0s privilégios e
opressoes implicados nos papéis de género, assim, um espaco publico desenhado com perspectiva de
género combate violéncias de género (fisicas e simbdlicas).

AF: 4 Cuando se considera que una practica arquitecténica y/o urbanistica esté realizada a través de una
perspectiva de género?

PS: Quando existe um proceso onde a diversidade das vozes — género, orientacdo sexual,
idade, clase, raga, cultura, religiéo, etc. — foram ouvidas, construindo a solugéo.

AF: s Quiénes fueron los primer@s en aplicar la perspectiva de género a la practica arquitectonica y

urbanistica?

PERSPECTIVA DE GENERO LINA BO BARDI Y PASCUALA CAMPOS

AF: ;Consideras que la arguitectura de Lina Bo Bardi y de Pascuala Campos esta realizada a través de
una perspectiva de género? ;Por qué?

PS: Nao conheco o trabalho de Pascuala Campos e por isso ndo me sino confortavel em
responder.
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AF: ;Qué entiendes por nuevas dinamicas de actuacion? ¢ Crees que implementar la perspectiva de
género se puede considerar una nueva dinamica de actuacion?

PS: Poderéao ser as estratégias que incluam as pessoas e 0s grupos que habitualmente sdo
silenciados. Sim.

AF: Para concluir, ¢/ La falta de prejuicios sera la mayor conquista arquitectonica del siglo XXI?

PS: Nao creio. A ndo necessidade de herdis solitarios podera ser a maior conqguista
arquitectonica do século XX, se acontecesse.
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IV.8. ENTREVISTA A MARA SANCHEZ | LORENS
Se realiza una entrevista estructurada (Ghiglione & Matalon, 1997) a Mara Sanchez Llorens, ya que

es una figura clave en el tema a tratar y en el caso de estudio de Lina Bo Bardi.

Fecha: 11/12/2018
Entrevistada: Mara Sanchez (MS)

Entrevistadora: Ainoa Fernandez (AF)

AF: ;Qué le hizo decidir que querias ser arquitecta?

MS: Yo quise estudiar Bellas Artes, mis padres me 1o desaconsejaron y mi abuelo —que era
aparejador y un artista muy sensible al que yo adoraba— despertd en mi el interés por la arquitectura a
través del dibujo, él me animd a estudiar Arquitectura realmente. En el segundo curso de la carrera hice
un viaie a Berlin y en el Museo de Pérgamo visitamos un teatro romano dentro de una sala del museo
iiiiun edificio dentro de otro edificiol!! aquello me parecié fascinante y a partir de entonces empecé a

amar la arquitectura.

AF: ;Qué entiendes por arquitectura?

MS: Mi vocacion como arquitecta cuimind con mi estancia en México en 1996-97, en aquel ano
me convertl en “antropdloga” y fue entonces que descubri que la arquitectura no era algo utdpico, sino
que podia ser un servicio colectivo cargado de poesia.

AF: i Te [cuesta] costd mucho llevar una vida como profesional y como mujer?
MS: Si.

ENFOQUE ARQUITECTURA GENERO MASCULINO/FEMENINO

AF: i Piensas que las mujeres y hombres dan un enfoque distinto a la profesion?

MS: Se conocen muy pocos enfoques de mujeres arquitectas.

AF: ;Crees que las mujeres arquitectas desarrollan la parte social de la arquitectura”?

MS: Creo que las mujeres que se dedican a la arquitectura no han estado tan preocupadas por
Su propia promocion y no han olvidado el caracter social de la arquitectura. Al igual que “el arte por el
arte” la arquitectura ha tenido momentos de gran confusion y que el exceso de “egos” han hecho olvidar
dicho fin social.

AF: ¢ Cudl es la clave para relacionar emocion y funcionalidad?

MS: Tener ambas aproximaciones en cuenta, hay “prontuarios” y ‘“recetarios” para la
funcionalidad, no para la emocion, pero al incluiro en los procesos finalmente se refleja en el resultado.

Dejar una obra abierta al cambio también considero que es importante para que produzca emocion.

AF: ;Opinas que algunos arquitectos le preocupan mas los edificios que las calles?
MS: Sin lugar a duda. En las cuevas de Altamira, hay un hermoso grabado de una mano humana

y un punto rojo al lado, una forma de decir “Eh, jestoy aqui!” La practica de la arquitectura, muchas veces,
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responde a este reclamo y no da respuesta a las necesidades de la ciudad y mucho menos a las del

usuario.

INVISIBILIDAD TRABAJOS ARQUITECTAS-CAUSA DE SU OCULTACION

AF: i Por qué crees que la arquitectura es una profesion tan complicada para las mujeres? ¢ Hay muchos
arquitectos famosos, pero pocas arquitectas, debido a su ocultacion, cual cree que fue la causa principal

de su ocultacion?

MS: Para mi es la manera de juzgar y valorar la arquitectura es uno de los problemas, la masa
critica valora la arquitectura por la fama de los arquitectos ¢eso es un reflejo de la buena arquitectura? No
en mi opinion. La buena arquitectura no es crear nuevas formas de vida sino dar respuesta a las formas
de vida. Ahora bien, como precisamente esta manera de entender la arquitectura a veces se relaciona
con aproximaciones femeninas (y de alguna manera son menospreciadas) en consecuencia, el trabajo
de muchas mujeres se oculta porque se considera que es intrascendente: yo agradezco que las mujeres
del movimiento moderno “descongelaran” los espacios que crearon los hombres del movimiento modermo

y s se oculta el papel de las mujeres es porgue con ello se oculta la critica a los fallos de la modernidad.

AF: ; Crees gue la contribucion de las mujeres arquitectas a la arquitectura es poco visible?
MS: S, insisto en ese papel critico de muchas mujeres a través de su trabajo.

AF: Siendo conscientes de que existen arquitectas que han creado una contribucion a la disciplina, ¢, Cual
crees que es el motivo? ¢ Alguna recomendacion sobre como solventar el problema?
MS: Dando a conocer el trabajo de las mujeres arquitectas vy trabajando en minorar posturas

machistas.

AF: s Consideras que sigue habiendo pocas catedraticas dentro de la profesion? ;A qué piensas que es
debido?

MS: Es un dato objetivo. Ciertamente creo que se debe a una acumulacion “sospechosa” de
mujeres que han entrado lentamente a la docencia universitaria y lentamente iran llegando a puestos
docentes como titulares y catedraticas. Todo lo planteado previamente creo que es importante. Si las
revistas que realizan aproximaciones a la arquitectura social no estan tan valoradas como las dedicadas
al Hormigdn, no recibiremos la misma puntuacion. A mi me han respondido desde la Aneca con estos
argumentos, asi como sugerirme ir a Universidades norteamericanas porque mis trabajos de cooperacion
en Latinoamérica (a través de la UNAM que es de las mejores en 1os rankings) no eran valiosos para este

tipo de acreditaciones.

AF: (Es la arquitectura de hoy méas justa con las mujeres arquitectas?
MS: Un poqguito mas, esta entrevista es una prueba de ello.

PERSPECTIVA DE GENERO

AF: ¢Por qué hay tan pocos estudios con una mujer sola al frente? ¢Va la arquitectura todavia mas
retrasada que otros ambitos en la igualdad de género?
MS: ¢ Deberia ser asi? 4O las mujeres van por delante y proponen estudios multidisciplinares?

Quiza es un falso objetivo aspirar a un estudio liderado por una sola persona.
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AF: Has dedicado esfuerzo y tiempo a que reconocieran la contribucion de las mujeres. ¢ Por qué?

MS: Por esas mujeres, por las mujeres arquitectas de hoy y por las mujeres que vendran. Nadie
me habld de mujeres arquitectas en la ETSAM, yo lo hago, pero porque todavia es una labor necesaria,
me gustarfa que en la ETSAM futura las mujeres estuvieran siempre presentes, con naturalidad gracias a
Sus aportaciones.

AF: ; Coémo definirfa la necesidad de revalorar el género?
MS: ¢ Necesidad de revalorar el género? Creo que es necesario revisar la antropologia del ser

humano.

AF: ; Qué debemos entender por perspectiva de género?
MS: Creo que la perspectiva de género esta ligada a la antropologia del ser humano.

AF: i Por qué, para qué y como aplicar la perspectiva de género al diseno arquitectonico y urbano?
MS: Para hacer ciudades y arquitecturas para todos (yo utilizo todos y esto incluye todos y todas,
soy muy crftica con la frivolizacion de construir la perspectiva de género basada en palabras sin crearlas).

AF: ;Cuél es el valor de la participacion ciudadana respecto al género? ;,Como se vincula el espacio
publico con el género?

MS: Supongo que tiene que ver con una des jerarquizacion en la toma de decisiones.

AF: ; Cuando se considera que una practica arquitectonica y/o urbanistica esta realizada a través de una
perspectiva de género?

MS: Cuando el tiempo lo verifique.

AF: ¢ Quiénes fueron los primer@s en aplicar la perspectiva de género a la practica arquitectonica y
urbanistica?

MS: Hay grandes hitos en la historia reciente y creo que cada uno tomara como referencia el
que mas le interese. Los matrarcados tehuanos se remontan a muchos siglos atras, pero son
intrascendentes para nosotros, No para las comunidades proximas. En la primera Guerra Mundial las
mujeres sustituyeron a los hombres en las fabricas. .. Yo creo que hemos de mirar aquello que nos resulte
trascendente para cada quien en su actividad profesional.

AF: i La falta de prejuicios sera la mayor conqguista arquitectonica del siglo XXI?

MS: La participacion de ciudadanos con criterio justo y solidario, pero cargado de argumentos

criticos. Creo que ligar humanismo y tecnologia seréa el maximo reto.

PERSPECTIVA DE GENERO LINA BO BARDI Y PASCUALA CAMPOS

AF: ;Cuél fue el motivo de estudiar a Lina Bo Bardi en sus trabajos de investigacion? Hablenos un poco
sobre su trabajo.

MS: Creo que en la trayectoria vital y profesional de Lina Bo Bardi se dan muchas de mis
obsesiones: arquitectura y viaje, 10 vernaculo, el juego en la arquitectura, la arquitectura tras la

inauguracion de los edificios, la creacion, Latinoamérica, la docencia, 1os espacios publicos imantados
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etc... Mitrabajo sobre Lina nacié desde estas obsesiones donde arte, arquitectura, antropologia, disefo,
museografia, trasmision de los saberes se daba todo a la vez y muy entremezclado. En primer lugar, traté
de descifrar qué habia detras de todo aquello y me encontré con un universo creativo plagado de
conexiones, jcon un panorama arquitecténico, artistico, social, vitall que quiza me lleve toda la vida
desentrafiar, porque a medida gue vas descifrando ciertos trabajos se hace necesario revisar otros.

AF: ; Si tuviera que elegir alguna otra tedrica y practica que represente a Lina Bo Bardi a lo largo de su
trayectoria, cual serfa?

MS: Creo que el trabajo de Lina se mueve entre grandes aparentes dicotomias de las que Lina
se encarga de borrar las fronteras entre ambas, es decir el trabajo de Lina deshace muchas grandes

fronteras establecidas, des jerarquiza y democratiza la ciudad.

AF: ;Cuéles cree que son los principios que definirfan las obras tedricas de Bardi y sus proyectos?
MS: La poesia y el rigor, lo popular y la libertad, la tecnologia y lo veméaculo, lo erudito y 1o no
erudito.

AF: ;Consideras que la arquitectura de Lina Bo Bardi y de Pascuala Campos esta realizada a través de
una perspectiva de género? ¢ Por qué?

MS: Las aproximaciones a la arquitectura de Lina y de Pascuala creo que son diferentes, ambas
estan preocupadas por el ser humano y ambas se consideran eminentemente arquitectas, pero en el
caso de Lina (que se definia antifeminista pues su feminismo no era el que respondia a los canones
entonces establecidos) su acercamiento a la arquitectura es diferente, precisamente llega a la arquitectura
desde los caminos gue no son de la arquitectura, eso, por un lado.

Por otro lado, la arquitectura es un medio de conseguir ciertos objetivos sociales para Lina de tal
forma que la arquitectura esta mas alla de sus propios limites fisicos, es decir: por ejemplo, el MASP (el
Museo de arte de Sao Paulo) es un edificio, pero es también su activacion, su programa de exposiciones
y los cursos asociados... es una manera de entender el arte y la artesania diferente. Durante los afos
que el MASP prescindid de esto, se convirtid en una ruina urbana, muy potente por su tecténica iconica,
pero parecia como si el edificio hubiera perdido la luz que emana en la avenida Paulista y el resto de la
ciudad. Esa activacion también sucede en el SESC Pompéia; yo defino esta manera de hacer arquitectura
como la activacion de sus objetos (arquitecturas) a través de las acciones que dan vida a los objetos tras

Su inauguracion.

AF: ¢Crees que implementar la perspectiva de género se puede considerar una nueva dinamica de
actuacion? ¢ Qué entiendes por nuevas dinamicas de actuacion?

MS: Para mi las nuevas dinamicas de actuacion son aquellas maneras de proyectos la ciudad y
por ende su arguitectura pero también sus politicas e intervenciones de toda indole que piensan en la
gente y en la gente futura, es decir me parece que los espacios deben ser elasticos y ser muy conscientes
de lo que esta vivo en la ciudad y trabajar en aquello que la gente necesita realmente, no lo que yo quiero
que necesite, No 1o que me gustaria a mi sino a la gente por eso creo que debemos saber mucho sobre

el ser humano, terminoc como comencé esta entrevista, creo que debemos ser mas antropdlogos y
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preocupamos de verdad por las formas de vida de la gente no las que queremos crear, debemos ser

COMO NINoS que crean ciudades.

AF: Para concluir, ;,Como surgio la idea de la exposicion Lina Bo Bardi: tupl or not tupl. Brasil 1946-
19927 Hablenos un poco sobre la exposicion.

MS: La exposicion Lina Bo Bardi: tupi or not tupi. Brasil 1946-1992 nacid hace casli diez afios
cuando le propuse a la Fundacion Juan March (y a otras Instituciones) mostrar en Espana el trabajo de
Lina Bo Bardi en didlogo con su contexto creativo, pasaron mas de seis anos hasta que finamente la
Fundacion me llamd para poner en marca la muestra, mientras tanto escribi dos libros sobre Lina e imparti
conferencias por muchos lugares del mundo sobre su trabajo, me he aproximado a Lina desde mdltiples
perspectivas, yo misma he madurado y veo su trabajo de otra manera (comencé a estudiarla en 2001).

Ha merecido la pena demorar el proyecto porque se ha logrado narrar el contexto y éste es una
muestra viviente de la propia manera de acercarse a la arquitectura de Lina. Por momentos parece que
Lina queda diluida en la exposicion, pero eso no es malo, Lina hubiera odiado presentarse como una
‘maestra de la arquitectura” y se habria sentido méas a gusto al convivir con aquellos artistas andonimos,
populares y aquellas activaciones de sus arquitecturas: sus exposiciones y los objetos que recolectd a
lo largo de su vida y con las que convivio en su Casa de Vidrio. Creo que la Lina que se muestra es muy
auténtica y muy pertinente en el momento actual del mundo vy de Brasil.

Muchas gracias.
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APENDICES
APENDICE | INFORMACION COMPLEMENTARIA
[.1. TRANSCRIPCION DEL VIDEO SOBRE OPINIONES DE ARQUITECTAS

Diez arquitectas dan su opinion en torno a la condicion femenina y como se desenvuelven
profesionalmente en el sector de la arquitectura. Comparten informacion, oportunidades y experiencias,
alavez que son conscientes de la necesidad de aumentar la visibilidad de su trabajo iniciando un proceso
de cambio tan irreversible como necesario (Cantis, 2015a).

Segun Aimudena de Benito (matemidad), “...la historia en general ha dejado a las mujeres de lado,
somos invisibles. . .actualmente las cosas estan cambiando, para mejor, estos videos son una prueba de

ello, cada vez hay mas iniciativas hechas por mujeres...”

Segun Eva Gil (rol), “cuando la mujer se incorpora a un mundo tradicionalmente dominado por
hombres, como puede ser la arquitectura, y otros muchos, la sociedad, o los comparieros de profesion,
incluso los mismos colegas, tienden a encasillamos en unos roles, que No se Si Por prejuicios © por
cliches, creen que nos corresponde a las mujeres, por nuestra capacidad. Y no creo que sea asi, creo
que estamos igualmente capacitadas, formadas, y tenemos las mismas competencias para desarrollar
cualquier rol dentro de nuestra profesion, siempre y cuando 10 hagamos de una forma profesional, y creo
gue tenemos que luchar contra ese encasillamiento que muchas veces se produce, no se si de forma
inconsciente 0 de forma consciente, pero no verbalizada por parte de algunos companeros, y como
horizonte optimista si que me gustaria reivindicar y pedir que sigamos aceptando todos los retos que se
nos pongan por delante, independientemente de que pensemos gque nos estamos capacitados para
ellos, porque creo que muchas veces las mujeres en cualquier ambito profesional , nos auto limitamos,
porgue sSomos muy exigentes con nosotras mismas, y pensamos, y nos frenamos a la hora de aceptar
retos, porgue pensamos que no estamos 1o suficientemente cualificadas. ..”.

Segun Inés Sanchez de Madariaga (sesgo) “Resulta evidente que hay un problema de oportunidad
laboral y oportunidad profesional para las mujeres, en todos los campos. Desde mi punto de vista tiene
gue ver con los sesgos de género y los estereotipos, los estereotipos de género, implican que hay una
asociacion automatica en los cerebros de las personas, que no pasan practicamente por la racionalidad,
de persona profesional con persona varon...y esto hace que para muchos, una mujer profesional sea
una incongruencia, y supone que hay una dificultad en reconocer la valia profesional de las mujeres, hay
muchos estudios que demuestran que No se valora igual, ni se evalla igual, ni se califica igual, el mérito
y el trabajo de las mujeres cuando objetivamente es de igual calidad, estudios ciegos que demuestran
esto...”.

Segun Blanca Lled (formacion), “en general, la formacion del arquitecto...en Espana...sigue siendo
una formacion muy generalista. . .es una formacion muy completa, muy abierta, adquiere el estudiante un
conocimiento en muchos campos y esto le permite ser muy versatil, 1os hombres vy las mujeres, las
mujeres y los hombres que han estudiado arquitectura en nuestro pais, tienen una capacidad enorme de
adaptacion a las circunstancias, las mujeres por el hecho de ser mujeres tienen mas capacidad de
adaptacion, creo gue forma parte de la naturaleza misma, © de la historia de la humanidad,... esa
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capacidad adaptativa lleva a que haya arquitectos en todos los campos, se estén creando muchas
maneras, muy emprendedoras de abordar la accidn arquitectonica que va mucho mas alla de construir

edificios...”

Segun Carmen Espegel (reivindicacion), “Todavia no hemos llegado al final de nada...nuestra
generacion no se creyd mucho las protestas feministas de los anteriores, del S.XX de final de los 60-70,
0 paso por encima de ellas, creflamos que ya lo tenfamos todo hecho. La siguiente generacion a nosotros,
incluso han sido muy criticos con esa reivindicacion, y ...ahora viene un nuevo grupo de chicos y chicas,
que claramente ven gue todavia nos falta un camino muy grande para llegar a una condicion de igualdad,
de igualdad de oportunidades. ..no llegamos a los sitios, que hay un techo de cristal gue sigue existiendo,
gue fue denunciado en los afos 60 por las americanas...que no Nos permite acceder a muchos
lugares...si N0 estamos en esos lugares de tomas de decision, no llegamos a cambiar las decisiones,
las decisiones siempre estaran tomadas por el mismo grupo...a mi me parece que la infiltracion va a
llegar, quieran 0 no quiera la sociedad,...nosotras, esa masa de un ciencuenta y tantos por ciento,
estamos en la base de la universidades, en la base de las empresas, estamos en las bases de los
trabajos, estamos en la base de la sociedad, y llegara un momento en que por osmosis, afloraremos. . . si
dejamos gue esto siga lentamente la situacion es mas larga, y con impulsos de todas nosotras, podria
ser mas corta y mucho mas beneficiosa... Yo Io que pido, y creo que las nuevas generaciones estan
haciendo ya, es llegar a esos lugares de tomas de decision, de esos lugares que necesitamos participar,
porque la ciudad esta pensada, desde un concepto masculino, la universidad, los estudios, las
circulaciones, todo lo que uno se puede imaginar esta pensado solo desde un punto de vista, yo creo
gue nuestro punto de vista puede ser enriguecedor. Somos horizontales, frente a la jerarquia vertical mas

masculina,...”

Segun Carolina Gonzalez Vives (experimentacion), “...en nuestro sector las cuestiones de género
parecen muy mezcladas con otras dificultades, como por ejemplo la resistencia social tan grande que
encontramos a la innovacion, vy a la experimentacion en arquitectura, creo que este serfa el mas
importante. En la imaginacion de casi todos nosotros, perdura por un lado una asociacion anacronica
muy sdlida entre competencias técnicas y perfiles masculinos, y por otro un reparto muy desequilibrado
de las responsabilidades familiares, esto nos muestra una sociedad, cuyo criterio de seleccion no es la
excelencia y que esta descartando en parte ese 50 % de talento creativo y este es un precio muy alto.
Es clave identificar el problema, ponerle nombre, hacerlo notar, iniciativas como esta que son muy
necesarias son sin embargo, en arquitectura muy pioneras y muy novedosas. Por otro lado, para mi ha
sido clave, ha sido esencial, contar con modelos de referencia buenos, que diversificaran la manera de
abordar la profesion y también la vida, modelos de mujeres y modelos de arquitectas, en este sentido
creo que la visibilidad es una respuesta, primera, dar visibilidad al trabajo actual que ya estan realizando
muchas mujeres desde una posicion muy propositiva y muy innovadora, gue va a constituir un motor de

cambio incontestable para los roles de género y la mente de todos.”

Segun Isabel Sanchez (relevo), “...creo que el papel de la mujer en la arquitectura, al igual que
en otras profesiones, esta un poco todavia en segundo plano, yo es algo que he observado porque se

ve en la escuela, mujeres catedraticas hay pocas, considero que en el mundo profesional, mas en el
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mundo de la obra hay pocas, pienso en mujeres arqguitectas y no se me ocurren muchas, de renombre,
quiero decir, y que no vayan acompanadas a lo mejor de un hombre. Yo desde mi posicion como
arquitecta joven, todavia no he percibido esas desigualdades, por ejemplo en cuanto a condiciones
laborales, porque ahora son igual de malas para hombres y para mujeres de mi generacion, pero sf que
VEO en generaciones anteriores que a lo mejor las mujeres arquitectas han tenido que luchar mas por
hacerse un hueco, y que no siempre lo han conseguido, entonces mi vision...cuando se de el relevo
generacional este debate va a ser un debate caduco, obsoleto, que ya no vamos a tener que discutir,
porgue realmente entre mi generacion ya no percibo, ni esas desigualdades, ademas ya estamos

igualados en numero, creo gue cuando alcance mi madurez profesional ya no pasara”.

Segun Izaskun Chinchilla (vanguardia), “me gustarfa ir un poquito mas alla y hablar de los problemas
y los de posibles desafios de una cultura que no deberia ser o no deberia estar enfocada a equipararse
a los hombres, una cultura equiparativa si podemos decir tal cosa, sino empezar una cultura que yo
llamarfa transformadora, es decir no me interesa tanto una cultura que permite a las mujeres ser como
los hombres arguitectos, sino una cultura que permite equiparar horario, sensibilidad, valores,
metodologia, incluso psicologia y percepcion propias del ambito femenino a la arquitectura. Suponiendo
esto una transformacion profunda de muchos de los criterios de la practica arguitectdonica. En cuanto a
oportunidades, yo creo que esa idea de pasar de la equiparacion a la transformacion, se traduce en una
gran estrategia socioecondémica, que nos colocaria a las mujeres precisamente en la vanguardia en estar
bien posicionadas en una nueva vision de la economia y la sociedad. En esa idea de la sociedad en
transformacion, creo que el posicionamiento femenino puede generar un ambito de oportunidades nuevo,
que nos sitla las mujeres precisamente la vanguardia en la cabeza de las oportunidades, una nueva
visidon econdmica y social, yo te ofrezco algo que soy muy consciente para que te valer a ti, tienen que
ver con una vision de la incorporacion de la ecologia en el dia a dia, la exportacion de los modelos
economia doméstica a otras situaciones y creo que en arquitectura tendria realmente muchas
oportunidades de aplicacion a las ciudades. Las mujeres encontrarfan en la vanguardia de una serie de
oportunidades, econdmicas y sociales, que serfan nuevas areas de negocio como la incorporacion a las
ciudades, de por ejemplo, terapias de cuidado, practicas que no tienen que ver sdlo con lo productivo
sino con lo reproductivo, sensibilidad ecoldgica, posibilita que los nifos sean ciudadanos de primera
clase y todas estas areas de oportunidad se convertirian digamos, en areas donde las mujeres estan
privilegiadas, es decir no sdlo tienen una posicion en retaguardia sino que serian precisamente las que

podria liderar esos movimientos.”

Segun Liliana Obal, (lempo), “...no me gusta hablar de arquitectura y género porgue creo que es
tan dificil o tan facil, y requiere exactamente el mismo esfuerzo en convertirse en un arquitecto tanto para
un hombre como para una mujer, ...ser un buen profesional implica exactamente las mismas dificultades
para un hombre y una mujer, donde empiezo a ver el problema es en el propio ejercicio profesional, .. .la
arquitectura como otras disciplinas requieren mucha cantidad de tiempo, mucha implicacion, y yo creo
que ahf es donde empieza, empezamos a ver el primer problema, y no es un problema que pertenezca
especificamente al ambito de la arquitectura, creo que ocurre en otras disciplinas también, en el mundo
de la medicina hay guardias y hay urgencias, en los estudios de arquitectura hay entregas, fechas

de concursos, y ahi es donde volcarse absolutamente con todo, con toda tu energia, con todo tu tiempo,
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y ahi, empieza el problema. Porque socialmente creo que no esta admitido de la misma manera esa
implicacion tan tremenda que el trabajo requiere, para un hombre que para una mujer. Entonces yo creo
gue hay gue ampliar un poco el territorio de observacion, hay que dirigirse mas a observar que ocurre en
la sociedad, y ahf es donde realmente vemos que hay una diferencia muy grande en como se valora el
trabajo de las mujeres y como se valora el trabajo de los hombres, se infravalora el trabajo de las mujeres,
y esto es un dato clarisimo, indiscutible. Durante mi vida profesional he visto cambios, cambios
obviamente para mejor, y también los veo diariamente en la universidad, creo gue la solucion fundamental
pasa por algo que hemos escuchado muchisimo, pero creo que por tanto escucharlo casi ha perdido el
sentido, que es una educacion por la igualdad, ...y por eso, porgque han hablado tanto, y porque hemos
visto tan pocas herramientas efectivas para cambiar esta situacion, parecerfa que estas palabras
desactivadas semanticamente, ...yo creo que es la sociedad civil la que tiene que recoger el testigo,
volver a activar estas palabras y realmente reivindicar la igualdad”.

Segun Marfa Buey (arraigo), “pensar que una mujer es menos apta por el hecho de ser mujer, me
parece algo, de hace tanto tiempo, que me cuesta creer que siga sucediendo. Tal vez, yo hable desde
una perspectiva de una generacion adn muy joven, pero pienso realmente que entre nosotros esta casi
superado, v que el problema es cuando nos enfrentamos a ello, inevitablemente al convivir con
generaciones anteriores, que lo tienen fuertemente arraigado por el transcurso del tiempo vy de los anos. ..
dinamicas machistas, mas tradicional de la disciplina, es por ello que, que parece dificil de superarlo por
ese arraigo fuerte. Pensar en soluciones como acciones, me parece complicado porque al final las
encuentro que son mas como parches, No atacan al problema desde la raiz, sino que son soluciones
superficiales, como ese tipo de sanciones, o imposiciones legales, que no acaban de transformar la raiz
del problema, y desde ese punto de vista, pienso que, son esas generaciones jovenes, que estan
creciendo, que se estan formando, liberadas de ese estigma, las que van a demostrar con el trabajo,
trabajando todos juntos, que realmente el éxito es mucho mayor cuando se valora la profesionalidad al
margen del género, y de otro tipo de discriminaciones. Trabajar ademas desde esa naturalidad, creo que
nos ayudara a desprendemos de ese tono enfadado, o a veces pesimista, desde el que se suele
reivindicar este tipo de injusticias, que no nos gusta, y al final acaba alejandonos’”.
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[.2. ENCUENTRO PERSPECTIVA DE GENERO EN ARQUITECTURA

“El encuentro, dirigido por Lucia C. Pérez-Moreno, doctora en arquitectura, coordinado por Ricardo
Marco y Gabriela Hermandez, Decano y Coordinadora de la Actividades Culturales del COA de Aragdn,
contara con la presencia de Pilar Arranz, directora del Secretariado de Proyeccion Social e Igualdad de la
Universidad de Zaragoza; Josenia Hervas y Heras, doctora en Arquitectura por la Universidad de Alcala
de Henares; Inés Sanchez de Maradiaga, doctora en Arquitectura por la Universidad Politécnica de
Madrid; Zaida Muxi, doctora en arquitectura por la Universidad Politécnica de Cataluna, Martha Thorne,
Urbanista, Decana del IE School of Architecture & Design y directora ejecutiva de los Premios Pritzker de
Arquitectura; M2 Angeles Millén, directora de la Cétedra sobre Igualdad y Género de la Universidad de
Zaragoza; José Angel Castellanos, director de la Escuela de Ingenierfa y Arquitectura de la Universidad
de Zaragoza y Arantza Gracia, concejala delegada de Educacion e Inclusion del Ayuntamiento de
Zaragoza.

El encuentro define cuatro ambitos de trabajo principales: las revisiones histdricas, y por tanto los
estudios que tienen como objetivo dar visibilidad y contextualizar el trabajo realizado por disenadoras,
arquitectas y urbanistas en la historia de la cultura y cuya aportacion ha sido desoida; las politicas
institucionales vy el actual impulso que las acciones en igualdad de género tienen en la investigacion, la
innovacion vy el desarrollo; el planeamiento urbano y el valor de incorporar la perspectiva de género en el
desarrollo de nuestras ciudades; y las experiencias vividas, es decir, la voz de mujeres sobresalientes
que han roto ‘techos de cristal’ en la cultura arquitectonica. El encuentro se cerrara con una mesa redonda
en la cual poder debatir sobre como estas perspectivas pueden mejorar nuestra sociedad.” (C.Pérez
Moreno, 2017).

Segun Ricardo Marco (Decano del colegio de arquitectos de Aragdn), “...ya sabemos que la
cuestion de género es una cuestion que esta candente, que es una de las asignaturas pendientes de la
sociedad, y que hay un largo recorrido ya realizado, sabemaos que la primera arquitecta Matilde Ucelay,
1936, falangista, tenfa que firmar los proyectos pues con arquitectos, porgue si no, no le aceptaban
legalmente la posibilidad de construir, pues desde 1936 hasta 2017, hay un largo recorrido y se han
conseguido muchas metas y objetivos. Pero, sin embargo, adn queda un largo recorrido por hacer, vy
este esperemos que sea ese pequeno grano, esa contribucion para que se materialice ese, esa deseada
igualdad. Porque hay que pensar, y yo creo que hay que pensar, en binario, hay gue pensar en masculino
y femenino, muchas veces se nos olvida, de echo el lenguaje es tan, tan duro, que utiliza el masculino
para abarcar el masculino y el femenino, y eso es una constante que todos conocemos, evidentemente,
no, y hay que moverse en el mundo de los valores, y no de los intereses, romper ese techo de cristal. ..y
evitar que la mujer sea invisible, al menos en este foro, en el ambito de la arquitectura.. .En este ambito
de desigualdad, hay dos cosas que podemos hacer, no, una de ellas es la reivindicacion y la
solidaridad...”

Segun Arancha Gracia (concejala delegada de educacion e inclusion del ayuntamiento de Zaragoza),
‘... pero mujeres arquitectas en la carrera yo creo que no he visto ni una, ni una sola. Es muy dificil sobre
todo para la gente que esta arrancando, si no tiene referentes en 1os que tomar, en los que mirar, jah!

Decir ha habido otras, esta esto ahi. Es muy importante, una profesion, que hoy por hoy se sigue
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considerando una profesion tremendamente masculing, esto la gente que estais en la universidad, .. .sois
ya mas mujeres que hombres, por desgracia eso aln no se ha trasladado a los puestos directivos, a los
puestos visibles, dentro de la toma de decisiones, que sera también una parte importante, ...y creemos
que para trabajar en darle la vuelta, y en que las mujeres partamos al menos de ese mismo punto,
tenemos que visibilizar a las mujeres, visibilizar el trabajo que muchas mujeres, porque estan ahi, no es
gue no existan, estan ahi, y hay que visibilizarlas y permitirles que muestren esa voz...también en visibilizar
y fransversalizar esa mirada, porque preparando estas jornadas y hablando con gente, ¢perspectiva de
géneroy arquitectura? ;pero disefian diferente los hombres y mujeres, como es esto?, ¢ una mujer disena
igual gque un hombre? Igual sera. Bueno pues no, no, porque al final, tu disefas desde tu mirada individual,
de ser, con tus condicionantes como ser humano, y evidentemente, los condicionantes como ser
humano de las que partimos una mujer, son muy diferentes a la de que parte un hombre. Y por lo tanto,
esa mirada, esa vision diferente, incluso aungue no seas feminista, aungue no lo tengas en tu mente,
aungue no 10 hagas conscientemente, tu punto de partida va a ser diferente, porque tu posicion en la
sociedad es diferente, y eso esta ahl, no lo puedes obviar. Entonces, es muy importante explicar esto.
Ayer, fue el dia de la ciudad educadora, y trajimos a las charlas que realizamos por la tarde, a una mujer
gue se llama Concha Gaudd,... ha sido profesora del goya, ...estéa realizando los paseos de las mujeres,
estéa recorriendo Zaragoza, para ver cual es la huella que en nuestra ciudad han dejado las mujeres, y
daba datos espeluznantes, como gue solo el 5% de los nombres de las calles son de mujeres. ..pero ella
también hablaba de las casas, algo tan evidente como las casas, y como planteas tu el disefio de una
casa, de los espacios colectivos, de 10s espacios de reunion, de esos espacios comunes, y como incluso
dentro de la casa, como la estructuras y como se estructura diferente si partes de un uso diferente de
los espacios, que al final es algo que por desgracia nos sigue sucediendo...Desde el ayuntamiento nos
apuntamos al reto, que nos lanzan desde el colegio, que nos lanza Lucia, de demostrar esa otra mirada
de la arquitectura, otra mirada del urbanismo, otra mirada de enfrentarse a la construccion de esta ciudad,
desde una perspectiva de género, que nos parece muy importante decir, que hay, que es diferente y
que tenemos gque visibilizarla para ser conscientes de que eso esta ahl. Porque si no visibilizamos las
diferencias, va a ser muy dificil, que seamos capaces de erradicarla...”

Segun Pilar Arranz (directora del secretariado de proyeccion social e igualdad de la Universidad de
Zaragoza), “...esa contemplacion, ese abordaje de ambito de género, lo hacen cuatro dimensiones clave,
a mi juicio, como inexperta totalmente, pero esas dimensiones clave en arquitectura por un lado la
histérica, a partir de los trabajos de las mujeres al respecto que con seguridad no han sido reconocidos,
suficientemente, por otra parte, las politicas institucionales, un aspecto clave, también...respecto a las
actuaciones de igualdad de género, que en la actualidad si es que es bien cierto, que estan
contribuyendo al impulso de la investigacion, del desarrollo y también de la innovacion, desde esta
perspectiva de género, tanto desde Esparia como desde la Union Europea...”.

Segun Lucia C. Pérez-Moreno, “...la primera ponente que representa la perspectiva de revisiones
histéricas...”

Segun Josenia Hervas y Heras, (Doctora en Arquitectura, Universidad de Alcala de Henares- La

escuela Bauhaus. ¢Una educacion paritaria?), “...La escuela Bauhaus nace por la unificacion de dos
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escuelas, un instituto superior de bellas artes y una escuela de artes aplicadas, y tuvo un tiempo muy
limitado, durd exactamente 14 anos, que fue la duracion que tuvo la Republica de Neymar, esta escuela
gue unifica artesano vy artista, estuvo siempre dirigida por arquitectos, el primer arquitecto que fue el
idedlogo Erar Walter Gropius, posteriormente Walter Gropius, le da el testigo de la direccion a Hannes
Meyer, y Hannes Meyer es expulsado de la escuela, en el verano del ano 30 por marxista, y deciden
colocar en su lugar a un arquitecto como Mies Van der Rohe, que era como un buen arquitecto, como
arquitecto apolitico, para intentar de alguna manera frenar el cierre que ya atenazaba la Bauhaus, casi
desde su inicio. La escuela tuvo 3 sedes, una en Weimar, otra en Dessau vy otra en Berlin,...Las 3
arquitectas mas famosas de le época, son Friedl Dicker, ...Wera Meyer-Waldeck,con estudio de
arquitectura propio... y Annemarie Wike-Mauck, que empezd trabajando para...Lilly Reich, termina
fundado su propio estudio de arquitectura,...Marie Curie, ..."la vida no es facil para ninguno de nosotros,
pero que importa, hay que perseverar, y sobre todo tener confianza en uno mismo, hay que sentirse
dotado para realizar alguna cosa y que, esa cosa, hay que alcanzarla cueste lo que cueste”...”

“

Segun Lucia C. Pérez-Moreno, “...la segunda charla, que es sobre la perspectiva de politicas

institucionales...”

Segun Inés Sanchez de Madariaga, (Doctora en Arquitectura, Universidad Politécnica de Madrid,
UNESCO Chair on Gender Equality Policies in Science, Technology and Innovation- Las carreras de las
mujeres en la arquitectura. Politicas, planes y actuaciones), “...brevemente explicar porque es importante,
porgue es importante, porgue hay variadas razones por las que es importante que haya una mejor
representacion de mujeres en los campos tecnolégicos, y entre ellos la arquitectura. Que tienen que ver,
en primer lugar, y este es un argumento que hemos usado mucho, en las instituciones europeas, Europa,
la comision europea, Nos pide siempre argumentaciones, de eficiencia...Y en muchos lugares, hace falta
argumentar de esta manera, porgue es mas eficiente, porque, y ademas es que es la realidad, la realidad
es que, hay bastantes estudios entre ellos hechos por Makensi y otras consultoras, que han demostrado
como hay mejores resultados en las organizaciones en las que, los equipos, los grupos humanos son
diversos, la diversidad incluye, diversidad entre hombres y mujeres, y diversidad de experiencias vitales
de distinta naturaleza. Porgue eso trae diferentes perspectivas a la actitud tanto profesional, como vital
en el mundo laboral. .. (26:03)
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APENDICE || PASCUALA CAMPOS DE MICHELENA, REFLEXION

El documento aqui presente fue transcrito del documento original cedido del archivo personal de
Pascuala Campos.

Experiencias y genealogias para las cientificas de hoy
Otras arquitecturas, otros cuerpos

Dice Maria Zambrano que...” el movimiento propio del vivir personal, Unico que puede llegar a semos
relativamente diafano, es el avanzar a ciegas primero y haber de retroceder después en busca del punto
de partida. El buscar el punto de partida es el motor, la verdadera “causa movens” del recordar, del revivir

para ver; un ver que es un entrever.”

Esa ceguera, que no va sola, pues suele ir acompanada de la pasion, ese vaivén gue lleva a un ver,
gue es un entrever- nunca se ve del fondo- forma parte del proceso creativo de la propia vida, de la
clencia, y del arte.

Si en la ciencia hay verificacion, en el arte solo puede haber confirmacion: jeso es 1o que queria;.
Didlogos creativos en los que también aparecen la sorpresa de lo dado, de lo encontrado, de 1os nuevos
caminos.

Dice Winnicot que la viclencia de los hombres hacia las mujeres se debe a la negacion del
reconocimiento de la deuda del don del primer lugar: el cuerpo de las mujeres.

Creo que esta negacion es el principio de todas las guerras. De la guerra como espacio de
apropiacion de los cuerpos y de las vidas de otros. De la guerra como espacio de violacion.

Es la experiencia del propio cuerpo 1o que hace que el habitar sea un hecho dado y reconocible
desde el origen. Y es ese reconocimiento el que yo revindico como base de lo humano, de la

construccion de lo humano: el hecho de ocupar el mismo lugar.

Aceptar el origen como principio compartido es reconocer el valor del cuerpo de los otros, el ser

capaz de ver a los otros como proximos y necesarios.
Es el lugar como el sentir de los limites, el lugar como relacion.

Los alegres afnos del feminismo de los 80, alegres por los encuentros y la confianza en el cambio
inmediato, me permitieron organizar los relatos de mi propia vida, de la intima y de la profesional. Pero
hasta muchos afios més tarde no se engarzaron de una manera colectiva, el feminismo y la actividad
profesional. Fue en el curso Ciudad y mujer, curso que dirigimos Adriana Bisquert, Rosa Barba, Angeles
Duran y yo. Para nosotras y para las arquitectas que 1o hicieron fue el principio de un sentir colectivo en
donde las vidas de las mujeres adquirieron relieve en la vision de los espacios de la ciudad

La mirada feminista, fue la urdimbre de la busgueda del modelo propio, del lugar, del preexistente
como dice Marta Lonzi, de la vida cotidiana, de las necesidades y de los deseos.
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Reconocer y definir necesidades forma parte del proyecto. Hacer arquitectura dice Inma Jansana
es resolver problemas. Y lo llustra con su camino del delta del Liobregat - “el delta de tus manos” - Camino
gue a su vez alberga caminos diminutos para seres diminutos-los escarabajos - y que ofrece estancias-

refugio para participar con la mirada de los caminos-vuelos de las aves migratorias.

Caminos- vuelos simbdlicos del sentir, el caracter del limite, la relacion con la luz como corddn
umbilical con el cosmos, la materialidad concreta, las articulaciones y conexiones, asi como las

necesidades implicitas siempre fueron los elementos determinantes.

La anticipacion del sentir del espacio construido es el hilo conductor del proyecto. Y sobre todo
como se ubica en el sitio el espacio construido. Asi como el huevo reposa en su nido esperando que la
clueca con su calor lo convierta en vida, asf la obra debe acomodarse en el lugar, para que el lugar cual

péjara terrestre lo incube y lo adopte.
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APENDICE Il AMPARO CASARES GALLEGO, PONENCIA SOBRE PASCUALA CAMPOS

Ponencia Amparo Casares sobre Pascuala Campos en la Jomada Hai Arquitectas/Hay
Arquitectas

Documento de Amparo Casares para la Jorada abierta para reflexionar sobre el pasado, presente
y futuro de las mujeres en la arquitectura y dar a conocer su realidad, en la que la ponencia de Amparo
se enmarca dentro la de Mesa redonda: Las pioneras, con el titulo de “Amparo Casares Gallego [Sobre
Pascuala Campos Michelena]”, se realizd en Santiago de Compostela, 11 de mayo de 2018, a través de
la iniciativa Hai mulleres/Hay mujeres del Colexio Oficial de Arguitectos en Galicia con el lema: Hai
arquitectas/Hay arquitectas Visibilicemos.

Bl documento de la ponencia para dicha jornada fue cedido por Amparo Casares y se expone a

continuacion:

PASCUALA: HAI MULLERES. COAG 11 maio 2018
Pascuala siente no poder estar agui con todas nosotras, le era imposible venir en esta fecha.
Agradece mucho la invitacion a Elvira, al Colegio y a todas las que habéis hecho posible esta jornada.

Me gustaria ser capaz de transmitir el impacto que supuso para mi el haber compartido tantas cosas
con ella. No es la primera vez que estoy en esta circunstancia, que preparo un articulo sobre Pascuala,
una intervencion... vy la verdad es que siempre me sorprende. El valor que tienen estos encuentros es
que obligan a ver deshilachada la marana que entrelaza tantos aspectos de nuestra vida: la amistad, la
famila, el trabajo, los deseos, los pensamientos, la diversion, los aciertos y los errores, claro. A veces se
desvelan misterios durante el proceso.

Analizando su obra construida, Pascuala asombra por 1o inesperado de sus respuestas. La verdad
es que es revolucionaria. Cada obra es plantearse esencialmente un problema, sin prejuzgar, lioremente

1968: Comienza a trabajar en Pontevedra con César Portela: Casa Parroquial en Marin, Casa do
Pais en Sanxenxo

1970: Poblado gitano en Campand. En seguida empieza a aparecer en las publicaciones 1971:
Hogar y Arquitectura

1970: Edificio escolar en Salcedo, Pontevedra

1971 Lonja de Bueu1973: Edificio de viviendas en Campolongo, Pontevedra
1975: Ayuntamiento de Pontecesures

1976: Grupo Feminista de Pontevedra da Asociacion Galega da Muller

1978 Feministas Independentes de Galicia (FIGA). Modelo de linea tedrica y de trabajo de Rivolta

Femminile da Libreria de mulleres de Milan. Cuspamos sobre Hegel, de Carla Lonzi

1979: Xornadas Feministas de Granada donde irrumpe el feminismo de la diferencia en la linea de
la FIGA
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1981: Organiza, xunto con outras independentes galegas al Il Xomadas Estatais de Feministas
Independentes en Vigo

1981: VI Congreso Internacional de Arquitectas en Parfa: Arguitectura y medio ambiente para 10s
ninos

1981 Visita Milan y contacta la Librerfa de Mujeres conociendo a Carla Lonzi y Marta Lonzi
1982: Libro de Marta Lonzi: “L'architetto fuori di s€”

1982: Comienza a dar clase en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de A Coruna
1982: Il Encuentros de Feministas Independientes en Donostia

1983: VIl Congreso Intemacional de Arquitectas organizado por la Union Internacional de Mujeres
Arquitectas en Berlin sobre la historia de las mujeres arquitectas

1984V Encuentros de Feministas Independientes en Madrid
1984: Propuestas de actuacion en el casco histérico de Combarro, Pontevedra

1985: Arquitectura y Vivienda Monografias. Regionalismo Critico. Articulo de Alex Tzonis vy Liane
Lefaivre "Bl regionalismo critico y la arquitectura espafiola actual”. La intervencion de Pascuala en
Combarro es la de la Unica arquitecta referenciada en el conjunto.

1986: Directora del Departamento de Proyectos

1986: Planeamiento y propuestas para Combarro

1987: Cooperativa San Martifio, con Ana Fernandez. Pontevedra
1990: Escuela de Formacion Pesquera en la Isla de Arousa
1992: Primeras Jormadas sobre Espacio y Género en Granada

1993-94: "New opportunities for women" NOW - European Commission Programme. Urbanismo y
mujer; nuevas Visiones sobre el espacio publico y privado. Adriana Bisquert, Angeles Durén y Rosa Barba.
Malaga 1993. Toledo 1994

1994 Xornadas de Mulleres do Movemento Vecinal de Vigo. A Cidade das Mulleres

1995: Gana la Céatedra de Proyectos en la escuela Técnica Superior de Arquitectura con el trabajo
de investigacion: “Espacio y género”. Primera catedratica de Proyectos de Espana.

1995 Casa de Fina. Pontevedra. Casa de Antolina en Cotobade.
1995: Jornadas Nacionales de Mujer y Urbanismo. Granada
1996: Influencia de las ciudades en la vida de las mujeres. Mujer y Urbanismo. Instituto de la Mujer

1996: Actuacion en Sabucedo, con Inma Garcés
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1997 Curso Mujeres: Espacio y Arquitectura, Universitat Jaume 1.
1997 Arte, Mujeres e Ideologia. Granada Instituto de la Mujer
1998-2003: Formacion en Teatro Espontaneo. Psicodrama
2003-2006: Asignatura “Corpo, espazo e arquitectura”

2016: El Marco Vigo: comisaria Chus Martinez Dominguez dentro del ciclo ‘PROBLEMATICAS.
Artistas en el relato incompleto’. Junto con Ana Gallego 8 julio — 11 septiembre 2016

“Si alguien, desde el feminismo, merece un homenaje, es Pascuala”. Porgue inicid una revolucion
silenciosa en la “normalizada” Escuela Técnica Superior de Arquitectura de A Corufia. Una revolucion
feminista, a la manera que enuncia Francoise Collin “preocupada por la transformacion de la condicion
de las mujeres, preocupada por el destino de las mujeres, del conjunto de las mujeres, trabajando en su
transformacion”. Collin (2006:4)

La aparicion de Pascuala en la Escuela fue una brillante revelacion. De repente, muchas de nosotras,
entendimos porgué viviamos una pelicula ajena, tantas veces incomprensible, presidida por procesos,
acciones, proyectos, personajes... sin sentido pero inamovibles, un mundo de absurdas verdades
absolutas. Y ella, Pascuala, empezd otra narracion en la que nos incluimos naturalmente. Ahora, que ya
SOMOS MAs las que transitamos por esta narracion paralela, y nos apoyamos, no podemos interrumpirla.
Soy muy consciente, brutalmente consciente, del valor inmenso que tuvo para enfrentarse sola para

empezar la revolucion y no morir en el intento. Mi inmensa admiracion y muchas gracias.



Apéndices

APENDICE IV FRASES DE LINA BO BARDI

Citas enmarcadas en el recorrido de la exposicion Tupi or not tupi en la Fundacion Juan March de
Madrid.

La llegada a Brasil y la Casa de Vidrio “Llego a Rio de Janeiro en barco, en octubre. Asombro.
Llegando por mar, el Ministerio de Educacion y Salud se recortaba como un gran navio blanco y azul
contra el cielo. Primer mensaje de paz tras el diluvio de la Segunda Guerra Mundial. Me senti en un pais
inimaginable, donde todo era posible. Me senti feliz y en Rio no habia edificios en ruinas” 1946

“S&o Paulo es una ciudad antropofagica, una ciudad devoradora de culturas. S&o Paulo en pocos
lugares conservod su forma original, se devord a si misma [...] asumié su destino de megaldpolis” 1972

La casa Bardi [conocida como la Casa de Vidrio] fue la primera casa que se construyd en el jardin
Morumbi, cuando todavia el barrio no tenia ese nombre [...]. Era una gran reserva de selva atlantica, llena
de animales salvaje [...]. Era también una reserva de péjaros [...]. Muchos sapos cantaban por la noche.
Habia también bellisimas serpientes y muchas cigarras” s.1.

El Museu de Arte de Sao Paulo “Al proyectar el Museu de Arte de Sao Paulo [...] he buscado una
arquitectura simple [...] que pudiera comunicar al instante 10 que en el pasado se habia llamado
‘monumental’, esto es, el sentido de lo “colectivo”, de la dignidad civica” 1968

Civilizacion es el aspecto practico de la cultura, es la vida de la gente en todos los instantes [...]
desde la iluminacion [...] hasta los juguetes [...]. Materia prima: la basura. Bombillas fundidas [...],cajas
vigjas y periddicos. Cada objeto roza el Iimite de la “nada”, de la miseria [...]. La simplificacion (no la
indigencia) en el mundo actual; camino necesario para encontrar dentro del humanismo técnico una
poética” 1977

Lo popular y el nordeste de Brasil “La cadencia de la civilizacion brasilefia “popular” es necesaria,
[...] no es la cadencia del folclore, siempre paternalistamente amparado por la cultura elevada [...], es la
cadencia participante. Son el Aleijadinho vy la cultura brasilefia antes de la Mision Francesa. [...] Es el
habitante de los pueblos, son el negroy el indio, una masa que inventa, que trae una aportacion indigesta,
seca, dificil de digerir” 1977

Bl SESC Pompéia “La idea de tiempo libre fue la clave en el proyecto que volvid su mirada hacia los
mayores, quienes precisamente disfrutaban de mucho tiempo de ocio. Ellos bailaban en una sala con las
puertas cerradas porgue sentian verglienza por ser viejos. Asf que nosotros las abrimos para que entraran

los jOvenes a bailar con ellos. Mientras, 10s niflos corrfan y pasaban bajo sus piermas” 1991

“El folclore brasilefio no existe. Existe una pureza de expresion, que puede ser muy pobre también,
con medios mas sencillos. En cierto sentido es primitivo, pero no como el gusto de los primitivos italianos
y europeos |...] Brasil no tiene la misma formacion cultural, es un poco loco también, tiene aspectos de
locura bellisimos” 1991
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Una idea del paraiso, “Kremlin paulista. El Palacio de las Industrias, en estilo florentino, recordara a
la sede del gobiermno de Moscu cuando ilumine fachada con sesenta focos, dando la impresion de un
edificio en llamas, con luces rojas, amarillas y blancas” 1992

‘Un gran gabinete de curiosidades que exhibe un inventario de juguetes populares e industriales.
Ademas, forma parte de la exposicion un carrusel construido con diferentes animales de madera,
utilizados en juguetes infantiles que se encontraban en las periferias de Sao Paulo con el objetivo de crear

una exposicion dinamica y viva” 1982
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APENDICE V POSFACIO DE AMPARO CASARES GALLEGO

Sean estas palabras una muestra de agradecimiento a Ainoa por su dedicacion a la investigacion
de cuestiones tan sesgadamente olvidadas: las mujeres y la arquitectura.

Afirmacion impactante, pero tristemente cierta, por la relevancia de ambas: nosotras, mas de la mitad
de la poblacion del planeta, vy la arquitectura, obligado escenario para la vida humana.

Escribe Ainca: “La incorporacion de la mujer como profesional activa en la sociedad, fue,
probablemente, en el siglo pasado, uno de los parametros mas importantes de la modermidad”.
Desgraciadamente el siglo XXl transcurre al margen de esta realidad.

En el libro “Innovadores que han cambiado el mundo en el siglo XXI”, una de tantas recopilaciones
de avances cientificos y tecnoldgicos, se valoran las contribuciones de cincuenta personas gue han
aportado ideas, durante los Ultimos anos del siglo pasado vy los que llevamos de este, que han dado

nueva forma a nuestra vida. Sélo una es mujer.

Solo un ejemplo: si esta seleccion estuviese hecha con equidad, sin duda recogeria el trabajo de
Rosalind Franklin. Ahora ya se conoce la tremenda injusticia que la separd del Nobel, Si no ahondamos
en la realidad con otro enfoque, variado, enriguecido, complejo... seguiremos ocultando personas y
contribuciones excelentes.

Es por esto que el estudio de las “Arquitectas del siglo XXy su contribucion a la disciplina” me parece
un trabajo necesario, esencial, ineludible, dentro de la inmensa tarea de reescribir, con justicia y amplitud,

todas las historias ocultas.

Muchas gracias Ainoa y un reconocimiento para Goreti Sousa, Paulo Guerreiro y Mariana Correia
que te han acompanado en este estupendo trabajo.

Amparo Casares Gallego
Arquitecta








