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Resumo

O presente estudo corresponde a uma investigacdo accdo baseada na
implementacdo de um conjunto de actividades na area curricular ndo disciplinar de
area projecto, numa turma do 4.° ano de escolaridade. O objectivo da mesma consistiu
em potenciar o desenvolvimento de competéncias civicas associadas ao

desenvolvimento da criatividade e do empreendedorismo.

Partiu de um diagndéstico do grupo turma, tendo sido detectados alunos com
uma baixa auto-estima, poucas ambicbes e expectativas, pouco envolvimento e
curiosidade pelas actividades escolares; falta de experiéncias e vivéncias; auséncia de
métodos de trabalho e organizag&o; pouca autonomia e criatividade na realizagcéo de
tarefas, e ainda das debilidades e constrangimentos, apontados pelas andlises

socioldgicas feitas sobre o concelho do Cadaval e seus residentes.

As actividades implementadas tiveram como base o progressivo conhecimento
de si e do outro e a realizagdo de projectos individuais e comuns. Estas
proporcionaram um ambiente rico em estimulos e em desafios, criando oportunidade
para valorizar o trabalho individual e de grupo levando os alunos a reconhecer as suas
potencialidades, respeitando as suas diferengas e dando-lhes oportunidade para

manifestarem a sua criatividade e desenvolver ideias.

Assim, através do conhecimento do patriménio local, foi possivel promover o
desenvolvimento integral do aluno, a capacidade de pensar, de fazer transferéncia de

saberes e de se relacionar positivamente com 0s outros em sociedade.

Através da andlise dos resultados e mediante os resultados dos inquéritos
efectuados aos alunos e pais e as entrevistas realizadas, concluiu-se que as
actividades implementadas permitiram o aumento da autoestima, do conhecimento,
favorecendo a motivacdo intrinseca dos alunos. Estes progrediram no
desenvolvimento da autonomia, cooperagdo e respeito pelo outro, levando a

construcao de uma identidade propria subjacente a cultura empreendedora.

Palavras-chave: Arte, educacdo, patriménio, cidadania, empreendedorismo e
criatividade.



Abstract

This work corresponds to an action research based on the implementation of some
curricular activities from non-disciplinary project area, in a 4th grade class. The
purposed work was to enhance the development of civic skills, associated to the

creativity development and entrepreneurship.

It came from a diagnosis of the class group, with students whom have been detected
with a low self-esteem, few ambitions and expectations, little involvement and curiosity
in school activities, lack of experiences and life experiences, lack of working methods
and organization; little autonomy and creativity in achieving task, and also the
weaknesses and constraints, indicated by sociological analyzes made on the Cadaval

county population.

The implemented activities were based on the progressive knowledge of themselves
and the others and by the realization of individual and common projects. These
activities provided a rich environment in stimuli and challenges, creating opportunities
to enhance individual work and group leading the students to recognize their potential,
respecting their differences and giving them the opportunity to express their creativity

and develop ideas.

Then, through the knowledge of local heritage could promote the global development of
the student, the ability to think, to make transfer of knowledge and to get positive

relationship with others in society.

Through the analysis of students 'productions and the investigations carried out by
students and parents and interviews, it was concluded that activities allowed increased
self esteem, knowledge and fostering students' intrinsic motivation. Students
progressed in the development of autonomy, cooperation and respect for others,

leading to the construction of an identity underlying the entrepreneurial culture.

Keywords: Art, education, heritage, citizenship, entrepreneurship and creativity.
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“

(...) objectivo é fomentar desde cedo nos alunos uma cultura empreendedora que
ultrapasse a aversdo ao risco e o estigma do insucesso ainda prevalecentes na cultura

e identificados repetidamente como grande factor de inibicdo da actividade econdmica.”

Estratégia de Lisboa — Portugal de Novo
Programa Nacional de Accéo para o Crescimento e o Emprego 2005-2008

Introducéo
1. Apresentacéo e justificacdo da problematica

A problematica subjacente a esta investigacdo acéo € delineada em trés eixos
principais: o primeiro prende-se com a nossa profissédo de docente do ensino basico; o
segundo, com a ocupacdo do cargo de vereadora na Camara Municipal do Cadaval,
gue nos colocam a par das debilidades e constrangimentos, apontados pelas analises
socioldgicas feitas sobre o concelho; e o terceiro relaciona-se com a nossa motivagéo
intrinseca e o gosto pessoal pela arte, educagéo e cultura em geral, e do patrimonio do

concelho do Cadaval em patrticular.

Em relacdo a nossa profissédo de docente do ensino basico tendo como base a
nossa experiéncia, obtida a nivel profissional, temos vindo a verificar que, tal como
refere Fréis (2006, p. 75), “as escolas deram a primazia as operacgdes intelectuais
relacionadas com a aquisicdo de factos, resolugdo de problemas através do modo
hipotético-dedutivo de resolucdo de problemas. Fizeram-nos, deste modo, esquecer
gue a forma priméria de pensamento tem a sua origem na sublimacdo dos dados
oriundos do corpo e da imaginacdo que advém da sua integragdo.” Ou seja, déo
primazia ao pensamento convergente, em detrimento do pensamento divergente. Ora,
0 pensamento convergente permite resolver problemas racionais de resposta Unica.
Por outro lado, o pensamento divergente segue uma linha de resolug¢édo de problemas
ndo prevista e, portanto, imprevisivel. E com este tipo de pensamento que um
individuo consegue alcancar a inovacao de pensar fazer, aquilo que mais ninguém se
lembrou de fazer.

Krishnamurti (citado por Santos, 2001, p.72) refere: “Tem-se dado
demasiada importancia a exames e diplomas. Ndo é esse o principal fim para que as
escolas foram criadas” e que “as escolas existem essencialmente para contribuir para
uma profunda transformacao dos seres humanos”, o que nao quer dizer que o jovem
fiqgue com uma preparacéo deficiente. Pelo contrario, as novas abordagens do ato de
aprender (Goleman 1998, Damasio 2010), vieram mostrar que as nossas
representacfes habituais da aprendizagem se tornaram obsoletas, ou no minimo

inadequadas. Hoje ndo basta ensinar os meninos a ler, escrever... é necessario “dirigir



o olhar do educando, para o sentido da vida e da accdo; da sua vida e da sua accao
na vida” Patricio (2004, p.69), proporcionando-lhes momentos de satisfacdo e de
prazer para que possam desenvolver a sensibilidade e habilidade estéticas de pensar
analitica e criticamente dando-lhes liberdade fisica e mental para as suas criacdes.

A escola é chamada a desempenhar um papel de grande relevo na promocao
da aprendizagem. E necessario modificar a relagdo com o conhecimento, tentando
reflectir sobre essa acdo educativa, refletindo sobre a co-implicacdo do ser do
educador e do educando incluindo uma andlise dos problemas e das propostas que se
pretendem modificar. O professor de hoje ndo se pode cingir ao manual, tem que criar
hébitos de reflexado e critica de modo a formar cidaddos que saibam agir de acordo
com as circunstancias, tornando-se numa esperanca para a sociedade. E além de
contribuir para que os alunos tomem consciéncia de que fazem parte dessa mesma
esperanca, a medida que sdo encorajados a adquirir conceitos cientificos nas diversas
actividades, véo, consequentemente, modificando a sua relagdo cognitiva com o
mundo.

O cargo de vereadora na Camara Municipal do Cadaval, coloca-nos a par das
debilidades e constrangimentos tais como: reduzido dinamismo e espirito empresarial;
falta de méo-de-obra qualificada; falta de expetativa dos jovens face a escolaridade e
vida profissional; pouca valorizagdo da escola; falta de empregabilidade; insucesso e
abandono escolar; fraca ligacdo entre competéncias escolares e profissionais;

cidadania passiva; pouca ligagdo Escola/Comunidade.

Com efeito, é notéria a persisténcia de défices de cidadania ndo s6 no
concelho do Cadaval, mas também na sociedade portuguesa - cidadanias passiva,
dependente ou limitada que denunciam desigualdade, discriminagéo, fragilidade da
cultura critica e varias formas de iliteracia ou de apatia civica - atingem a qualidade da
democracia e do desenvolvimento.

E ainda, patente a fragilidade na apropriacdo individual e coletiva de alguns
valores e atitudes que configuram a vivéncia democratica, sendo igualmente evidentes
0S constrangimentos e lacunas que se verificam nos diversos contextos sociais,
incluindo as instituicbes educativas, e a insuficiente generalizacdo das préaticas de
cidadania, o que também demonstra os resultados ainda limitados da escola e reforca
a sua responsabilidade.

A nossa motivacdo e gosto pessoal contribuiram para que o tema e a
problematica da investigacdo se debrucassem sobre a intersecdo de dois campos de
estudos principais: o Patrimonio local e a Educagdo para a Cidadania/

Empreendedorismo. Sendo o Patriménio considerado como um recurso educativo.



A Educacdo para o Empreendedorismo € considerada uma é&rea-chave de
intervengéo estrutural (Relatério do Conselho “Educagéo” para o Conselho Europeu,
2001) e a sua importancia encontra-se fundamentada e publicada num conjunto vasto
de relatdrios de boas praticas, recomendacdes, politicas e planos de ac¢ao europeus.

Empreendeder significa ser ativo e responséavel. E, portanto, inegavelmente um
ato de cidadania nas sociedades contemporaneas onde inovacdo, experimentacao,
cooperagdo e competicdo sdo dimensdes estruturantes na esfera da economia, da
politica e da vida social.

Neste ambito, a educacdo para o empreendedorismo, no ensino basico é
entendida enquanto experiéncia pratica na qual sdo protagonistas os saberes
escolares adquiridos. Apresenta-se, por isso, como mobilizadora de saberes nucleares
e transversais.

A revisdo de literatura que nos ajudou a clarificar um conjunto de conceitos
chave, bem como o constatar da desvalorizagdo do patriménio natural e cultural do
concelho, do reduzido dinamismo, espirito de iniciativa e participagdo na vida civica
dos jovens, justificavam a realizacdo de um estudo empirico com os alunos.
Interessou-nos pois, perceber o que os alunos sabem sobre o patrimonio local, e a
partir dai, integrar o patrimonio escolhido pelos mesmos, com a realizagéo de visita de

estudo ao local como recurso educativo.

2. Objectivos do Estudo

Esta probleméatica permitiu-nos formular o plano de trabalho da nossa
investigacdo, desenvolvendo a questdo de partida através de hipdteses, de
guestionamentos fundamentados nos conceitos e nos quadros tedricos que orientaram
a escolha dos meios utilizados. Tendo em consideracdo estes pressupostos
formulamos a nossa questdo de partida, que orientou toda a nossa investigacao e que
se prende com o facto de sabermos se o patriménio local contribui positivamente para

fomentar desde cedo nos alunos do 1° ciclo, uma cultura empreendedora.

Este trabalho de investigacdo ac&do tem como objetivo, estudar se a utilizagéo
de uma metodologia de intervencdo na area da educacdo para a cidadania versus
empreendedorismo, tendo como base a arte e o patrimoénio local, promove alteracdes
ao nivel dos conceitos, comportamento, atitude e desempenho na vida em sociedade.

Relativamente as questdes de investigacdo, elegemos as seguintes:

Este projecto promovera o desenvolvimento integral do aluno?



Ter& este projecto contribuido para o conhecimento do patriménio local, para o

desenvolvimento da identidade cultural do concelho?

Serd que aplicacdo deste tipo de projecto modifica o desempenho e o

comportamento das criancas em relacdo as outras areas do saber?

Este projecto estimulou o conhecimento cultural como processo de afirmacao

da cidadania e um meio de desenvolver a literacia cultural?

Este tipo de projecto contribuira para a motivacdo dos alunos pelo

desenvolvimento de novos projectos?

A investigacdo a¢do tem adquirido, ao longo dos ultimos tempos, uma grande
relevancia, contribuindo assim, para a criacdo de um clima de reviséo e transformacao
de determinadas questfes da realidade educativa. Permitindo superar algumas das
discrepancias existentes entre o binémio teoria-pratica e possibilitando melhorias
significativas no que diz respeito a qualidade da educacdo. Pois € através da
investigacdo acdo que o professor tem a oportunidade de indagar acerca do seu
proprio trabalho, permitindo-lhe focalizar problemas, determinar a sua etiologia e
mobilizar estratégias que permitam superé-los, potenciando todo o processo de

ensino-aprendizagem. (Natércio, 2005).

3. Identificacédo do Estudo

O presente trabalho de investigagdo explana um estudo de caso que, segundo
Bogdan e Biklen (1994, p.89), “ (...) consiste na observacéao detalhada de um contexto,
ou individuo, de uma Unica fonte de documentos ou de um acontecimento especifico.”

A necessidade de compreender melhor a questdo central deste estudo levou-
nos a escolher a metodologia qualitativa. Pois, segundo Bogdan e Biklen (1994), é um
método de investigacao que procura descrever e analisar experiéncias complexas, na
medida em que, poderemos compreender profundamente os problemas, permitindo ao
professor observar-se a si préprio, distanciar-se de si, ou seja, ser mais sensivel a
refletir sobre si mesmo e sobre o que interage consigo (p.291).

As técnicas de recolha de dados utilizadas foram a entrevista, observacédo e
questionarios por inquérito.

Segundo Bogdan & Biklen (1994, p.48), “os investigadores qualitativos
frequentam os locais de estudo porque se preocupam com o contexto.” Neste estudo,
o local tem grande impacto, pois é a instituicdo educativa onde exercemos fungfes de

professores do ensino basico 1.° Ciclo, o que permitiu observar a problemética em



questdo, procurando compreender acontecimentos e contextos, nos quais estdo
envolvidos diversos fatores.

Através desta abordagem de investigacdo qualitativa, formuladas e analisadas
as categorias em questéo, pretendemos conhecer as percegdes dos atores envolvidos
na pesquisa, e chegar a algumas conclusdes.

4. Apresentacao do estudo

Este estudo, como referido anteriormente, pretende demonstrar que a
utilizacdo de uma metodologia de intervengcéo na area da educacédo para a cidadania
versus empreendedorismo, tendo como base a arte e o patriménio local, promove
alteracBes ao nivel dos conceitos, comportamento, atitude e desempenho na vida em

sociedade.

O presente estudo foi realizado no ambito do Mestrado em Ciéncias da
Educacdo — Educacéo pela Arte, da Escola Superior de Educagéo Jodo de Deus, com
as orientacdes formais do Professor Orientador Rui André Alves Trindade.

O relatério apresenta-se num volume dividido em introducéo, parte I, parte I
conclusdes e discussédo de dados.

A parte | — Enquadramento Tedrico, refere-se a revisdo da literatura, onde
clarificamos alguns conceitos-chave importantes para a problematica em estudo.

A parte |l diz respeito ao estudo empirico. Abordamos a metodologia utilizada,
0 ambito da pesquisa, caracterizando o campo e alvo. Explicamos quais as fontes, as
técnicas, os critérios e 0s instrumentos que utilizamos para a recolha de dados.

Para finalizar apresentamos as conclusdes e discussdes dos resultados.

De mencionar que as regras cumpridas para a redacdo e apresentacdo do

estudo, estéo de acordo as normas APA, American Psychological Association.
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Capitulo 1 — Arte e Educacéao

Desde a Antiguidade Classica até aos dias de hoje, diversos autores tém
perspetivado um relacionamento entre Arte e Educagdo, procurando acentuar o
beneficio dessa ligacdo. Especialmente no dominio da Estética, a Filosofia tem
desempenhado um papel preponderante na tentativa de definicdo de Arte e na relacdo
desta com o individuo (Eisner, 1997).

Embora hajam diversas concecbes que adotam diferentes argumentos, a

importancia da Arte na educacao € mais ou menos consentanea.

Se nos reportarmos a Grécia Antiga, na Republica, Platdo aponta as duas
realidades do ser humano como sendo a inteligivel e a sensivel. Os gregos baseavam
as suas convicgdes educativas na harmonia entre o desenvolvimento fisico e

intelectual, atribuindo as artes um lugar privilegiado.

Durante o Renascimento reaparece a forma humanista de educar. O
desenvolvimento cientifico e cultural conduz a reforma do pensamento e 0 ensino ndo
se reduz a transmisséo de conhecimentos, mas também & moral. Na Europa, grande

parte da populacdo continua a ndo ter acesso a qualquer tipo de ensino.

E no chamado “século das luzes”, que se atribui ao Estado a responsabilidade
da escola, deixando esta de ser pertenca da igreja. Abrem-se as primeiras escolas
leigas. As assimetrias entre 0s mais e 0sS menos favorecidos ndo se extinguem

facilmente. O povo é, na sua maioria, analfabeto.

No século XVIII, como refere Arquimedes Santos (1989, p.31), na perspetiva
das relacBes entre educacéo e arte, abrem-se duas vias: uma, a da educacdo, pouco
a pouco vai levar as pedagogias modernas; a outra, a da Arte, abre-se a reflexdo
filosofica. Schiller, inspirado por Kant, publica as suas “cartas sobre a educacédo
estética do homem”, langando um marco iniciatico quando concebe a Arte como a

melhor educadora do homem e fator da sua libertacéo.

E durante o século XIX, que o Estado cria a escola obrigatéria e gratuita. A
educacao comeca a ter um papel transformador de mentalidades e o progresso advém
dessa transformacédo, sendo encarada como forma de contribuicdo para o bem-estar

social.

Filésofos e pedagogos como Rousseau (com o novo humanismo), Froebel,
Pestalozzi, Dalcroze, Maria Montessori e Lowenfeld, influenciam de modo decisivo,

n&do s6 0s seus contemporaneos, como as proximas geragoes.



O século XX é marcado pela viragem para a democracia e a pedagogia
assume um estatuto de ciéncia, a par de outras como a sociologia, a psicologia ou a

antropologia.

Ha varias décadas que a teoria evidencia o valor da educacéo artistica no
desenvolvimento global do individuo. As teorias da Arte, as teorias sobre Educacéo,
sobre o desenvolvimento da crian¢ca enquadram o contributo de autores, continuando
as suas obras a ser referéncias, quando nos referimos a “educacao artistica” e se

relaciona educacdo com arte. Tais como:
— John Dewey, que em 1934 publicou a obra “Art as Experience”;

— Herbert Read, que tendo sido presidente da Unesco e presidente da
Associacdo Internacional de Educacdo pela Arte (INSEA) foi um dos defensores da
integracdo das artes na escola. A sua tese “Education Through Art’, publicada em
1942, assenta na ideia de que a Arte deve ser a base de toda a educacdo e o meio
através do qual o individuo expressa sentimentos e ideias, desenvolvendo
capacidades motoras, de raciocinio, de afirmacdo e cooperagdo, bem como espirito
critico, o que proporciona uma formacao global e contribui em simultdneo para uma

harmoniosa integracéo do individuo na sociedade;
— Viktor Lowenfeld e a obra “A Crianga e a sua Arte”, publicada em 1954;

— Jean Piaget através da obra produzida em torno do desenvolvimento da
crianca, da psicologia do desenvolvimento e da pedagogia, publicando entre outros “A

Representacao do Espaco na Crianga” (1972);

— Ana Mae Barbosa e a sua vasta obra que teve inicio com a publicacdo de

“Arte-Educacéo no Brasil: das origens ao modernismo” (1978);

— Howard Gardner e a obra “Arte, Mente e Cérebro Uma abordagem cognitiva

da criatividade” publicada em 1982, “ Inteligéncias Multiplas”. “A Teoria na Pratica”,

publicada em 1995;

— Michael Parsons do qual destacamos “Compreender a Arte” (com edicdo

portuguesa publicada em 1992).

Salientamos ainda a referéncia aos autores portugueses: Eurico Goncgalves e
Dalila D'Alte Rodrigues que publicaram, respetivamente, “A Arte Descobre a Crianca”
em 1991 e “A Infancia da Arte, a Arte da Infancia” em 2002; Alberto de Sousa em

2003, publicou trés volumes sobre Educacgdo pela Arte; Frois em 2005, através da



publicacdo da tese de doutoramento “As Artes Visuais na Educacdo: perspectiva

historica”.

1.1. Arte e Educacéo em Portugal

Em Portugal e durante muitos anos a educacdo foi concebida como um
processo que dava primazia ao racional, destinada a fortalecer a capacidade de
raciocinio em detrimento de formas de expressdo mais espontanea. Neste aspeto,
vale a pena reler a concepcao de Alves (2000) que refere relativamente a este

assunto:

As nossas escolas tém-se dedicado a ensinar o conhecimento cientifico, com
todos os esforgos para que isso aconteca de forma competente. Isso € muito
bom. A ciéncia é indispensavel para que os sonhos se realizem. Sem ela ndo
se pode plantar nem cuidar do Jardim. Mas ha algo que a ciéncia ndo pode
fazer. Ela ndo é capaz de fazer os homens desejar plantar jardins. Ela ndo
tem o poder de fazer sonhar. Nao tem portanto o poder para criar um povo.
Porque o desejo ndo é engravidado pela verdade. A verdade ndo tem o poder
de gerar sonhos. E a beleza que engravida o desejo. S&o os sonhos de
beleza que tém o poder de transformar individuos isolados num povo, pois
como disse Santo Agostinho «um povo € um conjunto de seres racionais
unidos por um mesmo objecto de amor».

Por isso me assombra a incapacidade das escolas para criar sonhos (p.20).

Segundo Sousa (2003, p.29), “ao abordarmos a Histéria da Educagdo em
Portugal numa perspectiva de estudo da insercdo da arte no sistema educativo
escolar, poderemos constatar quatro grandes periodos: as artes na educa¢do; uma
educacao incluindo uma formacgdo estética; a educacdo pela arte e a educacédo

artistica.”

Em 1829, pela primeira vez em Portugal, defende-se o papel das artes na
educacdo, Almeida Garrett no documento pedagdgico “Da Educagido” indica a
concepcdo de uma educacdo que inclua uma formacdo estética, abrangendo uma
educacao a todas as artes, posteriormente um ensino artistico especifico. Pedagogo,
poeta e pensador criou o Conservatério Nacional, onde proliferam as suas ideias e se

formaram diversos artistas. (Sousa, 2003)

Sao varios os pedagogos que seguem a perspetiva de Garrett, defendendo “o
valor educativo das artes como elemento essencial na formagdo do Homem”, entre
eles: A. Quental, J. Deus, J. Barros, Cardoso Junior, Adolfo Coelho, César Porto,

Alvaro Viana de Lemos. (Sousa, 2003, p.30)

Barros (citado em Santos, 1989, p.22) afirmava “ndo ha sociedade democratica

que possa viver progredindo sem o culto da Arte. O aspecto mais grave da educacéo
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artistica € o aspecto que ela possui como factor de educacéo civica e educacdo moral

no primeiro ensino”.

Apéds a Implantacdo da Republica, uma instituicdo pioneira — os jardins escola
Jodo de Deus — introduziu novos conceitos, conjugando o “sistema pedagdégico” com a

“arte na escola”.

Durante o Estado Novo, e com a Reforma Educativa de 1936, «0 ensino estrito
das letras e dos numeros, eram saberes bastantes para formar cidaddos preparados
para a obediéncia ao regime» (Amaral, 2005, p.434) e estava fora de questdo o
incentivo a criatividade. O curriculo do ensino primario incluia Portugués, Aritmética,
Moral, Ginastica e Canto, e excluia o Desenho, que j4 anteriormente era pouco
valorizado.

Névoa (citado em Santos, 1989, p.22) afirma que os contributos das reflexbes
sobre “expressao artistica” da época como 0s vetores da a expressao artistica como
instrumento de auto-educacdo; a expressao artistica como meio facilitador das
aprendizagens, - a expressdo artistica como espagco de sensibilizacdo estética e
artistica, foram “varridos” da nossa memoria pelos ide6logos do Estado Novo que, ao
defenderem uma perspectiva cognitivista do ensino, “empurram” e desvalorizam a

expressao artistica para a area marginal dos curriculos escolares.

No ano 1956 é fundada a Associacdo Portuguesa de Educacdo pela Arte por
pedagogos como Jodo dos Santos, Calvet de Magalhdes, Alice Gomes, Almada
Negreiros, Chirg, J.F. Branco, Anténio Pedro, Adriano Gusmao, Cecilia Melano, entre
outros. Apareciam entdo as primeiras ideias da Educacdo pela Arte, um modelo
pedagdgico que preconiza uma educacao efectuada através das artes. Sousa (2003)
afirma que:

O objectivo ndo séo as artes, mas a educacgéo, considerando as artes como
as metodologias mais eficazes para se conseguir realizar uma educacéo
integral a todos os niveis: afectivo, cognitivo, social e motor. (....) Propondo
como técnica educativa para tal propdsito a expresséo (dos sentimentos, dos
afectos, das emocdes) artistica (pelas artes, através da arte). (p.30)

Em 1971, Arquimedes de Sousa Santos foi responsavel pela criacdo do curso
de Professores de Educacdo Pela Arte, que tinha por finalidade a formacédo de
professores e educadores com formacéao artistica e pedagogica para utilizar as artes
como metodologia de ensino. Salientamos ainda o trabalho que desenvolveu sempre
ligado as concepcgdes da arte, da estética e da educagéo, no ambito das propostas de
Herbert Read e a sua atividade enquanto estudioso da psicopedagogia das

expressoes artisticas que decorreu no Centro de Investigagdo Pedagdgica do Instituto
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Gulbenkian de Ciéncia e no Centro Artistico Infantil da Fundacao Calouste Gulbenkian
(respectivamente, nos anos sessenta e oitenta do século XX). Santos (1981) sistematiza:

“Concebe-se hoje a Educacéo pela arte, ndo como formacéo contemplativa da
beleza, mas activamente, procurando despertar a criatividade na crianca. E a
educacéo pela arte, que decorre do encontro da pedagogia moderna com as
novas experiéncias artisticas, promovera a formagédo humanistica do individuo,
pela integracdo e harmonia de experimentacdes e aquisicbes, facilitando
mesmo o0 aproveitamento escolar geral e especial, num equilibrio fisico e
psiquico.” (p. 31)

A reforma do ensino artistico (1971) levado a efeito pelo Ministro Veiga Siméo
e presidida por Madalena Perdigdo deu énfase a introducao das artes no sistema de
ensino. E criado, no Conservatério Nacional, o curso de professores de Educacéo
pela Arte. Nos programas acentua-se agora «uma linha pedagdégica mais fundada na
psicologia e centrada nas necessidades e no desenvolvimento da expressividade
criativa dos alunos» (Amaral, 2005, p.453).

Com o 25 de Abril de 1974, a preocupacdo com uma integral educagéo,
propicia institucionalmente mais abertura, e assiste-se a insercdo nos programas de

escolaridade priméria da area de movimento, masica e drama.

A Educacao Artistica (quarto periodo da historia da arte, como ja foi referido
segundo Alberto de Sousa), tem origem na Lei de Bases do Ensino Educativo (Lei n.°
46/86 de 14 de Outubro). Pela primeira vez se exige uma accédo na esfera das

“expressoes plastica, dramatica e musical”.

E chegado o momento de esbocar a concepgdo por nés adoptada de
educacéo pela Arte, e como a distinguimos “de uma educacgéo para a arte”, ou “ensino
artistico”, ndo sem deixarmos de referir que fundamental é considerar a importancia
de uma actividade pedagdgica pelas expressdes artisticas, no desenvolvimento bio-
sociopsicologico das nossas criangas. Assim, enquanto o “ensino artistico” tem como
objectivo a formacao de artistas (o objecto é a arte), a educacdo pela arte enquanto
procedimento metodoldgico tem como objectivo educar — formacgéo da pessoa no seu

todo (o objecto é a pessoa).

1.2. — Educacao pela Arte

O conceito de Educacdo pela Arte foi desenvolvido na segunda metade do
século XX, por Herbert Read, especificamente na obra «Education throught art» que
defendia que a “arte deve ser a base da Educacgédo”. Para Read “o objectivo da

educacao € o de encorajar o desenvolvimento daquilo que € individual em cada ser
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humano, harmonizando simultaneamente a individualidade assim induzida com a

unidade organica do grupo social a que o individuo pertence.” (Read, 1982, p.18).

Mas se, o fim da educacdo € a integracao, a preparacao de cada crianca para
0 seu lugar na sociedade, entdo ndo é sé de informacdo que ele necessita, mas
também de sabedoria, equilibrio, auto-estima, auto-realizacdo — qualidades que
apenas podem provir de um exercicio unificado dos sentidos. Dito de outra forma, “a
escola deve ser um microcosmo do mundo, e o ensino uma actividade que se

transforma imperceptivelmente na vida”. (Read, 1982, p.278).

Read concebe a educacdo como um processo simultaneamente de
individualizag&o e integracdo ao qual subjaz o principio de liberdade. Ora, a liberdade
como principio orientador da educacgdo, embora ja tivesse sido referido por Platdo,
surge pela primeira vez com Rousseau. Seguiram-se-lhe Pestazoli, Froebel,
Montessori. Mas apenas com Dewey e Holmes nos aproximamos de uma educagéo

integrada nos principios democraticos da sociedade. (Leite e Malpique, 1986, p.10).

Segundo Sousa (2003, p.121), o conceito de “liberdade”, “liberdade criadora”
em educacao refere-se fundamentalmente a criacdo de um clima de aceitagéo, de
tolerancia, de abertura as iniciativas e opgdes da crianga, sendo um tal clima prioritario

a todas as metodologias e técnicas educativas.

Calvet de Magalhdes e Aldénio Gomes (1964, citados em Sousa, 2003, p.121)
afirmam “para que a crianga voe no céu da sua poesia e da sua representacdo, temos
de lhe dar liberdade primeiro, e depois de lhe satisfazer a necessidade do
maravilhoso, de sonho, de fantasia — necessidade que, como anotava Mistral, gera os

santos e os herdis, os poetas e os artistas”.

O conceito de educacgéo, tal como em Read, aparece-nos frequentemente

associado ao conceito de desenvolvimento. Mas o que é o desenvolvimento?

Piaget, por exemplo, considerou o0 desenvolvimento como um progresso
constante em direccdo a modos de pensamento formais operacionais. Freud
considerou-o como o primado dos processos de pensamento secundario sobre o

primario, da civiliza¢éo sobre o instinto.

O desenvolvimento é considerado vulgarmente como um processo de evolucao
fisico e gradual, de maturacdo acompanhado de um desenvolvimento correspondente

de vérias faculdades mentais como o pensamento e a compreensao.

Para Read (1982), trata-se de um processo complexo, ja que:

12



Se trata na realidade, de um ajustamento muito complexo dos
sentimentos e emocdes subjectivos ao mundo objectivo, em que a
qualidade do pensamento e da compreensao e todas as variantes da
personalidade e do caracter dependem em larga medida do éxito
desse ajustamento. (p.20).

A funcédo fundamental da educacao esté pois relacionada com esta orientacéo
psicolégica e por conseguinte, a educacgdo da sensibilidade estética é de importancia

fundamental.

Para Read, a educacdo estética ultrapassa o conceito restrito de educacgéo
artistica (visual ou plastica) e abarca todos os modos de expresséao individual: Verbal

(literaria e poética), musical ou auditiva. A educagdo estética é a educacdo dos
sentidos com vista a uma tomada integral da realidade.

Garrett (1829, citado em Sousa, 2003, p.75) afirma que o objectivo da
formacao estética é “despertar nos sentidos do nosso pupilo o inato sentimento do

belo, que € o seu objecto e principio”.

Francine Best (citada em Santos, 1989, p.26) refere “A educacao estética faz
intervir a totalidade da pessoa: inteligéncia, sensibilidade, afectividade sdo integradas
no acto de criacdo e no acto de contemplagédo. Sendo assim, abre-se uma dimenséo
educativa prépria, conduzindo a uma necessaria educagdo estética. Esta implica,
antes de mais, uma atencdo ao evoluir afectivo da crianga, pressupdes mesmo um
estimular dos sentidos, da vida psicomotora, do mundo perceptivo da sensibilidade e

da afectividade”.

Mesmo Piaget, apesar de uma concepgdo epistemoldgica genética, na sua
proposta tedrica de um balancear adaptativo de assimilagdo-acomodacao, considera
gue na vida da crianca h& duas necessidades reais: a da adaptagdo a realidade
material e social, e a do conjunto das realidades individuais expressas pelos jogos

simbolicos.

Ainda segundo Read, o jogo dialéctico entre forma e criatividade mediado pelo

biologico e social, engloba todos os aspectos psiquicos da experiéncia estética.

A experiéncia estética € entdo a mediadora das informagées ambientais e a

apropriacao pelo individuo dessas informacdes.

Nao podemos ainda deixar de referir que é através dos lacos familiares que se
desenvolvem as primeiras formas de educacdo estética e artistica. Dependendo das

caracteristicas de envolvimento cultural de cada familia, as criangas vdo sendo
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imersas numa quantidade muito variada de estimulos estético-artisticos. Ainda que
ligada a factores sdcio - econdmicos € na entrada para a escola que estes estimulos
tendem a ser passados de uma forma mais homogénea através dos curriculos e
programas das disciplinas especificas desta area de estudo. E uma area fundamental
da educacéo e pode ser transversal no desenvolvimento curricular ao longo de todos
0s ciclos de ensino.

Segundo Wojnar (1963, citada em Sousa, 2003):

Distingue-se actualmente a ideia de Educacéo pela Arte aquela que
implica, como consequéncia do contacto do homem com o meio, o
seu efeito sobre o conjunto da personalidade, e a ideia de uma
educacgdo estética constituindo uma parte do processo educativo
geral, e paralela a uma educacgdo moral e intelectual.

A ideia de Educacao pela Arte ndo se trata de um s6 dominio da
educacéo correspondendo a formacédo de uma sensibilidade estética,
do gosto pela beleza, mas de uma larga concepcédo da formagéo do
homem, toda ela baseada no principio estético e concedendo-lhe o
primado entre os outros factores exercendo o seu efeito sobre o ser
humano. A formacdo do homem deve ser concebida como um
processo total. A arte nela intervém em diversos planos da vida, o que
tem consequéncias ndo somente para a sensibilidade estética
propriamente dita, mas também para a vida intelectual, afectiva e
moral. (p.80)

A Educacéo pela Arte surge, assim, como alternativa educativa, ou seja, como
um modelo metodoldgico educacional, com o propésito de utilizar a Arte como meio de

promover a Educacao.
Tal como refere Sousa (2003):

A Educagéo pela Arte ndo é uma metodologia com intengdo de
ensinar a crianca conceitos tedricos sobre a arte, histéria da arte ou
sobre a vida e obra de grandes artistas. Também ndo tem por seu
objectivo o leva-la a aprender a contemplar obras de arte, de lhe
ensinar técnicas de producdo artisticas, de a iniciar no contexto da
arte dos adultos, ou de procurar a formacdo precoce de pequenos
artistas. (p.80)

A metodologia proposta vai além da simples transmissdo de conhecimentos,
tendo entre outros objectivos, o aperfeicoamento da percepcdo e da actividade
simbdlica, ou seja a, a aquisicdo e desenvolvimento dos instrumentos basicos do
pensamento: sentimentos, imagens, palavras, ideias. Sendo que quanto mais ricos e
variados forem estes instrumentos basicos do pensar, mais rico e profundo sera o
proprio pensamento. O pensamento decorre de imagens visuais, sonoras, tacteis,
palatativas constituidas pelo conjunto de experiéncias vivenciadas desde o nascimento
do individuo. Em cada individuo a actividade simbdlica baseia-se em imagens e

sentimentos. A Educacdo pela Arte proporciona aprendizagem, desenvolvimento
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afectivo-emacional e intelectual da crianca, permitindo-lhe colocar em ac¢do uma serie
de mecanismos psicologicos de defesa (catarze, compensagao, sublimagdo...) que
robustecem a crianga na sua luta contra as frustragdes e conflitos da vida. As bases
psicopedagogicas da sua accao traduzem sobretudo os principios da espontaneidade,
da actividade, do ludismo, da criagdo, da expressividade em todas as areas artisticas.
(Sousa, 2003).

A estimulacdo das capacidades da crianca, através destas vivéncias
(perceptivas e de interacgbes motoras) faz com que adquira conhecimento. Este
conhecimento € o chamado conhecimento simbdlico de primeira ordem, sendo nesta
altura que o ser humano comega a usar os sistemas simbdlicos da sua cultura —
palavras, imagens, gestos, modelos musicais, e o gosto (Gardner, 1990). Este tipo de
conhecimento relaciona-se directamente com aquilo a que Vygotsky chamou de
simbolos de primeira ordem, ja que estes simbolos tém uma referéncia directa da
palavra ou da imagem para aqueles referentes com que a crianca se familiarizou

durante a aquisicdo precedente do conhecimento intuitivo (Gardner & Davis, 2002).

Kozulin, seguindo a teoria soécio-cultural de Vygotsky, refere que as
ferramentas psicolégicas sdo artefactos simbdlicos — signos, simbolos, textos,
formulas, aparelhos grafico-simbdlicos — que ajudam os individuos a dominarem as
suas fungdes psicolégicas “naturais” da percepg¢do, memoaria, atengao, entre outras. As
ferramentas psicoldgicas servem de ponte entre os actos individuais de cognicdo e os
pré-requisitos simbdlicos socio-culturais desses actos. Encontram-se bastantes
semelhancas quando comparamos o sistema de aprendizagem desenvolvido por
Vygotsky com os estudos do Psicologo Jean Piaget. Ambos o0s sistemas sao
percebidos através da transicdo da accdo para o pensamento enfatizando assim a
organizacdo do desenvolvimento da crian¢ga como um sistema em vez de um conjunto
separado de capacidades, habilidades ou unidades de informac&o.

No entanto, existe uma diferenca central entre Vygotsky e Piaget — tém
diferentes concepgfes quanto ao sujeito activo que desenvolve o0 processo de
aprendizagem. Para Piaget, a crianga assume o papel principal no desenvolvimento
das suas aprendizagens através da interac¢cdo com o ambiente fisico e social em que
esta inserida. Para Vygotsky, as mudancas no esquema cognitivo ocorrem segundo
um processo de aprendizagem caracterizado por aspectos soécio-culturais, visando
para além da crianga, o adulto e instrumentos simbdlicos provenientes duma

determinada sociedade.

15



Posto isto, e tendo em conta que “Piaget em 1926, mostrou que cada pessoa
assimila a realidade e acomoda-se a ela de maneira diferente, a sua propria maneira e
diferentemente de todas as outras pessoas” e que as emogdes estdo intimamente
ligadas ao acto cognitivo (Souza, 2003, p.84) mais se justifica a implementacdo da
metodologia proposta na educacéo pela arte.

Para Wallon (1945, p.23), “a emocao € um facto psiquico inicial a partir do qual
se articulam o bioloégico e o social. Dai nascerd progressivamente o pensamento, a
partir da relacdo afectiva”, sendo que, no decurso da infancia, ao confrontar-se a
crianga com as suas proprias emocgdes, a representacdo do mundo vai elaborando

lentamente e a afirmacgédo de si € uma conquista permanente.

Por conseguinte defendemos que a educacao artistica, pelo menos no primeiro
ciclo, deve ser generalista e integrada, deve ser um espago de expressdo de
sentimentos e emocgdes, um espago de desenvolvimento pessoal e social que utiliza
como meio privilegiado as expressdes artisticas. No entanto, na nossa opinido isso
ndo contradiz a necessidade de aprendizagem de saberes e competéncias especificas
desta ou daquela expressao artistica (defendida por uma corrente de educadores —
Frois, Marques, 2005 — e tal como se encontram definidas no projecto das metas
educativas). Exactamente, porque as Expressfes Artisticas também sdo um dominio
do conhecimento humano que contém saberes e competéncias que se podem
aprender. Quanto maior for esse dominio, esse conhecimento sobre as linguagens

artisticas, tanto mais sera a liberdade na criagéo individual.

1.3. — A Educacéao Artistica

Nesta primeira década do século XXI, observamos como as esperangas das
grandes organizagfes intergovernamentais se ancoraram na educacgdo. Lancaram
recomendacdes, prioridades e programas estratégicos, anunciando a educacéo para a
sustentabilidade, para a cidadania, para o empreendedorismo numa tentativa de fazer

face a crise socioeconémica mundial.
Em marco de 2009, o Parlamento Europeu aprovou uma Resolucdo que emitia

as seguintes recomendacdes: «a educacao artistica deve ser obrigatéria em todos os

niveis de ensino; a educacao artistica deve utilizar as mais recentes tecnologias da
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informacdo e da comunicacao; o ensino da Historia da Arte deve promover encontros

com artistas e visitas a espacos culturais» (Eurydice, 2010, p.8).

Neste contexto a educacgdo artistica pode desenvolver um papel crucial, pois
pela sua prépria natureza encerra os pilares basicos da educacao, podendo responder
ao repto do desenvolvimento, da criatividade, do empreendedorismo, da inovagéo e ao
chamamento da educacao para a cidadania, para os valores e dialogo intercultural.

Para o OCDE a chave do sucesso passa por um novo paradigma da educacéo
gue estimule o desenvolvimento de capacidades como a literacia e a numeracia,
chaves para 0 acesso a educagdo ao longo da vida, conhecimentos disciplinares,
pensamento critico, habilidade para estabelecer conexdes, curiosidade, abertura de
espirito, resolucdo de problemas, criatividade, autoconfianga, perseveranca,
capacidades comunicativas, de trabalho e em grupo, esforco e capacidade

empreendedoras (Eurydice, 2002).

Ora, se manifestamente a sociedade em geral e a Portuguesa em particular
tém demonstrando falta destes processos intrinsecos do desenvolvimento humano é

talvez na arte que devemos encontrar a base de toda a educagéo.

No entanto, a educacédo, concentrada na escola publica tem contribuido para
uma homogeneidade e uma massificacdo que retira as potencialidades do
desenvolvimento individual a que cada pessoa tem direito. Tal como refere Froéis
(2006, p. 75) “As escolas deram a primazia as operagdes intelectuais relacionadas
com a aquisicdo de factos, resolucdo de problemas através do modo hipotético-
dedutivo de resolugéo de problemas. Fizeram-nos, deste modo, esquecer que a forma
primaria de pensamento tem a sua origem na sublimacdo dos dados oriundos do
corpo e da imaginacdo que advém da sua integracdo. Mas a educacao tem sido
atribuido um dos esforgos institucionalizados para realizar desejos, reais ou
imaginarios, conforme o que € permitido socialmente.”

Neste contexto, se a educacgédo pretende preparar os individuos para o mundo,
que individuos serdo estes se 0s continuarmos a preparar através de um ensino
massificado?

Quer como profissionais da educagédo que a entendem numa perspectiva integral que
ndo pode ignorar o desenvolvimento da imaginacdo, da sensibilidade e do poder
criativo e critico, quer ainda como pessoas racionais mas também sensiveis e

emotivas, acreditamos ser possivel ir contrariando essa concepcao de educacao ainda
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dominante, que a reduz a transmissdo de conhecimentos e ao fornecimento de

métodos e técnicas.

1.3.1. — A Educacéo Artistica no Sistema Educativo Portugués

7

A Educacdo Artistica no Sistema Educativo Portugués € oficializada pelo
Ministério da Educacao através da Lei n.° 46/86, de 14 de Outubro (Lei de Bases do
Sistema educativo), do Decreto-Lei n.° 344/90, de 2 de Novembro (Lei para o0 ensino
artistico especializado) e Decreto-Lei n.° 6/2001 (definindo um conjunto de
competéncias estruturantes no ambito do desenvolvimento do curriculo nacional).

A Lei de Bases do Sistema Educativo, segundo Sousa (2003, p.35),
“estabelece um novo quadro geral do sistema escolar portugués, considerando, pela

primeira vez, a integracao curricular de uma formagé&o de valores estéticos:

«Contribuir para a realizacdo do educando, através do pleno desenvolvimento
da personalidade, da formacéo do caracter e da cidadania, preparando-o para
uma reflex@o consciente sobre os valores espirituais, estéticos, morais e civicos

e proporcionando-lhe um equilibrado desenvolvimento fisico» (art.° 3.° b,).”

Refere direitos constitucionais adquiridos com a “Constituicdo da Republica
Portuguesa” (C.R.P.) de 1976, tais como o facto de "todos os Portugueses terem

direito & educacao e a cultura” (art.73°,1).

O sistema escolar encontra-se entdo organizado em quatro niveis de
escolaridade (art. 4.9): Educacdo Pré-Escolar, Ensino Béasico, Ensino Secundario e

Ensino Superior.

Em relagdo ao Ensino Bésico, apresenta como um dos seus objectivos gerais
“Proporcionar o desenvolvimento fisico e motor, valorizar as actividades manuais e
promover a Educacdo Artistica, de modo a sensibilizar para as diversas formas de

expressao estética, detectando e estimulando aptidées nesses dominios” (art.7.°, c).

O Decreto-Lei 344/90 (Lei para o ensino artistico especializado) estabelece as
bases gerais da organizacdo da Educacdo Artistica pré-escolar, escolar e extra-
escolar, desenvolvendo os principios contidos na Lei de Bases do Sistema Educativo.

No seu preambulo, considera a necessidade de compatibilizar os processos da

Educacao Artistica em Portugal com aqueles que vigoram na maioria dos paises
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europeus. Define que Educacdo Artistica se refere, nomeadamente, as seguintes
areas: musica, danca, teatro, cinema e audiovisual, e artes plasticas. Este Decreto —
Lei considera quatro grandes vias da Educacao Artistica: Educacao Artistica Genérica
(processada em todos os niveis do sistema escolar); Educagdo Artistica Vocacional,
(processada em escolas de formacédo profissional especifica de artistas); Educacao
Artistica em Modalidades Especiais (no ensino especial); e Educacao Artistica Extra-
Escolar.

Segundo as disposic¢des legais, a Educacao Artistica inclui, portanto, aspectos
da Educacao pela Arte, de Artes na Educacéo e de Ensino Artistico. (Sousa, 2003)

O Decreto-Lei n° 6, de 2001, define um conjunto de competéncias
estruturantes no ambito do desenvolvimento do curriculo nacional. O elemento central
para o cumprimento destas competéncias é a publicacdo Curriculo Nacional do Ensino
Basico (C.N.E.B.). O C.N.E.B. define as competéncias gerais a desenvolver ao longo
do ensino basico e as competéncias especificas de cada area curricular. Segundo este
documento, a competéncia “procura salientar os saberes que se consideram
fundamentais, para todos os cidaddos, da nossa sociedade actual, tanto a nivel geral
como nas diversas areas do curriculo” (C.N.E.B., 2001, p.10).

A educacdo de base para todos, assumida pelo Governo como objectivo
estratégico neste Decreto-Lei, contempla a Educacéo Artistica enquanto componente
curricular e pela primeira vez inclui esta area no contexto das actividades de
enriquecimento do curriculo, a enquadrar no desenvolvimento do projecto educativo

das escolas.

Nos novos planos curriculares, aprovados por um diploma legal de Janeiro de
2001, foi alterado por um outro de Outubro de 2002, prevendo-se, para o 1.° Ciclo do
Ensino Basico, a frequéncia obrigatdria da area das expressfes artisticas e fisico-

motoras.

Em 2002, o Curriculo Nacional do Ensino Béasico prevé que este deve ser o
espaco privilegiado para a convivéncia dos alunos com experiéncias artisticas
diversas, estabelecendo linhas orientadoras para o desenvolvimento da literacia em
artes. As actividades artisticas desenvolvidas nas escolas sdo consideradas parte

integrante do curriculo do Ensino Basico.
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O Ensino Secundéario foi reorganizado através do Decreto-Lei n.° 74/2004, de
26 de Margo. Esta legislagdo traca as grandes linhas orientadoras da “formacgéo e
aprendizagens diversificadas”, entre as quais o0s cursos tecnoldgicos, cursos artisticos

especializados e cursos profissionais.

No ano lectivo de 2006/07, enquadradas pelo Programa de Generaliza¢do do
Ensino do Inglés no 3.° e 4.° ano e de outras actividades de enriquecimento curricular
no 1.° Ciclo do Ensino Basico (Despacho 12.591/2006, de 16 de Junho), tiveram inicio
nas escolas do 1.° Ciclo do Ensino Basico actividades opcionais de enriquecimento

curricular no dominio das artes.

A organizacéo destas actividades foi delegada nas autarquias que, por sua vez,
contrataram empresas privadas, professores ou outras pessoas que, de alguma forma,
possam cumprir 0s programas do Ensino da Muasica e das Outras Expressdes
Artisticas. Os programas sao elaborados pelas pessoas responsaveis pela

dinamizacgéo das Actividades de Enriquecimento Curricular.

Desde de 2005, a Educacao Artistica tem sido um tema de debate com relevo.
Portugal tem sido o local escolhido para se debaterem a nivel internacional questbes
no campo do ensino das artes. Foram diversos os encontros cientificos em que se
discutiu a importancia da Educacéo artistica no desenvolvimento global das criancas e

0 seu enquadramento nos curriculos e nas praticas de professores e educadores.

Salientamos alguns féruns de nivel nacional e internacional, tais como a
“Conferéncia Mundial de Educacéao Artistica” promovida pela UNESCO e realizada em
Lisboa no ano de 2006; a “Conferéncia Nacional de Educacao Artistica” promovida
pelo Ministério da Educacdo, Ministério da Cultura e pela Comissdo Nacional da
UNESCO e realizada no Porto em 2007; e o “Congresso Ibero-Americano de
Educacdo Artistica: Sentidos Transibéricos” realizado em Beja em 2008; a
“conferéncia Mundial sobre a Educacao Artistica” realizada em Seul entre 25 e 28 de
Maio de 2010. Outras iniciativas com objetivos semelhantes também tém sido levadas
a cabo por associacdes de professores das areas das expressfes artisticas ou por
organizacdes que se dedicam a promocao da educacdo artistica em contextos de

educacao formal e ndo formal.

Destes espacos de debate tém emergido diversas recomendac0fes, dirigidas a
diferentes intervenientes da educacéo artistica (educadores e professores, entidades
formadoras, instituicbes artisticas e culturais, investigadores, poderes publicos e

decisores politicos, diretores de escolas, pais, entre outros). Algumas dessas
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recomendacbes dizem respeito, especificamente, ao lugar e a integracdo das

expressdes nos curriculos e as praticas dos professores.

Baseado nos debates realizados, no decurso e apdés a Conferéncia Mundial
sobre Educacéo Artistica, aprovou-se o “Roteiro para a Educagao Artistica” em que se
propde “explorar o papel da Educacdo Artistica na satisfacdo da necessidade de
criatividade e de consciéncia cultural no século XXlI, incidindo especialmente sobre as
estratégias necessarias a introducao ou promocédo da Educacgéo Artistica no contexto
de aprendizagem” (Comissao Nacional da UNESCO, 2006). Neste “Roteiro” apontam-
se quatro grandes objectivos da Educacdo Artistica: defender o direito humano a
educacao e a participagéo cultura; desenvolver as capacidades individuais; melhorar a

gualidade da educacéo e promover a expressao da diversidade cultural.

«Os processos de mudanca curricular iniciados em 2001 e a sobreposi¢éo de
tradicbes de escolarizacdo muito diferentes, consolidados ao longo do século XX,
requerem uma reorganizacdo e clarificagdo da globalidade das prescricbes e

orientagdes curriculares.» (Ministério da Educacgéo, 2010)

Assim surge o Projecto das Metas de Aprendizagem (2010), que se
insere na Estratégia Global de Desenvolvimento do Curriculo Nacional delineada pelo
Ministério da Educacdo em Dezembro de 2009. O projecto consiste na concepcéao de
referentes de gestdo curricular para cada disciplina ou area disciplinar, em cada ciclo

de ensino, desenvolvidos na sua sequéncia por anos de escolaridade.

As metas na area das expressfes ditas “artisticas” — Plastica, Musical,
Dramética/Teatro e Danca — estdo estruturadas de acordo — com 0s mesmos quatro
dominios em que assenta o desenvolvimento das competéncias em “Literacia nas
Artes” no Ensino Basico: Apropriacdo das linguagens elementares das artes;
Desenvolvimento da capacidade de expressdo e comunicagdo; Desenvolvimento da
criatividade e Compreenséo das artes no contexto.

Com estes dominios cruzam-se trés subdominios, que o0s complementam e

especificam: Experimentacéo e Criagdo, Fruicdo e Analise e Pesquisa.

O Ministério com o desenvolvimento do projecto “Metas de Aprendizagem”,

decidiu lancar o Programa de Educacgéao Estética e Artistica, com uma componente de
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formacédo e valorizacdo dos professores, conta com o co-financiamento da Fundacéo

Calouste Gulbenkian.

O referido programa abrangeu no ano letivo de 2010/2011 cerca de cinco mil
alunos da Educacéo Pré-escolar e do 1.° Ciclo em 22 agrupamentos de escolas e
perspetiva-se que se generalize a sua implementacdo no ano letivo 2012/2013. Com
este programa procura-se o alargamento de horizontes culturais dos alunos e a
melhoria das praticas educativas no &ambito das expressdes artisticas.
Especificamente, as suas finalidades séo: desenvolver a¢cdes conjuntas e mutuamente
enriguecedoras entre Escola e Instituicdes Culturais, antecipando a cultura como uma
necessidade no processo educativo; incentivar a dimensdo estética da educagéo
através da apropriacdo da linguagem das varias formas de arte; implementar
estratégias, interativas e participantes, cujas acdes assegurem a articulacao curricular
e integrem a dinamica de diversas linguagens; sensibilizar os docentes e as familias
para o papel da arte na formacao das criancas e para a sua relacdo com outras areas
do saber; estimular o conhecimento do patriménio cultural e artistico como processo
de afirmacdo da cidadania, assim como um meio de desenvolver a literacia cultural
(DGIDC, 2010).

Este programa tem como eixos de intervencdo as parcerias com as instituicbes
culturais; a dinamizag&o de oficinas nos contextos escolar e cultural; a formacao de
docentes em contexto de trabalho tendo por base o desenvolvimento das praticas
pedagolgicas com as criangas; a definicho de linhas de investigacdo, com a
participacdo ativa dos diferentes agentes educativos; e a producdo e divulgagédo de
materiais educativos (DGIDC, 2010).

1.4. — A Expresséo Pléastica

De acordo com Sousa (2003b, p.159), o termo “expressao plastica” utiliza-se
para designar o «modo de expressdo-criagdo atraves do manuseamento e
modificacdo de materiais plasticos». O barro, o gesso, a madeira, 0s metais, entre
outros, sdo exemplos de materiais plasticos que podem ser utilizados em atividades de

expressao plastica.
A expressao plastica é uma atitude pedagdégica que nao se centra na producao

de obras de arte, mas sim, tem como objetivo a expressédo de emocgdes e sentimentos

através da criagcdo com materiais plasticos (Sousa, 2003b).
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Civit & Colell (2004, p.100) entendem a linguagem plastica como uma
ferramenta capaz de gerar a aquisicdo de novos conhecimentos, de desenvolver a
sensorialidade, de enriquecer a capacidade de comunicacdo e expressao e de ampliar

a forma de ver, entender e interpretar o mundo.

A expressao plastica contribui para o desenvolvimento das capacidades e para
a satisfacdo das necessidades de expressédo da crianca, que desenha, pinta, modela e
constroi apenas pelo prazer que estes atos Ihe proporcionam e ndo com a intencao de
produzir algo que seja «arte». Sousa (2003a, p.160) refere que «é a acdo que
interessa, é 0 ato de criar que é expressivo e nao a obra criada». Goncgalves (1976)

acrescenta que “a crianga desenha por jogo e por curiosidade” .

Ao realizar estas atividades, a crianca “é motivada pelo que mais a
impressiona. Nao admira portanto, que quando pega nos pincéis e tintas, exprima com
emocao ndo o tema propriamente dito, mas o que mais a impressiona e contribui para

a sua maneira de agir.” (Goncgalves, 1991)

Segundo Eisner (citado por Almeida, 2001, p.34), “através da realizagcdo de
atividades artisticas, as criangas tornam-se capazes de expressar melhor ideias e
sentimentos, desenvolvem a auto-estima, a autonomia, a flexibilidade de pensamento,
a capacidade de criar simbolos, de analisar e de avaliar.”

A importancia das expressfes artisticas na educacédo reside na possibilidade
de permitir aos alunos o direito a descoberta e a liberdade de criacdo, pela capacidade
Unica e inerente a cada um para se exprimir utilizando diferentes linguagens (Beltran,
2000).

No mundo plastico da crianca distinguem-se as caracteristicas proprias de
cada etapa de evolucdo. A cada fase da crianca corresponde um aspecto particular do
seu mundo plastico. O mundo plastico da crianga distingue-se do mundo plastico do
adulto, tendo valores e leis especificas, caracteristicas préprias, segundo as fases da

sua evolucéo. (Stern, 1974)

Gongalves (1976) afirma também que o mundo plastico da crianca revela
caracteristicas proprias, tendo em conta as proprias fases da evolugcdo do desenho
infantil, que vao desde a garatuja dos primeiros anos (0-2 anos), ao desenho preé-

figurativo (3-4 anos) e figurativo (a partir dos 4 anos).
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Neste contexto, apresentamos no texto seguinte aspectos que possam

contribuir para uma melhor compreenséo do desenho infantil.

1.4.1. — O desenvolvimento grafico e plastico nainfancia

As criancas utilizam de diferentes formas os elementos da linguagem plastica
nas suas criacdes, dependendo da fase de desenvolvimento em que se encontram. E
interessante observar que todas passam pelas mesmas etapas na evolucao dos seus
desenhos, no entanto, ndo ha dois individuos que facam uma evolucdo idéntica.
(salvador, 1988).

Focaremos de seguida 0s aspectos que caraterizam a evolugdo grafica das
criancas através dos contributos de alguns autores relativamente aos diferentes
estadios de desenvolvimento, tais como Lowenfeld & Brittain (1977) e de Luquet
(2979).

As diversas fases do desenho infantil verificam-se aproximadamente entre os
dezoito meses e o0s trés anos de idade, a crianga manifesta nas suas experiéncias
graficas o prazer de riscar. As primeiras manifesta¢cdes — denominadas por garatujas
(Lowenfeld & Brittain, 1977) — s&o tracos instintivos, fortuitos e descontrolados, em que
a crianca observa no papel o que resulta dos seus impulsos instintivos e segundo as

suas possibilidades psicomotoras ao utilizar um material riscador.

A medida que os tracos comecam a resultar de uma maior ligagdo com o gesto
€ 0 movimento, e a revelar maior minucia, controle e intencionalidade. Estas garatujas
denominam-se por controladas e continuam a evoluir revelando cada vez mais o
controle dos movimentos. Posteriormente, a crianga comeca a dar nome as suas
garatujas, fazendo analogias com a realidade e utilizando cada vez mais combinac¢des

de tragos.

Segundo Gongalves (1976, p.21) “do emaranhado de linhas da fase das
garatujas, surge, numa nova fase, a da forma arredondada ou a fase pré figurativa ou
sombolica dos 3-4 anos de idade. Gongalves considera que a forma arredondada é a
primeira forma esquemética a partir da qual a crianca vai elaborar o seu vocabulario

figurativo.

Por volta dos trés anos, poderdo existir imitacdes da escrita do adulto através
de tracos horizontais e paralelos, organizados da esquerda para a direita e de cima

para baixo, sendo estas produ¢fes exemplos de pré-escrita (Rodrigues, 2002).
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Em relacdo a esta fase Luquet (1979, p.136) refere que, para a crianga, «a
consciéncia que tem de possuir um poder criador valoriza-a na sua propria estima e é
a origem de um prazer que procura renovar recomecando os seus desenhos, que,
primeiro esporadicos, se tornam depois intencionais». Na classificacdo de Luquet
(1979), as etapas que se seguem denominam-se por realismo fortuito e realismo
falhado. Para este autor, o realismo € a principal carateristica do desenho infantil,
«pela natureza dos seus motivos e temas que trata» (p.123).

Ao realismo fortuito correspondem as produgcdes em que a crianga reconhece
analogias entre o que desenhou e objetos reais, tratando-se apenas de interpretagoes,
podendo no mesmo conjunto de tracos ver representacdes de objetos diferentes. Esta
etapa ocorre, geralmente, aos 4 anos de idade.

Ao realismo falhado, correspondem os desenhos feitos com intencgéo figurativa
prévia. A crianga anuncia o que vai desenhar e as suas tentativas, que resultam do
modo como ja sabe dirigir e controlar os seus movimentos gréaficos, comecam a ter

semelhangas com os objetos representados (Salvador, 1988).

Rodrigues (2002, p.24) designa estes momentos por fase pré-figurativa e neles
enquadra o aparecimento das primeiras formas esquematicas o circulo e a cruz, que
associados evocam a forma antropomorfica do girino ou cabegudo. A crianga associa
a forma arredondada — que Arnheim denomina de «circulo primordial» a segmentos de
recta, para simbolicamente representar de pessoa, animais e objetos, ndo faciimente
identificaveis pelo adulto. Rodrigues (2002, p. 28) refere também que, o desenho é
ideogréfico, caracteristica central a que se associam outras caracteristicas tais como a
transparéncia, a humanizacdo e a perspectiva afectiva isto é, a crianca representa
muito mais o que sabe do que o que vé. Estes aspectos caracterizam a Fase Pré-

Esquemética na classificagdo de Lowenfeld & Brittain (1977).

A transparéncia (representar o que esta dentro dos objetos), a humanizacéo
representar objetos com elementos do corpo humano), e a perspetiva afetiva
(dimensbes desproporcionadas de objetos e pessoas) sdo elementos relacionados
com o ideografismo e que caraterizam a etapa do realismo intelectual, segundo Luquet
(1979), na qual também se insere o rebatimento (que consiste em rebater ou deitar os
«suportes» dos objetos, tais como pés dos animais e pessoas ou as rodas dos carros).

Na representacdo das figuras humanas também coexistem a mistura de
perspetivas, por exemplo, a cabeca e pernas sdo representadas de perfil enquanto

gue o tronco e os bragos sdo representados de frente. O uso da cor tende a ser
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estereotipado, muitas vezes por pressado dos adultos, que sugerem que o0 céu é azul,

as arvores verdes, entre outros exemplos que se poderiam dar (Salvador, 1988).

Esta etapa decorre entre os 6 e os 8 anos, aproximadamente e, na
classificagdo de Lowenfeld & Brittain (1977), corresponde a Fase Esquematica.

Segue-se, a etapa do “realismo intelectual” relativamente a representacao do
espaco, da figura humana e ao uso da cor. Comecam nesta fase as mudancas que se
referem a uma nova etapa, o “realismo visual’, a Ultima na classificacdo de Luquet
(1979). No desenho, os elementos passam a ser representados segundo um unico
ponto de vista, desaparecendo 0s rebatimentos e a mistura de perspetivas; a
transparéncia é substituida pela opacidade, sendo suprimidos os pormenores néo
visiveis do objeto; quanto a profundidade, representam-se mais pequenos 0s objetos
afastados e maiores o0s objetos proximos. Esta etapa, que comega aproximadamente
entre os 8-9 anos, € também marcada pelo forte sentido critico da crianca
relativamente aos seus trabalhos, pois esta exige a si propria que as suas producgdes
tenham semelhancas com a realidade.

Estes termos usados por Luquet na fase do “realismo” tém como referente a
realidade objectiva, a qual se contrapde a subjectividade emocional ou afectiva da
expressao livre da crianca defendida por Stern (1974), Gongalves (1976), Rodrigues
(2002), e Sousa (2003).

Na classificagcdo de Lowenfeld & Brittain (1977), esta etapa tem aspetos
comuns com a fase do “realismo” que, segundo estes autores, ocorre 0s 9 e os 12
anos. Na representagdo da figura humana, comega a haver um grande investimento
no desenho de pormenores que individualizam as figuras representadas, na
representacdo do espaco, comeca a libertacdo da linha de base, a procura da linha do
horizonte, e da profundidade. A crianca recorre a diferentes planos; a utilizacao da cor

associando-se a experiéncia subijetiva.

A esta fase, segue-se o “pseudonaturalismo” (Lowenfeld & Brittain, 1977), que
ocorre aproximadamente entre os 12 e os 14 anos. A figura humana é representada
em acgdo, com proporcdes, em diferentes posicdes e com énfase na expressdo. Na
representacdo do espaco, é notdria a necessidade da expresséo tridimensional e da
representacdo da distancia e profundidade e também do envolvimento, quando este
tem importancia; a cor € utilizada com diferentes critérios, ou explorada de forma a

estar relacionada com a realidade ou nao.
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A Ultima fase da evolucdo do desenho na classificacdo de Lowenfeld & Brittain
(1977) é Arte dos Adolescentes, que ocorre entre 0s 14 e 0s 17 anos.

Resumindo, segundo a classificagdo de Luquet (1979) as fases da evolucéo do
desenho sdo: Garatuja, Realismo Fortuito, Realismo Falhado, Realismo Intelectual e
Realismo Visual. De acordo com Lowenfeld & Brittain (1977): Garatuja, Fase Pré-
Esquemética, Fase Esquemética, Realismo, Pseudonaturalismo, e a Arte dos
adolescentes.

Nesta investigacao procuraremos identificar carateristicas dos desenhos dos alunos e

relaciona-las com as fases de evolucao grafica a que nos referimos.

1.5. - A criatividade

Criatividade deriva das palavras “criar” e “criagdo”. Criar € dar existéncia a;
inventar; originar; gerar; produzir; fundar; instituir; educar, segundo o Dicionario
Enciclopédico Lello Universal (citado por Souza p.188).

Segundo Fonseca (1990), deriva da capacidade que se tem em dar vida a
alguma coisa, de tirar alguma coisa do nada, de estabelecer relagbes entre as coisas,

até ai ndo encontradas, de inventar de descobrir algo de novo, de inovar.

A conferéncia intitulada “Creativity”, proferida em 1950 por J. P. Guilford, a data
presidente da American Psychological Association, desecandearam uma serie de
estudos sobre as capacidades criadoras do homem. Entre estes destacam-se pela sua
importancia, trabalhos desenvolvidos por E. P. Torrance, na década de 1960,

centrados na identificacdo e prognéstico do potencial criativo entre os individuos.

Guilford (1956) encara a criatividade como “ a habilidade de gerar um leque de
solugdes possiveis para um problema que ndo tem uma resposta directa e simples” e
J.E. Drevdahl, (citado em Sousa, 2003, p.189) considera também a criatividade como
capacidade e especifica que, “ a criatividade é a capacidade do homem de produzir
resultados de pensamento de qualquer indice, que sejam essencialmente novos e que
eram previamente conhecidos de quem os produz. Pode tratar-se de imaginacdo ou
de uma sintese mental que seja mais do que um mero resumo. A criatividade pode

implicar a generalizacdo de novos sistemas e combinacdes de informacdes
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conhecidas, como também a transferéncia de relagbes conhecidas a novas situacfes
e o estabelecimento de novas correlagdes.”

Embora Guilford, (1956, citado em Pinto, 2001, p.182), a exemplo de outros
estudiosos, j& defendesse a existéncia de um pensamento convergente, em
contraposicdo a um pensamento divergente, conjunto de operagbes mentais, ou
pensamento que sai a procura, muda de rotas e produz respostas mdltiplas, € Rogers
(1964) que vem dar uma visdo mais abrangente a esta matéria, ao assumir o potencial
criador como um meio vital para sua auto-actualizagdo enquanto permanente
tendéncia a auto-realizagdo do individuo ou, nos termos préprios deste autor, um
processo inerente a natureza humana (Pinto, 2001).

Segundo Sousa (2003, p. 188), “comeca-se a estabelecer uma distingédo entre
aguela inteligéncia e outra forma, caracteristica, de pensamento, em que nao se
processa uma sequéncia de raciocinio associativo, surgindo a visdo imediata e
intuitiva, de modo aberto e imaginativo, ndo proporcionando apenas uma solugéo, mas
varias hipoteses de solucdo, para um mesmo problema. Este tipo de inteligéncia
inventiva, imaginativa, foi designado como pensamento divergente, criativo ou um
grande valor original”.

Existem varias perspectivas em relagdo a criatividade: uma defende que a
criatividade ndo esta associada a inteligéncia e a outra entende que a capacidade
criativa € uma dimensdao da inteligéncia geral. Este prefere acreditar que a criatividade
e a inteligéncia estéo interligadas, sugerindo que a inteligéncia potencia a criatividade,
dependendo ainda de factores como a motivacdo, a emocéo, a personalidade. (Pinto
2001).

A sociedade e a comunidade educativa continuam a atribuir um grande valor ao
pensamento l6gico e sistematico, dando demasiado valor a reproducdo de saber de
reter informagao.

Segundo D’ Alte (2002), o sistema educativo estimula sobretudo o pensamento
convergente, légico e objectivo, baseado na observacdo da realidade, em detrimento
do desenvolvimento da fantasia e da imaginagdo, do campo do pensamento
divergente, mais intuitivo e subjectivo.

A escola deveria criar um equilibrio entre o pensamento convergente e 0
pensamento divergente, pois sendo complementares fazem parte da formacéo integral
do individuo.

A criatividade € sem duavida um dos aspectos mais preciosos de uma
pedagogia, centrada no desenvolvimento pessoas e social do individuo e cabe a
escola em geral e ao docente em particular o papel de criar condicdes para potenciar

quer a criatividade e a inteligéncia.
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De Bono (2005), um dos lideres do movimento do pensamento criativo, diz que
para se resolver problemas € necessaria uma visédo fresca, uma visdo desviada do
pensamento légico. E o que ele chama de "pensamento lateral", mais intuitivo e menos
l6gico. Caracteriza o "pensamento lateral”, como um "outro tipo de pensamento”, uma
outra forma de pensar e de agir, ndo linear, ndo sequencial ou légica; procurar "
lateralmente”, a solugdo do problema, como se 0 procurdssemos por uma estrada
paralela, através de outra visdo. Seria tentar encontrar através de outras abordagens,
alternativas diferentes.

No fundo, a criatividade é tudo aquilo que o individuo necessita para fazer face
as questdes, problemas ou dificuldades, com que se depara no dia-a-dia, ndo sendo
parte delas mais do que situacdes imprevisiveis. E para conseguir resolver tais
situacdes precisa reunir os instrumentos de apoio que sdo a sua capacidade
intelectual e motivag&o intrinseca que, por sua vez, o ajudam a descobrir 0s meios que
Ihe permitem pbr 0 seu talento em pratica e a procurar outras formas ou percursos

diferentes para resolver um mesmo problema ou uma dada situacao.

Modelo Componencial de Criatividade, de Teresa Amabile (1980-1990)

O modelo proposto por Amabile (1983) procura explicar como factores
cognitivos, motivacionais, sociais e de personalidade influenciam no processo criativo.
Grande énfase é dada ao papel da motivacdo e dos fatores sociais no
desenvolvimento da criatividade. O modelo consiste de trés componentes necessarios
para o trabalho criativo:

(1) Expertise — Habilidades de dominio, competéncias técnicas e
conhecimentos acumulados.

Espaco intelectual que utiliza para resolver os problemas, tempo que ocupa a
pensar neles.

(2) Creative Thinking Skills — Processos criativos relevantes.

a) Thinking Styles — Modos de pensamento.
b) Personality — Personalidade.
c) Work Styles — Perseverancia, Incubagéo e Perspecticas.

(3) Motivation — Motivacao intrinseca e extrinseca.

E importante fazer a distingdo entre a motivacdo extrinseca e intrinseca. A
primeira, vem de motivadores externos, por exemplo, alguém que executa um trabalho

motivado pelo desejo de adquirir fortuna. A motivacao intrinseca € o prazer de realizar
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um determinado trabalho, interesse pessoal, € o desejo pessoal de ver um problema
solucionado, o desafio pelo desafio. Segundo, Teresa Amabile a motivacao extrinseca
constitui um entrave a criatividade ao passo que a motivagao intrinseca é essencial ao
processo criativo.

Para que a criatividade ocorra é necessario que 0s trés componentes estejam
em interagdo. Embora o modelo inclua, predominantemente, componentes intra-
individuais, o ambiente, assim como na Teoria de Sternberg, exerce influéncia crucial
sobre cada um desses componentes, em todas as etapas do processo criativo que se

desenvolvem em nove fases, com caracteristicas proprias.

As nove caracteristicas do desempenho criativo:

1- Quebrar com os padrdes percetivos (eu concebo as coisas assim);

2- Quebrar com os padrdes cognitivos, no sentido da resolucéo de problemas ;

3- Lidar bem com as complexidades, no sentido de estar receptivo a coisas
novas, ndo tendo medo do desafio;

4- Deixar as questbes em aberto enquanto possivel, (ndo tentar resolver logo o
problemas, obrigando-nos a ter uma atitude que vem mais de dentro.)

5- Suspender julgamentos e juizos de valor;

6- Usar categorias amplas — 0 nosso retrato;

7- Precisdo de memoria (acuidade de memaria);

8- Quebrar com guibes de desempenho (manuais de instrucdes);

9- Perceber criativamente, com outro olhar, novas maneiras de olhar um mesmo

fenédmeno.

A Perspectiva de Sistemas, de Csikszentmihalyi (década de 90)

Csikszentmihalyi (citado por Alencar e Fleith, 2003) defende a idéia de que o
foco dos estudos em criatividade deve ser nos sistemas sociais e ndo apenas no
individuo. Para ele, o fendmeno criatividade é construido por meio da interagédo entre o
criador e sua audiéncia. Nesse sentido, mais importante do que definir criatividade é
investigar onde ela se encontra, ou seja, em que medida o ambiente sécio-histoérico-
cultural reconhece ou ndo uma producdo criativa. Portanto, criatividade nédo é
resultante do produto individual, mas de sistemas sociais que julgam esse produto. O
modelo de sistemas propde, pois, criatividade como um processo que resulta da
interseccao de trés fatores: (1) individuo — bagagem genética e experiéncias pessoais

—, (2) dominio — cultura — e (3) campo — sistema social.
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Com relacdo ao individuo, dois aspectos sao apontados pelo autor:
caracteristicas associadas a criatividade e sua bagagem social e cultural. As
caracteristicas mais evidentes das pessoas criativas sao a curiosidade, entusiasmo,
motivacdo intrinseca, abertura a experiéncias, persisténcia, fluéncia de idéias e
flexibilidade de pensamento. O dominio consiste no conjunto de regras e
procedimentos simbdlicos estabelecidos culturalmente, ou seja, o conhecimento
acumulado, estruturado, transmitido e compartilhado em uma sociedade ou por Varias
sociedades. Para Alencar e Fleith (2003) uma resposta criativa tem mais probabilidade
de ocorrer quando o individuo tem amplo acesso a informacao relativa a um dominio e
guando as informacbes a ele pertinentes sdo conectadas entre si, sdo claras,
relevantes e aprofundadas e se despertam o interesse do individuo e impulsionam o
Seu engajamento na area.

O terceiro componente do modelo é o sistema social; que inclui todos os
individuos que atuam como “juizes”. Estes tém a funcao de decidir se uma nova idéia
— ou produto — é criativo e se deve, portanto, ser incluido no dominio
(Csikszentmihalyi, 1996). E o sistema social que seleciona e retém o material a ser
reconhecido, preservado e incorporado ao dominio. Cabe ao criador convencer o
campo quanto ao seu valor e quanto a pertinéncia de inclui-lo no dominio e, por outro
lado, o campo pode estimular a produgdo de idéias novas. Em alguns momentos
historicos, algumas areas foram mais valorizadas pelo campo e atrairam individuos
mais talentosos, favorecendo o surgimento de idéias originais. Portanto, para que uma
idéia nova seja aglutinada ao dominio € essencial que ela seja socialmente aceita.

Segundo Csikszentmihalyi, em seu livro ‘Fluir (2002), as pessoas que
procuram desempenhar tarefas criativamente encontram mais prazer no que fazem. O
prazer, por sua vez, é altamente motivador, propondo uma espiral positiva com trés

elementos: criatividade, prazer e motivagéo.

As multiplas inteligéncias de Howard Gardner (1983)

Segundo Gardner (1999), todos os individuos tém potencial para serem
criativos “mas somente o serdo se o quiserem ser, se estiverem dispostos a contestar
a ortodoxia, a aceitar as criticas, a ndo se perturbarem com ataques e insultos. Nao vé
a criatividade como uma propriedade em geral, vé as pessoas como criativas ou nao-
criativas em dominios especificos, que geralmente mapeiam a inteligéncia; e a
criatividade envolve ndao apenas mentes humanas, mas também dominios em que 0s
individuos trabalham, e campos que realizam julgamentos sobre a qualidade e a

novidade do trabalho. S&o cinco os tipos diferentes de actividades criativas: — a
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solucdo de um problema bem definido; — a concepcdo de uma teoria abrangente; — a
criacdo de uma obra congelada; — a execucdo de um trabalho ritualizado e — uma

execucgao de “alto risco”.

“Segundo a minha definicdo, um individuo criativo resolve problemas, molda
produtos ou levanta novas questdes dentro de um campo de uma forma inicialmente
considerada incomum, mas depois aceita em pelo menos um grupo cultural” (Gardner,
1994, p.151).

Para Goncalves (1991), a criatividade desperta-se «através do fazer» e da
«experimentacdo constante» e apela para uma pedagogia ndo diretiva, flexivel e
aberta que permita «que seja a propria crianca a descobrir o seu modo de agir e de se
exprimir, bem como o material e a técnica que melhor se adaptam a sua expressao

pessoal» (p.13).

A criatividade pode ser estimulada através de experiéncias que apelem ao
pensamento divergente ou intuitivo. Gongalves (1991) descreve este tipo de
pensamento como «aquele que, perante um problema, procura todas as solugbes
possiveis, sendo menos adstrito a conformidade da resposta do que a sua
originalidade, tranquilo em face das questbes amplas e mal definidas, capaz de
apreender relacdes entre os factos nunca anteriormente notados e de produzir novas
formas, através de ensaios e erros, por “aproximagao experimental’» (p.24).

Diaz (1986) refere que o pensamento divergente ajuda a formar atitudes de
abertura e compreensao do real e da sua complexidade, e que essa compreensao nao
se atinge sO pela légica. A esta forma de pensamento opde-se 0 pensamento
convergente ou logico, que por sua vez, também perante um problema, conduz a uma
solucdo Unica em que a «atividade mental e manual é canalizada, encerrada em
normas restritas, submetida a instruc¢des rigidas» (Gongalves, 1991, p.24).

Concluindo, “Estimular a criatividade sera também provar a crianca que se
confia nela, nas suas possibilidades de realizacdo, levando-a a descobrir que a criacdo
€ mais importante que a simples execucéao reprodutiva. Ela prépria reparara que afinal
a técnica é apenas um meio para dar forma a sua imaginagéao criativa.” (Souza,2003
p.196). A educacéo deve procurar desenvolver nos nossos alunos a capacidade que
tém de conseguir imaginar, inventar e criar, pois é essa capacidade que os torna
unicos. Apenas uma educacao voltada para a criatividade podera permitir desenvolver
nas criangas, a capacidade de ir para além do conhecido, a capacidade de fazer

descobertas e criar coisas novas.
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1.6. — A Educacéao para a Cidadania

A urgéncia em repensar a Educacédo para a Cidadania e o seu papel no mundo
em acelerada mudanca e a necessidade de reestruturar a organizagao curricular do
ensino basico, expressa na reorganizacao curricular (Decreto-Lei n.° 6/2001), surge do
reconhecimento da importancia da educacéo inicial e continua do saber e das
aprendizagens. Aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a viver juntos e
aprender a ser, constituem os pilares que devem nortear as aprendizagens do ser
humano ao longo da sua vida e que devem ser considerados como condicbes
imprescindiveis para que a Educacédo para a Cidadania, de forma que seja apreciada
como “um valor urgente e vital perante um mundo complexo e n&o isento de ameagas
ao proprio reconhecimento dos direitos do cidaddo que nele habita” (Fonseca, 2002,
p.10).

As sociedades democraticas tém demonstrado interesse na forma como o0s
jovens desenvolvem e adquirem consciéncia dos seus direitos e deveres enquanto
cidaddos e como aprendem a participar nos assuntos publicos. O papel da educacao
em construir uma cultura civica, uma cidadania eficaz € uma questdo importante nao
s6 para os governos, mas também para a sociedade em geral. Neste contexto, o
sistema educativo é apontado como um elemento chave na promocdo da educacgéo
para a cidadania e para a formagéo de futuros cidaddos que participem activamente e
de modo critico na construgdo de uma sociedade mais justa e solidaria, colocando
como valores fundamentais a democracia, os direitos humanos e a tolerancia. O
grande objectivo final da Educacéo para a Cidadania é a participacdo responséavel e
consciente dos cidaddos na vida publica do pais, quer através dos processos de
representacéo politica ou do empenho nas instituicbes da sociedade civil. Tal sé sera
possivel se os individuos adquirirem um conjunto de conhecimentos, competéncias e

capacidades de intervencado que a escola deve desenvolver.

Assim, ao conceito de escola que apenas transmite conhecimentos opde-se 0
conceito de escola que ensina a fazer uso do conhecimento e da informacdo, na
compreensdo da realidade, de modo a formar cidaddos mais intervenientes e
participativos, detentores de saberes e de capacidades de agir e de conviver em

sociedade. Tal como estabelece a Lei de Bases do sistema Educativo, no art.° 2°;

“O sistema educativo responde as necessidades resultantes da realidade

social. Contribuindo para o desenvolvimento pleno e harmonioso da
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personalidade dos individuos, incentivando a formacao de cidadaos livres,

responsaveis, autébnomos e solidarios”

Segundo Fonseca (2000, p.27), aprender a ser cidadao é “simultaneamente,
uma tarefa cognitiva e socioafectiva, em cuja concretizacdo a pessoa exerce um papel
activo, tornarmo-nos cidaddos adquire uma natureza desenvolvimental e trata-se de
uma tarefa para a qual concorrem dominios diversos do desenvolvimento psicolégico,

como sejam o desenvolvimento cognitivo, estético, moral e pré-social”.

Segundo Perrenoud (2001), “ndo se trata, apenas de valores e de saberes mas
de competéncias, logo de uma formacdo, ao mesmo tempo tedrica e pratica,
mobilizaveis nas situacdes reais da vida, na escola e fora dela, desde a infancia e ao
longo de todos os ciclos da vida.” (p.99). Pois, como defende Gardner (1990), as
situacdes que facilitam a integracdo de novos conhecimentos acontecem quando as
criangas as encontram em situacdes naturais, integradas em projectos, ou seja, em

“situacdes de aprendizagem contextualizadas”.

Roldao (1999), distingue duas vertentes com dois niveis de profundidade
relativamente & Educacdo para a Cidadania. Esta autora considera que existe uma
vertente de formacdo civica, situada entre a socializacdo e a educacdo para 0s
valores, que dizem respeito aos «conhecimentos e aos comportamentos necessarios a
insercéo na vida civil da sociedade e nos seus mecanismos juridico-politicos» (Rold&o,
1999, p.12). Esta educacgédo civica, que a autora considera de nivel mais superficial,
«faz contudo parte da funcdo educativa da escola e permite que a partir dela se
construam niveis mais profundos de participacdo social e de praticas informadas por
valores» (ibidem). Sdo exemplos desta vertente, o conhecimento dos 6rgaos politicos,
saber o0 modo como sdo investidos e como se intervém na sua acgdo, ou a
competéncia necessaria para agir civicamente. Descurar esta vertente civica mais
elementar pode comprometer a eficacia da educacao para a cidadania ao nivel dos
valores e da intervencao social. A educacao para a cidadania, de nivel mais profundo,
ndo se esgota na formacdo de um cidaddo nos valores democraticos e abrange «as
praticas construtoras da identificagdo cultural, a insercdo nas rotinas sociais e
convencbes de uma época, 0s rituais sociais, que podem ndo ser necessariamente

valoraveis em termos éticos» (ibidem).

Resumindo, pressupde-se a definicdo de cidadania em trés registos: a
cidadania como condic&o (da autonomia individual, da igualdade de oportunidades, de

justica social e da vivéncia, ou melhor, da convivéncia democratica geradora de
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coesao social num quadro de interdependéncia), como cultura (integradora daqueles
valores) e como competéncia (que requer aprendizagens e conhecimentos). Uma
competéncia chave, transversal, particularmente importante no plano da cidadania
como accgéo e que condensa o sentido performativo da cidadania. Uma competéncia

gue ndo se decreta mas se aprende exercendo-se.

Assim, e no que concerne a escola, segundo as recomendacfes decorrentes
do férum educacao para a cidadania, h& que ter presente:

— A necessidade de a educacdo para e na cidadania integrar tematicas, nao sé
transversais a todas as areas curriculares disciplinares, mas também inseridas nas
areas curriculares néo disciplinares como a Formag&o Civica e a Area de Projecto;

— O caréacter fundamental da motivacdo de alunos e alunas — enquanto sujeitos
de direito com opinido, a ter adequadamente em conta na linha do preconizado pela
Convengédo dos Direitos da Crianca - ja que, por um lado, tém dificuldade em aceitar
disciplinas sem avaliagdo quantitativa, dada a perspectiva do ressarcimento, e, por
outro lado, ndo compreendem a importancia da cidadania quando em muitas situacdes
parece corresponder mais a um conceito sem correspondéncia na vida pratica do que

a uma exigéncia individual e colectiva de responsabilidade e dever. (p.18)

Desenvolver acc¢des, incluindo orientacdes curriculares, para que a educacgao
de alunos e alunas contribua para lhes oferecer aprendizagens de postura civica
individual e de relacionamento interpessoal, social e intercultural inerentes ao exercicio
da cidadania global, que desenvolvam competéncias para a vida e potenciem
inovacdo social, incluindo, aspectos praticos e concretos como: - a escrita e a
expressao falante tendo em conta a elevacéo cultural que elas podem proporcionar. A
aquisicao e desenvolvimento de competéncias de cidadania ndo passam apenas pela
transmissdo de mensagens na sala de aula em que o professor apenas informa.
Segundo Menezes, Xavier e Cibele, (1997) “estas competéncias adquirem-se em
praticas efectivas de cidadania, dentro ou fora da sala de aula, desencadeadas por
propostas que podem surgir de formas diversificadas e a partir das mais variadas

situagdes de vida escolares ou ndo escolares” (p.12).

E neste contexto que o patriménio local constitui assim um recurso pedagogico,
proximo do universo dos alunos, pois faz parte do seu quotidiano visual e das
memorias da sua localidade. Conhecer, compreender e valorizar o universo cultural

permite aumentar a auto-estima individual e colectiva, promover a integracdo social e
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a participacdo civica no meio envolvente e acaba por constituir uma das formas de

conservacao passiva mais importantes do patriménio cultural, sobretudo o codificado.

Salgado (1993) afirma que “valorizar o meio é valorizar o aluno, ajuda-lo a
desenvolver o auto-conceito. E, deste modo, mobiliza-lo, criar-lhe maiores
predisposicdes para a aprendizagem, é motiva-lo; ligar os contetdos programaticos ao
seu quotidiano, interagir com os seus conhecimentos, penetrar na sua cultura.” (p.14).
E no meio que o aluno se desenvolve e socializa. Ao valorizar o meio, a escola
também esta a valorizar o aluno, fomentando a sua motivacdo intrinseca, auto-
construcao, integracao social o que permitird um bom desempenho civico.

A escola cria no aluno uma maior motivagdo, um maior interesse e
envolvimento para a aprendizagem. O meio funciona para a escola como um
importante recurso pedagogico. “Partir de objectos, de situagbes, de praticas do
universo dos alunos (...) que tragam o contributo dos pais e do meio, sao
potencialidades que, para além de motivarem as aprendizagens, as facilitam, uma vez

gue permitem uma integracdo dos saberes escolares no universo cultural dos alunos
(p.15)".

1.7. — A Educacao para o Empreendedorismo

Na Educagdo para o Empreendedorismo sé&o utilizadas abordagens
metodoldgicas participativas, uma vez que séo potenciadoras das competéncias-chave
e do espirito empreendedor. Neste sentido, as actividades empreendedoras tém por
base cinco factores criticos de sucesso, nomeadamente: participacdo activa dos
alunos; todo o processo é liderado pelos jovens (com a tutoria do educador);
constituicdo de grupos; Integracdo dos conteldos das disciplinas curriculares nas
proprias actividades propostas pelos alunos; Os conteddos séo integrados e
adaptados a realidade contextual dos alunos, aos seus interesses, problemas e
necessidades reais; Concepcdo e concretizacdo de actividades empreendedoras
passam por um processo empreendedor: definicdo de uma missdo (1), organizacédo
(2), execucao (3) e avaliacdo (4); e Contextualizacdo e orientagdo de todo o processo
empreendedor e potenciagdo das competéncias-chave dos alunos € da

responsabilidade dos educadores. (DGIDC).
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A Educacdo para o Empreendedorismo € considerada uma &rea-chave de
intervengéo estrutural (Relatério do Conselho “Educagéo” para o Conselho Europeu,
2001) e a sua importancia encontra-se fundamentada e publicada num conjunto vasto

de relatérios de boas praticas, recomendacdes, politicas e planos de ac¢ao europeus.

O conceito de Empreendedorismo tem vindo a ser amplamente difundido em
Portugal, nomeadamente nestes Ultimos anos e assenta fundamentalmente na
capacidade e no desejo de agir consciente, determinado e voluntério, tendente a obter
uma mudanca. O acto de empreender revela-se numa atitude din&dmica perante a
realidade, em que, face a determinados contextos internos ou externos, se imaginam
respostas de modificacdo dessa realidade. E por isso que se associa, regra geral, o
empreendedorismo & inovagéo, pois 0 empreendedor tende a realizar as suas acc¢des

de forma diferente, para obter resultados alternativos e mais eficazes.

Empreender significa ser activo e responsavel €, portanto, inegavelmente um
acto de cidadania nas sociedades contemporéneas onde inovacgdo, experimentacao,
cooperagdo e competicdo sdo dimensfes estruturantes na esfera da economia, da

politica e da vida social.

Desta forma, a educacédo para o Empreendedorismo ndo se limita a educacgéo
para a criacdo de empresas ou para 0 auto-emprego, por isso pode abranger os varios
ciclos de ensino. Neste ambito, a educagcdo para o empreendedorismo, no ensino
basico deve ser entendida enquanto experiéncia pratica na qual sdo protagonistas os
saberes escolares adquiridos. Apresenta-se, assim, mobilizadora de saberes
nucleares e transversais.

Porque formar cidadaos implica formar pessoas activas, responsaveis, criticas,
participativas, cooperantes, competitivas e solidarias e € um designio de todos. A
escola € um dos espacos da Educacdo para a Cidadania, um dos locais mais
privilegiados para o efeito e pode fazé-lo alertando, sensibilizando, informando e
formando os alunos em temas diversos que sdo estruturantes, quer da vida publica

quer da vida privada.

Na Educacéo para o Empreendedorismo € fundamental criar as oportunidades
para o aluno aprender, pensar e agir de forma empreendedora. E necessario criar os
contextos auténticos de «vida real», de forma a proporcionar uma aprendizagem que

envolva actividades experimentais, de reflexdo e de trabalho colaborativo. O ensino
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que visa promover o empreendedorismo baseia-se em seis principios: autonomia,

flexibilidade, inovacdo, mudancga, participacéo e cooperacao.

A metodologia base de aprendizagem da Educacéo para o Empreendedorismo
é o aprender-fazendo, que tem um enfoque dindmico orientado pelo préprio aluno
integrado na aprendizagem através da pratica. Implica também que o aluno seja actor
da sua prépria formacgéo; obtenha a informacéao, selecione, execute, planeie e trabalhe

em grupo.

Através da educagédo para o Empreendedorismo, os alunos tém a oportunidade
de explorar uma abordagem mais motivante, dindmica e compensadora que eles
poderdo aplicar no seu dia a dia. A sociedade actual precisa de cidaddos capazes de
actuar numa economia global e competitiva. Por conseguinte, e se é fundamental
integrar o Empreendedorismo nos curriculos do Ensino basico, que competéncias

desenvolver?

Segundo o Guido de Educagdo para o Empreendedorismo, editado pelo
Ministério da Educagéo, foram seleccionadas seis competéncias-chave, consideradas
essenciais no acto de empreender: Autoconfianga/Assumpcao de riscos; Iniciativa/
energia; Resisténcia ao fracasso; Planeamento/ Organizacao; Criatividade/ Inovacao;

Relagbes interpessoais.

Quadro 1. Sintese das competéncias chave da educacédo para o empreendedorismo.

Competéncia - Accdes potenciadoras por parte do

Ser por parte do aluno

chave educador
O jovem tem uma imagem positiva
S .| » Proporcionar espaco de actuagéo
de si proprio, bem como o desejo P pac ¢
. gque promova a resolucdo de
] de exercer e confiar na sua
Autoconfianca dificuldades de forma positiva, néo

capacidade de julgamento e na sua

/ . substituindo o jovem na sua resolucéo;
- capacidade para resolver as
Assumpcéo

) dificuldades. E capaz de arriscar,
de riscos . *
uma vez que confia que

Demonstrar confianga nas capa-

cidades do jovem para correr riscos e

€ capaz de resolver os problemas . .
ultrapassar as dificuldades que surjam.

gue possam surgir.

O jovem sabe avaliar, seleccionare | =  Proporcionar ao jovem a
Iniciativa/ actuar com varios métodos e | possibilidade de inventariar e escolher
energia estratégias para resolver problemas | métodos e estratégias para lidar com

e atingir objectivos, antes de lhe

problemas e dificuldades;
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perguntarem ou pedirem para o
fazer. Jovem sabe actuar de forma
proactiva e enérgica, em vez de
esperar passivamente por ordens

ou instrucdes.

* Reconhecer positivamente as
iniciativas assumidas pelo jovem, ndo
0 desresponsabilizando das suas
consequéncias, mas enquadrando os
eventuais erros como formas de

aprendizagem.

Resisténcia

ao fracasso

O jovem revela a capacidade para

manter um comportamento
equilibrado bem como a sua auto-
estima, quando confrontado com a
oposi¢do dos outros ou quando as
coisas nao correm de acordo com

as suas expectativas.

* Proporcionar experiéncias potencial -
mente geradoras de Contrariedades e
com as quais o jovem tem capacidade

para lidar de forma positiva;

* Proporcionar espacos para andlise
do que correm menos bem, para que o
jovem seja capaz de desenvolver
estratégias de andlise adequadas para

lidar com situacdes de frustracao.

Planeamento
/

Organizacéo

O jovem estabelece planos de
accdo para si préprio ou para 0s
outros, de forma a assegurar o
cumprimento de objectivos
especificos. Decompbe 0s
problemas em partes e organiza-as
de forma sistemética. Determina
prioridades, faz a alocagcdo do
tempo e de recursos eficazmente e

controla o seu cumprimento.

* Proporcionar actividades que
impliguem decompor uma actividade
em partes, dispd-las num cronograma
I6gico e garantir a sua execucao;

* Proporcionar actividades em que o
jovem se vé confrontado com varias
solicitacdes e em que tem de definir
prioridades légicas em termos da sua

resolucéo.

O jovem gera ideias novas e
abordagens originais e utiliza-as

para melhorar ou desenvolver

* Proporcionar actividades que
impliqguem solugbes novas e diferentes

das tradicionais;

L novos processos, métodos,
Criatividade/ | ., .
. sistemas, etc.. » Promover actividades que estimulem
Inovacgao N L .
Revela um pensamento aberto e | a criagdo de novas ideias, métodos,
fora dos esquemas habituais para | processos, etc., reconhecendo-0s
resolver problemas, apesar dos | positivamente, mesmo que ndo sejam
obstaculos e/ou resisténcias. passiveis de implementacao.
O jovem estabelece facilmente | « Proporcionar actividades em que seja
Relacbes relacdes com 0s outros, | necessario colaborar e/ou pedir ajuda
interpessoais | desenvolvendo e promovendo uma | a outros para atingir os objectivos

rede de relacionamentos que

individuais e do colectivo;
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podem ajudar a concretizar
objectivos e/lou processos de | « Proporcionar actividades de equipa
aprendizagem/trabalho. em que o resultado que conta é o do
Jovem coopera com 0s outros para | conjunto no seu todo e ndo o de cada
atingir os objectivos estabelecidos | membro do grupo.

pelo grupo. Jovem colabora com os
outros no trabalho e na procura de
solucdes que possam ser positivas
para todas as partes envolvidas.

Assim, a Educacéo para o Empreendedorismo assenta no desenvolvimento de
competéncias-chave, através da realizacdo de accfes e nesse sentido existem muitas

oportunidades para promover o espirito empreendedor na escola.

Como implementar a educacdo para o0 empreendedorismo, para a cidadania,
como formar cidaddos, pessoas activas, responsaveis, criticas, participativas,
cooperantes, competitivas e solidarias?

Por todos os motivos explanados ao longo desta revisdo de literatura o
caminho escolhido foi o da Educacao pela Arte.
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Capitulo 2 = O curriculo do 1.° Ciclo do Ensino Basico

De acordo com o artigo 8.° da Lei Bases do Sistema Educativo, o ensino
bésico, embora compreenda trés ciclos (o 1°, de quatro anos; o 2°, de dois anos; e 0
3°, de trés anos) perspectiva-se como uma unidade global. A unidade do curriculo
béasico decorre da referéncia a um mesmo quadro de objectivos gerais.

No 1° ciclo do Ensino Basico desenvolve-se ao longo de quatro anos e tem
uma carga horaria obrigatéria de 25 horas por semana. O curriculo é constituindo por

areas integradas e é assegurado em regime de monodocéncia, havendo a

possibilidade de este ser coadjuvado.

O professor titular da turma organiza o Projeto Curricular de Turma (PCT) —
que € elemento de trabalho central da gestédo do curriculo e que apresenta o conjunto
das experiéncias de aprendizagem a proporcionar aos alunos e o0 modo como as
diversas areas se articulam, tendo como referéncia as aprendizagens e competéncias

essenciais formuladas a nivel nacional.

O Projeto Curricular de Turma enquadra-se nos principios do Decreto-Lei n.°
6/2001 e nas orientacdes consignadas da Lei de Bases do Sistema Educativo. Tem
como finalidade contribuir para a constru¢cdo de uma concepg¢ao de curriculo mais

aberta e abrangente, ou seja, propiciar uma viséo interdisciplinar e integrada do saber.

Deste modo, surge como um instrumento facilitador da organizacdo de
dindmicas de mudanca, promovendo aprendizagens significativas e contextualizadas.
A avaliacdo destas aprendizagens serd entendida como um processo regulador das
mesmas, orientador do percurso escolar e certificador das diversas aquisicdes

realizadas pelos alunos.

O Projeto Curricular de Turma é analisado e acompanhado por um Conselho

de Docentes, de acordo com a organizacao das estruturas pedagogicas da escola.

O plano curricular do 1° Ciclo centra-se nas areas curriculares disciplinares de
Lingua Portuguesa, Matematica, Estudo do Meio e Expressfes (artisticas e fisico-
motoras); pelas areas curriculares ndo disciplinares de Area de Projeto, Estudo
Acompanhado e Formacdo Civica; pela &rea curricular disciplinar de frequéncia
facultativa de Educacdo Moral e Religiosa; pelas Atividades de Enriquecimento, que
também s&o de carater facultativo, incluindo uma possivel iniciagdo a uma lingua

estrangeira com énfase na sua expressdo oral, de acordo com 0s recursos possiveis
(Fig.1)
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Ensino basico
1.°Ciclo

Componentes do curriculo

Areas disciplinares de frequéncia obrigatoria (a):
Portugués;

Matematica;

Estudo do Meio;

Expressoes:

Artisticas;
Fisico -Motoras.

Areas néo disciplinares (b):
Area de projeto;

Estudo acompanhado;
Educacéo para a cidadania.

Total — 25 horas (a).

Disciplina de frequéncia facultativa (c):
Educacado Moral e Religiosa.

Total — 1 hora.
Total — 26 horas.

Atividades de enriquecimento curricular (d).

Figura 1 — Plano Curricular do 1° Ciclo do Ensino Bésico (Decreto-Lei n.°139/2012, de 05 de julho).

(a) Do total das horas letivas previstas, ho minimo:

i) 7 horas letivas de trabalho semanal para o Portugués,

e ii) 7 horas letivas de trabalho semanal para a Matematica.

(b) Estas areas devem ser desenvolvidas em articulacdo entre si e com as areas Disciplinares,
incluindo uma componente de trabalho dos alunos com as tecnologias de informacdo e da
comunicacao, e constar explicitamente no plano de turma.

(c) Disciplina de frequéncia facultativa, nos termos do artigo 15.°, parte final.

(d) Atividades de carater facultativo, nos termos do artigo 14.°, incluindo uma possivel iniciagdo

a uma lingua estrangeira, nos termos do n.° 1 do artigo 9.°

O Decreto-Lei n.°139-2012, de 5 de julho, revoga Decreto-Lei 6/2001, e no que
diz respeito ao plano curricular das vinte e cinco horas lectivas semanais previstas
para o cumprimento do Programa do Primeiro Ciclo, catorze horas no minimo estao

destinadas ao desenvolvimento da area de Portugués e Matematica (sete horas para
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cada area). Salienta-se uma alteragcdo nas restantes areas disciplinares nao
curriculares, que eram Area de Projecto, Estudo Acompanhado e Formacéo Civica.
Mantém-se as areas: Area de Projecto, Estudo Acompanhado, e a area de formag&o
civica é substituida pela Educacao para a cidadania.

Curriculo Nacional do Ensino Basico (CNEB) — Competéncias Essenciais

Em 2001, o Departamento do Ensino Basico do Ministério da Educacao (DEB)
fez publicar um documento intitulado como Curriculo Nacional do Ensino Béasico —
Competéncias Essenciais com o0 objectivo de definir quais as competéncias gerais
que os alunos deverdo atingir no final dos nove anos da escolaridade obrigatoria,
sustentada num conjunto de valores e principios definidos na Lei de Bases do Sistema

Educativo.

O documento enumerava dez competéncias gerais e transversais a atingir no
final da escolaridade basica:
“l) Mobilizar saberes -culturais, cientificos e tecnolégicos para compreender a
realidade e para abordar situagdes e problemas do quotidiano;
2) Usar adequadamente linguagens das diferentes areas do saber cultural, cientifico e
tecnoldgico para se expressatr;
3) Usar correctamente a lingua portuguesa para comunicar de forma adequada e para
estruturar pensamento proprio;
4) Usar linguas estrangeiras para comunicar adequadamente em situacdes do
quotidiano e para apropriacdo de informacéo;
5) Adoptar metodologias personalizadas de trabalho e de aprendizagem adequadas a
objectivos visados;
6) Pesquisar, seleccionar e organizar informacéo para a transformar em conhecimento
mobilizavel;
7) Adoptar estratégias adequadas a resolucao de problemas e a tomada de decisées;
8) Realizar actividades de forma autonoma, responsavel e criativa;
9) Cooperar com outros em tarefas e projectos comuns;
10) Relacionar harmoniosamente 0 corpo com 0 espago, huma perspectiva pessoal e

interpessoal promotora da saude e da qualidade de vida.” (DEB, 2001, p.15).

Segundo este documento, a competéncia € um saber em uso, necessario a
qualidade de vida pessoal e social de todos os cidaddos, e que a sua aquisi¢do devera

ser promovida gradualmente ao longo da educacao béasica (DEB, 2001,p. 15).
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Os valores e principios definidos no documento, relacionados com a educacéo
para a cidadania, sdo os seguintes: “A construcdo e a tomada de consciéncia da
identidade pessoal e social; A participagdo na vida civica de forma livre, responsavel,
solidaria e critica; O respeito e a valorizagdo da diversidade dos individuos e dos
grupos quanto as suas pertencas e opgdes; A valorizacdo de diferentes formas de
conhecimento, comunicacdo e expressdo; O desenvolvimento do sentido de
apreciacao estética do mundo; O desenvolvimento da curiosidade intelectual, do gosto
pelo saber, pelo trabalho e pelo estudo; A construcdo de uma consciéncia ecoldgica
conducente a valorizacdo e preservagao do patriménio natural e cultural; A valorizacao
das dimensdes relacionais da aprendizagem e dos principios éticos que regulam o

relacionamento com o saber e com os outros.” (DEB, 2001,p. 15).

As novas orientagbes apresentadas nestes documentos, ou seja, a
reorganizacao curricular, ndo significou a alteracdo dos programas, mas sim uma nova
organizagcdo do ensino a partir de uma multiplicidade de competéncias (gerais,
transversais, e especificas) e de um conjunto de experiéncias de aprendizagem que

deveriam ser proporcionadas aos alunos no seu percurso escolar. (DEB, 2001,p. 15)

As Metas de Aprendizagem (2010)

No ambito da Estratégia Global de Desenvolvimento do curriculo Nacional,
definida pelo Ministério da Educagao, o programa “metas de Aprendizagem” consiste
na concepcao de referentes de gestdo curricular para cada disciplina ou area
disciplinar, em cada ciclo, e nivel de ensino, desenvolvidos na sua sequéncia por anos
de escolaridade, entendidos de modo tendencial e passiveis de ajustamentos no
interior da gestdo autonoma de cada escola/unidade organica. Traduzem-se na
identificacdo de desempenhos especificos esperados dos alunos que demonstrem a
efectiva concretizacdo das aprendizagens pretendidas em cada area ou disciplina e
nos dominios transversais, preconizados nos documentos curriculares de referéncia (
DGIDC, 2010).

As Metas de Aprendizagem néo se constituem como um documento normativo,
mas como um «instrumento de gestdo curricular de apoio ao trabalho dos professores,
ao explicitar com clareza os resultados de aprendizagem que o0s alunos devem
demonstrar no final de um percurso curricular» (Ministério da Educacgéo, 2010). Por
conseguinte, é considerado «um instrumento de apoio a gestédo do curriculo» a ter em
conta no trabalho de planificagdo, estruturacdo de estratégias de ensino e de

avaliagdo de forma a possibilitar aos alunos atingir os resultados previstos.

44



2.1. — A Expresséao e Educacéao Plastica no Programa do 1°
ciclo do Ensino Basico

No Programa do 1° Ciclo (Ministério da Educacdo, 1998), as componentes

orientadoras do curriculo «propfem fundamentos e apontam para perspetivas

estratégicas de desenvolvimento das praticas educativas». Os blocos de

aprendizagem sado «conjuntos de atividades de aprendizagem designados por um

conceito», constituidos por «conjuntos de listas de atividades de aprendizagem ou

experiéncias educativas enunciadas sob a forma de objetivos de acéo» (p.33).

O documento inicia com os Principios Orientadores e estd estruturado do

seguinte modo:

- Principios Orientadores

- Bloco 1, Descoberta e Organizacdo Progressiva de Volumes;

- Bloco 2, Descoberta e Organizagéo Progressiva de Superficies;

- Bloco 3, Exploracéo de Técnicas Diversas de Expresséo.

No quadro seguinte, tentaremos sintetizar a estrutura do documento.

Quadro 2. Estrutura do capitulo Expresséo e Educacgéo Plastica no Programa do 1.° Ciclo

Blocos Subdominios Objectivos
= Explorar e tirar partido da resisténcia e
MODELAGEM plasticidade de: terra, areia, barro, massa de
E cores, pasta de madeira, pasta de papel,
= Modelar usando apenas as maos;
ESCULTURA = Modelar usando utensilios;
® Esculpir em barras de sab&o.
| —
DESCOBERTA E ® Fazer e desmanchar construcoes;
- m |jgar, colar, atar, agrafar, pregar elementos
ORGANIZAGAO para uma construgao;
PROGRESSIVA ® |nventar novos objetos utilizando materiais ou
objetos recuperados;
DE VOLUMES . =  Construir brinquedos, jogos, mascaras,
CONSTRUCOES aderecos, fantoches, instrumentos musicais
elementares;
® Fazer construcBes a partir de representacdes
no plano (aldeias, maquetas);
m Adaptar e recriar espacos utilizando materiais
ou objetos de grandes dimensdes (cabanas, casa
de bonecas).
I = ® Desenhar na areia, em terra molhada;
DESCOBERTA E DESDEIQ'HO = Desenhar no chéo do recreio e no quadro da
RGANIZAGA <~ | sala
gRgGRESS%W? PESENHO EXPRESSAO | u Explorar as possibilidades técnicas de: dedos,
DE LIVRE paus, giz, lapis decor, lapis de grafite, carvao,
lapis de cera, feltros, tintas, pincéis, etc.
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SUPERFICIES

E utilizando diferentes tamanhos, espessuras,
texturas, cores.

ATIVIDADES
GRAFICAS
SUGERIDAS

m [lustrar de forma livre e pessoal;

® [nventar sequéncias de imagens de forma livre
e pessoal;

m Criar frisos de cores preenchendo quadriculas;
m Desenhar plantas e mapas;

= Contornar objetos, formas, pessoas;

m Utilizar livre mente a régua, o esquadro e o
Ccompasso;

® Desenhar em superficies ndo planas;
mDesenhar sobre um suporte previamente
preparado (com anilinas, tinta de escrever...).

PINTURA DE
EXPRESSAO
LIVRE

= Pintar livremente em suportes neutros;

® Pintar livremente em grupo, sobre papel de
cenario em grandes dimensoes;

m Explorar as possibilidades técnicas de: maos,
esponjas, trinchas, pincéis, rolos, com pigmentos
naturais, guache, aguarela, anilinas, tintas de
agua...

PINTURA

ATIVIDADES
DE PINTURA
SUGERIDA

= Fazer digitinta;

® Fazer experiéncias de misturas de cores;

® Pintar superficies e desenhar por descoloracgéo;
® Fazer jogos de simetria dobrando uma folha
pintada;

® Fazer pintura soprada e lavada;

= Pintar utilizando dois materiais diferentes
(guache e cola, guache e tinta da china);

® Pintar cenarios, aderecos, construcdes.

® Pintar em superficies ndo planas.

n -
EXPLORACAO
DE TECNICAS
DIVERSAS DE
EXPRESSAO

n -
EXPLORACAO

RECORTE, COLAGEM,

= Explorar as possibilidades de diferentes
materiais  (l&s, cortica, tecidos, objetos
recuperados, jornal, papel colorido, ilustracdes)
rasgando, desfiando, recortando, amassando,
dobrando...

m  Fazer composicbes colando diferentes
materiais  rasgados, desfiados, cortados,

DOBRAGEM recortados;
m Fazer composi¢cdes colando mosaicos de
papel;
= Fazer dobragens;
= Explorar a terceira dimensdo a partir da
superficie (destacando figuras e pondo-as de pé,
abrindo portas...).
® Estampar a mao, o pé, elementos naturais...
= Fazer monotipias;
® Fazer estampagem de agua e tinta oleosa;
IMPRESSAO m Estampar utlizando moldes - positivo e

negativo — feitos em cartéo, plastico,

= Imprimir com carimbos (feitos em vegetais,
cortica,);

® |mprimir utilizando o limégrafo.

TECELAGEM E
COSTURA

m Utilizar em tapecarias diferentes materiais:
tecidos, tiras de pano, l&ds, botbes, cordas,
elementos naturais;

m Desfazer diferentes texturas (tecidos, malhas,
cordas, elementos naturais);

= Entrancar;
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DE TECNICAS = Bordar pontos simples;
® Tecer em teares de cartao;

DIVERSAS DE . . )

3 m Tecer em teares de madeira (simples);
EXPRESSAO m Colaborar em tapecarias de elementos tecidos,
(cont.) elaborados a partir de desenhos imaginados

pelas criancas.

FOTOGRAFIA, imagens; o S
TRANSPARENCIAS E = Construir transparéncias e diapositivos;

MEIOS AUDIOVISUAIS | ® Construir sequéncias de imagens;

audiovisuais simples);

» Utilizar a maquina fotogréfica para a recolha de

m  Associar imagens, sons (montagens

desenhando e escrevendo, imprimindo
estampando.

mFazer composicbes com fim comunicativo
(usando a imagem, a palavra, a imagem e a
CARTAZES palavra): recortando e colando elementos,

e

3.2. — A Expresséo e Educacéao Plastica no Curriculo Nacional
do Ensino Béasico (CNEB) — Competéncias Essenciais

No documento Curriculo Nacional do Ensino Basico (CNEB) — Competéncias
Essenciais, a area Educacao Artistica enquadra as competéncias Educacao Visual, a
Musica, a Danga e a Expressdo Dramatica/Teatro. Para cada uma destas areas séo
definidas competéncias especificas, tendo como objectivo desenvolver a literacia em
artes.

Apresentamos o quadro 2 que sintetiza a estrutura do capitulo da Educacédo Artistica
no documento das Competéncias Essenciais, de forma a contextualizarmos a analise

que faremos do mesmo.

Quadro 3. Estrutura do capitulo da Educacao Artistica no documento das Competéncias

Essenciais

. _ | As artes no curriculo do Ensino Basico
Contextualizagéo . o _
Relagdo com as competéncias gerais

® Educacéo Visual

® Educacéo Musical

Areas S&o definidas competéncias

= Danca

mExpressdo Dramatica/Teatro | especificas para cada uma das areas.

Objectivo Desenvolver a Literacia em Artes

Através de | - Apropriacao das linguagens elementares das Artes;
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- Desenvolvimento da capacidade de expressédo e comunicacao;
- Desenvolvimento da criatividade;

- Compreenséao das artes no contexto.

Operacionalizagéo:

- Praticas de investigagéo

- Producao e realizacao de espectaculos, oficinas, mostras,
exposicoes, instalacdes e outros

- Utilizac&o das tecnologias da informac¢édo e comunicacao
Experiéncias de .
_ eventos artisticos
aprendizagem _ _ o
- Contacto com diferentes tipos de culturas artisticas
- Conhecimento do patrimonio artistico nacional

- IntercAmbios entre escolas e outras instituicbes

comunicacionais

Da analise feita salientamos o aparecimento do conceito “literacia em artes”, que
segundo este documento “pressupde a capacidade de comunicar e interpretar
significados usando as linguagens das disciplinas artisticas. Implica a aquisicdo de
competéncias e o uso de sinais e simbolos particulares, distintos em cada arte, para
percepcionar e converter mensagens e significados. Requer ainda o entendimento de
uma obra de arte no contexto social e cultural que a envolve e o reconhecimento das
suas fungdes nele.” (DEB, 2001, p.151)

As competéncias necessérias a literacia artistica, a desenvolver ao longo do
ensino basico, organizam-se em quatro eixos interdependentes: apropriacdo das
linguagens elementares das artes; desenvolvimento da capacidade de expressao e

comunicacgéo; desenvolvimento da criatividade e compreenséo das artes no contexto.

O documento refere ainda as “experiéncias de Aprendizagem” que os alunos
deveréo ter “oportunidade de vivenciar” de forma a adquirir as competéncias definidas.
Também neste ponto s&o notoérias as diferengas, as experiencias sugeridas em maior
quantidade denotam mais qualidade, nomeadamente quando refere a assisténcia a

diferentes espectaculos/exposi¢des/instalacdes e outros eventos artisticos.

Pela primeira vez, no 1° ciclo, as artes passam a ser o centro da Educacao artistica.

Este documento é bastante elucidativo em relacdo ao papel das artes na educacéo.
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“‘As artes sdo elementos indispensaveis no desenvolvimento da expressao
pessoal social e cultural do aluno. S&o formas de saber que articulam
imaginacao, razdo e emocédo. Elas perpassam as vidas das pessoas, trazendo
novas perspectivas, formas densidades ao ambiente e & sociedade em que se
vive.” (DEB, 2001, p.149).

“A vivéncia artistica influencia o modo como se aprende, como se comunica €
como se interpretam os significados do quotidiano. Desta forma, contribui para
o desenvolvimento de diferentes competéncias e reflecte-se no modo como se
pensa, no que se pensa e no que se produz com o pensamento.” (DEB, 2001,
p.149).

As artes permitem participar em desafios colectivos e pessoais que contribuem
para a construcdo da identidade pessoal e social, exprimem e enformam a identidade
nacional, permitem o entendimento das tradicbes de outras culturas e sdo uma area

de elei¢cdo no &mbito da aprendizagem ao longo da vida.” (DEB, 2001, p.149).

No capitulo de Educagdo Visual assume-se que a Arte, como forma de

apreender o Mundo, «permite desenvolver o pensamento critico e criativo e a
sensibilidade, explorar e transmitir novos valores, entender as diferengas culturais e
constituir-se como expressao de cada cultura» (p.155).
Afirma-se que “A Arte ndo esta separada da vida comunitaria, faz parte dela” e vai
mais longe sugerindo “Uma relagéo dialdgica entre dois mundos: o do Sujeito e o da
Arte “ convidando a uma abordagem pedaglgica da obra de arte em contexto
educativo.

Mais a frente, clarifica que “o didlogo com a obra de arte constitui um meio
privilegiado para abordar com os alunos os diferentes modos de expressao, situando-
0S num universo alargado, que permite interrelacionar as referéncias visuais e técnicas
com o contexto social, cultural e histérico, incidindo nas formas da arte
contemporanea” (DEB, 2001, p. 162).

Este convite, tem como intencdo a “educacdo do olhar e do ver’, pretende
desenvolver nos individuos a capacidade de “sentir a composi¢cdo de uma obra” e de
“tornar-se capaz de identificar, de analisar criticamente o que esta representado” e
ainda, de “agir plasticamente”. (DEB, 2001, p. 155).

Assim, o documento propde uma metodologia que relacione “ a percepgao

estética com a produgéo de objectos plasticos” (p.115).
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Competéncias da Educacao Visual

Quadro 4. Competéncias da Educacéo Visual no documento das Competéncias Essenciais

Areas programaticas da Educacéo Visual | Comunicacéo Visual

Elementos da Forma

Dimensbes das Competéncias Especificas | Fruicdo/Contemplacao
(eixos estruturantes) Producéo/Criacdo
Reflexdo /Interpretacéo

Meios e técnicas de Express&o Plastica Desenho

(operacionalizacio) Explorag@es Plasticas Bidimensionais

Exploracdes Plasticas Tridimensionais
Tecnologia da imagem

As dimensdes em que 0 sujeito se relaciona com as Artes Visuais estruturam-
se em trés eixos: Fruicdo/Contemplacdo, Producéo/Criacdo e Reflexao /Interpretagéo,
tal como podemos verificar no quadro 4.

Estas dimensbes vém ao encontro daquilo a que autores como Arnheim (1991)
e Gardner (1994, p.25-30) designam como as dimensdes em que 0s sujeitos operam
no campo artistico (Ver, Fazer e Pensar). Estas trés dimensfes foram enunciadas
também no Programa primeiro olhar, desenvolvido na Fundacdo Calouste Gulbenkian

entre 1997 e 2000, com a designagao de Ver, Dialogar e Fazer.(Gongalves 2002).

Quadro 5 — Competéncias especificas da Educacédo Visual (Ministério da Educacéo, p.157).

Fruicdo/Contemplacéo

“Reconhecer a importancia das artes visuais como valor cultural indispensavel ao
desenvolvimento sociocultural;

Reconhecer a importancia da harmonia e do equilibrio do espaco natural e construido,
publico e privado;

Conhecer o patriménio artistico, cultural e natural da sua regido, como um valor da
afirmacao da identidade nacional e encarar a sua preservacdo como um dever civico;
Identificar e relacionar as diferentes manifestacfes das Artes Visuais no seu contexto

historico e sociocultural de &mbito nacional e internacional;
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Reconhecer e dar valor a formas artisticas de diferentes culturas, identificando o

universal, o multicultural e o particular.”

A dimensédo Producéo/Criacéo

“Utilizar diferentes meios expressivos de representacao;

Compreender e utilizar diferentes modos de dar forma baseados na observagéo das
criacOes da natureza e do homem;

Realizar producdes plasticas usando os elementos da comunicacgéo e da forma visual;
Usar diferentes tecnologias da imagem na realizacao plastica;

Interpretar os significados expressivos e comunicativos das artes visuais e 0S processos

subjacentes a sua cria¢ao.”

A dimensao Reflexao/Interpretacao implica: “Reconhecer a permanente necessidade de
desenvolver a criatividade de modo a integrar novos saberes;

Desenvolver o sentido de apreciagdo estética e artistica do mundo recorrendo a
referéncias e a experiéncias no ambito das artes visuais;

Compreender mensagens visuais expressas em diversos cédigos; Analisar criticamente
os valores de consumo veiculados nas mensagens visuais; Conhecer os conceitos e

terminologias das artes visuais.”

Em sintonia com o que é apresentado neste documento, Fréis (2005) afirma
que a “Educacao nas Artes Visuais revela-se como um processo continuo, com
implicagdes no desenvolvimento cultural dos individuos, condicdo necessaria para
alcancar um nivel cultural mais elevado, prevenindo novas formas de iliteracia” uma
vez que permite “desenvolver capacidades, destrezas e saberes proprios.” (p.221)
Este documento, que entre outras, identifica um conjunto de competéncias especificas
em Educacdo Visual a adquirir e a desenvolver pelos alunos do 1° Ciclo, veio
complementar e enriquecer as orientacdes curriculares incluidas no programa da area
de Educacéo e Expressao Plastica.

A educacao artistica refere-se a aprendizagem das artes segundo programas
que exploram a concepgao e percepgao das diferentes especialidades artisticas. “O
artistico diz respeito ao que € criado ou conseguido intencionalmente com a finalidade
de obtencgé&o de valor estético. O estético esta relacionado com a recepgéo e o artistico
com a realizagao” (Frais, 2006, p.45).

No entanto, no desenvolvimento dos programas do primeiro ciclo, as
actividades apelam exclusivamente ao fazer e portanto a educacdo artistica. Nao
encontramos nenhuma orientacdo para o desenvolvimento da educacgdo estética no
Programa do Primeiro Ciclo do Ensino Basico em vigor (1998). Em 2001, com a

apresentagdo do Curriculo do Ensino Basico — Competéncias Essenciais, a educagéo
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estética ja aparece de uma forma muito generalista. Pensamos que estes dois
documentos ndo se encontram articulados relativamente a educacgéo estética, e que a
grande parte dos docentes ainda desenvolvem as actividades segundo o primeiro

documento referido.

Esta mudanca no curriculo prescrito ndo tera tido os efeitos pretendidos sobre
as préticas dos professores, alguns dos nossos colegas nédo sdo conhecedores do seu
contetudo. As diferencas entre os dois documentos ministeriais sdo imensas,

deduzindo-se também uma dificil aplicagéo.

2.3. — As Metas de Aprendizagem (2010)

»

As metas na area das expressOes ditas “artisticas — Plastica, Musical,
Dramética/Teatro e Danca - estdo estruturadas de acordo - com 0S mesmos quatro
dominios em que assenta o desenvolvimento das competéncias em ‘“Literacia nas
Artes” no Ensino Basico: Apropriacdo das linguagens elementares das artes;
Desenvolvimento da capacidade de expressédo e comunicagdo; Desenvolvimento da
criatividade e Compreenséo das artes no contexto.

Com estes dominios cruzam-se trés sub-dominios, que o0s complementam e

especificam: Experimentacéo e Criagdo; Fruicdo e Analise e Pesquisa.

Neste sentido, as metas propostas baseiam-se em processos pedagdgicos
integrados que progressivamente levam a crianga a:
— Fruir e contemplar universos visuais diversificados para enriquecer e ampliar o
conhecimento do mundo desenvolvendo o seu sentido estético;
— Experimentar a criagdo de trabalhos plasticos integrando a linguagem especifica da
area com o0s temas, 0s conceitos e as vivéncias;
— Reflectir sobre os diferentes universos visuais e sobre as suas producdes plasticas,
inventariando critérios de “julgamento”.

Para o processo de desenvolvimento destas aprendizagens concorrem
actividades e estratégias que assentam nos seguintes pressupostos:
— a crianca, desde cedo, deve ter acesso a arte e a cultura, que se traduz na vivéncia
de contextos culturais ( museus, galerias e outros centros de cultura) para promover,
de um modo sistematico, uma estreita relacdo com a obra de arte; - a Expresséo
Plastica deve ser um processo que integra o “olhar e o ver, o didlogo sobre a obra/

objecto e o “fazer plastico’de forma a ampliar as possibilidades imagéticas da crianca;
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— 0 desenvolvimento de uma linguagem especifica nesta area deve ser fomentado de
modo a que a crianga verbalize o que vé com um vocabulario adequado; - os materiais
e as técnicas a utilizar devem ser diversificados e de boa qualidade (tintas, pastel de
Oleo e seco, grafite, carvao, entre outros) e os suportes devem incluir, papéis em
varios formatos e gramagens, adequados a cada material, de acordo com a
intencionalidade do trabalho plastico a realizar. Deve, ainda, ser proporcionado a
crianca a possibilidade de trabalhar em cavaletes para ndo privilegiar, apenas, o
trabalho na dimens&o horizontal; - os ambientes educativos devem ser cuidados:
exposi¢cdes com trabalhos das criangas organizados de acordo com critérios que
sejam pertinentes em dado momento. Outras imagens afixadas nas paredes devem ter
como principal objetivo o de despertar a crianga para universos criativos; - a
deformacg&o enquanto critério estético pode constituir um factor de desenvolvimento
criativo, na medida em que da possibilidade a crianca de nédo pretender, apenas, a
imitacéo do “real” numa atitude mimética do mundo; - a utilizagéo dos recursos digitais
(computador, Internet, CDROM) como meios de realizacdo de actividades no dmbito
artistico (resolucdo de puzzles; poesia visual, cadavre-exquis, pintura, técnica mista,

jogos de fragmentacao e desfragmentacdo de imagens, entre outras). (DGIDC, 2010).

Verificamos uma dicotomia entre os diversos documentos publicados pelo
Ministério da Educacdo para o ensino basico, uns enfatizam as potencialidades
didacticas e pedagdgicas da educacéo artistica e outros retiram o tempo efectivo para
a operacionalizacdo dessas potencialidades. Assim, se por um lado se programam
actividades promotoras e catalisadoras de novos saberes, novas aprendizagens e
experiéncias significativas e transformadoras, vitais para e no desenvolvimento integral
da crianca, quer ao nivel pessoal quer social, numa perspectiva de educacédo para a
cidadania, mas por outro se eliminam os tempos lectivos, a qualidade é certamente
reduzida ou, como € o caso do 1.° Ciclo, corre-se o risco de desaparecer da pratica

docente.
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PARTE Il

ESTUDO EMPIRICO
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Capitulo 3 — Probleméatica e Metodologia

3.1. Problemética e questéo de partida

A problematica subjacente a este relatério é delineada em trés eixos principais:
o primeiro prende-se com a nossa profissdo de docente do ensino basico, o segundo
com a ocupacédo do cargo de vereadora na Camara Municipal do Cadaval, que nos
colocam a par das debilidades e constrangimentos, apontados pelas analises
socioldgicas feitas sobre o concelho; e o terceiro relaciona-se com a nossa motivacao
intrinseca e o0 gosto pessoal pela arte, educacao e cultura em geral, e do patriménio do

concelho do Cadaval em patrticular.

Assim, o facto de sermos professores do Ensino Basico no concelho do
Cadaval, fez com que a escolha da populacdo recaisse sobre os alunos que
frequentaram este nivel de ensino, especificamente os alunos do quarto ano, entre 0s

9 e 0os 11 anos de idade.

A nossa motivacdo e gosto pessoal contribuiram para que o tema e a
problematica da investigacdo se debrucassem sobre a interseccéo de dois campos de
estudos principais: o Patrimonio local e a Educacéo para a Cidadania. O Patrimoénio

pode e deve ser considerado como um recurso educativo.

A revisdo de literatura ajudou-nos a clarificar um conjunto de conceitos chave,
bem como o constatar da desvalorizacdo do patriménio natural e cultural do concelho,
do reduzido dinamismo, espirito de iniciativa e participacdo na vida civica dos jovens,
justificavam a realizacdo de um estudo empirico com 0s alunos. Interessou-nos pois
saber 0 que os alunos sabem sobre o Patrimoénio local, e a partir dai, integrar o
patrimonio escolhido pelos mesmos, com a realizacdo de visita de estudo ao local
como recurso educativo. A pedagogia centrada no aluno visando o desenvolvimento

integral do mesmo.

Esta problemética permitiu-nos formular o plano de trabalho da nossa

investigacéo, desenvolvendo a questao de partida:

Podera o patrimonio local contribuir positivamente para fomentar desde cedo

nos alunos do 1.° Ciclo, uma cultura empreendedora?

Relativamente as questdes de investigacdo, elegemos as seguintes:
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Este projecto promovera o desenvolvimento integral do aluno?

Ter& este projecto contribuido para o conhecimento do Patriménio local, para o

desenvolvimento da identidade cultural do concelho?

Serd que aplicacdo deste tipo de projecto modifica o desempenho e o

comportamento das criancas em relacdo as outras areas do saber?

Este projecto estimulou o conhecimento cultural como processo de afirmagao

da cidadania e um meio de desenvolver a literacia cultural?

Este tipo de projecto contribuira para a motivacdo dos alunos pelo

desenvolvimento de novos projectos?

3.2. Instrumentos de recolha de dados

Os instrumentos de recolha de dados sdo fundamentais para termos percepcao
e interpretarmos aquilo que 0s sujeitos pensam e sentem. A opinido do publico
selecionado, que protagonizam o estudo é essencial para respondermos as questdes

levantadas nesta investigagéao.

Sendo a investigacdo qualitativa um processo rigoroso, que contribui para a
interpretacéo da realidade, no desenvolvimento deste estudo seréo utilizadas diversas
técnicas de recolha de dados, tais como: a entrevista, o inquérito por questionario e a
observacdo. Estas técnicas, segundo Afonso (2005, p.88), sdo as mais

frequentemente utilizadas num estudo qualitativo.

Para cada técnica e critério de recolha de dados, foram criadas instrumentos
especificos: guides de entrevista (Anexo 1, 2 e 3), inquéritos por questionario (Anexo 8

e 9), grelha de observacéo (Anexo 11).

3.2.1. — Entrevista

A entrevista é considerada por Ludke e André (2008, p.33) como um dos
instrumentos basicos para colecta de dados, uma das principais técnicas de trabalho
em quase todos os tipos de pesquisa utilizados em ciéncias sociais. Consiste em
conversas orais individuais ou de grupos de pessoas seleccionadas cuidadosamente,
a fim de obter informacfes. A escolha desta técnica justifica-se por ser a mais

adequada a obtencdo de informacdes acerca do que as pessoas sabem, créem,
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desejam, fazem, bem como acerca das suas explicacbes ou razfes. Esta técnica
distingue-se entre entrevistas estruturadas, ndo estruturadas e semi estruturadas, em
funcéo das caracteristicas do dispositivo montado para registar a informacao fornecida
(Natércio, 2005).

A entrevista, relativamente a outros métodos de recolha de dados, permite um
conhecimento mais aprofundado dos casos, pois possibilita 0 acesso ao que o sujeito
(entrevistado) conhece, ao que gosta e ndo gosta, e ao que pensa (identificando

assim, os seus valores, preferéncias, atitudes e crencas). Cohen & Manion (1994).

Por combinarem perguntas fechadas e abertas, onde os informantes tém a
possibilidade de discorrer sobre o tema proposto, escolheram — se as entrevistas
semi-estruturadas. Estas sdo conduzidas a partir de um guido que constitui o
instrumento de gestdo da entrevista. No entanto, na entrevista a relacdo que se cria é
de interaccdo, havendo uma atmosfera de influéncia reciproca entre quem pergunta e
responde. Nao h& a imposi¢cdo de uma ordem rigida de questbes e na medida em que
houver um clima de estimulo e de aceitacdo mutua, as informacdes fluirdo de maneira
auténtica, permitindo que o entrevistador faga as necesséarias adaptacdes. Ludke e
André (2008, p.34).

Neste contexto, utilizdmos a entrevista semi-estrurada, para a qual elabordmos
um guido construido a partir das questées de pesquisa e das categorias de analise do
projecto de investigacdo. Os guibes das entrevistas realizadas encontram-se em

anexo (anexos 2, 3 e 4).

Tal com é sugerido por Ludke e André (2008, p.35), foi tomada em
consideracdo uma série de cuidados, a par do respeito muito grande pela cultura e
pelos valores do entrevistado, estimulou-se o fluxo natural de informacdes por parte de
entrevistado evitando o riso de parcialidade, o local e o horario foram marcados e
cumpridos de acordo com a conveniéncia do entrevistado. Foram assegurados
aspectos como: o tempo, o local, a criacdo de ambiente empético, a clarificacdo dos
objectivos das entrevistas e a sua insercdo no contexto da investigagéo, revelando

honestidade, integridade e imparcialidade na sua condugé&o (Bell, 2004).

Assim, nesta perspectiva a marcacao das entrevistas foi efectuada tendo em
conta a disponibilidade dos entrevistados. Na fase preliminar (10 min.) foi explicado
com detalhe o objectivo da entrevista, a sua inser¢cdo no projecto de investigacédo e a

importancia do seu contributo para o enriqguecimento da investigacdo em educacao.
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O clima de estimulo e de aceitacdo mutua foi determinante para o sucesso das
mesmas. A duragdo das entrevistas foi de 20 minutos (+10), em func&o do tempo que
cada entrevistador necessitou para exprimir as suas opinides e ideias e ainda para

efectuar alguns esclarecimentos concretos na abordagem dos Vvarios tépicos.

As entrevistas ndo foram gravadas, pois os entrevistados preferiram que assim
ndo fosse, por se sentirem mais a vontade, foram tomadas notas e, posteriormente,
transcritas em texto que foi revisto e aprovado pelos mesmos. Foram efectuadas
entrevistas: a Vereadora da Educacao e da Cultura da Camara Municipal do Conselho
do Cadaval, ao Director da Comissao Administrativa Provisoria do Agrupamento de
Escolas do Cadaval e a Coordenadora do 1.° Ciclo do Agrupamento de Escolas do
Cadaval. Os entrevistados foram codificados respetivamente, da seguinte forma: E1,
E2 e ES.

3.2.2. — Inquéritos por questionario

Hoz (1985, p.58) refere que o inquérito por questionario tem como finalidade
recolher dados constituidos “por um conjunto mais ou menos amplo de perguntas e
questdes que se consideram relevantes de acordo com as caracteristicas e dimensao

do que se deseja observar.”

O inquérito por questionario € uma técnica de observacao ndo participante que
se apoia huma sequéncia de perguntas ou interrogacdes escritas que se dirigem a um
conjunto de individuos (inquiridos), que podem envolver as suas opinides, as suas
representagdes, as suas crencgas ou varias informagdes factuais sobre eles proprios ou

0 seu meio. (Bogdan e Biklen, 1994)

A opcéo pela realizagé@o e aplicagdo de dois inquéritos por questionarios deveu-
se essencialmente ao tipo de populagéo, ao qual o estudo incidia, a representatividade

da amostra e ao tipo de dados pretendidos.

Para procedermos a recolha de dados aplicAmos inquéritos por questionario a
13 alunos e a 13 encarregados de educacdo. As questbes do inquérito por
questionéario foram formuladas com uma linguagem clara e adequada ao contexto, ou
seja, foi utilizada uma linguagem acessivel para que o0s pais e o0s alunos

conseguissem responder rapido e com facilidade, desta forma, a sua construcao foi
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realizada como forma de ajudar os inquiridos no seu preenchimento. Tal como sugere
Erickson (1986, p.142): “A responsabilidade ética deve andar a par com a
preocupacédo cientifica numa investigagdo conduzida no campo.” Assim informamos
correctamente os individuos, logo no inicio do trabalho de campo, sobre os objectivos
da investigacdo e as actividades que pretendiamos desenvolver, garantindo a
confidencialidade dos dados e, protegendo a identidade dos mesmos.

Os questionarios foram construidos de acordo com as questbes da
investigacdo e foram analisados tendo em conta as categorias pré definidas. Foram

previamente testados e encontram-se em anexo (anexo 5 e 6).

O inquérito por questionario aos alunos foi construido com uma maioria de
gquestdes fechadas, existindo apenas uma questdo (Q11) de resposta aberta de forma
a justificar a sua resposta. As questbes pretendem avaliar a importancia do projecto
implementado “O patrimoénio e a Escola” (aprendizagens e motivacbes) e as
preferéncias dos alunos em relacdo as visitas de estudo realizadas, aos materiais

utilizados e as actividades de Expresséo plastica.

Para a identificacdo destes inquéritos foi atribuido uma letra “IA” e um nimero
segundo a ordem da realizacdo dos mesmos. Os dados obtidos a partir dos inquéritos
foram analisados pelo numero de respostas a cada questdo e pelas respetivas

justificagBes através da analise de conteudo.

O inquérito por questionario aos Encarregados de Educacdo é composto por
uma breve nota explicativa dos objectivos do mesmo, garantindo a confidencialidade
dos dados. E ainda por oito questbes, sendo que quatro questdes sdo de resposta
aberta, a (Q7) permite emissdo de opinido e a Q3, a Q6 e a Q8 permitem a justificacdo

da resposta.

Para a identificacdo destes inquéritos foi atribuido uma letra “IE” € um numero
segundo a ordem da realizacdo dos mesmos. Os dados obtidos a partir dos inquéritos
foram analisados pelo nimero de respostas a cada questdo e pelas respetivas
justificagBes através da andlise de conteldo. As questbes pretendem avaliar a
importancia do projecto implementado “O Patriménio e a Escola”, a sua pertinéncia e
contribuicdo para o desenvolvimento integral dos seus educandos; a importancia
destas actividades para o desenvolvimento da criatividade e da imaginacdo e a

importancia de se manterem ao longo do percurso escolar.
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3.2.3. — Observacao

A observacdo, enquanto Técnica de recolha de dados € considerada
importante por permitir 0 acesso aos significados que os participantes atribuem as
situacBes sociais. Neste contexto, os investigadores viraram-se para a observacao e

para a observacao participante. (Burgess, 1997)

Na observacdo participante, o principal instrumento de pesquisa, é 0
investigador, num contacto direto com o grupo observado. Ou seja o observador
assume, de certa medida, o papel de membro do grupo, permitindo chegar ao
conhecimento do grupo partindo do interior do mesmo.

A observacdo ndo participante pode tomar a forma de entrevistas e inquérito
por questionario.

Para Bogdan & Biklen (1994, p.150), os registos que resultam da observacao
participante sdo “ notas de campo”, isto € “o relato escrito daquilo que o investigador
ouve, V&, experiencia e pensa no decurso da recolha de dados”.

Nesta acdo investigacdo realizdamos observacdo participante de forma
estruturada. Registamos numa grelha “as notas de campo”, as actividades
desenvolvidas, as a¢cbes observadas, comentarios dos alunos e as inferéncias (a visdo
pessoal, logo subjetiva, do investigador sobre aquilo que observou (anexo 11). A
informacgé&o relativa ao que foi observado foi organizada sem referir o nome dos
alunos, ou outros dados que os identificassem e foi registada, principalmente, apés as

observacdes de modo a néo interferir nos comportamentos e atitudes dos mesmos.

3.3. Critérios de andlise e apresentacéo de dados

Terminada a recolha de dados através de entrevista, de inquéritos por
guestionario e por observacdo, torna-se necessario organizar todo o material
estatistico descritivo, ou seja, recorrer a técnicas de analise de dados. Bell (2002, p.
160) afirma “que os dados em estado bruto, proveniente de inquéritos, esquemas de

entrevistas, etc., ttm de ser registados, analisados e interpretados.”

Assim sendo torna-se necessaério efetuar a andlise de dados, procedendo a sua
codificacdo. Para Morse (2007), codificar € o processo central da investigagéo, pois
permite ao investigador classificar os dados e demonstrar os resultados subjacentes
no texto. Os excertos sao categorizados de acordo com “ (...) temas comuns e as

categorias assumem um nome.” (p. 39)
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O primeiro passo foi entdo como sugerem Ludke e André (1986, p.48) a

“construgdo de um conjunto de categorias descritivas”. Para uma melhor compreenséo

da categorizacdo, o quadro que se segue, ajuda a clarificar melhor a atribuicdo de

codigos que foram selecionados para interpretar os dados recolhidos.

Quadro 6 — Designacao dos cddigos atribuidos aos dados recolhidos e tratados

Designacéao do cadigo

Designacdao do instrumento de recolha de dados

Ei, Bz B3 Entrevistas

A, a lAp Inquérito de alunos

IE, alE; Inquérito de Encarregados de Educagéo
Q Questdes do inquérito

Quadro 7 — Categorias de significacéo

O papel das artes na formagé&o das criangas e na sua
relagdo com outras areas do saber

Importancia do projecto para o desenvolvimento

integral dos alunos

Desenvolvimento da criatividade

Motivacao

Conhecimento da histoéria e patrimonio local

Estimulagé@o do conhecimento do patrimonio local

como processo de afirmacao da cidadania

Reforco da identidade cultural do concelho/

Importéncia destas actividades se manterem ao longo
do percurso escolar

O Patriménio como recurso educativo

Formacdo na area das Expressdes
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A codificacdo e caracterizacdo dos protagonistas do estudo estdo implicados
nos varios instrumentos de recolha de dados utilizados, e aquando da andlise dos
respetivos dados, estes surgem codificados, assim como todas as unidades de registo
(UR) criadas pelo investigador.

A apresentacéo de dados deste estudo sera feita no capitulo 4, de acordo com
a caracterizacdo que apresentamos no quadro anterior. Este tratamento, e
interpretacdo permitiram organizar todo o material empirico de forma precisa e
objectiva, visando responder as questdes de investigacdo apresentadas no inicio do

estudo, num registo coerente com o enquadramento tedrico.

3.4. Analise de contelido

Berelson (1952, citado por Vala, 1986, p. 103) definiu a analise de contetdo
como uma técnica de investigacao que permite «a descricdo objetiva, sistematica e
quantitativa do contedo manifesto da comunicacao».

Segundo Bardin (2000, p.42), a analise de conteudo € “um conjunto de técnicas
de andlise das comunicagfes, visando obter, por procedimentos, sistematicos e
objetivos de descrigdo do conteudo de mensagens, indicadores (quantitativos ou n&o),
gue permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as condi¢gbes de producao /
rececdo (variaveis inferidas) destas mensagens”. A andlise de conteudo consiste na
“‘explicitacdo e sistematizacdo do conteudo das mensagens e da expressao desse
conteudo” tendo por base a utilizagdo de um conjunto de técnicas parciais, mas
complementares, que permitem chegar a uma interpretacdo fundamentada das
mensagens.

Vala (1986, p.104) afirma que este processo trata da “desmontagem de um
discurso e da producdo de um novo discurso através de um processo de localizagéo-
atribuicdo de tracos de significacdo, resultado de uma relacdo dindmica entre as
condicoes de producao do discurso a analisar e as condicdes de producio da analise”.
Assim, a funcdo do investigador serd a construcdo de modelos de analise que

permitam inferéncias sobre uma ou varias dessas condi¢6es de producao.

De acordo com Bardin (2000, p.117), os procedimentos inerentes ao processo
de analise de conteudo incluem a definigdo de categorias através de uma “operagao
de classificagdo de elementos constitutivos de um conjunto, por diferenciacédo e,
seguidamente por reagrupamento”. As categorias sdo rubricas ou classes que rednem

um conjunto de elementos (unidades de registo, no caso da analise de conte(ido).
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Bardin (2000, p.120) refere ainda que a categorizagao visa “a passagem de
dados brutos a dados organizados” e “que uma boa categorizagdo deve suscitar
exclusdo mutua, a homogeneidade, a pertinéncia, a objetividade e fidelidade e a
produtividade”.

Neste trabalho identificAmos nas entrevistas as unidades de registo que tinham
relacdo com as diferentes categorias. Para tal organizamos grelhas de analise das

entrevistas (anexo4).
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Capitulo 4 — Caracterizacdo do Projecto de Estagio

“A escola deve ter como meta fundamental a formacéo de pessoas e cidaddos cada
vez mais cultos, autébnomos, responsaveis e solidarios democraticamente
comprometidos na construcdo de um destino colectivo e de um projecto de sociedade
gue potenciem a afirmacdo das mais nobres e elevadas qualidades de cada ser

humano”

In “ As artes no curriculo do ensino basico”

4.1. Caracterizacdo do Meio Envolvente

A escola localiza-se na freguesia de Painho, concelho do Cadaval e distrito de Lisboa.
Situa-se no extremo norte do concelho e a uma distancia de 15 Km da sede de

agrupamento.

A freguesia do Painho confina a norte com a freguesia de A-dos-Francos (concelho
de Caldas da Rainha); a sul com Figueiros (concelho de Cadaval); a nascente com
Alguber (concelho do Cadaval) e Landal (concelho de caldas da Rainha); a poente

com Vermelha (concelho do Cadaval e Carvalhal (concelho do Bombarral).

A freguesia do Painho é banhada pelo Rio Arndia, que desagua na Lagoa de

Obidos. Desta aldeia pode-se avistar a serra do Montejunto.

Conta-se pelos mais antigos que o nome desta freguesia tem origem no seguinte
facto: inicialmente, este lugar foi habitado por pessoas que vinham de outras
localidades, para aqui trabalharem, de entre as quais se destacavam as familias
“Almeidas” e “Farias”. Com esses trabalhadores veio também um padre, que depressa
comecgou a fazer paios muito pequeninos, a que dava o nome de “painhos”. Esses

produtos atingiram muita fama e este lugar passou a ser conhecido por Painho.

A freguesia de Painho, tal como o concelho de Cadaval, desde sempre foi
considerada uma freguesia predominantemente agricola, em que os homens se
dedicavam essencialmente ao cultivo da vinha, do trigo e da fruta, contando para isso
com a ajuda dos filhos e da esposa, que além de colaborar na lide agricola era

também dona de casa.

Y

Contudo, e devido a alteragbes na economia, e face a crise que se vive na
agricultura actualmente, a grande maioria das pessoas optou por arranjar emprego,

sobretudo na cidade de Caldas da Rainha e na vila do Cadaval, relegando para
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segundo plano as actividades agricola. Actualmente, a agricultura funciona como um
pequeno suplemento para o orcamento familiar, e por vezes, na maioria dos casos,

acabam por produzir apenas aquilo que consomem.

4.2. Enquadramento historico e geografico

Os primeiros vestigios humanos encontrados no que actualmente se designa
por concelho do Cadaval remontam a pré-historia (periodo do neolitico),
nomeadamente em artefactos encontrados nas grutas existentes na Serra de

Montejunto, junto a aldeia de Pragancga.

Com a conquista do territério pelos romanos, toda a regido da Estremadura
Central foi colonizada e surgiram cidades e diversas vilas rurais onde os romanos se

estabeleceram.

Perto de Obidos, edificaram a cidade de Eburobrittium e na sua area
administrativa estava incluida a regido do Cadaval. Uma ara romana epigrafada
encontrada em S. Tomé de Lamas e datada do século Il refere este municipio de

Eburobrittium.

Outros vestigios romanos do Cadaval foram encontrados na Quinta do Cidral,
perto de Alguber, no Juncal, perto de Praganca, em Borjigas, perto da vila do Cadaval

e na Quinta de S. Lourencgo, no Peral.

Posteriormente, este territdério também foi habitado pelos arabes durante a sua
permanéncia na Peninsula. No ano de 1371, recebeu carta de foral, concedido pelo rei
D. Fernando, tendo beneficiado também da reforma administrativa empreendida por D.

Manuel, o qual, em 1513, Ihe outorgou novos privilégios.

Por accdo de D. Jodo IV, tornou-se cabeca de ducado, o que deu origem a
uma das casas nobres mais solidas ao nivel do pais. Em 1895, a Vila deixou de ser
sede de concelho, estatuto que recuperou passados trés anos, a 13 de Janeiro de

1898 (feriado municipal).

O concelho do Cadaval localiza-se geograficamente na zona denominada por
“Regiao Oeste” numa extensdo de 174 km2, na provincia da Estremadura, entre o
Vale do Tejo e a Costa Atlantica. O seu principal ponto de interesse € a Serra de

Montejunto, uma reserva natural de paisagem protegida.
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Este concelho pertence ao distrito de Lisboa, no seu extremo Norte, a cerca de
70 Km da capital de distrito. A sua populagdo, de acordo com os censos de 2011, é de
14.238 habitantes e a densidade populacional de cerca de 81,83 habitantes por km2.

O seu territorio é constituido por dez freguesias, a saber: Alguber, Cadaval,
Cercal, Figueiros, Lamas, Painho, Peral, Péro Moniz, Vermelha e Vilar.

O Agrupamento de Escolas do Cadaval (AEC) situa-se no concelho do
Cadaval, o qual se caracteriza por ser maioritariamente rural, embora esta realidade,
nos ultimos tempos tenha vindo a sofrer algumas alteracdes, pois 0s sectores
secundarios e terciarios tém registado um aumento significativo, devido a afirmacéo de

novos poélos de comércio.

Nas lltimas décadas, verificou-se um aumento dos movimentos migratorios,

em busca de melhores condi¢des de vida (econémica e ambiental).

(NOTA: Retirado do Sitio Web da Camara Municipal do Cadaval)

4.3. Caracterizagéo da Instituicao
O EDIFICIO

A Escola Basica 1 de Painho esta situada na freguesia de Painho, concelho de
Cadaval, distrito de Lisboa. Esta, € um edificio do tipo Centenério, composta por trés
salas de aula, em que uma delas resultou do aproveitamento de um alpendre que foi
fechado e desta forma adaptado para servir de sala de aula. A escola disp8e de casas
de banho separadas para rapazes e raparigas que neste momento se encontram em

bom estado, pois foram alvo de uma recente remodelacéo.

No que se refere ao equipamento existente na nossa escola, as salas de aula
estdo suficientemente apetrechadas, uma vez que todas possuem computador com
impressora e com ligagdo a Internet. Apenas a sala de aula que foi adaptada n&o
retne tantas condicdes fisicas como as restantes. Tem uma area bastante pequena e

0s quadros ndo sao os mais adequados.

A escola tem também, em resultado de melhoramentos realizados nos ultimos
tempos, um pequeno campo vedado com duas balizas e duas tabelas de basquetebol,
um espago com escorregas e um baloico e um espaco livre onde as criangas podem
brincar livremente. O Unico inconveniente é nos dias de chuva uma vez que o telheiro

existente é demasiado pequeno para o numero de criancas da escola. Os alunos
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podem também usufruir de uma cantina na qual almogam diariamente e que relune

optimas condigdes.
Horéario de Funcionamento da Instituicdo

A Ebl de Painho encontra-se em funcionamento nos dias Uteis entre as 9h00 e
as 15 h 30, além das actividades lectivas do 1° ciclo, com as valéncias de
prolongamento de horarios, almoco e actividades de enriquecimento curricular,

asseguradas pela componente de apoio a familia da Camara Municipal do Cadaval.
4.4. Caracterizagdo da turma

A turma do 4° ano de escolaridade, com 13 alunos (9 do sexo feminino e 4 do
masculino).
Um dos alunos tem plano de acompanhamento e quatro tiveram plano de recuperacao
no ano lectivo anterior.

Em relac@o ao percurso escolar 85% frequentaram o pré — escolar; trés alunos tém

uma retengao no ciclo.
Nivel sécio, econédmico e cultural

Em termos globais a populagdo apresenta um nivel economico, social e cultural

médio/baixo. A turma tem uma aluna subsidiada com escaldao A e duas com escaldo B.

Os agregados familiares estdo, na sua maioria, ligados ao sector primario, construgdo

civil, industria e prestacdo de servigos.

Quanto as habilitagbes académicas dos Encarregados e Educacao revela na maioria

um baixo nivel de escolaridade.

Habilitacdes Literarias dos Pais
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Figura 2 — Habilitagdes Literarias dos Pais
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Capitulo 5 — Apresentacéo e andlise de dados

Introducdao

Neste capitulo proceder-se-4 a analise dos dados recolhidos para esta acao-
investigacao. Tal como referido anteriormente, os dados foram recolhidos mediante a
utilizagdo de trés instrumentos: observagao dos trabalhos individuais e colectivos dos
alunos, entrevistas e inquéritos por questionario. Apos a organizagdo de todo o
material recolhido daremos énfase a andlise e interpretacdo de dados. Para melhor

compreenséo de leitura, a analise sera organizada de categoria em categoria.

Quadro 8 — Caracterizacéo dos entrevistados

. Género Anos de
Cadigo do L o
_ Idade Habilitagbes Académicas | servico
Entrevistado . "
Masculino Feminino docente

Magistério Primario e
Curso de Estudos
E, 47 X qugrlores
Especializados em
Administracéo e Gestao

Escolar
E, 48 X Licenciatura em 1.° Ciclo 26
E; 53 X Licenciatura em Histéria 30

5.1. — Relato das sessdes com 0 grupo

1.2 Sessao

Na primeira sessédo, a docente apresentou o desafio: “estudar o patriménio do
concelho do Cadaval.” Segundo os alunos, a ideia parecia interessante. No entanto, o
conceito de patriménio ndo estava muito claro entre os mesmos. Assim, procedeu-se
uma pequena pesquisa, consultou-se o diciondrio e a internet. Esclarecidas as
davidas, decidiu-se estudar o patrimonio arquitetonico. Era preciso ent@o investigar

sobre o patriménio existente na nossa regiao.

E possivel estudar todo o patriménio do concelho?
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Do patriménio existente no nosso concelho, qual seria aquele que nos
interessaria estudar? Porqué? Que interesse podia ter esse estudo? Seria melhor

visita-lo primeiro?

Como vamos materializar, tornar “publico” o trabalho que pretendemos

realizar?

Figura 3 — Alunos pesquisam na internet

Foi Elaborado o plano de desenvolvimento do trabalho, que poder ser

consultado no projeto “A Escola e o Patriménio” que consta em anexo 15.

2.2 Sessao

Visita ao museu Municipal do Cadaval. A visita guiada pelo Doutor Jodo
Ludjero, decorreu dentro da normalidade. Segundo os alunos, foi uma visita
interessante: “Gostamos de ver tudo o que nos mostraram, os fésseis de animais
marinhos, como as amonites, que foram encontradas na Serra do Montejunto,
vértebras de dinossauros, pedacos de troncos fossilizados....vestigios da Pré-Historia,
como machados, pontas de lancga...e muitos outros objetos que os homens pré-

histdricos usavam, encontrados no castros de Praganca e em grutas da serra.
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Figura 4 — Vista exterior do Museu Municipal do Cadaval

Viram ainda vestigios da ocupacdo Romana no nosso concelho, tais como uma

ara romana e algumas moedas.

Acerca da fundacdo do concelho, foi possivel ver uma copia do Foral do
Cadaval, concedido pelo rei D. Manuel I.

Viram também uma reproducdo do Cadaval antigo e fotografias de Ranchos
Folcloricos, Grupos de Cantares e de Teatro que existiram no século XX.

E para finalizar, fotos da Real Fabrica do Gelo, na Serra do Montejunto, que é
patriménio arquitetonico construido e um monumento muito interessante para se

visitar.

O nosso Museu tem muita coisa interessante para ver, “recomenda-se a todos

que o visitem!”

Depois da visita de estudo e da pesquisa feita na internet e na biblioteca do
Museu acerca do patrimonio arquiteténico, os alunos inclinavam-se para o estudo da

Real Fabrica do Gelo, na Serra do Montejunto.

Considera-se importante salientar que esta visita teve também como objetivo
geral, levar as criancas a «reconhecer e valorizar o seu patrimonio histérico e cultural
e desenvolver o respeito por outros povos e culturas, rejeitando qualquer tipo de
discriminacao» (DEB, 2001, p.110), o que se pensa que ira contribuir para a formacao
de cidaddos solidarios e conscientes da diversidade cultural que os rodeia na
sociedade democratica actual.
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3.2 Sessao

Nesta sessdo concluiram que o patriménio a estudar seria a Real Fabrica do
Gelo na Serra do Montejunto. Na area de lingua portuguesa, por se entender que o
desenvolvimento de competéncias de linguagem sao fundamentais para a aquisicao
da cidadania, depois de a docente ter dado algumas no¢des basicas sobre redacao,
os alunos foram divididos em grupos e redigiram uma carta a autarquia. Apresentados
os trabalhos realizados, foi seleccionado aquele considerado como o melhor.

Posteriormente foi enviado por correio eletrdnico.

Nesta carta, pediram simultaneamente o transporte e a visita guiada a Real

Fabrica do Gelo e ao Centro de Interpretagdo Ambiental da Serra do Montejunto.

4.2 Sessao
Nesta sessao realizdmos a visita ja anteriormente referida.

A visita realizou-se no dia dois de marco de dois mil e onze. A chegada, foram
recebidos pelo guia da Camara Municipal do Cadaval, o Sr. Carlos Pereira que fez
uma visita guiada. Esteve presente a Assistente Comenius Rachel Kennedy que
aceitou o convite. Deu-se inicio a visita do Centro de Interpretacdo Ambiental, onde foi
visualizada a projecdo de um filme sobre a floresta, a flora e a fauna da Serra do

Montejunto.

Seguiu-se a visita a Real fabrica do Gelo, ao sector de producdo e de
armazenamento. Os alunos referiram néo ter conhecimento da importancia deste
complexo fabril, face ao consumo de neve/gelo e os habitos de sociabilidade do século
XVII-XIX. Para além da corte, foi ainda referido o café Martinho da Arcada, como
consumidor do gelo aqui fabricado e Fernando Pessoa como uma das personalidades

que o frequentava.

Ouviu-se ainda, a lenda da Nossa Senhora das Neves. E para concluir, os

alunos realizaram alguns esbocos da vista a Real Fabrica.

A visita de estudo decorreu tal como planificado (anexo 8) e os objetivos

propostos foram atingidos (anexo 9).
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Figura 5 — Alunos no Centro de Interpretacdo Ambiental e na Real Fabrica do Gelo
5.2 Sesséao

A sessao iniciou-se com um diadlogo sobre a visita de estudo em jeito de
balanco. Os alunos tiveram oportunidade de exprimir o que retiveram da visita de
estudo, manifestaram as suas opinides, fundamentando-as, assim como 0S seus
gostos e preferéncias. De seguida, os alunos foram convidados a ler o relatério da

visita de estudo individual, realizado em casa. Apreciagao critica das redaccoes.

Elaboracdo de um relatério de avaliagdo da visita em grande grupo e

publicagédo no blogue da escola.
6.2 Sesséo

A docente iniciou esta sessdo com a apresentacdo de um desafio: “Imaginar e
pintar com témperas, o rosto dos trabalhadores da Real Fabrica do Gelo, tendo em
conta as condicdes atmosféricas do local a data”. Os objectivos do desafio prenderam-

se com o desenvolvimento da imaginagcédo e criatividade; valorizacdo da expressao

espontanea; a procura de solucdes
originais e diversificadas e a
participagdo em momentos de
improvisacdo no processo de criacdo
artistica. Os alunos, ao inicio
sentiram algumas dificuldades, mas
aos poucos soltaram-se e é de

salientar 0s resultados que

consideramos bastante criativos.

Figura 6 — Retratos pintados pelos alunos.
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7.2 Sessado

A sétima sessdo iniciou-se com um momento de avaliagdo intermédia. O
didlogo baseou-se na avaliacdo das tarefas realizadas, nos obstaculos e problemas

gue surgiram, no funcionamento dos grupos de trabalho e nas tarefas a realizar.

Apb6s o momento de reflexdo e retiradas dai algumas ilagbes e atitudes a
melhorar, nomeadamente em relagdo ao respeito e aceitagdo da individualidade de
cada um, concluiram que faria mais sentido apresentar os trabalhadores juntos. A
docente sugeriu que realizassem uma composi¢cao em tela. A sugestéo foi aceite e as
“méos langaram-se a obra”. Recortaram os trabalhadores e com recurso a colagem e

a pintura soprada, elaboraram as seguintes composicoes.

Figura 7 — Telas “Os trabalhadores da Real Fabrica do Gelo”
8.2 Sessao

Na oitava sesséo a docente questionou os alunos acerca de como apresentar e

divulgar o trabalho/projeto. Os alunos exprimiram varias ideias, entre as quais:
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Exposicdo das duas telas e dos esbocos feitos na serra no dia da visita de estudo e
finalizados depois na sala; uma peca de teatro que mostrasse a importancia da real
fabrica por exemplo para a festa a realizar no agrupamento, no final do ano; a redacao

de uma aventura na Serra do Montejunto...

Todas as ideias foram aceites e consideradas pertinentes pelo grupo. A
docente lembrou que no dia vinte e trés de marco, seria a reinauguracdo da Real
Fabrica do Gelo e haveriam muitas actividades na Serra. Um dos alunos sugeriu que

realizdssemos uma pequena exposi¢do nesse dia, na serra.

Assim, os alunos redigiram coletivamente um correio eletrénico com o objetivo
de averiguar junto da Camara Municipal do Cadaval, a possibilidade de se expor os

trabalhos na Serra do Montejunto, no dia em questao.

9.2 Sessdo

Aquando da pesquisa realizada sobre a Real Fabrica do Gelo, surgiu Fernando
Pessoa como um dos frequentadores do café Martinho da Arcada (café consumidor do
gelo proveniente da Serra do Montejunto), o que despertou a curiosidade dos alunos
sobre esta personalidade de relevancia nacional. Esta curiosidade, levou-os a efectuar
uma pesquisa na internet e a elaboragdo de uma pequena bibliografia sobre o referido
Autor. Nesta sessao, a docente propds a leitura da obra “ O meu primeiro Fernando
Pessoa”, de Manuela Judice, que foi aceite de bom grado, ficando a mesma para a
proxima aula de lingua portuguesa onde foram desafiados, a semelhanca do poeta, a

criar um poema Pial (anexo 10).

10.2 Sessao

Esta sesséo destinou-se a elaboragéo dos convites para a exposicao. A técnica
utilizada foi a do stencil. Usando pequenos tabuleiros de esferovite reciclados como
suporte, os alunos desenharam o que pretendiam que figurasse no convite, de modo a
criar uma matriz.

Com a caneta calcaram bem de forma a reforgar as linhas.
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Redigiram os convites e procederam a sua impressao em folhas de papel
cavalinho. Colocaram as tintas que escolheram e rapidamente sobrepuseram a folha
sobre a matriz de esferovite. Pressionaram a folha sobre a matriz e retiraram-na.

Figura 8 — Sequéncia fotografica da elaborag&o dos convites para a exposi¢ao.

Os alunos perceberam e referiram que esta técnica tem a vantagem de permitir
varias impressdes, varias experiéncias de cor, pois puderam alterar as cores,

conseguindo diversos resultados. Os alunos mostraram-se satisfeitos com os
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trabalhos obtidos. Os convites foram posteriormente entregues aos pais e familiares e

enviados a algumas individualidades.

Esta sessdo também foi publicada no blogue da escola:

http://requilasdopainho.blogspot.pt/2011/05/convites-exposicao-real-fabrica-do-

gelo.html

11.2 Sessao

A sessdao iniciou com um novo desafio: “Comer um gelado, saboreé-lo,

sentir o seu cheiro e a sua textura e pintar todas essas sensacfes”.

Os alunos gostaram do desafio. No entanto, questionaram a professora
sobre que tipo de trabalho se pretendia. A docente respondeu que era um
trabalho livre, que tinha como objectivo a expresséo individual. Tal como, o
artista plastico Vassily Kandinsky, poderiam até pintar algo abstrato. Referiu
que a arte abstrata ndo reproduz pessoas ou coisas reais. Acrescentou que a
cor era muito importante para o artista, pois achava que a cor tal como a
masica, exprimia sentimentos. A docente mostrou ainda algumas pinturas do
artista, tais como a “Improvisagao n° 26”, pintada em 1912 e chamou a atencéo

dos alunos para os elementos visuais, tais como a linha, cor, textura e luz.

Finalmente esclarecidos, deram largas a sua criatividade e imaginacao.

Figura 9 — Pinturas abstratas “ Sabor de gelado”
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12.2 Sessao

A exposicdo correu muito bem! Os alunos explicaram aos presentes (pais, familiares,
amigos, convidados: o Sr. Presidente da Junta de Painho, a vereadora do pelouro da
cultura, Sr. Presidente da Camara do Cadaval...), como se desenvolveu o projecto e o
gue aprenderam com ele. Quando o senhor Presidente da Camara referiu Fernando
Pessoa, como um dos intelectuais frequentemente ligado a histéria da Real Fabrica
(por frequentar o café consumidor do gelo), os alunos responderam que conheciam
muito bem a personalidade e recitaram o poema “Pial”, elaborado numa das sessdes
anteriores, tendo o Sr. Presidente, Aristides Sécio, acrescentado uma pia ao poema: “
A Pia Fundamental, Para quem gosta muito do Patrimonio e do Concelho do Cadaval”.

Por dltimo, o Sr. Presidente da Camara ofereceu um livro de histérias do
concelho do Cadaval a cada aluno presente e a monografia da Real Fabrica da Neve
do Montejunto, para a biblioteca da escola.

Foi um final de tarde cultural e muito divertido! De salientar que existiu a
preocupacdo de promover a aquisicAo de competéncias instrumentais para a
participacdo civica (como por exemplo, saber estar, expor e justificar opinides
pessoais, pedir esclarecimentos, informar, aguardar a vez de falar, ouvir e respeitar a

fala dos outros e intervir oportunamente).

Figura 10 — Professora e alunos junto de alguns trabalhos, na exposicao.

Foi publicada uma pequena noticia sobre a exposi¢ao no jornal local “ Mais
Oeste”, no dia 3 de Junho de 2011 (anexo 12).
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13.2 Sessao

Nesta sessdo, a professora comecgou por apresentar em PowerPoint uma
retrospetiva dos meios de transporte utilizados no percurso da Serra do Montejunto até
ao Terreiro do Paco em Lisboa. Seguiu-se um dialogo sobre a evolu¢cdo dos meios de
transporte ao longo dos séculos e sobre a importancia dos meios de transporte para a
sociedade. Posto isto, a professora propds aos alunos que desenhassem um carro de
sonho....um carro do futuro. Os principais objectivos eram: «Permitir que os mais
jovens compreendam a importancia de sonhar através do desenho de um "Carro de
Sonho", utilizando a sua imaginagao criativa; Compreender e utilizar diferentes modos
de dar forma baseados na observacdo das criagbes do homem; Reconhecer a
permanente necessidade de desenvolver a criatividade de modo a integrar novos
saberes; Valorizar a expressdo espontanea e procurar solugbes originais,
diversificadas, alternativas para os problemas». Mais tarde, os alunos concorreram ao
0 Passatempo “TOYOTA Dream Car Art”, tendo a Toyota atribuido a uma das alunas o

terceiro lugar, com um diploma e um Ipod.

Figura 11 — Desenho vencedor e prémio atribuido.

Neste desenho, é notdria a transparéncia no automovel (representacéo do que
esta dentro do objeto). A humanizacdo do sol e o simbolismo, sdo elementos
relacionados com o ideografismo e que caracterizam a etapa do realismo intelectual,
segundo Luquet (1979). Esta etapa decorre entre 0os 6 e 0s 8 anos, aproximadamente
e, na classificacao de Lowenfeld & Brittain (1977), corresponde a Fase Esquematica.
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14.2 Sessao

Por j& ter sido sugerido anteriormente, esta sessdo dedicou-se a escrita
criativa. Inspirados na visita de estudo e nas aprendizagens efetuadas, os alunos
redigiram individualmente um texto intitulado “Uma Aventura na Serra o Montejunto”.
Perante esta actividade os alunos mostraram-se motivados, relataram aventuras,
obstaculos e dificuldades enfrentadas, fazendo referéncia aos locais histéricos
estudados, nalguns casos até a lenda da Nossa Senhora das Neves. Sobressairam

também as caracteristicas individuais de cada aluno.

Os textos foram lidos em voz alta, individualmente para o grupo turma e

realizou-se uma apreciacao do trabalho desenvolvido.
15.2 e 16.2 Sessoes

Utilizando ideias de todos, os alunos redigiram em conjunto, com a colaboragéo
e mediacao da professora “Uma Aventura na Serra do Montejunto”. Todos os alunos

colaboraram na passagem da aventura para um ficheiro de Word no computador.

Figura 12 — Aluno a redigir “Uma Aventura na Serra do Montejunto”

Na area da Lingua Portuguesa, destaca-se o0 desenvolvimento de
competéncias de linguagem que podem ser fundamentais para a aquisicdo da
cidadania, pelos contetdos (como por exemplo, estabelecer correspondéncia com
autarquias) e também pelas estratégias (participacdo em debates, oficinas de escrita

criativa) que séo sugeridas.
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17.2 Sessao

Nesta sessdo, os alunos foram divididos em grupos de dois. llustraram as
cenas que mais lhes agradaram. Luquet (1979) refere-se a narragdo grafica como uma
caracteristica do desenho, comum a varias etapas. Refere-se ao modo como a crianga
encontra solugdes para representar um ou mais momentos da acdo ou episédio de
uma historia. Existem narragdes gréaficas de diferentes tipos, neste caso esta patente o
simbdlico (quando é representado um momento da acdo que é considerado o mais

importante, e por isso, simbolo da totalidade da situacdo)

Figura 13 — Alunos ilustram “Uma Aventura na Serra do Montejunto”

Neste desenho, identificam-se caracteristicas da etapa do realismo intelectual,
segundo Luquet (1979), pois € visivel o rebatimento, nomeadamente na mesa e nos
bancos. Corresponde a Fase Esquemaética, na classificacdo de Lowenfeld & Brittain

(1977). Para ver analise mais aprofundada consultar notas de campo (anexo 11).

A sala de aula foi um territério de prazer, um espaco de liberdade, de vivéncia
ladica, capaz de proporcionar a afirmacao do individuo reforgando a sua auto-estima e
a sua coeréncia interna, fundamentalmente pela sua capacidade de realizacdo e
consequente reconhecimento pelos seus pares e restante comunidade educativa. A
Aventura na Serra do Montejunto foi impressa para todos os alunos da Eb1 do Painho
e foi oferecido um exemplar a Biblioteca do Agrupamento de Escolas do Cadaval
(anexo 15).
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18.2 Sessao

Nesta sessao, a docente apresentou um powerpoint com as caracteristicas de
um texto dramatico. A redacdo teve como objetivo, dar a conhecer aos espetadores
“um pouco da histéria da Real Fabrica do Gelo e o patriménio estudado”. Os alunos,
em grupos de quatro, redigiram um pequeno texto. Proporcionou-se uma actividade de
escrita criativa, motivando a participacdo de todos, uma vez que o resultado que conta
€ o do conjunto no seu todo e ndo o de cada membro do grupo. Cada grupo leu
oralmente o trabalho realizado. Por terem chegado & conclusédo que cada trabalho
tinha falas interessantes, posteriormente mediados pela docente, redigiram o texto
dramético coletivo, para encenarem na festa de final de ano. (Anexo 14)

19.2 Sessao

Nesta sessdo, decorreu a dramatizagdo da peca “Um dia na real fabrica do

gelo” na festa final de ano do Agrupamento.

Esta peca, foi presenciada por inumeros familiares e amigos dos alunos, tendo

sido manifestadas diversas opiniées de agrado, deixando o grupo muito feliz!

l

Figura 14 — Alunos dramatizam a pega de teatro “ Um dia na real fabrica do gelo”
20.2 Sessao

Esta sessdo contou com a presenca dos pais e dos alunos, e teve como
objectivo, a avaliacdo do projeto desenvolvido, através do preenchimento de um
guestionario. Ap6és uma breve nota explicativa dos objetivos do mesmo, garantindo a

confidencialidade dos dados, foram convidados a preencher um inquérito.

Os inquéritos aos pais pretenderam avaliar a importancia do projeto
implementado “O patriménio e a Escola”, a sua pertinéncia e contribuicdo para o

desenvolvimento integral dos seus educandos; a importancia destas actividades para
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o desenvolvimento da criatividade e da imaginacdo e a importancia de se manterem

ao longo do percurso escolar.

O questionario aos alunos pretendeu avaliar a importancia do projeto
implementado, aprendizagens e motivacoes, e as preferéncias dos alunos em relacéo
as visitas de estudo realizadas, aos materiais utilizados e as actividades de Expresséao

plastica.

A docente agradeceu a participacdo e a disponibilidade dos encarregados de

educacdo.
5.2. — Resultado da analise de conteddo das entrevistas

Procedeu-se a andlise dos dados obtidos através das entrevistas realizadas a
Vereadora da Educacdo e da Cultura da Camara Municipal do Cadaval (E;); ao
Director da CAP (E,) e a coordenadora do primeiro ciclo (E3) do Agrupamento de

Escolas do Cadaval.

O conteudo destas entrevistas foi analisado segundo categorias previamente
definidas e que se prendem directamente com o tema desta acc¢ao investigacdo, assim
como com os fundamentos tedricos apresentados no Capitulo | deste trabalho de

investigacado. (Anexo 4)

Nesta analise, as categorias serdao analisadas de forma descritiva,
intercalando-as com a voz dos intervenientes, de forma a justificar e enriquecer aquilo

que vai sendo escrito.

Categoria 1 — “O papel das artes na formacgao das criancas e na sua relacao com

outras areas do saber”

Quadro 9 — Categorizacao das respostas das entrevistas: O papel das artes na

formacao das criancas e na sua rela¢cdo com outras areas do saber

Unidade
de

Categoria Unidade de analise/ registo contexto
“...torna as criangas mais sensiveis ao belo e E,

consequentemente com uma viséo diferente
do mundo que as rodeia” (UR0001)

“E na mais tenra idade que um conjunto de
competéncias deve ser desenvolvidas. E.
Ligadas a arte devem ser desenvolvidas: o
gosto pela arte, a sensibilidade estética, a
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criatividade, a motricidade fina” (UR0009)

“...0s saberes sdao complementares. A arte
O papel das artes | pode ser trabalhada e orientada de forma a
na formacgdo das | desenvolver até competéncias de outras
criancas e nasua | areas, como a das ciéncias e outros

relacdo com saberes.” (UR0010) E
outras areas do ]
saber “E possivel através das actividades artisticas
desenvolver conceitos ligados a matematica,
ao meio ambiente.” (UR0011)
“...foram implementadas actividades
inovadoras, que desenvolveram Es

competéncias em todas as  é&reas
curriculares” (UR0023)

Os entrevistados mostraram-se conscientes da importancia do papel das artes
na formacao das criangas e na sua relagdo com outras areas do saber.

Segundo E; “... torna as criangas mais sensiveis ao belo....” (UR0001, E;). Em
1829, Garrett (citado em Sousa, 2003, p.75) afirmava que o objectivo da formacéo
estética é “despertar nos sentidos do nosso pupilo o inato sentimento do belo, que € o
seu objecto e principio”.

“...torna as criancas mais sensiveis ao belo e consequentemente com uma
visdo diferente do mundo que as rodeia” (UR0O0O1, E,), portanto uma visdo fresca,
desviada do pensamento l6gico. Bono (2005) chamou-lhe “pensamento lateral”, mais
intuitivo e menos ldgico, caracterizando-o como um “outro tipo de pensamento”, uma
outra forma de pensar e de agir, ndo linear, procura a solugcéo do problema, como se o
procurassemos por uma estrada paralela, através de outra visao.

O entrevistado E, considera que “E na mais tenra idade que um conjunto de
competéncias deve ser desenvolvidas. Ligadas a arte devem ser desenvolvidas: o
gosto pela arte, a sensibilidade estética, a criatividade, a motricidade fina...” (UR0009,
E,). Neste contexto, através da Educacdo pela arte, pretende-se sensibilizar e
consciencializar para uma pedagogia da expressividade e da criatividade, o que vai ao
encontro da “educacgao estética” de Wojnar. (1963, citada em Sousa, 2003, p.80).
Como afirma Santos (1999, p.24) “ A Educacgédo pela arte requerera uma perspectiva
psicopedagogica fundamental, sobremaneira atenta a sensibilidade, a expressividade,
a criatividade, para uma harmoniosa sociabilidade, numa permanente e reflexiva

investigacdo e aplicacdo, que decorre das expressoes artisticas”.

“...0s saberes sdo complementares. A arte pode ser trabalhada e orientada de
forma a desenvolver até competéncias de outras areas, como a das ciéncias e outros

saberes.” (UR0010, Ey); “E possivel através das actividades artisticas desenvolver
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conceitos ligados a matematica, ao meio ambiente.” (UR0011, E,). A Educacédo pela
Arte surge, assim, como alternativa educativa, ou seja, como um modelo metodolégico
educacional, com o propdsito de utilizar a arte como meio de promover a Educacéo.
(Sousa, 2003).

‘Foram implementadas actividades inovadoras, que desenvolveram
competéncias em todas as areas curriculares” (UR0023, E3) deduzimos portanto, que
uma conjugada expressao artistica, iniciando experiéncias e vivéncias criativas e
estéticas, sera garante de uma educacao englobante. Também Kowalski (2000, p.121-
122) refere a importancia da integracdo das areas, afirmando que o professor tera de
contribuir para que «o conhecimento ndo se apresente organizado em compartimentos
estanques, sem ligagBes, mas sim como uma rede de dados diversos e interligados”, e
que, nas expressdes artisticas “surgem necessariamente saberes que séao
simultaneamente conteddos programaticos de outras éareas, o que facilita o
desenvolvimento do aluno e o trabalho do professor”. Esta autora salienta ainda que a
integracdo implica a relacdo entre os saberes e que, por isso, € necessario por em

pratica atividades que exijam uma continua busca de conhecimentos diversos.

Categoria 2 — “Importancia do projecto para o desenvolvimento integral

dos alunos”

Quadro 10 — Categorizacao das respostas das entrevistas: Importancia do projecto

para o desenvolvimento integral dos alunos

Unidade

de
Categoria Unidade de analise/ registo contexto

“aprender de forma ludica, participativa, perceptiva é
extremamente importante para a formacdo enquanto
pessoa e consequentemente a sensibilidade de viver E.
em sociedade.” (UR0002)

Importancia do [ “A arte funciona como manifestacdo do eu. E uma
projecto para o | €xpressdo individual e algo de muito pessoal.”

_ (UR0O012)
desenvolvimento

“Sado momentos em que a crianga pode expressar a

integral dos vis&o que tem do mundo.” (UR0013)

E>
alunos ) _ ] ) .
“Para além da aprendizagem é também nesta faixa
etaria que se verifica a formacdo da personalidade,
estas actividades de expressao do seu mundo préprio
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poderé&o ajuda-lo nesse caminho.” (UR0014)

‘“Nao tenho duvidas que contribui para o seu
crescimento e desenvolvimento pessoal “ (UR0015)

“A Educacéao pela Arte promove o desenvolvimento e a
integracdo das criancas na escola e permite pelas
vivéncias ludicas o bem-estar e o prazer.” (UR0024)

“...contribui para a educagdo integral do aluno”

(UR0025)

“...actividades mais ludicas que proporcionam bem- Es
estar, a crianca mais feliz estd mais predisposta”
(UR0026)

‘A importancia do projecto foi reconhecida pela
sociedade e comunidade educativa (professores,
alunos, pais e familiares) que se mostrou muito
agradada.” (UR0027)

E: ao afirmar que “aprender de forma ludica, participativa, perceptiva é
extremamente importante para a formagdo enquanto pessoa e consequentemente a
sensibilidade de viver em sociedade.” Assim como E; quando diz que “A Educacéao
pela Arte promove o desenvolvimento e a integracdo das criancas na escola e permite
pelas vivéncias ludicas o bem-estar e o prazer.” (UR0024, E;) vém confirmar as
investigacdes cientificas de Axline, 1950; Fleming, 1974; Snyder, 1989, (citadas em
Sousa, 2003a, p.149) que ao analisar comparativamente diferentes técnicas de
educacao referiram “encontrou-se na actividade lidica da crianca o mais forte meio de
processar a educagdao (no sentido do desenvolvimento da personalidade)’”. A
componente ludica desencadeia o0 processo criativo. Associar o trabalho com as artes
plasticas com as actividades ladicas traz novos significados a intervencdo pedagogica,
pois, arte e jogo estdo centrados na mesma busca do novo, do simbolizar, do imaginar

e do criar.

E, refere “A arte funciona como manifestacdo do eu. E uma expresséo
individual e algo de muito pessoal.” (UR0012, E,;)“S&80 momentos em que a crianca
pode expressar a visdo que tem do mundo.” (UR0013, E,). (Lowenfeld & Brittain, 1977,

“

p.19) também consideram que a arte constitui “...primordialmente, um meio de
expressao”, facto que nos leva a acreditar no quao importante se torna esta na vida
das criangas, pois 0s seus pensamentos, anseios e angustias, sdo minimizados pela
exteriorizacdo que fazem através de manifestagbes artisticas. Este € um meio

privilegiado para que os alunos “...expressem 0s seus sentimentos, as suas emogoes
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e a sua propria sensibilidade estética”, sendo fundamental, a estimulagao desta para
que cada um “...se identifique com suas proprias experiéncias”.

“Para além da aprendizagem é também nesta faixa etéria que se verifica a
formacdo da personalidade, estas actividades de expressdo do seu mundo préprio
poderdo ajuda-lo nesse caminho.” (UR0014, E,). Santos (1989, p.44) refere que” as
actividades ludicas, através da expresséao livre ou espontanea da crianga ...permitem
um equilibrado desenvolvimento da personalidade da crianga”. Para Piaget (1961,
citado em Sousa, 2003a), a expressdo refere-se concretamente a uma forca
psicoldgica interna, inconsciente, que produz a energia necessaria ao funcionamento
da cognicéo:

“Expressao sera a exteriorizagdo da personalidade. Efectua-se através do
jogo simbodlico, realizando desejos, a compensacao, a livre satisfacdo das
necessidades subjectivas. Numa palavra, a expressdo tdo completa como
possivel do “Eu”, distinto da realidade material e social” (p.184)

“A realizacdo de actividades diversificadas e o desenvolvimento de diferentes
competéncias influencia o0 modo como se aprende, o que se reflecte no pensamento e
na forma de estar das criangas” (UR0022, E;), logo no seu crescimento

desenvolvimento.

“Nao tenho duvidas que contribui para o seu crescimento e desenvolvimento
pessoal “ (UR0015, E,), ou seja as artes s&o um caminho para se conseguir realizar

uma educacéo integral a todos os niveis: afectivo, cognitivo, social e motor.

“A importancia do projecto foi reconhecida pela sociedade e comunidade
educativa (professores, alunos, pais e familiares) que se mostrou muito agradada”.
(UR0027, Ej).

Categoria 3 — “Desenvolvimento da criatividade”

Quadro 11 — Categorizacéo das respostas das entrevistas: Desenvolvimento da criatividade

Categoria Unidade de analise/ registo U. C.

“...s80 importantes as que estimulam a
criatividade. A criatividade é necessaria.”

Desenvolvimento (UROO16)

S E,
da criatividade «
...alunos expressarem-se de uma forma
criativa sobre o patriménio local.” (UR0017)
“...estas actividades desenvolveram a Es

criatividade e esta deve ser desenvolvida e
estimulada desde cedo.” UR0028)
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Os entrevistados E, E; partilham da opini&o de que a criatividade é essencial,
reconhecendo que as actividades propostas “...desenvolveram a criatividade e esta
deve ser desenvolvida e estimulada desde cedo.” (UR0028, E;) e que o projeto

“

permitiu aos “...alunos expressarem-se de uma forma criativa sobre o patrimonio
local.” (UR0017, E;). As actividades potenciaram o desenvolvimento da criatividade,
competéncia chave para o exercicio da cidadania, através do uso real da imaginacéo
dos alunos e da sua abertura para as questbes pertinentes e reais (como as do
patrimonio local). Se criatividade é a tendéncia que os individuos tém para se exprimir
e estimular todas as capacidades do organismo, na medida em que, esta estimulacdo
reforca uma integragdo mais intima com o eu, com a vida e com o mundo (Rogers,
2005, p. 55). Atrevemo-nos a afirmar que contribuimos para a estimulacdo da
criatividade e do pensamento divergente, intuitivo, sendo que as propostas que se
colocaram aos alunos constituiram desafios, para os quais eles criaram solucdes
individuais e Unicas.

A criatividade é necessaria.” (UR0016, E,). Mais, segundo Sousa (2003, p. 64),
“ A expressao e a criatividade séo, na realidade, dois dos mais importantes factores da
estruturacao e desenvolvimento da personalidade”. E no nosso entender, a finalidade

maxima da escola deve ser a de promover valores, criatividade e cultura.

Categoria 4 — “motivacao”

Segundo E; as actividades inovadoras implementadas “contribuiram para a
formagao e motivagao dos alunos” (UR0029, Ez) “proporcionam bem-estar, a crianga
mais feliz esta mais predisposta para realizar tarefas que exijam mais concentracao.
Depois ddo também a possibilidade as criancas de se libertarem de certas frustragfes
das suas vidas, quebram a monotonia. Podem também funcionar como motivacdo
para tarefas mais arduas (UR0026, E3). Na nossa opinido, é extremamente importante
desenvolver a motivacdo, a predisposicdo nos alunos, ajudando-os a adquirir
conceitos e juizos préprios e individuais, pois sO assim se tornardo individuos
totalmente capazes de exercer o seu potencial criativo. O sucesso em qualquer
aspecto da educacao esta vinculado a motivacéo do aluno.

A motivacdo intrinseca incentiva a criatividade, enquanto a motivacdo

extrinseca geralmente enfraquece-a. (Amabile, 1983).
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E; afirma que as actividades de expressdo plastica quebram a rotina,
permitindo as criancas de se libertarem de certas frustragfes das suas vidas. Também
(Sousa, 2003?) refere:

A Educacao pela Arte... contribuem de modo muito especial, ndo s6 para o
desenvolvimento afectivo-emocional, como permitem colocar em accdo toda
uma série de mecanismos psicoldgicos de defesa (catarze, compensacao,
deslocacao,etc.) que robustecem a crianca na sua luta contra frustracdes e
conflitos da vida. (p.83)

Categoria 5 — “Conhecimento da Historia e Patriménio local”

Todos os entrevistados consideraram que o projeto trouxe conhecimento da
historia e patrimonio local “...conseguiram demonstrar através dos seus trabalhos o
conhecimento que possuem sobre a histéria daquele Monumento Nacional.” (UR0003,
Ei) “Permitiu efectivamente conhecer o patriménio local e a sua historia; conhecer
algumas actividades desenvolvidas na Real Fabrica do Gelo e a sua importancia na
regido.” (UR0018, E,) “Ficaram a conhecer parte do Patrimonio local, a sua histéria e
importancia”.(UR0030, Es)

O processo de conhecimento gerado na escola € de grande importancia para
promover atitudes que levem em conta uma melhor relacdo dos cidaddos com o
patrimonio que faz parte de sua vida. E importante implementarmos actividades que
promovam o conhecimento do patriménio, que envolvam toda a sua comunidade, de
modo a ficarem sensibilizados quanto ao seu valor, e necessidade de ser protegido e

conservado.

Categoria 6 — “Estimulacdo do conhecimento do patriménio local como
processo de afirmacgao da cidadania”

Quadro 12 — Categorizagdo das respostas das entrevistas: Estimulacdo do conhecimento do
patrimonio local como processo de afirmacado da cidadania

Unidade
de
Categoria Unidade de analise/ registo contexto

...estimularam o conhecimento do
patriménio local e cultural e desenvolveram
nos alunos a sensibilidade estética, a
expressividade individual, a criatividade, a E1
cidadania essencial para uma harmoniosa
sociabilidade.” (UR0004)

Estimulacéo do
conhecimento do
patrimonio local
como processo de
afirmacédo da
cidadania
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A participacdo na exposicdo que teve lugar
na Camara Municipal,.., permitiu aos alunos
uma postura civica diferente, que sendo

participativa, mostrou conhecimento e E>
comportamento adequados a ocasido.
(UR0019)

Participaram em exposi¢clOes, para as quais
convidaram varias personagens e
entidades, envolvendo toda a comunidade, E,
0 que de algum modo refor¢ou a cidadania.
(UR0031)

Segundo E; “ ...estimularam o conhecimento do patriménio local e cultural
e desenvolveram na cidadania essencial para uma harmoniosa sociabilidade.”
(UR0O0O04, E,), para E, permitiu aos alunos uma postura civica diferente, que sendo
participativa, mostrou conhecimento e comportamento adequados a ocasiao.
(UR0019, E,) E ainda “ Participaram em exposi¢des, para as quais convidaram varias
personagens e entidades, envolvendo toda a comunidade, o que de algum modo
refor¢cou a cidadania. (UR0031, E;3). O desenvolvimento de competéncias de cidadania
ndo passa apenas pela transmissdo de mensagens nas aulas em que o professor
apenas informa. Concordamos com (Menezes, Xavier e Cibele, 1997, p.12) quando
afirmam que “Estas competéncias adquirem-se em praticas efectivas de cidadania,
dentro ou fora da sala de aula, desencadeadas por propostas que podem surgir de
formas diversificadas e a partir das mais variadas situagfes de vida escolares ou néo

escolares”.

Categoria 7: “Reforg¢o da identidade cultural do concelho”

Quadrol3 — Categorizacao das respostas das entrevistas: Refor¢o da identidade cultural do
Concelho

Categoria Unidade de analise/ registo Unidadde

“Sem davida nenhuma, s6 assim se pode
construir uma identidade cultural, conhecendo E
e valorizando aquilo que é préprio de um !
Reforco da territério”. (URO0O5)

identidade cultural

do concelho/ “a cultura é importantissima para o
desenvolvimento territorial, tendo em conta
que deste fazem parte as pessoas e como
parte integrante, deverdo compreender o que

E:
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as rodeia, conhecendo-o e valorizando-o na
sua plenitude e como esta também em
constante mutacdo dever4d acompanhar e
participar na mudanga, mas tendo sempre em
conta as raizes da esséncia do territorio.”
(UROOO06)

“...reforcando o seu sentimento de pertenca
ao concelho” .(UR0020) E,

E, considera que o conhecimento do patrimonio refor¢ca a identidade cultural
do concelho e afirma “Sem davida nenhuma, s6 assim se pode construir uma
identidade cultural, conhecendo e valorizando aquilo que é préprio de um territério.
(UR0OO0O5, E1).

Também (Horta, 1999, p. 172) refere que o conhecimento critico e a
apropriagdo consciente pelas comunidades do seu patriménio sao fatores
indispensaveis no processo de preservagao sustentavel desses bens, assim como no
fortalecimento dos sentimentos de identidade e cidadania.

“A cultura é importantissima para o desenvolvimento territorial, tendo em
conta que deste fazem parte as pessoas e como parte integrante, deverdo
compreender o que as rodeia, conhecendo-o e valorizando-o na sua plenitude e como
estad também em constante mutacdo deverd acompanhar e participar na mudanca,

mas tendo sempre em conta as raizes da esséncia do territério”. (UR0006, E,).

Para conhecer o patriménio é necessario interpreta-lo, saber o porqué da sua
existéncia, perceber por que é importante para a comunidade e que temos o dever de
0 preservar. Essa interpretacdo possibilita compreender o meio, a forma como um
territério evolui, o impacto que a ac¢do do homem tem sobre o que o rodeia e 0 modo
como factores de ordem econdmica e social influenciam a transformacéo do ambiente
local. As actividades desencadeadas depois da visita de estudo guiada, realizada ao
local, proporcionaram aos educandos um contacto proximo com o patrimonio e a sua

interpretacao, “reforcando o seu sentimento de pertenca ao concelho”. (UR0020, E,) .

Categoria 8 — “Importancia destas actividades se manterem ao longo do
percurso escolar”
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Quadrol4 — Categorizacéo das respostas das entrevistas: Importancia destas actividades se
manterem ao longo do percurso escolar

Categoria Unidade de analise/ registo u.C.

“J& neste momento fiz uma proposta que foi
aceite, o patrimonio deve ser tratado desde
Importancia destas | o Pré- Escolar até ao Secundario. Foi
actividades se : .
proposto para o Projecto Educativo da
manterem ao E,
longo do percurso | escola e foi aceite, sendo transversal as
escolar , o . . .
diferentes disciplinas, pois s0 assim faz

sentido.” (UR00Q7)

“Sim, pois mostra interesse e motivagao, por
parte dos alunos em continuar a participar,

sob a forma de um novo projecto” (UR0032)
Es
“Uma das vantagens das escolas agrupadas
€ precisamente a continuidade de
projectos.” (UR0034)

Os entrevistados E; e E; consideram a importancia destas actividades se

manterem ao longo do percurso escolar .
Categoria 9 — “O Patriménio como recurso educativo”

Na sequéncia do desafio que Ihe foi langado, também no projecto das
Actividades de Enriquecimento Curricular, vai haver um modulo que € “ Artes “, cujo
objectivo é através da Arte conhecer o Patrimoénio concelhio, nas diferentes areas
Patriménio Construido, Imaterial e Ambiental e ao mesmo tempo promover no aluno

sempre uma atitude empreendedora.(UR0008, E;)

Utilizar os recursos patrimoniais disponiveis no terreno como uma aula imensa,
aberta ao mundo é essencial pois permite ndo s6 o ensino das disciplinas cientificas
gue apelam mais ao pensamento convergente, mas também de outras matérias
aparentemente menos tangiveis nesta perspectiva: os valores caracteristicos da
identidade, da lingua, da histéria e da cultura portuguesas, assim como promover o
respeito e a valorizagcdo dos diferentes saberes e culturas (como esta previsto na Lei

de Bases do Sistema Educativo).
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Interligando o Patriménio e a expressao plastica, integramos a arte e a cultura
no dia-a-dia dos alunos e da comunidade educativa, contribuindo para o
desenvolvimento da cidadania e da qualidade de vida.

Categoria 10 — “Formacdo na area das Expressfes”

“

Segundo os entrevistados E, . Ez “...ndo ha muita oferta para o 1.° Ciclo. Na
medida, em que temos uma taxa de sucesso relativamente elevada no ambito das
outras disciplinas, seria importante desenvolvermos um pouco mais a area das
expressdes. Talvez por isso, quando sugeriste a participacdo no Programa de
Educacdo Estética e Artistica desenvolvido pela dgidc, com formacdo para os
docentes, o mesmo tenha sido bem aceite por todos. E dai tenha resultado o pedido
de apresentagao do projecto a dgidc por parte da CAP. ” (UR0033, E;), “Nesta area,
no 2.° e 3.° Ciclo ha alguma oferta, no 1.° Ciclo ha menos. E de facto uma lacuna. “

(UR0021).

Cremos, por isso, que as agdes desenvolvidas no ambito do Programa de
Educacao Estética e Artistica tém sentido, em virtude de colmatarem necessidades de

formacéo e atualizacdo dos professores.

5. 3. — Resultado da anélise de contetdo dos inquéritos por questionario

aos alunos do 4.° ano;

Este inquérito por questionario foi aplicado aos treze alunos de 4.° ano da
turma 38.

Este inquérito € composto por onze questdes.

Questao n.°1: Gostaste do projecto “A Escola e o Patriménio”?

Todos os alunos referiram que gostaram muito do projecto “A Escola e o

Patriménio”.

Questao n.°2: Consideras o projecto “A Escola e o Patrimoénio”: Muito interessante,

Interessante ou Pouco interessante.

Todos os alunos consideraram o projecto muito interessante.
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Questao n.° 3: Das visitas de estudo realizadas neste ano lectivo, qual € gue gostaste

mais?
Museu de
Ceramica Museu José
o Malhoa
Real fabrica 0%
do gelo
31% Teatro
Politeama
61%

Figura 15 — Resposta a questdo niumero 3 do inquérito aos alunos.

O resultado que confere 61% ao Teatro Politeama, tendo os alunos assitido a
peca “O Sitio do Pica Pau Amarelo” de La Féria vem confirmar a convicgdo da docente
da importancia de se levar as criangas a assistir pelo menos uma vez por ano, a uma
grande producao, de forma a desenvolver o gosto pelo teatro. Ao contrario do que se
possa pensar as criangas sao o publico mais exigente, porque sao muito honestos, e
se ndo gostarem, ndo conseguem estar atentos. E necessario ser um bom

espectaculo para manté-los interessados e atentos no decorrer da histéria.

Os professores educadores devem procurar ouvir as criancas e tentar atender
as necessidades deste publico.

Como afirma um dos mais respeitados directores teatrais da atualidade, Peter
Brook:

“As criangas sao muito melhores e mais objetivas do que a maioria... elas nao
tém preconceitos, nem teorias, nem idéias fixas. Chegam querendo se envolver por
inteiro no que estdo vendo, mas se perderem o interesse ndo precisam disfarcar a

falta de atencdo.”

Alguns profissionais subestimam a capacidades das criangas, considerando-as
incapazes de compreender determinadas cenas, no entanto, elas sdo seres completos
e sdo capazes de estabelecer didlogos, criticas ou questBes sobre o espectéculo
teatral. Mais, devem analisar o espectaculo a que assistiram, recorrendo a vocabulario
adequado e especifico e articulando conhecimento de aspectos contextuais (relativos
ao texto, a montagem...), tendo esta actividade como objectivo: desenvolver e

estruturar o pensamento do aluno.

Questdo n.° 4: Na tua casa alguém j& conhecia a Real Fabrica do Gelo e a sua
historia?

93



Ndo
Sei

Cinco alunos referiram que em casa conheciam Lo
(]

a Real Fabrica do gelo e a sua historia;

Um que conheciam a fabrica, mas néo a sua
historia;

Dois néo sabiam responder a questao,

e cinco que ndo conheciam a Real fabrica, nem
sabiam a sua historia.

Figura 16 — Resposta a questdo nimero 4 do inquérito aos alunos.

No universo questionado, grande parte da populagéo n&o era conhecedora da
Real Fabrica do Gelo e da sua historia 0 que de alguma forma vem reforcar a
pertinéncia do projecto.

Questdo n.° 5: Ficaste a conhecer a histéria da Real Fabrica do Gelo (o percurso do

gelo, a producdo, 0 armazenamento e a comercializacdo)?

Todos os alunos responderam que sim, ficaram a conhecer a histéria da Real
Fabrica do Gelo (o percurso do gelo, a producdo, o armazenamento e a

comercializago).

Questdo n.° 6: Participaste na Exposicdo “ Os trabalhadores da Real Fabrica do

Gelo’?

nao
particip
aram
23%

Particip
aram
77%

Figura 17 — Resposta a questdo ndmero 6 do inquérito aos alunos.

Considera-se que houve um envolvimento significativo da comunidade
educativa (Pais, Familiares, Auxiliares, Professoras, Junta de Freguesia do Painho e
Céamara Municipal do Cadaval) na exposicdo 0 que potenciou a relagdo entre a
comunidade e a Escola. Nesta incentivou-se o gosto pela partilha de conhecimentos e

saberes.
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Questdo n.° 7: Se respondeste sim, a tua participacdo foi realizada com muito

entusiasmo, entusiasmo ou pouco entusiasmo?

Todos os alunos que participaram juntamente com os Encarregados de Educacao
fizeram-no com muito entusiasmo.

Questdo n.° 8: Dos materiais que utilizadmos guais os teus preferidos? Assinala trés por

ordem de preferéncia.

Materiais mais escolhidos

Varios tipos de

papel
2%

Canetas de feltro

Lapisde cor
5%

Lapisde Cera

8%

Barro
23%

Figura 18 — Resposta a questdo nimero 8 do inquérito aos alunos.

Na generalidade os materiais mais escolhidos foram os guaches, as aguarelas
e o barro, seguindo-se lapis de cera e as canetas de feltro, os lapis de cor e 0s varios
tipos de papel. De acordo com Lowenfeld (1980), “toda a mecanica da arte é
secundaria, pois uma vez despertada a curiosidade e a vontade de se expressar, a
propria crianga a longo prazo, pedira mais informagdo e desejara conhecer mais
acerca do uso dos materiais” (p.102). Este autor, referido anteriormente na revisdo
bibliogréfica, estabelece um paralelismo entre as varias etapas do desenvolvimento da

crianca e os materiais que ela escolhe para explorar. Os materiais mais escolhidos por
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estes alunos, considerados pelo mesmo na Etapa Esquemética (7 a 9 anos) vao ao

encontro das suas sugestdes.

Segundo os alunos, escolheram-nos porque sdo usados com menos frequéncia
e dao mais prazer.

As técnicas e 0s materiais serviram sempre as necessidades expressivas dos
alunos, sendo areas de completa liberdade, de exploracéo criativo-expressiva e ndo
de aprendizagem de execucgao técnica. Pois como refere Dalila D’Alte Rodrigues a

técnica é subsidiaria da expressao.

Materiais preferidos em Virios Materlalgopl[g:pdos em
lapisde L lugar tipos de Vérios
cera Lapis d/ papel tipos de canetas
8% cor 0% papel de feltro Guach
9 Caneta 9 uaches
8% . 0% 8% 159%
de feltrg| Lapis de\
Barro 0% cor o
15% Guaches 8% Lapis de
4% cera
8%
Agliasl;alas Barro
° 15%

Materiais preferidos em
3° lugar
Canetas

de feltro
15% 15%

Guaches

Varios

) Aguarela
tipos de

S

Lapis de papel 15%

cor 83
0%
Lapis de

Cera
8%

Figura 19 — Resposta a questdo nimero 8 do inquérito aos alunos por ordem de preferéncia.
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Questao n.° 9: Das actividades de expressdao qual é que gostaste mais? Assinala

quatro por ordem de preferéncia.

Actividades de Expresséo mais apreciadas

Presépios de Natal Epramistica (Festa
(Barro) de Natal)

2%
Escultura de Natal

0%
Pintar "O Inverno"
de Vivaldi

6%

Redacgdo e
llustragdo ilustraccdo
"Percurso da Péra colectiva-"Uma
Rocha na Frutus" aventura na Serra

2% do Montejunto
Desenho

ven

Pintura de ovos
6%

Retrato dos
trabalhadores
15%

Passatempo "Carro Telas "Os
de Sonho" Convites (Stencil) trabalhadores”
15% 8% 6%

Figura 20 — Resposta a questdo numero 9 do inquérito aos alunos por ordem de preferéncia.

As actividades de expressdo mais apreciadas em primeiro lugar foram o
desenho ditado “A vendedeira de laranjas”, em segundo lugar a realizagao do retrato
dos trabalhadores da Real Fabrica do Gelo, em terceiro lugar o desenho ditado “A
vendedeira de laranjas” e em quarto a redaccao e ilustragao coletiva de “Uma aventura

na Serra do Montejunto”.

Questao n.° 10: Consideras que adquiriste novos conhecimentos?

Todos os alunos responderam que adquiriram conhecimentos novos.

Questao n.° 11: Gostarias de repetir estas actividades ao longo do teu percurso

escolar?

Todos os alunos referiram que gostavam de repetir estas actividades ao longo

do percurso escolar.
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Quadro 15 — Andlise de contetdo do Inquérito aos alunos do 4.° ano

Unidade
Categoria Unidade de analise/ registo de
contexto
- . o IA1
“ ...gostei muito e queria repetir...divertimo-nos e ao mesmo
Importancia destas tempo aumentamos os nossos conhecimentos.
actividades se
manterem ao longo “...Foi interessante e enriqueceu a aprendizagem escolar.” IA3
do percurso
escolar A9
“...conheci coisas novas”
IA13
“Repetiria estas actividades porque foram muito divertidas e
aprendemos imensas coisas novas.”
« o IA1
Conhecimento da conhecermos melhor o passado da nossa regiao...
historia e
patrimonio local ) , ; IAS
...muito boas para conhecermos o passado.
IA1
“A brincar aprendemos coisas importantes”
o 3 S IA2
Apreciagdo e As actividades s&o muito divertidas.
fruicdo das —
R “...desanuviamos um pouco.”
actividades P IA3
“As actividades que nos fazemos séo sempre divertidas e até
ganhamos prémios ou diplomas com os nossos trabalhos...” IA4
“...Achei as actividades lindas e muito interessantes...” IA5
p ; ~ f i IAG
adorei a expressao plastica
IA10
“quando fago trabalhos de expresséao plastica sinto-me bem,
nunca me senti tdo livre.”
IA12
“...senti-me muito bem na expresséao plastica”
“« f ita criatividade e d | . D IA2
Desenvolvimento ...fizemos com muita criatividade e demos largas a imaginagéo...
da criatividade e A4
imaginacao “...todos, demos ideias”
A o ) IA11
...tivemos de por a nossa imaginacéo a trabalhar.
IAG
Aumento da “...senti-me inspirada e fiz trabalhos fixes.”
. IA9
;ﬁ?;f;?g; “...gostei de ganhar um prémio de ilustragdo no concurso do PNL
“Uma Aventura Literaria 2011”7
IA12

“Uma das coisas que mais gostei foi de ganhar o 3° prémio de

desenho no passatempo carro toyota”

98




Foi notério o prazer e a liberdade de expressdo que os alunos sentiram na
realizacdo das tarefas. Segundo a 1A, “quando fago trabalhos de expresséao plastica
sinto-me bem, nunca me senti tdo livre.” Para Schopenhauer (citado por Santos, 2001,
p.51), todas as artes séo libertadoras. O prazer que elas proporcionam corresponde ao
cessar da dor, da necessidade, que se alcanca quando o conhecimento se desvincula
da vontade para se colocar na contemplacdo desinteressada. Tal como afirma Sousa
(2003, p.121), o conceito de “liberdade”, “liberdade criadora” em educagdo s6 €
possivel existe um clima de aceitacdo, de tolerdncia, de abertura as iniciativas e
opcdes da crianca, sendo um tal clima prioritario a todas as metodologias e técnicas

educativas.

5.4. — Resultado da analise de contetdo dos inquéritos por questionario aos

Encarregados de Educacgéo do 4.° ano

O inquérito por questionario aos Encarregados de Educacdo € composto por
uma breve nota explicativa dos objectivos do mesmo, garantindo a confidencialidade
dos dados. E ainda por oito questbes, sendo que quatro questdes sdo de resposta
aberta, a (Q7) permite emissdo de opinido e a Q3, a Q6 e a Q8 permitem a justificacdo

da resposta.

Questao n.° 1: O seu educando comentou os trabalhos realizados na escola, no

ambito deste projecto?

_—Nunca
0%

Muitas
vezes
46%

Algumas
vezes
54%

Figura 21 — Resposta a questdo namero 1 do inquérito aos encarregados de educagéo.

A frequéncia dos relatos das aprendizagens e vivéncias escolares, em casa,

permitindo um maior interesse e envolvimento dos pais nas atividades escolares.

Questdo n.° 2: O seu educando ficou sensibilizado para a rigueza e abrangéncia do

patriménio local?

Pouco

0,
Muito 0%

46% Suficiente

54%

Figura 22 — Resposta a questdo nimero 2 do inquérito aos encarregados de educacao.
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Questao n.° 3: Na sua casa alguém ja conhecia a Real Fabrica do Gelo e a sua

historia?

Sim
62%

Figura 23 — Resposta a questdo nimero 3 do inquérito aos encarregados de educagéo

Questao n.° 4: O seu educando ficou a conhecer a histéria da Real Fabrica do Gelo (o

percurso do gelo, a producédo, o armazenamento e a comercializacio)?

Todos os Encarregados de Educacéo referiram que os Educandos ficaram a conhecer
a historia da Real Fabrica do Gelo (o percurso do gelo, a produgéo, o0 armazenamento
e a comercializag&o).

Questao n.° 5: Participou conjuntamente com o seu educando na Exposicdo “Os

trabalhadores da Real Fabrica do Gelo”?

Figura 24 — Resposta a questdo numero 5 do inquérito aos encarregados de educacao.

Questao n.° 6: Como caracteriza a exposicao?

Enriqueced Positiva
ora 31%
31%

Importante
15% Interessant
e
23%

Figura 25 — Resposta a questdo namero 6 do inquérito aos encarregados de educagéo.
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Questao n.° 7: Em que medida considera importante para o desenvolvimento do seu

educando iniciativas deste género?

Quadro 15 — Andlise de conteldo do Inquérito aos Encarregados de Educacédo dos alunos do 4.° ano

patriménio e a histéria do concelho e deu-o a conhecer a
familia.”

Unidade
Categoria Unidade de andlise/ registo de
contexto
“ Desenvolve os métodos de trabalho dos alunos e leva-os a ter IE2
conhecimentos...”
“...desperta mais interesse pela cultura.” IE3
“...importante tudo o que traga conhecimento e cultura.” IE4
" , . IE5
Importancia do O desenvolvimento destas competéncias reflectem-se no
pensamento e no conhecimento. ”
projecto para o _ _ o _
q Wi “Os alunos ficam muito mais interessados e motivados
€SenvolVl- | influénciando 0 modo como se aprende, como se comunica e se
mento integral | interpreta o que véem no quotidiano.”
dos alunos. . _ IE9
“E enriquecedor e faz-lhes bem conhecer coisas novas.”
“Importante ...para enriquecer o conhecimento.” IE10
“...importante porque cresceu como pessoa, aprendeu sobre o IE 11

Questao n.° 8: Para o desenvolvimento da imaginacdo/criatividade das criancas estas

iniciativas devem manter-se ao longo do percurso escolar?

Todos os Encarregados de Educagao responderam que sim.

Quadro 16 — Analise de conteudo do Inquérito aos Encarregados de Educagdo dos alunos do 4.2 ano

“...E importante para as criangas conhecerem as riquezas

Unidade
Categoria Unidade de analise/ registo de
contexto
“ Desenvolve os métodos de trabalho dos alunos e leva-os IE2
Importancia destas a ter conhecimentos...”
actividades se “...importante tudo o que traga conhecimento e cultura.”
manterem ao longo do |IE4
percurso escolar “ O desenvolvimento destas competéncias reflectem-se no IE5
pensamento e no conhecimento. ”
“E uma mais valia no percurso escolar.” IE9
Conhecimento da . oA . , IE1
histéria e patriménio sao importantes para o conhecimento...
local IE2
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do nosso patrimonio...que passam muitas vezes
despercebidas.”
“Tém mais nogdo da histéria do Concelho...desperta mais IE3
interesse pela cultura”
“ E importante sensibilizar a populagdo para o Patriménio IE4
. local.”
Conhecimento da
historia e patriménio | « £ importantes eles adquirirem conhecimento.” IE6
local
"Ajuda-os a terem mais interesse nas coisas do NnoOsso
PR IE8
pais...
“...faz-lhes bem conhecer coisas novas.” IE9
“Adorei a expressao plastica” IAG
. i o ” IE2
...trabalhos...bastante criativos e muito diversos.
“...desenvolveram saberes que articulam imaginagéo, IES5
Desenvolvimento da criatividade, razdo e emocao.
C_”at'v_'dad? € “...permitram o desenvolvimento da imaginacido e da IES
Imaginacao criatividade. Achei as pinturas Unicas”.
“...sentem-se a vontade, péem a imaginacdo a funcionar e IE10
fantasiam.”
« N . . . : ” IE3
...descobrir coisas novas motiva muito mais as criangas
Motivagao ‘os alunos ficam muito mais interessados e motivados IE5
influenciando o0 modo como se aprende, como se comunica
e se interpreta o que véem no quotidiano.”

Este questionario permitiu conhecer a percepcao dos Enc. de Ed., em relacédo a
esta intervencdo pedagogica no dominio do conhecimento do patriménio local, da
criatividade e imaginagcdo e a sua relevancia para o desenvolvimento dos seus
educandos.

Os inquiridos consideraram que 0 projecto contribui para o desenvolvimento
integral do aluno.

Os resultados dos inquéritos revelam que através de metodologias centradas
no aluno em aula, através de experiéncias estético-sensoriais, actividades ludicas e
expressivas, podemos proporcionar oportunidades que podem contribuir para a
libertacdo da imaginacéo, da fantasia e da criatividade, o despertar e desenvolvimento
da sensibilidade e ao mesmo tempo, fomentar atitudes de disponibilidade interior de
abertura para consigo proprio e para com os outros. Pois, como afirma Cesana (2000)
“...uma educacdo do sensivel, desenvolvera a personalidade através do exercicio da
criatividade e sera sem duvida uma educacéo para o futuro, porque € pela actividade

criadora que o homem se constroi na sua abertura permanente a vida.” (p.47).
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CONCLUSOES E REFLEXAO FINAL

Neste capitulo apresentamos, em primeiro lugar, os resultados do nosso
estudo que se traduziu da seguinte forma:

Podera o Patriménio local contribuir positivamente para fomentar desde cedo
nos alunos do 1.° Ciclo, uma cultura empreendedora?

Este projeto promovera o desenvolvimento integral do aluno?

Tera este projeto contribuido para o conhecimento do Patriménio local para o
desenvolvimento da identidade cultural do concelho?
Este tipo de projeto contribuira para a motivagdo dos alunos pelo

desenvolvimento de novos projetos?

Através desta investigagdo, pudemos concluir que o projeto implementado
promoveu o0 desenvolvimento integral do aluno, pois trouxe conhecimento,
compreenséo e valorizagdo do patrimoénio local, o que permitiu aumentar a auto-estima
individual e coletiva, promover a integracdo social e a participagdo civica no meio

envolvente.

As sess0Oes foram transformadas num espaco propicio ao desenvolvimento da
criatividade e da imaginagdo existente em todo o ser humano em formacao;
proporcionaram um ambiente rico em estimulos e desafios, dando oportunidades para
valorizar o trabalho individual e de grupo, reconhecendo as potencialidades dos
alunos. Foram respeitadas as diferencas e as individualidades; permitiu-se contribuir
para o desenvolvimento de personalidades capazes de pensar, relacionar-se
positivamente uns com o0s outros, cooperar e tomar decisdes fundamentadas,
baseadas na informag&o recolhida; no intuito de estimular a capacidade de fazer

transferéncias de saberes, contribuindo para uma cultura empreendedora.

Os desafios lancados, partindo de objetos, de situagbes préaticas, motivaram e
facilitaram as aprendizagens, pois permitiram interligar os conteddos programaticos a
realidade dos alunos, interagindo com o0s seus conhecimentos e a sua cultura. Foi
notério como um bom desempenho civico os mobilizou a adquirir outras competéncias

mais especificas como: gosto pela leitura, pesquisa e escrita, desenho e pintura.

Concluimos que o projeto colocou em pratica 0 processo criativo, pois 0s
alunos tiveram oportunidade de se expressar livremente. Foi gratificante verificar a

crescente evolucdo dos alunos, dia a dia, mais motivados a desenvolver a sua
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individualidade, criatividade, imaginacdo e consequentemente a sua autonomia, a

tolerancia, o respeito por si proprio e pelos outros.

As visitas de estudo, ao museu Municipal do Cadaval e a Real Fabrica do Gelo,
foram uma das estratégias utilizadas que mais motivaram os alunos. Para além de
despoletarem a curiosidade e o interesse dos alunos pelo patriménio local,
constituiram um momento ludico, Unico de aprendizagem e favoreceram a aquisicao

de conhecimentos.

As parcerias entre 0 museu e a escola sdo fundamentais, pois no contexto
educativo actual ndo faz sentido o isolamento das instituicdes que muito tém para

partilhar e enriquecer as aprendizagens dos alunos.

Foi possivel desenvolver um projecto de educacao pela arte na escola, através
da planificagdo de um conjunto de atividades enriquecedoras, onde 0s objetivos
gerais, conteludos e estratégias foram bem definidos e adequados a faixa etaria e

contexto socio cultural dos alunos.

Os inquéritos demonstram que os alunos, ao serem sensibilizados e
estimulados para o que os rodeia, estabeleceram lacos de pertenca e proximidade
afectiva com o Patrimonio, reforcando a identidade cultural do concelho. Por outro
lado, a interagdo com a familia proporcionou ndo so6 o enriquecimento dos alunos, mas

também trouxe para a esfera do projecto os seus familiares.

Os entrevistados afirmaram que o projeto foi pertinente e mostraram a
consciéncia da importancia do papel das artes na formacédo das criancas e ha sua
relacdo com outras areas do saber. Na opinido dos mesmos, as atividades
desenvolvidas foram enriquecedoras e as estratégias inovadoras, o que se refletiu no
pensamento e no modo de ser e estar dos alunos. Consideraram que ao gerar uma
série de competéncias e de aptidées transversais e ao fomentar a motivacdo dos
alunos e a participagdo ativa na aula, melhorou a qualidade da prética letiva,

contribuindo assim para o desenvolvimento integral dos alunos.

A realizagdo deste estudo trouxe-nos, também, diversos beneficios a nivel
pessoal. Reconhecemos que todo o percurso efetuado, serviu para aprofundar
conhecimentos relativamente a educagdo que tem também a func¢do de ensinar a
observar, analisar e refletir, para permitir aos cidadé@os, e aos jovens em particular,

preservar a sua identidade, o seu patriménio, a sua cultura. O projecto traduziu-se
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assim num exercicio pratico de cidadania, valorizando a consciéncia critica, alicerce

para a afirmacgéo da coeséo, no sentido de pertenga a um local e a uma comunidade.

Acreditamos que a apresentacao do projeto “A Escola e o Patriménio” e dos resultados
obtidos, aos docentes do agrupamento, onde se realizou a investigacdo acao, suscitou
a curiosidade e motivou os mesmos para a frequéncia no Programa de Educacdo
Estética e Artistica implementado pelo Ministério da Educacao e Ciéncia, que decorreu
no ano letivo seguinte. Permitindo aos docentes desenvolver um plano de intervencéo
no dominio das diferentes formas de arte; reforcar a parceria com museus, teatros
entre outras instituicdes; envolver as criancas e familias para desenvolver o gosto pela
Arte; sensibilizar as familias para o papel da Arte na formacédo das criancas e para sua

relagdo com outras areas do saber.

Na qualidade de vereadora da Camara Municipal do Cadaval, a proposta feita
ao executivo da Camara para que as Actividades de Enriquecimento Curricular fossem
um projeto de Educacéo pela Arte, com um conjunto de actividades enriquecedoras e
estratégias inovadoras, como base no estudo do Patriménio local, teve acolhimento.
Teve também como principal objetivo desenvolver nos alunos das escolas do primeiro
ciclo do concelho, conhecimento, motivagdo e criatividade, permitindo enriquecer uma
personalidade empreendedora, para que as debilidades e constrangimentos,
apontadas pelas analises sociolégicas feitas sobre 0 mesmo, possam ser debeladas.
Concluimos que é urgente desenvolver nas criangas e jovens uma maior consciéncia
nao s6 de si proprio, mas também do meio ambiente natural e cultural, devendo o
acesso ao Patrimoénio local, aos servigos e préticas culturais ser um dos objetivos dos
sistemas educativos.

Na atualidade, mesmo perante a complexidade dos problemas so6cio —
culturais, politicos e econdmicos da sociedade, a implementacdo deste tipo de projeto
torna-se fundamental. As recentes mudangas na conjuntura nacional e mundial tém
trazido uma série de reflexdes acerca do papel social da escola.

A Educacéo, nas suas vertentes sociais e de interaccdo com a sociedade,
apresenta-se como um projecto geracional. A esse nivel, Portugal tem tido varios
sucessos com reconhecimento internacional: Projectos de educacao ecolbgica, accdes
continuadas de prevencdo a droga, incentivo a leitura com a criacdo da rede de

bibliotecas, foram exemplos que sé foram possiveis desde o momento que se
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equacionaram politicas sistematicas e continuadas ao longo de uma geracdo. O

mesmo, porventura, acontecera com a preservacao do Patrimonio.

LimitacOes e implicacdes

No nosso entender, a principal limitagdo deste estudo prende-se com o facto de
a intervencao ser restrita a apenas 20 sessdes. Ficam em aberto os resultados que se

obteriam com uma intervencgédo continuada no segundo ciclo.

Relativamente as implicagbes, consideramos que seria interessante replicar

este tipo de projeto noutras turmas, noutras escolas e por um periodo maior de tempo.
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ANEXO 1

Guiao da entrevista semi-estruturada a Vereadora da
Educacéo e da Cultura da Camara Municipal do
Cadaval
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Guido da entrevista semi-estruturada a

Vereadora da Educacdo e da Culturada CMC

Finalidade

Conhecer a percepcéo da Vereadora da Educacéo e da Cultura da Camara Municipal
do Cadaval a sobre o efeito da intervengao realizada.

Objectivos

- Saber se valoriza o Patriménio e a Arte como uma forma de conhecimento;
- Conhecer a percepcao da Vereadora, em relacdo a esta intervengdo pedagodgica no

dominio da educacéo pela arte e a sua relevancia na comunidade;

- Perceber se considera importante este tipo de actividades no desenvolvimento
integral dos alunos e se estas podem ser consideradas uma mais valia nesse

desenvolvimento;

- Saber se considera que este projecto estimulou o conhecimento do patriménio local,

refor¢gando a identidade cultural dos alunos.

Questodes

1. Qual a sua ocupacéo profissional?

2. Como encara as funcdes de vereadora com os pelouros da educacéo e da cultura?

Que desafios tem pela frente nesta area?

3. Que importancia atribui a reinauguracdo da Real Fabrica do gelo? Tem interesse

histérico nacional e internacional?

4. Esteve presente na inauguracao da exposi¢cao “Os trabalhadores da Real Fabrica

do Gelo™? Como caracteriza a exposi¢cao?
5. Na sua opinido, qual a impressao que os presentes ficaram?
6. Considera importante despertar o gosto pela arte nas criangas? Em que medida?
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7. O conjunto de tarefas propostas ao longo deste projecto contribuiu para o

desenvolvimento integral dos alunos?

8. Para o desenvolvimento da imaginacao/criatividade das criancas estas iniciativas

devem manter-se ao longo do percurso escolar?
9. No futuro como gostaria de ver tratado o patriménio ao nivel da educacédo? Porqué?

10. Este tipo de iniciativas contribui para reforcar a identidade cultural de um

concelho?

11. Uma das minhas propostas é que este projecto se estenda a todos os alunos do

1.° Ciclo. Na sua opinido, considera que o projecto sera viavel?

12. Na sua opinido, em que medida a educacgdo pela arte pode contribuir para o

desenvolvimento deste concelho?
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ANEXO 2

Guiao da entrevista semi-estruturada ao Director da
Comissao Administrativa Provisoria
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Guido da entrevista semi-estruturada ao Director da Comissdo

Administrativa Provisoria

Finalidade

Avaliar a percepcgdo do Director da Comissdo Administrativa Proviséria sobre o efeito
da intervencao realizada.

Objectivos

- Saber se valoriza a Arte como uma forma de conhecimento;

- Conhecer a percepcdo do director da C.A.P., em relacdo a esta intervencao
pedagdgica no dominio da educacgédo pela arte e a sua relevancia no ensino;

- Detectar o papel deste tipo de actividades no desenvolvimento integral dos alunos e

se estas podem ser consideradas uma mais valia nesse desenvolvimento;

- Saber de que forma a area das expressdes é aplicado no 1.° ciclo, neste

Agrupamento
Questoes
1. Na sua opinido, considera importante desenvolver a Educacgéo pela Arte nas
escolas do 1.° Ciclo?
2. Considera que as actividades de Expressao Artistica, modificam o desempenho

e 0 comportamento dos alunos em relagdo as outras areas do saber? Porqué?

3. Considera que as criangas que tém experiéncias ricas na area das expressoes,
no 1.° Ciclo, desenvolvem mais competéncias ao longo do seu percurso escolar? De

gue forma?

4. Na sua opinido, por que motivo h& alunos que oferecem resisténcia a
actividades de Expressdo Plastica, dando como justificacdo, que ndo tém jeito, ndo

sabem desenhar ou que ndo conseguem fazer?

5. Tem conhecimento da existéncia de algum projecto de Educacdo pela Arte

similar a este, no primeiro ciclo deste Agrupamento?
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6. Tem obtido algum feed-back por parte da comunidade educativa, relativamente

a este projecto? Quais as reac¢oes?

7. Os professores s&o incentivados, regularmente, para participarem em
formacgdes dentro da area da Educacdo pela Arte? H&A muita ou pouca adesao?

8. Considera que o projecto “ A Escola e o Patrimoénio” contribui para o

desenvolvimento integral do aluno do 1.° Ciclo?

9. Para o desenvolvimento da imaginacéo/criatividade das criancas estas

iniciativas devem existir no 1.° Ciclo e manter-se ao longo do percurso escolar?

10. Uma das minhas propostas € que este projecto se estenda a todos os alunos

do 1° ciclo. Na sua opinido sera viavel?

11. Como é do seu conhecimento sugeri-lhe a si e a coordenadora do 1.° Ciclo a
adesao ao Programa de educacéo estética e artistica desenvolvido pela DGIDC, como

encara a possibilidade do Agrupamento manifestar interesse em participar no mesmao?

12. Considera que a concretizacdo deste programa sera uma mais valia para a

qualidade do ensino no 1.° Ciclo?
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ANEXO 3

Guiao da entrevista semi-estruturada a coordenadora
do 1.° Ciclo
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Guido da entrevista semi-estruturada a coordenadora do 1° ciclo

Finalidade

Conhecer a percepcdo da coordenadora do 1.° Ciclo sobre o efeito da intervencéo

realizada.
Objectivos

- Saber se valoriza a Arte como uma forma de conhecimento;

- Conhecer a percepc¢ao da coordenadora do 1.° Ciclo, em relacdo a esta intervencao
pedagodgica no dominio da educagéo pela arte e a sua relevancia no ensino;

- Detectar o papel deste tipo de actividades no desenvolvimento integral dos alunos e

se estas podem ser consideradas uma mais valia nesse desenvolvimento;

- Se considera que este projecto estimulou o conhecimento cultural como processo de

afirmacéo da cidadania e um meio de desenvolver a literacia cultural;
- Compreender os factores de motivacao face as actividades expressivas;

- Saber de que forma a area das expressdes € aplicada no 1.° Ciclo, neste
Agrupamento.

Questodes

1. Na sua opinido, considera importante desenvolver a Educacédo pela Arte nas

escolas do 1.° Ciclo?

2.Considera que as actividades de Expressdo motivam o0s alunos para as outras

disciplinas? Porqué?

3. Considera que as criancas que tém experiéncias ricas na area das expressfes, no
1.° Ciclo, desenvolvem mais competéncias ao longo do seu percurso escolar? De que

forma?
4. Na sua opinido, por que motivo ha alunos que oferecem resisténcia a actividades de

Expressao Plastica, dando como justificacdo, que ndo tém jeito, ndo sabem desenhar

ou que ndo conseguem fazer?
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5. Tem conhecimento da existéncia de algum projecto de Educacéao pela Arte similar a

este, no primeiro ciclo deste Agrupamento?

6. Tem obtido algum feed-back por parte da comunidade educativa, relativamente a
este projecto? Quais as reac¢cdes?

7. Nas reunides realizadas com os professores do 1.° Ciclo s&o propostas actividades

e estratégias relacionadas com a area das expressfdes?

8. Os professores séo incentivados, regularmente, para participarem em formagoes

dentro da area da Educacéo pela Arte? Ha muita ou pouca adeséo?

9. Considera que a concretizagdo deste programa sera uma mais valia para a

gualidade do ensino no 1.° Ciclo?

10. Considera que o projecto “A Escola e o Patriménio” contribui para o

desenvolvimento integral do aluno do 1.° Ciclo? De que forma?

11. Para o desenvolvimento da imaginag&o/criatividade das criancas estas iniciativas

devem existir no 1.° Ciclo e manter-se ao longo do percurso escolar?

12. Depois de questionados sobre a actividade plastica que gostaram mais durante
este ano lectivo, a que surgiu mais escolhida foi a pintura das telas intituladas “Os
trabalhadores da Real fabrica do gelo”, sugeriram ainda a criagdo de um concurso que
incluisse todos os alunos do 4.° ano do agrupamento, em que eles seriam parte do

jari. Parece-lhe uma ideia interessante?
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ANEXO 4
Quadro de categorizacao das entrevistas

122



Grelha de analise de contelido

Categoria

Unidade de analise/ registo

Unidade de

contexto

O papel das artes
na formacao das

criancas e na sua

relacdo com outras
areas do saber

“torna as criancas mais sensiveis ao belo e
consequentemente com uma visdo diferente do
mundo que as rodeia’(UR0001)

E:

“E na mais tenra idade que um conjunto de
competéncias deve ser desenvolvidas. Ligadas a
arte devem ser desenvolvidas: o gosto pela arte, a
sensibilidade estética, a criatividade, a motricidade
fina” (UR0009)

E>

“...0s saberes sdo complementares. A arte pode
ser trabalhada e orientada de forma a desenvolver
até competéncias de outras areas, como a das
ciéncias e outros saberes.” (UR0010)

“E possivel através das actividades artisticas
desenvolver conceitos ligados a matematica, ao
meio ambiente.” (UR0011)

E>

“foram implementadas actividades inovadoras, que
desenvolveram competéncias em todas as areas
curriculares” (UR0023)

Es

Importancia do
projecto para o
desenvolvimento

integral dos alunos

“aprender de forma ludica, participativa, perceptiva
€ extremamente importante para a formacao
enquanto pessoa e consequentemente a
sensibilidade de viver em sociedade.” (UR0002)

“A arte funciona como manifestacdo do eu. E uma
expressao individual e algo de muito pessoal.”
(UR0O012)

“Sado momentos em que a crianga pode expressar
a visao que tem do mundo.” (UR0013)

‘Para além da aprendizagem é também nesta
faixa etaria que se verifica a formacdo da
personalidade, estas actividades de expressao do
seu mundo préprio poderdo ajuda-lo nesse
caminho.” (UR0014)

“‘Nao tenho duvidas que contribui para o seu
crescimento e desenvolvimento pessoal ¢
(URO015)

E>

“A realizacao de actividades diversificadas e o
desenvolvimento de diferentes competéncias
influencia o0 modo como se aprende o0 que se
reflecte no pensamento e na forma de estar das
criangas” (UR0022)

Es
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Desenvolvimento
da criatividade

“...sd0 importantes as que estimulam a criatividade. A
criatividade é necessaria.” (UR0016)

“...alunos expressarem-se de uma forma criativa sobre o
patrimonio local.” (UR0017)

E>

“...estas actividades desenvolveram a criatividade e esta
deve ser desenvolvida e estimulada desde cedo.”
UR0028)

Es

Motivacéo

“contribuiram para a formacédo e motivagao dos alunos”
UR0029)

Es

Conhecimento
da historia e
patrimonio local

“...conseguiram demonstrar através dos seus trabalhos
0 conhecimento que possuem sobre a histéria daquele
Monumento Nacional.” (UR0003)

“Permitiu efectivamente conhecer o patriménio local e a
sua historia; conhecer algumas actividades
desenvolvidas na Real Fabrica do Gelo e a sua
importancia na regido.” (UR0018)

E>

“Ficaram a conhecer parte do Patriménio local, a sua
histéria e importancia”.(UR0030)

Es

Estimulag&o do
conhecimento do
patrimonio local
COMO processo
de afirmacéo da
cidadania

“ ...estimularam o conhecimento do patriménio local e
cultural e desenvolveram nos alunos a sensibilidade
estética, a expressividade individual, a criatividade, a
cidadania essencial para uma harmoniosa
sociabilidade.” (UR0004)

E:

A participacdo na exposicdo que teve lugar na Camara
Municipal,.., permitiu aos alunos uma postura civica
diferente, que sendo participativa, mostrou
conhecimento e comportamento adequados a ocasiao.
(UR0019)

Participaram em exposi¢cles, para as quais convidaram
varias personagens e entidades, envolvendo toda a
comunidade, o que de algum modo reforgou a cidadania.
(UR0031)

Es

Reforco da
identidade
cultural do
concelho/

Sem duvida nenhuma, sé assim se pode construir
uma identidade cultural, conhecendo e valorizando
aquilo que é proprio de um territorio. (UR0005)

E.

a cultura é importantissima para o desenvolvimento
territorial, tendo em conta que deste fazem parte as
pessoas e como parte integrante, deverao compreender
0 que as rodeia, conhecendo-o e valorizando-o na sua
plenitude e como esta também em constante mutacéo
devera acompanhar e participar na mudanga, mas tendo
sempre em conta as raizes da esséncia do territorio.
(URO0O06)

reforcando o0 seu sentimento de pertenca ao concelho
.(UR0020)

E>
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Unidade
de
Categoria Unidade de analise/ registo contexto
Ja neste momento fiz uma proposta que foi aceite, o
patrimoénio deve ser tratado desde o Pré- Escolar até
ao Secundario. Foi proposto para o Projecto
Importancia Educativo da escola e foi aceite, sendo transversal as E:
destas diferentes  disciplinas, pois s6 assim faz
actividades se | sentido.(UR00Q7)
manterem ao
longo do Sim, pois mostra interesse e motivagao, por parte dos
percurso escolar | 5junos em continuar a participar, sob a forma de um
novo projecto (UR0032) Es
Na sequéncia do desafio que lhe foi lan¢cado, também
_ . | no projecto das Actividades de Enriquecimento
O Patrimonio _ _ . . _
Curricular, vai haver um moédulo que é “ Artes “, cujo
COmoO  recurso o i .
_ objectivo é através da Arte conhecer o patriménio
educativo _ _ , o
concelhio, nas diferentes areas Patrimoénio =
Construido, Imaterial e Ambiental e a0 mesmo tempo
promover no aluno sempre uma  atitude
empreendedora.(UR0008)
Nesta area, no 2° e 3° ciclo ha alguma oferta, no 1°
ciclo ha menos. E de facto uma lacuna. (UR0021) E.
Formacéo na
area das | “...ndo ha muita oferta para o 1° ciclo” (UR0033)
Expressées Es

Quadro -— Analise de contelido das entrevistas realizadas a Vereadora da Educacao e

da Cultura da Camara Municipal Do Cadaval (E1); ao Director da CAP (E2) e a

coordenadora do primeiro ciclo do Agrupamento de Escolas do Cadaval (E3).
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ANEXO 5
Inquérito por questionario aos alunos
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Inquérito por Questionario
Ano lectivo 2010/2011

Alunos do 4.° ano

1 — Gostaste do projecto “A Escola e o Patriménio™?
[1 Muito
[1 Suficiente
[] Pouco

2 — Consideras o projecto “A Escola e o Patriménio”:
[] Muito interessante
[1 Interessante

] Pouco interessante

3 — Das visitas de estudo realizadas neste ano lectivo, qual é que gostaste mais?
[] Museu Calouste Gulbenkian
[] Teatro Politeama “Sitio do Pica Pau Amarelo”
[] Real Fabrica do Gelo — Serra do Montejunto
] Museu José Malhoa - Caldas da Rainha
[] Museu da Ceramica — Caldas da Rainha

4 — Na tua casa alguém ja conhecia a real fabrica do gelo e a sua histéria?
] Sim
0 Nao
[ 1 N&o Sei

5 — Ficaste a conhecer a histéria da Real Fabrica do Gelo (o percurso do gelo, a
producéo, o armanezamento e a comercializagéo)?
] Sim ] Néo

6 — Participaste na Exposigao “ Os trabalhadores da Real Fabrica do Gelo”?
[ Sim J Nao

7 — Se respondeste sim, a tua participacdo foi realizada com:

] Muito entusiasmo
] Entusiasmo

] Pouco entusiasmo
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8 — Dos materiais que utilizamos quais os teus preferidos? Assinala trés por ordem de

preferéncia.
[] Guaches
[ ] Aguarelas
[ Barro
L] Lapis de cera

(] Lapis de cor

[ Varios tipos de papel

[] Canetas de feltro

9 — Das actividades de expressao qual € que gostaste mais? Assinala quatro por

ordem de preferéncia.

[0 Presépios de Natal (barro).

[J Expressédo Dramatica — Festa de Natal.

[0 Escultura de Natal para Exposi¢cdo na C.M.C. — Colagens e pinturaa guache.

[] Pintar o Concerto n°4 O Inverno” de Anténio Vivaldi.

[] Pintura de ovos — Guaches.

[] Retrato dos trabalhadores — Aguarelas.

[] Telas “Os trabalhadores da Real Fabrica do Gelo” — Composi¢ao e pintura
soprada.

[] Elaborag&o dos convites para a Exposi¢gao com “stencil”.

[] Passatempo Artistico "Carro de Sonho”- l1apis de cor/cera.

] Desenho ditado — “ A vendedeira de Laranjas” . Comparagao com a obra no

Museu José Malhoa.

] llustracdo do percurso da péra rocha na Central Fruteira Frutus.

[1 Redaccéo e ilustragao colectiva “Uma Aventura na Serra do Montejunto”.Lapis
de cera.

10 — Consideras que adquiriste novos conhecimentos?
[] Muitos
L] Alguns

[1 Poucos

11 — Gostarias de repetir estas actividades ao longo do teu percurso escolar ?

Porqué?

] Sim [IN&o

Obrigado pela tua colaborac&o!
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ANEXO 6
Inquérito por questionario aos Encarregados de Educagao
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Inquérito por Questionério
Ano lectivo 2010/2011

Encarregados de Educacédo do 4.° ano

“

A realizagdo deste inquérito tem como objectivo recolher dados sobre o projecto “ A Escola e o Patrimoénio”. Os dados
recolhidos seréo confidenciais e utilizados apenas para este fim. A sua resposta é importante para nés. Obrigada.

Por favor, coloque uma cruz (X) no quadradinho, que melhor se adequar a sua
resposta e justifique a sua escolha.

1 — O seu educando comentou os trabalhos realizados na escola, no ambito deste
projecto?

1 Nunca

[0 Algumas vezes

] Muitas vezes

2 — O seu educando ficou sensibilizado para a riqueza e abrangéncia do patriménio
local?

[] Pouco

[] Suficiente

[] Muito

3 — Na sua casa alguém ja conhecia a real fabrica do gelo e a sua histéria?
] Sim
] Néao

Porqué?

4 — O seu educando ficou a conhecer a histéria da Real Fabrica do Gelo (o percurso
do gelo, a producéo, o0 armazenamento e a comercializagdo)?

] Sim [INao

5 — Participou conjuntamente com o seu educando na Exposi¢éao “Os trabalhadores da
Real Fabrica do Gelo”?

] Sim [] Nao

6 — Como caracteriza a exposi¢cao?
[] Positiva
[] Pertinente
[] Interessante
[] Importante
] Enriquecedora

Porqué?

7 — Em que medida considera importante para o desenvolvimento do seu educando
iniciativas deste género?

8 — Para o desenvolvimento da imaginacao/criatividade das criancas estas iniciativas
devem manter-se ao longo do percurso escolar?

] Sim ] Nao

Porqué?

Obrigado pela tua colaboracéo!
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ANEXO 7
Quadro de categorizacao das respostas abertas dos inquiridos
por questionario
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Grelha de andlise das respostas abertas dos inquiridos por questionario.

Unidade
Categoria Unidade de analise/ registo de
contexto
o : o ALl
“ gostei muito e queria repetir...divertimo-nos e
Importancia destas ao mesmo tempo aumentamos 0S N0SS0S
actividades se conhecimentos.”
manterem ao longo do
percurso escolar “...Foi interessante e enriqueceu a A3
aprendizagem escolar.”
o IA9
“...conheci coisas novas’
. . IA13
“Repetiria estas actividades porque foram
muito divertidas e aprendemos imensas coisas
novas.”
A1
Conhecimento da “ conhecermos melhor o passado da nossa
historia e patrimonio regigo...”
local IAS
“...muito boas para conhermos o passado.”
_ , , A1
“A brincar aprendemos coisas importantes”
“ As actividades sdo muito divertidas..” IA2
. - “...desanuviamos um pouco.” IA3
g‘g;egézs%oagggu'gao “As actividades que nés fazemos sdo sempre
divertidas e até ganhamos prémios ou IA4
diplomas com os nossos trabalhos...”
“...Achei as actividades lindas e muito
interessantes...” IAS
“adorei a expressao plastica” IA6
“‘quando fago trabalhos de expressao plastica IA10
sinto-me bem, nunca me senti tao livre.”
“...senti-me muito bem na expressao plastica” IA12
“...fizemos com muita criatividade e demos IA2
Desenvolvimento da largas a imaginagao...”
criatividade e “...todos demos ideias” IA4
imaginagéo “...tivemos de por a nossa imaginagao a IA11
trabalhar.”
“...senti-me inspirada e fiz trabalhos fixes.” IAG
Aumento da confianga | “...gostei de ganhar um prémio de ilustracéo IA9
e autoestima no concurso do PNL “Uma Aventura Literaria
20117
“Uma das coisas que mais gostei foi de IA12

ganhar o 3° prémio de desenho no
passatempo carro toyota”
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ANEXO 8
Projecto para a visita de estudo a Real Fabrica do Gelo
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Codigo: 170549

eaeped O°

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DO CADAVAL

Ano Lectivo 2010/ 2011

PROJECTO DE VISITA DE ESTUDO

1- FASE DE PLANIFICACAO

PROMOTOR(ES) DA
VISITA:

DATA DA
EB1 DE PAINHO VISITA: 2011/03/02

PROFESSOR(ES)/FORMADOR(ES)

RESPONSAVEL (EIS):

Elisabete Silva

PROFESSOR(ES)/FORMADOR(ES)

ACOMPANHANTE(S):

Elisabete Silva

DESTINATARIO(S):  4° Ano

TURMA(S)

PARTICIPANTE(S): 38

LOCAL(AIS) DE VISITA:

Real Fabrica do Gelo e Centro de Interpretagcdo Ambiental

ENTIDADE(S) A

VISITAR:

_ EMPRESA
MEIO DE TRANSPORTE: AUTOCARRO TRANSPORTADORA: A Cargo da C.M.C.
HORARIO: PARTIDA: 10 horas CHEGADA: 13H

ITINERARIO/ROTEIRO:

PAINHO-SERRA DO MONTEJUNTO-PAINHO

PRECO TOTAL POR

CONTACTO(S) EM CASO DE

PESSOA: 0 EUROS NECESSIDADE: 262741170
DISCIPLINAS /

AREAS DE FORMAGAO CIVICA - LINGUA PORTUGUESA - ESTUDO DO MEIO E
COMPETENCIA EXPRESSOES

CHAVE

RAZOES

JUSTIFICATIVAS DA
VISITA

PROJECTO EDUCACAO PELA ARTE- A ESCOLA E O PATRIMONIO

OBJECTIVOS
ESPECIFICOS

Desenvolver a consciéncia solidaria, ecoldgica, cultural e multicultural numa

perspectiva de educagéao e cidadania;
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- Compreensdao das artes no contexto histérico e social:

- Conhecer o patriménio artistico, cultural e natural da sua regido, como um
valor de afirmacédo da identidade nacional e encarar a sua preservacéo como
um dever civico;

-Reconhecer e valorizar o patriménio histérico e cultural, reforcando a

identidade cultural do concelho;

- Desenvolver a escrita criativa (associar ideias, imagens de obras de arte,
monumentos, memadrias e situagbes e reproduzi-las transformando-as num
texto) ;

- Explorar as possibilidades técnicas de diversos materiais (lapis de cor, tintas

de agua, pincéis) possibilitando a crianga o prazer de ilustrar (exprimir) de
forma pessoal;

- Despertar a imaginacao e a criatividade;

- Fomentar a autonomia na constru¢do do saber, do saber ser e do saber
fazer;

APRENDIZAGENS

E RESULTADOS
ESPERADOS

Conhecer o0 percurso do gelo, a producdo, o0 armanezamento e
comercializacdo. Sensibilizar os alunos para o conhecimento e preservacao do
patriménio local.

REGIME DE AVALIAGAO DOS
ALUNOS/

FORMANDOS E DO
PROJECTO

Relatério da visita de estudo. Escrita criativa. Trabalho de expressao plastica.

2- FASE DE TRAMITACAO

[E)S\G?:EEAEOI\:ITREGA DAS AUTORIZACOES AOS ENC. DE o5/02/2011
[E)ﬁ;r::'o\DDEEEEDNUTCI:?AI\EgAAO[:)AS AUTORIZACOES POR PARTE DOS 01/03/2011
Tomada de conhecimento
COORDENADOR DEPARTAMENTO/
DInECTOR o~ CURSO/EFAS/ CAP

TURMA/MEDIADOR

CURSOS PROFISSIONAIS

DATA

RUBRICA

Nota: O guido de exploracéo do local a visitar, o plano de ocupacéo para os formandos n&o participantes na visita de
estudo, bem como os materiais elaborados para a avaliacdo da actividade e dos formandos devem ficar em anexo ao
projecto da visita de estudo.
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ANEXO 9
Relatorio da actividade de estudo a Real Fabrica do Gelo
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@ Ese

Loy AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DO CADAVAL
) >
< o
g % Ano Lectivo 2010/ 2011
g Af@ & ,
S % RELATORIO DE ACTIVIDADE/VISITA DE ESTUDO

< Codigo: 170549

3- ASPECTOS GERAIS

Visita de Estudo Real Fabrica do Gelo e Centro de Interpretagdo Ambiental
Data 02 de Marco de 2011

Disciplinas/Areas de Competéncia Lingua Portuguesa , Formacao civica e

Chave Envolvidas/Promotoras da _

Visita Expresséo Plastica

Professoras: Elisabete Silva
Professores/Formadores

Dinamizadores e Acompanhantes Assistente Comenius: Rachel Kennedy
Participantes: N.° de alunos por turma Turma 38 (13 alunos)
Custo por aluno/Custo total @ 0 euros

4- BREVE DESCRICAO

Os alunos do 4° ano da E.B. 1 de Painho sairam e regressaram a hora prevista. A viagem
decorreu como planeada. Na nossa companhia tivemos uma convidada especial a assistente
Comenius Rachel Kennedy que interagiu com os alunos. Chegdmos a serra do Montejunto pelas dez
e trinta e fomos recebidos pelo guia da Camara Municipal Carlos Pereira. A visita iniciou pelo centro
de interpretacdo Ambiental onde assistimos a um filme sobre a fauna e a flora da Serra do
Montejunto. Seguiu-se a visita a real fabrica do gelo. Os alunos mostraram-se motivados e
interessados e fizeram varias perguntas pertinentes. Apenas uma das alunas da turma conhecia este
complexo fabril. O relatério da visita foi feito individualmente e colectivamente tendo sido publicado no
blog da escola reguilasdopainho.blogspot.com. Outras actividades serdo realizadas na sequéncia
desta visita tal como previsto no projecto em que se encontra inserida “ A Escola e o Patrimonio”.

5- AVALIACAO

Os alunos revelaram-se motivados e interessados na visita de estudo e ficaram conhecedores da
riqueza do deste patrimonio local. Participaram com entusiasmo e empenho nos desafios lancados a
partir desta visita.

DATA 3 de Margo de 2011 Professores/Formadores Dinamizadores:




ANEXO 10
Poema Pial — Pelos alunos do 4.° ano
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Poema Pial

Toda a gente que tem as méaos frias

Deve meté-las dentro das pias.

Pia numero um
Para quem gosta de comer atum
Adriana Soares
Pia niamero dois
Para quem fala com bois
Beatriz Rodrigues
Pia nimero trés
Para quem vai a serra do Gerés
Beatriz Matos
Pia nimero quatro
Para quem gosta de arroz de pato
Beatriz Carrasqueiro
Pia numero cinco
Para quem cuida de um ornitorrinco
Carlos Bruno
Pia numero seis
Para quem casa com reis
Cristiano Fidalgo
Pia numero sete
Para quem fala como se tivesse engolido uma cassete
Daniela Rodrigues
Pia nimero oito
Para quem confecciona um biscoito
David Roméao
Pia numero nove

Para quem usa chapéu quando ndo chove
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David Almeida
Pia nimero dez
Para quem pinta a lua nas unhas dos pés

Erica Macas
Pia numero onze
Para quem ganha sempre medalhas de bronze
Jodo Bras
Pia numero doze
Para quem canta uma canc¢ao das doce
Margarida Franklim

Pia numero treze
Para quem faz canoagem no rio Zambeze

Maria Lavareda

E, como as maos ja ndo estao frias,

Tampa nas pias!
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ANEXO 11
Grelha de observacdes das Sessoes
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Notas de Campo

Data: 20/05/2011

Atividade: llustracdo de “Uma Aventura na Serra do Montejunto”

Blocos / Contelidos:

Descoberta e Organizagdo Progressiva de Superficies (Desenho / Pintura);

Comunicacao visual (relagdo imagem-texto)

Descricao (a¢Oes da professora, agdes dos alunos,
processos, produtos)

Observacdes/Inferéncias

Observacéo e Caraterizacdo dos trabalhos:

- 0s desenhos apresentam carateristicas que se
enquadram em diferentes estadios de desenvolvimento
grafico infantil (Estadios Pré-Esquematico e Esquemético
e, em alguns casos, com aspetos que se enquadram no
Realismo, de acordo com a classificacdo de Lowenfeld &
Brittain (1977);

- Grande diversidade de cores (cor usada de forma muito

livre e subjetiva);

- Existéncia de ideografismos (casas «transparentes» que
mostram 0 seu interior; diversos objetos, como mesas e

cadeiras, representados com rebatimentos);

- algumas tentativas de representacdo dos objetos com
perspetiva;

- esqguemas corporais repetidos sistematicamente (por
vezes, foram utilizados os numeros ordinais para a
identificacdo das personagens, tal como acontece na
historia);

- representacdes de objetos e personagens flutuando em

volta da personagem principal;

A atividade foi realizada
por todos os alunos num
momento de aula
dedicado a Lingua
Portuguesa e Expresséo

plastica.

Os alunos mostram-se

empenhados na tarefa.

“O aluno representa
plasticamente
objetos, situagdes,
ilustragcBes de histoérias e
temas, através
da pintura” ; “O aluno
exprime e justifica as
suas opinides sobre as
diferentes formas
visuais”.

Estas metas enquadram-

se, respetivamente, na
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- disposicéo linear das figuras (fazendo uma «linha de
horizonte» ou junto aos limites da folha);

- representacdo de figuras com recurso a estere6tipos
(sol, borboletas, flores, entre outros);

- as composicoes elaboradas pelas meninas tém muitos
pormenores de «decoragdo» da composi¢do (titulos,
flores nos cantos da folha, lagos, entre outros);

- 0s trabalhos de dois alunos tém um grande investimento
na caraterizacdo das personagens e sdo representados
com expressividade (a sorrir ou zangados);

- em muitos trabalhos existem legendas que apresentam

0s homes das personagens;

Meta Final 27 e na Meta
Final 31.
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ANEXO 12
Publicacido no jornal “Mais Oeste”
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ANEXO 13
Publicacao no jornal do Agrupamento de Escolas do Cadaval
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Este Projecto Pedagoégico e Educativo, implementado na turma 38 — 4° ano,
da EB1 do Painho, teve por elemento referencial o Patrimoénio Histérico- g
Geografico Local ( A Real Fabrica do Gelo — Serra do Montejunto), e preten- §
deu 0 desenvolvimento de estratégias de ensino e a produgéo de recursos §

R pedagogicos incentivadores do interesse pelo estudo g
de aspectos patrimoniais, culturais e historicos refe- §
| rentes a Portugal e, particularmente, ao Cadaval.

Visita guiada a Real Fabrica do Gelo, na Serra do
Montejunto, pelo técnico Carlos Ribeiro, da Camara
Municipal do Cadaval (2 de Margo de 2011)

Convidamos a Rachel Kennedy, assistente Comenius
no Agrupamento de Escolas do Cadaval, para nos acompanhar nesta visita de estudo.

Actividades desenvolvidas depois da visita:

Relatério da visita publicado no blog da EB1 do Painho :
http://reguilasdopainho.blogspot.com/

Tendo em conta a histéria da Real Fabrica, pintamos os trabalhado-
res da Real Fabrica do Gelo recor-

rendo a nossa criatividade e ima-
! ginagdo. Realizamos uma expo-
sigdo destes trabalhos, na Serra
do Montejunto, aquando da rei-
. nauguragdo da Real Fabrica do
.\ Gelo, no dia 27 de Margo de
: 2011. Para este evento e recor-
. rendo as novas tecnologias, ela-
boramos convites para familiares,
colegas e amigos.

A exposicao foi um sucesso e a Vice-Presidente da Camara Munici-

pal, Dr* Eugénia Correia, convidou-nos para expormos no atrio da
Camara Municipal.

Resolvemos alargar a exposi¢cdo aos nossos colegas, Encarrega-
dos de Educagéo, familiares e amigos.

Fomos a sala dos colegas, turmas 36 e 37, e recorrendo a imagens
explicamos o que tinhamos aprendido sobre a Real Fabrica do Ge-
lo, o processo de fabrico, a conservagéo, a embalagem, o percurso
do gelo até a capital e o fornecimento da corte e dos cafés chiques
de Lisboa. Os colegas pintaram um desenho sobre o exposto.

Faltava-nos elaborar os convites para esta nova exposicéo, queria-
mos a presenga de todos.

Usando a técnica de stencil, fizemos os convites.

Usando pequenos tabuleiros de esferovite reciclados, desenhémos
o que pretendiamos que figurasse no con-
vite, de modo a criarmos uma matriz.

Com a caneta calcamos bem, de forma a
reforgar as linhas.

Redigimos os convites e procedemos a
sua impressdo em folhas de papel cavali-
nho.

Colocamos as tintas que escolhemos e rapidamen-
' te sobrepusemos a folha sobre a matriz de esfero-
vite.

Pressionamos a folha sobre a matriz e retiramo-la.

| Esta técnica tem a vantagem de permitir varias
impressoes, varias experiéncias de cor, pois pode-
mos alterar as cores, conseguindo diversos resul-
tados.

A Exposigdo na C.M.C., no dia 23 de Maio de
2011, foi um sucesso. Os alunos explicaram aos
presentes (pais, familia-
res, amigos, o Sr. Presi-
dente da Junta de Pai-
nho, Pedro Costa, a Ve-
readora do Pelouro da
Cultura, o Sr. Presidente
da Camara do Cada-
val...), como se desen-
volveu o projecto e o que aprenderam com ele.
Quando o senhor
Presidente da Cama-
ra referiu Fernando
Pessoa, como um
dos intelectuais que
frequentava o Marti-
nho da Arcada (café
consumidor do gelo),
recitamos o0 poema e
“Pial", tendo o Sr. Presidente, Arlstndes Sécno
| acrescentado uma pia: * A Pia Fundamental, Para
quem gosta muito do
Patrimonio e do Con-
. celho do Cadaval”.
Foi um final de tarde
cultural e muito diver-
tido! Para saber
mais, consulte o blog
da escola.

|

Escrita Criativa: Primeiro e individualmente, os alunos
foram desafiados a redigir uma aventura passada na
Serra de Montejunto que fizesse referéncia as aprendi-
zagens realizadas. Todos os alunos partilharam as suas
aventuras em grande grupo. Com um pouquinho de cada
um construimos uma aventura colectiva que vamos ilus-
trar. A actuagéo, na festa final de ano a 22 de Junho de
2011, também tera este tema. Estejam atentos!

Prof?® Elisabete Silva
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ANEXO 14
Redaccao: “Uma Aventura na Serra do Montejunto”
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Uma Aventura na Serra do Montejunto

Certo dia, ja quase a terminar o ano lectivo, estdvamos em grupo, € 0 n0Sso
colega Carlos Conde teve a brilhante ideia de fazermos uma visita de estudo
de final de ano. Todos adoraram a ideia! Foi a Daniela que se lembrou de um

possivel destino:

- Poderiamos ir acampar um fim-de-semana na serra do Montejunto.- Sugeriu

ela.
Assim, comecou a euforia no grupo.
- Eu quero ir! Mas e se 0s meus pais ndo deixarem? - Disse a Erica.

Entdo decidimos falar com a nossa professora. Ela achou o maximo e

prometeu falarmos sobre o assunto na préxima aula.

Cada um de nés, ao chegar a casa, tentou convencer os pais a deixarem ir a
visita.

Na aula seguinte, com a ajuda da professora elabordmos o documento para os

pais autorizarem o acampamento. Estavamos todos entusiasmados!

Segunda-feira, logo de manha, o grupo encontrava-se reunido, mas que grande
macada! Havia trés pais que ndo autorizavam a ida a Serra do Montejunto.
Eram eles:

O pai da Beatriz Rodrigues, que
autorizava a ida, mas ndo a

dormida.
A mae do David Almeida, que dizia:

- N&o vés que néo tenho vida para
te levar la? Estou muito atarefada

com o meu trabalho. N&o podes ir.

A mae da Margarida, que nao tem

carro para a ir la levar.
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- E agora que solu¢cbes podemos encontrar? Perguntou o Joao.

- E se féssemos tentar convencer os pais a mudar de ideias? — Disse a

Cristiana.

- Boa! Por exemplo, no caso do David podiamos juntar-nos todos na pastelaria
da sua mae e dizermos: - Queremos que o David va connosco ao

acampamento na Serra do Montejunto!!!l. — Disse a Adriana.
- Boa ideia! — Disse a Beatriz Rodrigues.

- Bem, em relacdo & Margarida, talvez a minha mée a pudesse levar. — Disse a

Maria.

- E quem vai convencer o pai da Beatriz Rodrigues? Perguntou a Beatriz de

Matos.
Entretanto chegou a professora, que logo interveio dizendo:

- Se calhar, o melhor € marcar uma reunido de pais. Fica marcada a reuniao

para a proxima sexta-feira, pelas dezoito horas. Registem na vossa caderneta.

Todos os pais estiveram na reunido e debateram a ida a Serra do Montejunto.
Havia muitas coisas para organizar. No final, todos concordaram com o
acampamento. Alguns precisavam de boleia, outros de comprar tendas e sacos
de cama. Os Encarregados de Educacéo decidiram fazer uma lista de materiais

necessarios.

No entanto, os pais colocaram uma condigcdo: “termos todos boas notas”.
Alguns dos melhores alunos pensaram em ajudar os colegas com mais

dificuldades, nos intervalos.

Resolvidas todas as questfes, eis que chegara o desejado dia. Nés estdvamos

muito excitados!

Estava um lindo dia de sol na Serra do Montejunto, quando nos, a turma trinta

e oito (4° ano), chegamos.

O motorista estacionou o autocarro cedido pela Camara Municipal do Cadaval.

Saimos e fomos montar 0 Nn0sso acampamento.
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Eram duas tendas grandes. Uma cor de laranja e outra verde tropa. Na

primeira instalaram-se a professora e as raparigas e na segunda os rapazes e

a auxiliar Amélia Conde.

Entretanto chegara a hora do almogo, todos tinham tarefas distribuidas: “O
Jodo e o David Roméo colocam as mesas. As raparigas organizam o almogo. A
Beatriz Matos e a Erica lavam e preparam a salada. A Margarida, a Adriana e a
Maria fazem uma sopa de legumes. A Daniela, a Cristiana, o David Almeida e a
dona Amélia grelham a carne. A professora e o David Romao fazem o arroz”.

Findo o almocgo o Carlos, a Beatriz Carrasqueiro e a Beatriz R. encarregaram-

se da louca.
Mais tarde, chegou o guia Carlos Ribeiro que nos entregou um mapa.

- Este € um mapa cheio de obstaculos.
Normalmente as pessoas que vém aqui, tém

muitas dificuldades a tentar passar por eles.

Dirigimo-nos para o local da partida indicado
no mapa. O primeiro desafio passava-se ao pé
dos quarenta e quatro tanques da Real
Fabrica do Gelo e consistia em encontrar a
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chave gigante que abria a Fabrica.

- No meio de tantas chaves como fazer? -

Perguntou a Margarida

- Podemos experimentar todas. - Disse o David

Romao.

- Mas isso demora muito tempo. - Disse a
Beatriz Matos

- Temos de observar a fechadura para ver qual

€ que corresponde. - Sugeriu o Carlos.

- Boa ideia. - Disse a Beatriz Rodrigues.

- Olha, esta parece respeitar as caracteristicas.

- Disse a Cristiana.

- Entdo vamos experimenta-la. - Disse o David Almeida
- E nfo é que deu? - Disse a Erica

- Pareceu-me muito facil. Ser4d que h& aqui alguma armadilha? - Disse a

Adriana.

- E melhor entrarmos com cuidado. -

Disse a Beatriz Carrasqueiro.

A Maria foi a primeira a entrar, mal .
tinha posto o pé na soleira da porta,
sentiu algo a passar rente a sua face.

Era algo que balancava junto da porta.
- Cuidado! - Alertou o David Romao.
- Atencao, é um morcego! — Gritou a Daniela.

- Ufal Afinal era s6 um animal assustado. Exclamou o Carlos.
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Entramos na fabrica que se encontrava na escuriddo, empunhando as
lanternas. Ao fundo podiam ver-se 0s pocos onde era armazenado o gelo, que
depois de embalado seguia para a Vala do Carregado de barco até a Praca do

Comercio em Lisboa.

- Aqui estdo os pocos do gelo. - Disse a Adriana.

- Sabiam que o gelo fabricado aqui no século XVIII,
era servido na corte, em Lisboa? Perguntou a Beatriz

de Matos.
- Ah! Sim!?. Exclamou a Erica.

- Sim, sim! O habito de saborear gelados e matar a
sede com bebidas frescas nos dias de Verao veio de
Espanha e foi introduzido em Portugal pela corte de

Filipe Il. — Transmitiu a professora Elisabete.

- Pois naquele tempo ainda néo existiam tecnologias de refrigeracdo, ndo havia
frigorificos e o gelo era consumido apenas por aqueles que tinham dinheiro. —
Informou o guia Carlos.

Quando iamos a caminho do poc¢o da cal, o Carlos caiu num buraco que estava

cheio de abelhas e moscas.

- Socorro! Isto é nojento. — Gritava ele sem

cessar.

- Meu Deus, temos de tirar o rapaz daqui. -

Gritava a D. Amélia.

- Mas como havemos de fazer? Perguntava

a professora.

O David Almeida levava uma mochila cheia
de equipamentos e langcou uma corda. O

Carlos apanhou a corda e todos juntos

conseguimos puxa-lo, séo e salvo.

A D. Amélia correu imediatamente para junto dele e perguntou-lhe:
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- Carlinhos, estas bem? Doi-te alguma coisa?

- N&do me doi nada, mas estou todo a tremer. Devia ter trazido um repelente de

insectos. - Afirmou o Carlos.

- Bem. Desta ja nos safamos. - Disse a Margarida.

- Gracas ao David A., que € um rapaz muito prevenido. - Disse a Beatriz

Carrasqueiro.

- O senhor Carlos Ribeiro, nesta
altura ja havia cimento?
Questionou o Carlos.

- N&o! - Respondeu o guia.

- Entdo o que usaram na

construcdo da fabrica? - Continuou o Carlos.

- Muito bem observado! Antigamente, nas construcdes usava-se cal e areia.

Mais tarde, passou a usar-se o0 cimento. - Explicou o guia.

- O nosso proximo desafio € mesmo no poco da cal. - Disse a professora, que

observava o mapa.

No poco da cal encontramos a proxima pista. O desafio era estimar o volume
do poco.

O Carlos comecou logo a tratar disso.

- Va |4, puxem pela cabeca, demos essa matéria ha pouco tempo! - Disse a
Professora.

- Para achar o volume temos de utilizar a formula C x L x A. — Disse a Beatriz
Matos.
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- Ou entdo construimos um metro cubico. - Disse o Carlos Bruno.

O David Almeida logo arranjou doze paus mais ou menos com um metro de
comprimento.

- Bolas, falta algo para os ligarmos.

- L4 na escola tinhamos os quadrados de ligacao.

- Espera, eu tenho aqui linha. Podemos fazer umas lagcadas. - Disse o David
Almeida.

- Agora observamos bem, e imaginamos quantos metros cubicos caberdo
neste poco. — Disse a Adriana.

Em conjunto, calculdmos. Uns tinham uma opinido, outros outra, la chegamos a
uma concluséao.

- Muito bem, estiveram muito perto! S0 por esse esforco merecem um belo
lanche! Disse o Guia.

Todas estas actividades, abriram-nos o apetite e devoramos o lanche com
rapidez.

Depois disso continuamos, e entramos numa gruta. O céu comegou a

escurecer. E a Margarida dizia com medo:

- Isto ndo é nenhuma

brincadeira, pois ndo?

- O que
vamos fazer
agora?

- Claro que néo. - Disse o

Jodo.

Quando iamos a meio da
passagem para a gruta
sentimos uma aragem fria.
Levantou-se um grande

nevoeiro, parecia que algo

nos passava pelo corpo.
- Ai credo! Que sensacao horrorosa! -Exclamou a Maria.

S6 quando saimos da gruta nos apercebemos que a Maria tinha desaparecido.
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FicAmos muito preocupados.

Maria! Onde estas tu?

- O que vamos fazer agora? -

Questionou a professora.

- Dividimo-nos em dois grupos e
reviramos toda esta zona. -

Sugeriu 0 Joao.

E assim foi. Passamos por todos

os lados, procuramos dentro da

gruta com as lanternas.
- N&o ha sinais da Maria! - Disse a Erica, que saiu da gruta.

- Oh meu Deus, ndo podemos voltar para o acampamento sem ela! - Lamentou

a Margarida.

- Vou tentar ligar a D. Amélia, para ver se ela foi ter ao acampamento. - Disse a

professora.
- Aqui os telefones n&o tém rede. - Informou o Guia.

- E se féssemos andando para o acampamento, a ver se ela esta |a? - Sugeriu

a Beatriz Matos.
- Sim parece-me bem! - Concordou a Beatriz Rodrigues.

- Talvez tenha tido uma maozinha da Nossa Senhora das Neves. - Brincou o

guia.

- A Nossa Senhora das Neves? — Perguntamos todos em coro.
- Sim. N&ao conhecem a lenda?

- Nao! Respondemos.

- Conta-se que certo dia, um casal de lenhadores e o seu filho, encontravam-se
na Serra do Montejunto a apanhar lenha. De repente, surgiu um grande
nevoeiro, e deixaram de ver o seu filho. Procuraram-no por toda a parte e ndo o

encontraram. Muito aflitos e assustados permaneceram na Serra até anoitecer,
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nao encontrando @ garoto por lado nenhum. No outro dia de manha, o nevoeiro
dissipou-se, e com 0 sol, o menino apareceu sorridente. Os pais extremamente
felizes abracaram-no e perguntaram-lhe onde estivera. O menino respondeu
gue tinha estado com uma senhora, gue tinha um bebé ao colo e uma maca na
mao. OSs pais, em ‘agradecimento, mandaram construir uma pequena capela
em hamenagemsaessa senhora;, mais tarde ampliada, sendo hoje a capela da
Nossa Senhora das Neves.

- E uma lenda muito interessante! - Disseram todos.

O nevoeiro mantinha-se e comecgava ja a escurecer, quando chegdmos ao

acampamento. Ao longe, vimos alguém a correr na nossa direccao.

- Vem ai alguém a correr. Disse a Daniela.

- Parece a Maria! - Disse a Erica.

- Sim é ela! — Confirmou a Cristiana.

- Que alegria! Que alivio! — Exclamou a professora.

- O que te aconteceu? -Perguntou o Jo&o.

- Nem imaginas! Senti imenso medo quando deixei de vos ver.

- O mais importante é que agora estas aqui! — Animou a Beatriz Rodrigues.
- Mas como vieste aqui parar? — Perguntou a Beatriz Carrasqueiro.

- De dentro do nevoeiro surgiu uma senhora, tinha um menino ao colo e uma

macéa na mao. Pegou-me na mao e trouxe-me para aqui.

- Arrisco-me a dizer que foste protegida pela Nossa Senhora das Neves. -

Disse o Senhor Carlos.

- Amanha de manha& deveriamos ir visitar a capela da Nossa Senhora das

Neves como forma de agradecimento. - Sugeriu a Beatriz Matos.

- Gracas a Deus! - Exclamou a D. Amélia.



- Esta tudo bem! e se

féssemos jantar? - Pescada cozida com

batatas e legumes! Muumm!
O meu prato favorito!

- Esté tudo bem! E se fdssemos jantar? — Convidou a professora.

- Sim, ja tenho o jantar pronto. Falta colocar a mesa. Ha voluntarios? -

Perguntou a D. Amélia.

Todos os rapazes se ofereceram.

- Os nossos colegas s&o uns cavalheiros. — Afirmou a Beatriz Rodrigues.
- As vezes! Acrescentou a Maria.

Saboreamos um jantar extremamente saudavel, preparado pela nossa querida

mae escolar, a D. Amélial

- Pescada cozida com batatas e legumes! Muumm! O meu prato favorito! -

Afirmou a Carlos Conde.

Jantamos, arrumamos || Caestaa
capela de

tudo e finalmente fomos Nossa Senhora
das Neves!

para as tendas dormir.
Estavamos todos

exaustos.

No outro dia de manha,
depois de fazermos a

nossa higiene, tomamos

0 pequeno-almogo: pao

com varias coisas e leite.
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Tal como tinhamos combinado, dirigimo-nos a capela da Nossa Senhora das

Neves e agradecemos 0 aparecimento da Maria.

A Adriana tropecou numa pedra.

- Olhem! Esta aqui qualquer escrita na pedra! - Reparou a Beatriz Rodrigues.
- Tens raz&o! - Respondeu a Erica.

- “Terceiro e ultimo desafio: Encontrar uma rosa-albardeira florida (espécie

protegida).”

- Podemos dividir-nos em grupos, marcar um percurso e procurar. - Sugeriu o
David Almeida.

- Quem a encontrar primeiro, ganha um livro de histérias do concelho do

Cadaval. - Informou o guia.

Com os mapas na mao, analisamos o0s locais possiveis para encontrar a

referida planta. E partimos neste novo desafio.

Estavamos nos perto do parque de campismo, quando ouvimos a Margarida

gritar:

- Encontrei uma! Pelo menos parece ser! Nunca tinha visto nenhuma ao vivo.
- Sim, parece-se com aquela que vimos na aula. - Confirmou o Jo&o.

- lupi! Também encontrei aqui uma. - Disse a Cristiana.

Os dois grupos sairam vencedores. E no final todos os alunos ganharam um

livro oferecido pela Camara Municipal do Cadaval.

Desta vez nao tinhamos almocgo preparado, pois a Dona Amélia também nos

acompanhou nesta visita.

Assim, distribuimos novamente as tarefas e prepardmos uma bela salada de
atum, feijdo-frade, ovos e legumes. E para sobremesa, ndo podia faltar uma

bela péra Rocha do Oeste. Deliciamo-nos com este belo almoco.
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a nossa aventura.

- Meninos, nio se esqueca
da casa.

E assim, com a partic

Montejunto.

le redigir a a aventura. E ¢

¥l g
jos, surgiu esta bela aventura né

50 trabalh




ANEXO 15
Texto dramatico “ Um dia na Real Fabrica do Gelo”

162



Teatro “ Um dia na Real Fabrica do Gelo”

Entra o guarda da real fabrica do gelo e toca a corneta:

- Trim trim! — Vamos pessoal, o gelo esta pronto para tirar?!

Os trabalhadores sobem ao palco e retiram o gelo dos tanques.

- Esta um frio de rachar! - Diz um dos trabalhadores

- Vamos mas é despachar! — Exclama outro

- Pois, pois, que o Rei D. Filipe quer gelo pr6 jantar! — outro trabalhador

- E 0 Senhor Julido Pereira de Castro esta quase a chegar! - diz outro dos
trabalhadores, o que leva a merenda.

- E as mulheres? O gelo? Vao embrulha-lo? - Adriana

Entram as mulheres devidamente caraterizadas, de lencos na cabeca e
comecam a embrulhar o gelo.

- Vamos ja tratar disso, senhor guarda! - Respondem as mulheres.

- J& ouviram dizer que 0 nosso gelo se serve nas bebidas frescas dos bailes da
corte? — Pergunta uma das trabalhadoras.

- Sim, sim!.. E serve também para os sorvetes!.. — Responde outra.

- S&o servidos na corte e nos cafés chiques de Lisboa! — Afirma outra das
trabalhadoras.

- Como no Martinho da arcada! — Outra das mulheres.

- Parem de conversar e vamos mas é trabalhar! — Diz a encarregada.
Entra o Julido:

- Entdo a encomenda? J& esta pronta? — Pergunta o Julido.

- Ta tudo bem encaminhado, Patrédo! — Responde o Guarda.

- As carrinhas ja estdo em Praganca para receber o gelo e pr'o levar para a
vala do carregado! — Diz o Julido .

- E na Vala do Carregado, os barcos que levam o gelo para Lisboa, ja estdo a
jeito? - Diz o Guarda .

- Sim, esta tudo combinado. — Diz o Julido.

No café Martinho da arcada.

163



Fernando pessoa esta sentado numa mesa.

- Oh Martinho !!! - Chama Fernando Pessoa.

- O que deseja hoje, senhor Fernando? Pergunta Martinho da Arcada.
- Uma limonada fresca! - Responde Fernando Pessoa.

- Caro poeta, como vai a poesia? - Pergunta a empregada de mesa.

- Hoje escrevo para amigos, O Poema Pial! - Responde Fernando Pessoa
(David R.).

- O poema Pial, para quem gosta do patrimonio e do concelho do Cadaval! -
Declama uma cliente sentada numa mesa ao lado.

- Sim...E da Serra do Montejunto, da fabrica Real, que vem o melhor gelo de
Portugal! — Exclama a funcionaria.

- E ja agora, 6 senhor Martinho, venha um gelado bem fresquinho! — A cliente

Entoacgéo da cancao “Gelado, gelado! ...” das Doce Mania

FIM
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