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LA CERAMICA «VERDE Y MORADO» DE

MERTOLA (PORTUGAL)

SUSANA GOMEZ MARTINEZ

1. INTRODUCCION

El estudio de los periodos califal v taifa en Mértola presenta la dificultad de Ia
falta de niveles de ocupacion de estas épocas en la estrafigrafia hasta ahora
conocida (TORRES, 1982; TORRES, 1987a). Las excavaciones han proporcionado
interesantes niveles de ocupacidn almohade, pero para los periodos anteriores
apenas si nos han llegado restos procedentes de niveles revueltos. Se frata
esencialmente de rellenos previos a la construceidn del barrio almohade, y el nivel
de cementerio bajomedieval que altera todos los anteriores.

De ahi nuestro interés en estudiar la cerdmica decarada en «verde y marado»,
ya que estd profundamente ligada al periodo que va aproximadamente de
mediados del siglo X a, cuanto menos, finales del siglo XI. Ademds, de ella se han
encontrado en Mértola abundantes y variadas muestras (1662 fragmentos,
procedentes del drea de la Alcdgova), por lo cual pensamos gue se trata de un
conjunto suficientemente representativo de lo que este tipo de cerdmica significd
en su momento en Mértola.

La ceramica decorada en «verde y morado» comenzé a considerarse
arqueologicamente a partir de las excavaciones realizadas a fines del siglo pasado
en Eivira (GOMEZ MOREND, 1888). Unos afios después las excavaciones de
Madinat al-Zahra (JIMENEZ et afii, 1926) proporcionaron gran cantidad de ella
con lo que surgieron las primeras interpretaciones que la consideraban una
produccion propia de la ciudad palatina (de ahf la denominacion «ceramica de
Madinat al-Zahra») y de ella se llevaria a los mas alejados confines de al-Andalus.

Al tiempo se fue formando una definicidn
técnica «clsica» del tipo de deceracién sobre
la que haremos hincapié mas adelante.

Es a partir de la década de los setenta
cuando es revisada esa definicidn técnica y
la teoria interpretativa, especialmente para
afirmar la existencia de estas producciones en
el periodo taifa {siglo XI) y la existencia de
talleres locales (ROSSELLO, 1978; ZOZAYA,
1980; BAZZANA, LEMOINE y PICON, 1986;
etc.). Aportaciones recientes incluso han
mostrado la presencia de este tipo de
cerdmica en niveles datados en la primera
mitad del siglo XII {GALLART, GIRALT y
MIRQ, 1986; SALVATIERRA v AGUIRRE,
1987), e incluso a fines de ese siglo {AZUAR,
1989; GISBERT, AZUAR y BRUGUERA, 1991}
También, han surgido intrepetaciones ideo-
l6gicas (BARCELO, 1993), que retoman opi-
niones nunca expresadas por escrito de D.
Manuel OCANA (ROSSELLO, 1987), las
cuales reafirman el origen palatino de este
tipo de vajilla. BARCELO también insiste en la
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importancia de la composicién cromatica,
compuesta por el blanco (color de los
omeyas) y el verde (color del profeta) siendo
asi una forma de expresion del poder califal.

Uno de los temas mds controvertidos ha
sido el de la técnica de fabricacidn de esta
cerdmica, v especialmente la presencia de
estafio en las cubiertas vitreas. Par sallp
hemos insistido en este punto vy, asi, con este
estudio hemos pretendide no sdlo conocer un
poco mejor los perfodos califal y taifa en
Mértola, sino también aportar nuevos datos e
hipdtesis sobre la evolugién técnica de este
tipo de cerdmica.

II. GARACTERISTICAS TECNICAS Y DE LAS
PASTAS

El conjunto de cerdmicas decoradas en
«verde y morado» de Mértola presenta una
enorme diversidad en sus caracteristicas
técnicas.

Las pastas presentan una enorme gama
tanto en color como en tipo de intrusiones. En
cuanto a textura, por lo general son muy
porosas, un buen nimero de ellas presentan
vacuolas y algunas una textura laminosa
{4,8%). En general parecen bien decantadas
aunque no en exceso, apareciendo en bas-
tantes ocasiones intrusiones de mediano
tamafio {53,3%), e incluso grandes (4,1%).

En cuanto al color de las pastas €l grupo
mayor lo representan las pastas anaranjadas
de tendencia clara rosdcea en sus superficies
exteriores (57,17%) tengan o no una coccién
que alterne la oxidacion y la reduccion. Estas
pastas anaranjadas contienen en su mayoria
intrusiones de esquisto, que pueden ir en
combinacién con mica y caliza especialmente,
aunque se da también chamota, cuarzo y
silice en menor proporcion {fig. 1). También
es importante el grupo de cerdmicas de

Fig. 1

Fig. 2

Fig. 3

PASTAS ANARANJADAS
INTRUSIONES

BN EBQUIBTD 8.9%
EBO/CALIZASCHANOT, 4.2%
EBQ/CALIZAIMICA 14.0%

£80 CON OTROB 10.2%

EBQ COH CHANOT. 0.0%
ESQ COH MICA 7.2%

EBQ COH CALIZA 28.0%

EBGUHETO BOLO 20.0%

PASTAS CLARAS
INTRUSIONES

SIH ESQUIATQ 8.8%
ERQ/CAUZA/CHAMOT, 0.5%
EBQ/CALIZA/MICA 5.1%

ESQ COH OTROB B.0%

EBQ COM CHANOTA 4.9%
EEBQ COH MICA &.7%

ESQ OOH CALIZA 201%

ESQUIBTO SOLO 41.5%

PASTAS ROJIZAS
INTRUSIONES

BIN EGQUISTO 1L8%
EBO/CALIZA/CHAMOT: 0.0%

EBQ/CALIZA/MICA 24.8%
EBC OOM OTROS n.0%

EBC CCH CHAMOT 1.8%
EBO OON MICA 7.0%

EBO COH CALIZA 04.0%

ESQUIBTO BOLG r.e%




PASTAS GRISES
INTRUSIONES

SIH EBQUIBTO 2.0%
EBQ/CAUZA/OHAMOT, 0.0%
E80/CALIZAHICA 14.1%
EBQ COH OTACHE 4.0%

EBQ CON NICA 11.1%

TITTTTIR I oY

EBO COH CALIZA Dd.4%

EBQUIBTO BOLO 20.0%

1

Fig. 4

FORMAS CERRADAS

\5/ SIN DECORACION

CUB, BLANGA
TRATAMIENTC INTERIOR

Fig. §

pastas claras de tendencia a ocre {23,56%) igualmente con predominio de
intrusiones de esquisto muy frecuentemente acompafadas de caliza y mica (fig.
2). Las pastas rojizas aparecen en un 12,81% con predominio de infrusicnes de
esquisto y caliza {fig. 3). Es muy reducido el grupo de pastas grisdceas,
generalmenie de tendencia clara y verdosa (6,46%), también con predominio de
intrusiones de esquisto y caliza (fig. 4).

Vemos pues un reducido grupo de cerdmicas de coccion reductora o que
presenien alternancia con la oxidacién. Este (ltimo caso se da en mayor
proporeidn en las formas cerradas especialmente las redomas, probablemente a
causa de presentar bocas estrechas que dificultan la entrada de oxigeno y por
tanto la oxidacién. Frecuentemente mds que una alfernancia se trata de una
coccidn no uniforme con lo que fa misma superficie cambia varias veces de color.
Este hecho influye en el tono de las cubiertas; el melado en ocasicnes vira a

melado verdoso, y ef melado verdoso a verde
negruzco en las formas cerradas. Fl blanco
puede volverse ligeramente grisaceo.

. Aungue son muy escasos los ejemplos
con coccidn defectuosa, la colocacion en el
horno es responsabie de los defectos mds
frecuentes. En algunos casos se da un escur-
rimiento de los dxidos hacia el borde de la
pieza lo cual hace suponer que su posicidn en
el horno fue con la boca hacia abajo (fig. 25).
M4s frecuente {1,2% de los casos) es gl
defecto en que el vedrio de dos piezas se une
en la coccion al haber sido colocadas una
encima de la otra.

Sélo se ha podido establecer una relacién
especialmente clara entre pastas y tipos de
cubiertas: siempre se dan pastas de tendencia
rojiza en las cerdmicas decoradas en verde y
morade sobre fonde melado. Podria
suponerse un taller determinado para esta
variante, aunque esta hipdtesis deberd ser
confirmada con otros hallazgos y con analisis
de pastas que indicasen procedencia.

El modelado es a torno répido, con esca-
sas gjecuciones defectuosas, pero también
con formas no excesivamente complejas.
Estas apenas si condicionan otros aspectos
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como los acabados. Sélo en el caso de Ias
redomas se observa ausencia de cubierta
vitrea interior o presencia parcial, debido a fa
dificultad de aplicacion por fo estrecho de la
boca.

Como indicdbamos mds arriba, la técnica
decorativa nos ha merecido un especial
interés por lo cual dedicaremos un epigrafe
especffico a ella. En cuanto af trazado de la
decoracién, la diversidad de estilos y de
cuidado en ef dibujo es la nota destacada.
Se encuentran tanto casos de dibujo de tra-
z0 negra fino y cuidado con el verde perfec-
tamente circunscrito dentro de los trazos,
como casos en los que el verde en absoluto
se ajusta al frazo negro grueso e irregular del
disefio.

lil. LAS FORMAS Y LA DECORACION

Hemas dividido los hallazgos enire formas
cerradas y formas abiertas por la distinta
ubicacion, interior o exterior, de la decora-
cion, que es el dnico dato que nos permite
una clasificacion tipologica en gran ndmero
de fragmentos. A continuacién trataremos del
andlisis combinado de los elementos formales
y decorativos.

1. Las formas cerradas

Las formas cerradas se presentan en
porcentaje sensiblemente inferior al de las
formas abiertas. En todos los casos la
decoracion en verde y morado se aplica sobire
fondo blanco, siendo variable el tratamien-
to del reverso que puede presentar cubierta
transparente, btanca, melada, melada ver-
dosa, 0 no presentar (fig. 5).

Estas formas cerradas se encuentran
muy fragmentadas; no contamos con ningén
perfil completo, por lo cual apenas si pode-
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mos distinguir formas concretas lo cual conlleva las consecuentes dudas esta-
disticas.

Encontramos jarras o jarros de cuerpo globular con base convexa o de
tendencia plana (fig. 6). Llevan en su interior o vedrio blanco, o, la gran mayoria,
melado verdoso (fig. 7). La decoracitn suele ser escasa y puede consistir en
lineas finas verticales, bandas horizontales con trenzas (fig. 8), generaimente de
tres cabos, representando el «corddn de la eternidad». Otros motivos son las
flores de loto esquemdticas (fig. 9), también simbolo de eternidad, o las palmetas
de deficiente trazado. Por forma y disposicion de la decoracién pensamos que
son gjemplares de fa segunda mitad del sigio X con paralelos en Madinat al-Zahra
(JIMENEZ et aiii, 1926; ESCUDERO, 1991} y Elvira (LLUBIA, 1973).

Jarras de cuerpo globufar y cuello de paredes convexas. Llevan vedrio inte-
rior melado verdoso o blanco (fig. 7). La decoracion suele ser simple: banda
horizontal de lotos encadenados (fig. 10), pequefios motivos vegetales (fig. 11), 0
lineas verticales.

Jarritas y orzas de cuerpo troncoconico invertido o cilindrico y cuello estrecho
en las jarritas y ancho en las orzas. Quizd lleven bases con anilio solero (fig. 14).

Fig. 10

Fig. 11

Fig. 12

Fig. 13

Fig. 14

Fig.

Fig.
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Fig. 17

Fig. 18

Fig. 19

Fig. 20

Fig. 21

Fig. 22

Suelen tener en el interior melado o blanco (fig. 7). La decoracion puede corres-
ponder a una banda horizonta! vegetal de palmetas (fig. 12) o lotos. También encon-
tramos un motivo romboidal compuesto por cuatro segmentos de circulo {fig. 13)
que representan los cuatro confines del Universo (ZOZAYA, 1975). Esta forma se data
normaimente en la segunda mitad del siglo X, con paralelos en Madinat al-Zahra
(ESCUDERO, 1991}, Madrid (RETUERCE y LOZANQ, 1986), Torredelcampo (SAL-
VATIERRA y AGUIRRE, 1987) y en Lérida, aunque en este caso se trata de vedrio
melado y no decoracién de «verde y morado» (ESCO, GIRALT y SENAC, 1988).

Botellas o redomas de cuerpo globular achatado. Suelen llevar en el interior
vedrio blanco, melado, o no llevar, seguramente por causa de la estrechez del
cuello (fig. 7). La decoracidn suele ser de banda horizontal con «cordon de la
eternidad» (incompleto en un caso; fig. 15), ondas (fig. 16); 0 de pequefios trazos
verticales (fig. 17 y 18) a modo de pseudoepigrafia quizd relacionada con el
nombre de Allah. Son piezas de la segunda mitad del siglo X con paralelos sobre
todo en Elvira (CANO PIEDRA, 1990).

Otros fragmentos de formas cerradas contienen motivos decorativos inte-
resantes. Un fragmento presenta decoracion antropomorfa (fig. 19) de la que sdlo
se conservan bien visibles parte del cabello y un 0jo. El tipo de motivo nos invita
a una datacién en la segunda mitad del siglo X con paralelos en Madinat
al-Zahra (ESCUDERO, 1991), Elvira (EGUARAS, 1945; CANO PIEDRA, 1990),
Benetusser (ESCRIBA, 1990) y Malaga (PUERTAS TRICAS, 1986). Encontramos
motivos zoomorfos de cuadripedo sin identificar (fig. 20) y de cola de pavon
cerrada que hemos encontrado también en formas abiertas, (fig. 21). Este altimo
¢aso por semejanza estilistica con un plato de Madinat al-Zahra (LLUBIA, 1973:
43) permite datarlo en el siglo X, aunque también encontramaos el motivo en
Vilamoura donde podria llevarse hasta el siglo XI (MATOS, 1991). También se dan
motivos epigraficos de letras de tendencias curvas (fig. 22} y bandas horizontales
de lotos contrapuestos en esguema triangular (fig. 23) con paralelos en cuerda
seca parcial en Vascos (IZQUIERDO, 1983).

En el conjunto parecen dominar formas y motivos bastante relacionados con
el mundo califal del siglo X, en los que predomina ef melado en los anversos, bien
sean estos amarillenfos o verdosos. Parece que las formas cerradas van
desapareciendo en el XI quizd para dar paso a producciones en cuerda seca
parcial de las que se han encontrado abundantes ejemplos en Mértola, datados a
fines del XI y especiaimente en el X1l (TORRES, 1987h).

2. Las formas abierlas

Las formas abiertas presentan un panorama mas complejo. Al igual que las
formas cerradas se presentaban muy fragmentadas, aunque contamos con
algunos perfiles completos. Se han podido distinguir siete variantes de ataifor. No
hemos distinguido jofainas de ataifores, por el escaso nimero de éstas y su
correspondencia con las formas de mayor tamario.




Aqui encontramos el mayor niimero de variedades de tratamientos tanto en el
interior como en el exterior de las piezas. La principal es la decoracidn sobre
cubierta blanca, si bien con gran variedad de posibilidades en el tratamiento del
exterior: Sin cubieria vidriada ¢ con cubierta s6lo parcial; vedrio transparente que
deja ver el color de la pasta; cubierta blanca semejante a la del anverso de la
pieza; vedric melado traslicido amarillento o anaranjado que en algdn caso
presenta trazos en manganeso; vedrio melado verdoso; verde gsmeralda, por lo
general opaco; y en un Unico caso el reverso se cubre de engobe rojo. Algunos
fragmentos llevan anversos con decoracidn en verde y manganeso sobre cubierta
melada, con reversos también melados. También se da la decoracidn pintada
directamente sobre la pasta, que es de color claro, bajo cubierta transparente, con
cubierta igualmente transparente o cubierta melada verdosa en el reverso. En un
Gnico caso encontramos la decoracion sobre cubierta verde tanto en el anverso
como en el reverso. También raramente encontramos el amarillo, junto al verde y
al morado, como tercer color en la composicion decorativa.

ATAIFOR 1

El primer tipo de Ataifor es el de paredes curvas proyectadas hacia el exterior.
Va asociado a anillos soleros verticales, puede o no llevar reborde exvasado y en
alguna ocasion lleva un pequefic rebaje en el borde. En todos los casos lleva
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cubiertas blancas en los anversos, y meladas,
meladas verdosas, blancas o verdes en los
reversos (fig. 24).

Los motivos son muy diversos. Encon-
tramos bandas concéntricas punteadas aso-
ciadas frecuentemente a festén de semi-
circulos o simples puntos verdes en el borde
(fig. 25). Hay varios motivos epigréficos, en
uno de los casos (fig. 26), segin Abdallah
Khawli investigador del Campo Arqueofdgico
de Mértola, podria leerse (ka)mila (perfecta) o
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{cha)mifa (completa). El tema dei «cordon de
la eternidad» se presenta con tres cabos (fig.
27). Son frecuentes alrededor del borde tas
bandas de lotos o palmetas contrapuestos
{fig. 28}, bien trazados o esquematicos. Tam-~
bién aparecen composiciones con ocho pifias
asociadas en varias ocasiones a puntos
_}_?E negros dispersos por el borde. La decora-
ciGn secundaria que decora los hordes puede
ser también de semicirculos verdes, enmar-
cados, 0 no, en una linea de manganeso, que
en ocasiones se entrecruza a modo de cordén

(fig. 29). 7
Esta forma es frecuente en el sur penin- . s
sular: Madinat al-Zahra, Alcoutim (CATARING, Fig. 31 oo

1992), Silves (VARELA, 1988), Niebla (PEREZ
y BEDIA, 1993), Mélaga (PUERTAS TRICAS,
1986), Jerez de la Frontera (OLMO, 1986},
Setefilla (KIRCHNER, 1990}, etc.; aunque se
da también en otras areas de al-Andalus
como Torete (RETUERCE, 1984), Toledo
(MARTINEZ y MATESANZ, 1991), Badajoz

(VALDES, 1985). Algunos de los temas
ligados a ella parecen especialmente propios
del XI como son las bandas punteadas . 7

concéniricas a las que se asocian festones de Fig. 32

puntos verdes sin enmarcar, que no aparecen

en yacimientos de cronologia més ajustada al bastante frecuentes en el suroeste en yacimientos con cronologias que alcanzan
siglo X (Madinat al-Zahra o Elvira) y son perfectamente el siglo XI como Setefilla (KIRCHNER, 1990), Silves (VARELA




Fig. 33 L

Fig. 34

Fig. 35

GOMES, 1988), etc. Incluso son claramente paralelizables a ceramicas decoradas
con cuerda seca parcial datables en el siglo Xil (TORRES, 1987b).

ATAIFOR 2

Es el de cuerpo semiesférico de paredes de tendencia vertical y anillo solero.
Puede llevar repié y/o reborde. Normalmenie lleva cubiertas blancas en los
anversos y meladas, meladas verdosas, blancas, verdes o transparentes en los
reversos, y en un caso cubierta verde en los dos lados (fig. 30).

Representa la gama mds variada de motivos decorativos: Los motivos

zoomorfos son cuadripedos (frecuentemente
liebre, fig. 31); o aves, cola de pavén cerrada
coma 1a gue veiamos en formas cerradas, o
abierta semejante al plato de Denia en
«cuerda seca» {AZUAR, 1989). Los epigra-
ficos pueden ir aislados (fig. 32), rodeados
de bandas punteadas (fig. 33), en carielas
(fig. 34), etc.. Lamentablemente ninguno de
eflos permite una lectura. Encontramos
también bandas punteadas como enmarque
de un motivo central, o actuando ellas
mismas coma motive central conformando
trazados sinuosos (fig. 35) muy semejantes a
los de piezas decoradas en cuerda seca
parcial. El «corddén de la eternidad» aparece
con tres y dos cabos (fig. 36). Estan pre-
sentes distintas composiciones con «pifias»,
en forma de haz (fig. 37) o0 en composicion
radial de cuatro {fig. 38) u ocho pinas (fig.
39). En el caso de cuatro «pifias» inscritas en
los cuatro campos generados por un romho
se estd tratando de representar el Paraiso y
los cuatro rfos que parten de él (SOUTO,
1982). Las composiciones con ocho «pifias»
se han interpretado como una forma de
representar los ocho pétalos de la flor de loto
que simboliza la eternidad y la eternidad de la
vida (SOUTQ, 1982, ZOZAYA, 1975). Las
ocho «pifias» aparecen en una ocasion aso-
ciadas a una estrella que parece representar el
«3ello de Saloemon»; en esta ocasién al
significado de la flor de loto se uniria el poder
protector del «sello de Salomdn» que goza de
fa bendicidn de Dios (SOUTO, 1982). Las
flores de loto aparecen también con repre-
sentaciones més simples, siendo muy fre-
cuentes en composiciones de banda alre-
dedor del borde (fig. 40}, con una enorme
diversidad en calidad y estilo de ejecucion. A
veces se encuentran en combinacién con
gordon de dos cabos (fig. 41). Los motivos
geométricos mas comunes son las compo-
siciones con pequefios tridngulos que a
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algunos autores recuerdan puntas de dia-
mantes 0 pirdmides (RETUERCE y Z0ZAYA,
1986), y que pueden aparecer enmarcadas en
handas punteadas (fig. 42). La decoracion
asociada mas frecuente en esta forma es el
feston de puntos verdes enmarcados en una
linea en manganeso, a veces entrecruzada en
forma de corddn, y también simples puntos
negros.

Tanto la distribucidn de paralelos como la
cronologia de esta forma es muy amplia:
desde mediados del siglo X hasta incluso
principios del XII (AZUAR, 1989). Nuestros
ejemplos se distribuyen por esta amplia
cronologia aunque predominen los asignables
al siglo XI: bases con repié, motivos de ban-
das punteadas concéntricas, etc.

ATAIFOR 3

Es aquel de paredes de tendencia vertical y
base plana o ligeramente concava, sin reborde
ni anillo solerc. Aparece siempre con cubiertas
blancas en el anverso y meladas, meladas
verdosas o blancas en el reverso (fig. 43).

Encontramos motivos con composicion
central radial de ocho flores de loto en esque-
ma triangular asociadas a semicircuios que
alternan con puntos negros en el borde (fig.
44). También en banda central que puede
contener motivos epigraficos (fig. 45), «cor-
ddn de la eternidad» de tres cabos (fig. 46), o
fotos y palmetas contrapuestas (fig. 47). Estas
también pueden aparecer en una banda cir-
cular ocupando el fondo de la pieza (fig. 48).

Esta forma, de antecedentes romanos,
aparece abundantemente en Madinat al-Zahra
(ESCUDERQ, 1991) Cordoba (BAENA y MAR-
FIL, 1991), Elvira (CANO PIEDRA, 1990), Sil-
ves {(VARELA GOMES, 1988), Vilamoura (MA-
TOS, 1983), Pechina (OCHOTORENA, 1953),
Murcia (NAVARRO PALAZON, 1986), Medi-
naceli, etc. Su cronologia parece cefiirse a la
segunda mitad del X y muy principios del XI.

Fig. 36




Fig. 38

Fig. 39 e et

ATAIFOR 4

El cuarto tipo corresponde al ataifor de paredes verticales y carena media o alta
que da paso a un cuerpo troncoconico invertido. Contamaos con pocos ejemplares,
a los gue se ha aplicado un tratamiento tosco de cubierta blanca en el anverso, y
melada o transparente en el reverso. No hemos podido reconocer los motivos
cenirales, gue llevan asociados en los bordes grupos de tres peguenas lineas
oblicuas (fig. 49) o puntos indefinidos en negro (fig. 50). Esta forma la

encontramos sobre todo en el Levante con
dataciones en el siglo XI en Murcia (NAVARRQ
PALAZON, 1986); Denia (GISBERT, BRU-
GUERA y BOLUFER, 1992), Valencia (BAZ-
ZANA, 1983), Mallorca (ROSSELLO, 1978) ¢
incluso en el Xl en Lérida (GALLART, GIRALT
y MIRO, 1986); y Denia (GISBERT, AZUAR y
BRUGUERA, 1991). No faltan ejemplos del
drea toledana (IZQUIERDO, 1983).

ATAIFOR 5

El Ataifor 5, con borde ligeramente
envasado, apenas si se constata con unos
pequefios fragmentos lo cual nos impide
mayores apreciaciones. Aparece con anversos
de cubierta blanca y reversos melados,
blancos o verdes. Solo encontramos un
motivo secundario de semicirculos verdes en
el borde (fig. 51). Pensamos gue se trafa
también de una forma antigua, hergdera de lo
romano (ZOZAYA, 1980}, con paralelos en
(Cidade das Rosas, Serpa (RETUERCE, 1986);
Marmuyas, Granada (NAVARRO LARA, 1991)
y en Medinaceli sin vidriar,

ATAIFOR 6

También escasos son los ejemplos del
sexto tipo gue se caracteriza por tener un
ancho labio exvasado. En el anverso llevan
cubierta blanca y en el reverso melada,
melada verdosa o bianca. Contienen motivos
vegetales: banda de flores de loto en el labio
(fig. 52), © estos combinados con paimetas
en el fondo de la pieza (fig. 53). Esie frag-
mento cuenta con amarillo como tercer color
junto al verde y al morado. Esta forma, de
posible origen norteafricano (ROSSELLO,
1987), puede datarse en el X con paralelos en
Madinat al-Zahra, Elvira (CANO PIEDRA,
1990), Murcia (NAVARRO PALAZON, 1986),
Lérida (ESCO, GIRALT y SENAG, 1988),
aunqgue con continuidad en el siglo X! (BERTI
y TONGICRGI, 1981).
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ATAIFOR 7

Un (nico ejemplar (fig. 54) presenta una
carena baja suave. La cobertura del interior es
blanca aunque con un brillo nacarado nada
habitual, mientras que el exterior es de color
verde esmeralda opaco. El motivo parece una
«pifia» muy emborronada. Hay paralelos a
esta forma, datados en el sigle X|, en Sevilla
(ZOZAYA, 1981) Denia (GISBERT, BRU-
GUERA y BOLUFER, 1992) y Mallorca (ROS-
SELLO, 1978), aungue la cronologia podria
levarse talvez un poco mas lejos.

Hemos distinguido un pequefio grupo por
su procedencia norteafricana. Un caso es el
ya conocido ataifor de cuerpo semiesférico,
borde con labio exvasado de tamafio medio, y
base con anillo solero vertical de bastante
altura (fig. 55; TORRES, 1987b). Contiene un
motivo zoomorfo de gafgo y halcén cazando
una gacela, representados con un esguema-
tismo muy caracteristico. El labio lleva una
banda de «ovas» también muy caracteristica
de producciones de Kairouan (DAOULATLI,
1979; ROSSELLO, 1985). Contamos con
otros fragmentos que creemos de la misma
procedencia por llevar este mismo tipo de
decoracion zoomorfa (fig. 56), a la forma del
labio, 0 el tipo de pasta. Creemos que pusden
datarse hagcia principios del siglo XI.

IV. LA TECNICA DE DECORACION EN «VERDE
Y MORADG»

1. Evolucién historiografica

Segin fa definicién técnica clasica, de la
que hablabamos en fa introduccién (LLUBIA,
1973; AGUADO, 1983; etc.) sobre la pieza se
aplicaba una engalba de color blanco, sobre la
que se trazaba la decoracion con dxidos de
cobre y de manganeso para dar lugar a los
colores verde y morado-negruzco, y por

Fig. 40

Fig. 41

Fig. 42

encima de todo ello se aplicaba una cubierta plumbifera transparente. Finalmente
era cocida por segunda vez. Al reverso se le aplicaba una cubierta traslicida a
base de plomo y un porcentaje escaso de Oxidos colorantes que podian ser hierro
0 cobre, o bien la misma técnica que en el anverso (engobe blanco bajo cubierta
plumbifera transparente).

A esta definicion se han hecho matizaciones, gue no la alteran en su
concepeion basica, referentes a la tonalidad aturquesada del verde (AGUADO,
1983); a la aplicacion directa sobre la pasta de la decoracion (BAZZANA, 1991;



GUICHARD, 1990}; el usc de un tercer color,
amarillo, junto al verde y morado (RETUERCE
y ZOZAYA, 1986). Incluso se mencioné la
u aplicacién de un porcentaje de estafio en la

ATAIFOR 3
TRATAMIENTO DE LAS SUPERFICIES

cubierta de vedrio plumbifero transparente
‘: que producia un efecto nebuloso (BAZZANA,
ok 1991).
s Pero los primeros excavadores de Madinat
A A al-Zahra (JIMENEZ et alii, 1926:), y tambign
° 60D 01D BLANGA GOMEZ MORENQ (1924), MERGELINA
B L0 | £ st vemons | o) e (1927) 0 GONZALEZ MARTI (1944), ya desde
TRAIANIENTO REVERSO los inicios habian hecho referencia al uso de

cubiertas estanniferas. Sin embargo, sstas
observaciones parecen caer en el olvido, v es
DUDA en 1979 quien recupera la definicion de
bafio estannifero para la cerdmica enconirada
en Balaguer.

No obstante serdn andlisis de laboratorio
los que aviven ¢l debate. Los andlisis
presentados por AGUADO (1986) no indican
presencia de estano en la engalba blanca de
las cerdmicas de Toledo. Por contra, los 125
andlisis de cerdmicas de Mallorca (BERTI,
ROSSELLQ y TONGIORGI, 1986) definen una
cubierta estannifera compuesta por plomo y
estafio. En la propia Madinat al-Zahra los
andlisis revelan una cubierta de plomo, silice
y didxido de estafio en distintas proporciones
{ESCUDERQ, 1991), aunque en algunos
casos, en los que se da la presencia de
carbonato de piomo, los quimicos analistas
prefieren seguir utilizando la palabra engobe.
Una hipétesis similar, de compromiso, es la
que ofrece PUERTAS TRICAS (1986) para
Malaga: la cubierta blanca «debié de
obtenerse mediante sales de estafio, que
proporcionan un engobe de gran calidad». La
postura mdas radical es la representada por
BERTI y MANNONI (1991): basandose en los
andlisis de muestras procedentes de
Calatrava, Alcald la Vieja, Mértola, y los
anteriores de Mallorca, no sdlo afirman la
Fig. 44 existencia en ellos de decoracién sobre

Fig. 43
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cubierta estannifera, sino que niegan la exis-
tencia de la téenica del engobado en la Penin-
sula Ibérica y Marruecos.

2. Técnica decorativa del «verde y
morado» de Mértola

En el conjunto estudiado en Mértola la
ahservacion con microscopio de las cubiertas
no refieja ninguna superposicion de colores en
ellas, aunque hay unas cubiertas con al menos
apariencia de llevar engobe bajo cubierta (bien
sea esto debido a tener en su composicion
carbonato de plomo, a defecto de coccidn, a la
ausencia de estafio 0 a un simple deterioro), y
otras apariencia lechosa propia de cubiertas
estanniferas. Por otro lado, una definicién por
componentes quimicos s6lo podria hacerse en
cada ¢aso hasdndose en andlisis de labo-
ratorio, los cuales no siempre son posibles.
De ahi que nuestra definicidn se haya basado
simplemente en los colores que se aprecian.
Ademds la composicion cromatica es el resul-
tado final procurado en la fabricacion, y cree-
mos que 1a mayor atencion a las variaciones
crométicas de los reversos junto a las formas
y a los motivos decorativos pueden abrir un
nuevo camino para la identificacién de tafleres
de produccidn y, en consecuencia, de las
redes de intercambio en al-Andalus.

En el caso concreto de la cerdmica de
Mértola encontramos los motivos decorativos
ocupando el interior de la pieza en las formas
abiertas, o en el exterior cuando se frata de
formas cerradas, comao es habitual. El caso de
Malaga con una pieza abierta decorada en su
exterior es excepcional (PUERTAS TRICAS,
1986).

Sin entrar en disquisicicnes sobre el
contenido quimico de las cubiertas, encontra-
mas algunos matices en el aspecto de las
ceramicas en su anverso {en el que se en-
cuentra el motivo decorative), y sobre todo en

Fig. 45

Fig. 46

el reverso. Pese a que en practicamente en todos los casos el deterioro de ia pieza
dificulta fa observacion, hemos constatado las variantes que ya enumeramos en el
capitulo anterior. Recapitulando encentramos como posibles anversos:

[-. Fonde blanco v decoracion en verde y morado.

li-. Fondo melado y decoracion en verde y morado (sin blanco).

IlI-. Fondo verde y decoracion en morado (un Gnico caso poco significativo)

IV-. Fondo blanco y decoracién en verde, morado y amarillo (También en
escaso porcentaje).




|3 ]
et —— il
Fig. 47
0 ]
™ e —
Fig. 48

L.a decoracion sobre cubierta blanca. Representa una aplastante mayoria de
los anversos, si bien con gran variedad de posibilidades en el tratamiento del
reverso (fig. 57):

1. Sin cubierta vidriada o con cubierta sélo parcial.

2. Vedrio transparente que deja ver el color de la pasta, en escaso porcentaje.

3. Cubierta blanca semejante a la del anverso de la pieza.

4. Vedrio melado fraslicido amarillento o
anaranjado, con diversidad de matices, que se
deben en unas ocasiones al propio vedrio, v
en otras a que se trasluce el color mas o me-
nos oscuro de ia pasta de la pieza. En algiin
caso presenia trazos en manganeso.

6. Vedrio melado verdoso con las mismas
matizaciones del caso de melado amarillento,

7. Vedrio verde esmeralda, por lo general
opaco.

8. En un (Inico caso el reverso se cubre de
engobe rojo.

Parece poco frecuente la decoracion
pintada directamente sobre la pasta, que es
de color claro, bajo cubierta transparente,
pudiendo llevar en el reverso cubierta igual-
mente transparente, aplicada sobre la pasta, o
cubierta melada verdosa.

En los anversos en que la decoracidn
en verde y manganeso se aplica sobre cu-
hierta melada, los reversos son también mela-
dos.

El caso de decoracion sobre cubierta
verde presenta verde también en el reverso.
Este caso probablemente se deba a un de-
fecto de fabricacion o a un «experimento».

3. Propussia evelutiva.

Haciendo un breve resumen de los datos
aportados por las piezas de Mértola,
gncontramos gue, las formas mas caracte-
risticas del periodo califal, como son la mayor
parte de {as formas cerradas (fig. 7) v los
ataifores sin anillo solero, presentan un
predominio aplastante de melados (amaril-
lentos o verdosos). Sin embargo, si atende-
mos a determinados temas decorativos,
vemos qué aquellos motivos con dataciones
predominantes en el siglo X1, como son las
bandas puntsadas o los motivos secundarios
de simples puntos verdes o negras que deco-
ran los bordes, tienen un porcentaje de rever-
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S0S con cubiertas blancas méas elevado (Fig.
58). Lo mismo ocurre con las formas datadas
més frecuentemente en el siglo XI, como son
los ataifores de tipo 1, y de tipo 2 de fondo
con repié. Las formas y motivos de las piezas
decoradas en los anversos en verde y morado
con fondo melado son iguaimente mds
acordes con una cronglogia del siglo XI.

Todo esto invita a plantear la siguiente
hipdtesis: La produccidn del siglo X, fue la
maés ajustada al esquema de cubierta blanca
en anverso y melada en el reverso, aunque no
en exclusiva. En el siglo XI, adn sin desa-
parecer el esquema anterior, se generaliza el
uso de cubiertas blancas en los reversos, y se
dan «experimentos» con otras técnicas como
son el melado-verde-morado o reversos
verdes, que talvez se relacionen con carac-
teristicas propias de talleres locales. Esta
hip6tesis tendrd que ser verificada con otros
conjuntos ceramicos y con el reconocimiento
de alfares.

V. CONCLUSIONES

Recapitutando, el conjunto presenta una
enorme diversidad en todos los aspectos:
forma, técnica, motivos decoratives, crono-
fogia. En cuanto a cronologia encontramos,
bien definidos, un grupo de cerdmicas cali-
fales muy conectadas al programa icono-
géfico y formal cordobés. Pero el grupo mis
amplio io representan formas y temas propios
del siglo X, de procedencia diversa, inclu-
yendo producciones fatimies. Para algunos
fragmentos (ataifores del tipo cuatro o siete)
pueden incluso aventurarse una cronologia
del siglo XIl.

Por lo que respecta al uso de estas piezas
como recipientes de alimentos para servicio
de mesa, poco se puede afadir a lo dicho por
especialistas como ROSSELLO (1991). En-

1

Fig. 49

Fig. 58

contramos un caso en el que se han practicado orificios dispuestos regularmente,
de forma intencionada, lo cual anula cualquier interpretacion como utensilio para
contener liquidos o semiliquidos. Quiza se tratase de lo contrario: una pieza para
eliminar los liquidas de alimentos solidos a mado de «ascurridors,



Fig. 52 o

Fig. 53

Pensamos que algunas piezas debieron «guardarse» colgadas en las paredes
lo cual parece estar indicado por presentar dos orificios en el pis.

El conjunto es heterogéneo en todos los aspectos. Es muy diversa la gama de
variantes decorativas, de pastas, de calidad de la técnica y de la ejecucion del
dibujo, etc. Esta diversidad es uno de los datos que nos incitan a pensar en
diversidad igualmente de talleres. También creemos que puede ser un signo de la
gran aceptacion y aprecio de este tipo de cerdmica, cuestion ésta que se ve corro-
borada por un alto porcentaje de reparaciones con lafias (3,61% de los frag-
mentos).

l.a posibilidad de encontrar en Mértola
objetos de diversos y distantes talleres,
{coma los ejemplos de procedencia tunecina)
se hace especialmente factible si tenemos en
cuenta la importancia que en todos los tiem-
pos tuvo Mértola como centro comercial. Se
trata del Uftimo punto navegable del Gua-
diana, lo cual le confiere una posicién privi-
legiada para intercambios incluso a «larga
distancia». Llegaron objetos del Norte de
Africa. También debieron llegar del levante
peninsular, como revelan los paralelos
encontrados para algunas de nuestras piezas,
y donde se sahe que se dieron importantes
intercambios de cerdmica en este mismo
perfodo (VICENT LERMA, 1987). La via fiuvial
también pudo haber traido piezas de los
talleres «centrales» andaluces, quiza de la
propia Madinat al-Zahra en ef siglo X,

Esta cuestién de la «<importacion» de
cerdmicas es un dato mas a relacionar con la
existencia en Mértola de una élite comerciai,
conectada con diversos puntos del Medi-
terraneo, que ya aparecia en el periodo ante-
rior (siglos VI-VII} como parecen atestiguar
tos epigrafes encontrados en la Basflica
Paleocristiana de Mértola (TORRES, 1993).
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