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RESUMO

O presente relatorio, desenvolvido em contexto de estagio curricular do Mestrado em
Conservacdo e restauro do Instituto Politécnico de Tomar na empresa Atelier Samthiago |
Conservacgdo e Restauro, reine os estudos e intervencOes realizados. A primeira parte
compreende a intervencdo de conservagdo e restauro de uma escultura de S&o Jodo
Baptista, em madeira policromada e dourada, pertencente a igreja paroquial de Vilar de
Mouros €, a segunda parte, a intervencdo de conservacdo e restauro de uma mesa de
centro D. José I, em madeira entalhada com um acabamento superficial de meio
polimento, pertencente ao Convento de Sdo Domingos (Viana do Castelo). Este relatorio
tem como objetivo fazer uma abordagem completa e justificativa do estudo historico e
artistico dos objetos e das intervengdes realizadas em cada um. Contudo, algumas
questbes ficaram em aberto e podem ser aprofundadas em estudos futuros, tendo ao
alcance outros meios técnicos e humanos.

No decorrer do relatério sdo abordadas, em cada parte, as caracteristicas identificativas
dos objetos e os problemas apresentados por estes. Realizou-se um enquadramento
historico e artistico, de acordo com as caracteristicas estéticas, as técnicas e os materiais
utilizados na producdo dos objetos, identificados com o recurso a exames e analises
apresentados ao longo do relatério para melhor compreensdo dos resultados. Fez-se o
estudo das condi¢cdes ambientais dos espacos onde 0s objetos se encontravam. Procedeu-
se ao levantamento dos restauros anteriores e do estado de conservacdo. Posto isto,
definiu-se uma metodologia de intervencéo, para poder realizar uma boa intervencéo de
acordo com os principios éticos da conservacao e do restauro, garantindo a longevidade e
estabilidade material, bem como a restituicdo da leitura dos objetos. Atendendo as suas
funcgdes, sdo ainda apresentadas algumas recomendacdes para a preservagdo dos mesmos.
Por fim, sdo apresentadas algumas conclusdes acerca de todo o trabalho desenvolvido e

apresentado.
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ABSTRACT

This report, carried out under the curricular internship of the Master in Conservation and
Restoration of the Instituto Politécnico de Tomar in the Atelier Samthiago | Conservacao
e Restauro company, brings together the studies and interventions carried out. The first
part comprises the conservative intervention of a sculpture of St. John the Baptist, in
polychrome and gilded wood, belonging to the parish church of Vilar de Mouros; and the
second part comprises the intervention of conservation and restoration of a Dom José |
coffee table, in carved wood with a surface finish of half-polishing, belonging to the
Convent of St. Dominic (Viana do Castelo). The objective of this report is to make a
complete approach to the historical and artistic study of the objects and interventions
carried out in each. Yet some issues remained outstanding and may be further developed
in future studies, with more technical and human resources.

In each part of report are approached the identifying characteristics of the objects and the
problems presented by them. It starts by a historic and artistic embodiment according to
the aesthetic features, technics and materials used in the production of each object
identified by means of examination and analysis presented throughout the report for a
better understand of the results. Also, the study of the environmental conditions of the
areas where the objects were. It proceeded to the identification of the previous
interventions and the conservation condition. It was defined an intervention methodology
for a good intervention according to the ethical principles of conservation and restoration
in order to ensure the material longevity and stability and to restitute the aesthetic reading
of the objects. Are also presented some recommendations for the preservation of the
objects, according to their function.

Finally, are presented some conclusions about all the work developed and presented.

Keywords: Conservation; restoration; sculpture; furniture; preservation.
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Introducao

No ambito do estagio curricular do Mestrado em Conservagao e Restauro — Instituto
Politécnico de Tomar (em Tomar) — Escola Superior de Tecnologia de Toma (IPT-ESTT),
foi concretizado um estégio, que teve lugar na empresa Atelier Samthiago | Conservacéo e
Restauro, em Viana do Castelo, tendo como objetivo o desenvolvimento de um estudo e
intervencdo em objetos produzidos em madeira. Comegou por estudar e intervencionar-se
uma escultura, cuja abordagem foi aceite tanto pelo valor historico, artistico e cultural da
imagem, como por gosto pessoal. No entanto, o objeto de mobiliario selecionado para estudo

e intervencdo constituiu o objetivo principal do estégio.

Este tinha como principais objetivos o desenvolvimento de novas competéncias
praticas e o melhoramento das ja adquiridas e praticadas ao longo dos varios anos de
permanéncia no IPT, o aumento das capacidades de estudo e pesquisa de informacdo acerca
de objetos e situacOes inerentes a processos de conservagado e restauro, bem como a aptidao
para trabalhar em equipas e obras de maior envergadura e a concretizacdo de operagdes
associadas as intervences com a maior qualidade possivel e no menor tempo possivel, fator
gue no contexto empresa pode ser determinante para a conclusao de uma intervencgéo, sendo

que ndo se pode ignorar a componente econdémica associada.

Os objetos a estudar e intervencionar tratavam-se de uma escultura em madeira
policromada e dourada de S&o Jodo Baptista, cuja proprietaria é a igreja paroquial de Santa
Eulélia, em Vilar de Mouros e uma mesa de centro, identificada como sendo “ao gosto” de

D. Joseé |, pertencente ao Convento de Sdo Domingos, em Viana do Castelo.

Para proceder a intervencdo de um qualquer bem, é essencial o pleno conhecimento
do objeto, do ponto de vista histérico, cultural, artistico e material. Assim, deve realizar-se
uma investigacdo o mais completa possivel, recorrendo a documentos (se existirem) sobre
0s bens e a comparacdo com outros bens de caracteristicas semelhantes, para se poder
proceder a uma correta identificagéo.

O presente relatorio final de estagio, divide-se em duas partes — a primeira dedicada
a escultura de Sdo Jodo Baptista e a segunda a mesa D. José | — cada uma com oito pontos.

O primeiro ponto apresenta uma primeira abordagem ao estudo de cada um dos objetos,
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fazendo a identificacdo e descri¢do, a caracterizacdo historico-artistica e ainda material e
técnica do mesmo. Para completar esta informacéo, realizaram-se algumas comparacdes
com objetos semelhantes, tentando perceber quais as caracteristicas comuns que permitiam
a atribuicdo a um estilo e periodo artistico. Para a obtengéo destes dados e complementacdo
da informac&o especulada, o estudo foi auxiliado por alguns exames e anélises apresentados
no quarto ponto. No segundo, é apresentado o estudo ambiental do espaco onde os objetos
se encontravam e para onde voltariam: foram pedidas informagdes aos proprietarios no
sentido de verificar quais as condi¢es de temperatura e humidade relativa dos espacos,
procurando-se saber se sdo ou nao estaveis, favorecendo a boa preservacao dos objetos que

albergam.

Nos pontos seguintes, é apresentada a vertente mais pratica do trabalho desenvolvido,
dizendo respeito a conservacdo e restauro dos objetos, onde sdo apresentados: o
levantamento das intervencdes anteriores e dos danos patentes nos objetos (quinto ponto); a
metodologia de intervencdo aplicada aos mesmos (sexto ponto) e as intervencgdes realizadas
nos objetos, sendo que o ponto sexto compreende os procedimentos de embalamento e
transporte e 0 ponto sétimo diz respeito as operacdes de conservacdo e restauro levadas a
cabo nos objetos e aos testes necessarios em algumas fases da intervencao de conservacao e

restauro, nomeadamente a limpeza com recurso a solventes.

Por fim, o ponto oitavo versa sobre a preservacdo dos objetos depois de terminada a
intervencdo, onde sdo apontadas algumas medidas importantes para assegurar a estabilidade

material e a integridade fisica dos mesmos, fazendo-os perdurar no tempo.

O trabalho descrito neste relatdrio resultou obviamente de inimeras horas de estudo
e trabalho préatico. Contudo, é importante mencionar que ndo seria possivel um trabalho
completo, tanto do ponto de vista pratico como do estudo teérico dos objetos, sem o apoio
de todos os profissionais envolvidos durante o tempo de estagio, que contribuiram de forma
muito positiva tanto para o estudo e intervencdo dos objetos como para aumentar 0s meus

conhecimentos nas areas da Historia da Arte e da Conservacédo e Restauro.
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1. Estudo do objeto

1.1.

SUPER-CATEGORIA: Bens culturais.

CATEGORIA: Bens culturais moveis.
SUBCATEGORIA: Escultura.
TIPOLOGIA: Imaginaria religiosa/
Imagem de devocao.
DENOMINACAO/TITULO: Sao Jodo
Baptista.

ESTILO/GOSTO: Indo-portugués.

DATACAO: Meados do século XVII.

PROPRIETARIO: Fébrica da igreja de
Santa Eulalia (Igreja Paroquial).
LOCALIZAGAO:

Eulalia, Freguesia de Vilar de Mouros;

Igreja de Santa

Concelho de Caminha; Distrito de

Viana do Castelo.

DIMENSOES: Altura: 50,5 cm.
Largura: 20 cm.

Profundidade: 16 cm.

Identificacéo do objeto

KODAK Color Control Patches

Fig. 1 — Escultura de Sdo Jodo Baptista
elaboracdo proépria.

. Fonte: de
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1.2. Descricdo do objeto

O objeto em estudo € um bem mdvel que se insere na categoria da escultura. Trata-
se de uma escultura de arte sacra, destinada por isso & adoracdo: € uma imagem de devogao.
A escultura é de vulto, caracterizando-se, assim, pela tridimensionalidade e a possibilidade
de ser observada de varios angulos, pois a sua conformacéo volumétrica esta bem resolvida

em todas as faces da imagem?.

A imagem representa Sdo Jodo Baptista, posicionado verticalmente (escultura de pé
ou corpo ereto?) e com uma expressdo imperial, com o olhar fixo no horizonte, que lhe

proporciona a dignidade da escultura Indo-Portuguesa.

O corpo ¢ rigido e estatico; no entanto, o avanco da perna confere-lhe ja algum
movimento. Enverga a veste caracteristica da sua iconografia — tunica curta feita com pele
de camelo. A veste é texturada para simular a pelugem do animal e integralmente dourada,
com apontamentos a vermelho (as partes interiores sdo pintadas a vermelho — mangas e parte
inferior, interior, da veste). As extremidades rematam com a representacdo dos membros do
camelo (cabeca a frente, entre as pernas; patas nas laterais e pontas das mangas; € o rabo
atrés, entre as pernas também). Esta € cingida a cintura por um cinturdo que é também

dourado e aperta a frente com um né de aselha simples.

A face e 0s membros apresentam uma carnagdo de coloragao clara com pormenores
rosados (macds do rosto e joelhos). Os olhos séo pintados de castanho, a barba é bifurcada e
os cabelos ondulados caem sobre os ombros com remate em caracol (os caracéis de remate
tém como eixo de simetria o centro da cabeca, enrolando para o lado de fora — 0s da esquerda
enrolam para a esquerda e os da direita, para a direita); apresentam uma coloracao castanha

com acentuados reflexos dourados (possivelmente seriam dourados por completo).

1 vd. SOUSA, Maria da Conceicdo Borges de — Normas de Inventariacdo — Escultura. 12 ed. Lisboa,
Portugal: Instituto Portugués de Museus. 2004. ISBN: 972-776-186-9. p. 20-21.

2Vd. MONTERO, Reymundo Méndez — Laco Rodriguez: Escultor de Imagineria Religiosa. 12 ed. Costa
Rica: EUNED, 1997. ISBN: 9977-64-856-5. p. 20.
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A base da escultura é de recorte octogonal, entalhada em trés niveis horizontais. Os
frisos inferiores e superiores sé@o dourados e o friso central é liso, recuado e policromado de
cor vermelha com apontamentos vegetalistas finamente desenhados a dourado. Na parte
inferior da base é possivel observar-se as marcas das ferramentas utilizadas no entalhe da
escultura (formdes) — vd. subcapitulo 1.6. No verso da base o jogo de reentréncias e

saliéncias dos frisos que a compde nao se verificam.

S&o Jodo Baptista segura um livro na médo esquerda, sobre o qual se encontra o

cordeiro (que apresenta a coloragdo caracteristica do bolo arménio), em posi¢do de descanso.

1.3. Iconografia e iconologia

Sdo Jodo Baptista é visto, pela Igreja, como o Fiel Pastor do Senhor, representa-se
como o Bom Pastor, aquele que pregou no deserto a vinda do Messias (numa linguagem
mais teoldgica, Jodo Baptista, primo de Jesus, foi o primeiro a anunciar a vinda do Messias,
0 qual, o proprio batizou Jesus), do Filho de Deus. Este santo é facilmente identificado
através das suas caracteristicas iconograficas e atributos — vd. Fig. 2. A sua representacdo
no Oriente parece limitar-se a india e ao século XVI113,

O numero de figuras cristds com representacdo no Oriente é reduzido em comparacao
com o que acontece no Ocidente, sendo as principais representaces (as mais evocadas)
Jesus, Maria, Sdo José, Sdo Sebastido, Sdo Jodo Baptista e 0s santos patronos das varias

ordens religiosas com atuacéo na india®.

3 Vd. FERRAO, Bernardo — Imaginaria Luso-oriental. 1° ed. Lisboa, Portugal: Imprensa Nacional, Casa da
Moeda, 1983. p. LIX.

4\d. DIAS, Pedro — Histéria da Arte Portuguesa no Mundo (1415-1822): O Espaco do Indico. 41972 ed.
Lisboa, Portugal: Circulo de Leitoras, 2002. ISBN: 972-42-1910-0. p. 273.
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Fig. 2 — Identificacdo esquematica da iconografia de Sao Jodo Baptista, na escultura: 1. Barba bifurcada;
2. Méo “em pose” que suportaria o estandarte; 3. Veste cingida a cintura por uma corda; 4. Cordeiro sobre o
livro; 5. Vestido com pele de camelo — patas, cabega e cauda. Fonte: de elaboragdo propria.

Na imagem em estudo, Sao Jodo Baptista esta representado na sua forma adulta, uma
figura austera, com barba e cabelo compridos, e descalgca®. Sd0 Jodo Baptista passou a sua
juventude no deserto®. Veste uma tunica curta de pele de camelo (muito estilizada na sua
representacio plastica’) cingida a cintura por um cinturdo de couro®. A tdnica cingida a

cintura apresenta também um simbolismo importante: o cingira da tunica significa “estar ao

5Vd. FERRAO, Bernardo — Imaginaria Luso-oriental. 1° ed. Lisboa, Portugal: Imprensa Nacional, Casa da
Moeda, 1983. p. LIX.

® Vd. ROIG, Juan Ferrando; PBRO — Iconografia de los Santos. 12 ed. Barcelona, Espanha: Ediciones
OMEGA, S.A. 1991. ISBN: 84-282-0141-2. p. 156.

7Vd. FERRAO, Bernardo — Imaginaria Luso-oriental. 1° ed. Lisboa, Portugal: Imprensa Nacional, Casa da
Moeda, 1983. p. LIX.

8 \d. BIBLIA, Portugués — Biblia de Jerusalém. 22 impress&o. S&o Paulo, Brasil: PAULUS, 2003. Mt. 3: 4.
ISBN: 85-349-1977-1. p. 1707.
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servigo”, representagdo esta que na biblia implica movimento, agdo, dindmica (quando um
Judeu entrava em casa retirava o cinturdo como sinal do por-do-sol, do fim do trabalho), por
isso € que Jesus referia constantemente aos seus discipulos: “tende os rins cingidos, ™ — 0

mesmo equivale a dizer “Estai preparados e vigilantes”.

A veste caracteriza-se pela representacdo da cabeca que pende a frente, entre as

pernas, que atras deixa cair a cauda e dos lados as patas do animal°.

Como atributos que o distinguem dos restantes personagens representados pela Igreja
identificam-se: o cordeiro deitado sobre o livro que sustenta na mao esquerdall. O livro
simboliza toda a profecia do antigo testamento, consumada na pessoa do cordeiro, Jesus. O
cordeiro ¢ simbolo do sacrificio e de Cristo. No tempo de Jesus desenvolviam-se
essencialmente duas atividades: a pesca e o pastoreio e por volta da Pascoa, os ricos
imolavam em sacrificio o cordeiro (os pobres um casal de rolas ou pombas). Jesus assume
este paradigma, para si mesmo, afirmando-se como o cordeiro que se oferece em sacrificio
pelos pecados do mundo, de uma vez e para sempre — “o cordeiro de Deus que tira o pecado

do mundo’2.

E o estandarte com terminacdo em cruz (vara crucifera) e com o tecido esvoagante
onde consta a inscrigdo ECCE AGNUS DEI (“Eis o Cordeiro de Deus”), na mao direita —
simbolo da aceita¢do e fé na vinda do Messias. O estandarte simboliza a cruzada que todo
aquele que se assume cristdo deve carregar ao longo da vida, pode definir-se como um cunho

cristdo de um compromisso para a vida.

Apesar de a escultura aqui tratada ndo apresenta o estandarte, a posicdo da mao indica
que no passado o tera segurado. Verifica-se também um orificio na parte superior da cabeca

— vd. Fig. 3, que poderia servir para a colocagdo de um resplendor (auréola ou nimbo em

% Vd. BIBLIA, Portugués — Biblia de Jerusalém. 22 impressdo. S&o Paulo, Brasil: PAULUS, 2003. Mt. 3: 4.
ISBN: 85-349-1977-1. Lc. 12:35. p. 1812.

10 vvd. REAU, Louis — Iconografia de la Biblia: Antiguo Testamento. In Iconografia del arte cristiano.
Espanha: Ediciones del Serbal, 1996. ISBN: 84-7628-159-5. Tomo 1, Vol. 1. p. 496.

1vd. Idem, ibidem. p. 497.

12vd. BIBLIA, Portugués — Biblia de Jerusalém. 22 impress&o. S&o Paulo, Brasil: PAULUS, 2003. Jo. 1: 29.
ISBN: 85-349-1977-1. p. 1844,
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forma de raios de luz que envolve a cabega ou todo o corpo®®), elemento comum nas imagens
sagradas, como a representacdo de santos, por ser simbolo da luz divina, indicando a

santidade da figura representada’®.

Fig. 3 — Pormenor do orificio no topo da cabeca de Sao Jodo Baptista. Fonte: de elaboracao propria.

1.4. Enquadramento historico-artistico

Vasco da Gama partiu de Lisboa com uma armada a 8 de Julho de 1497 e entrou no
Oceano Indico a 22 de Novembro do mesmo ano. Os portugueses percorreram Varios portos
da costa oriental Africana, o que foi marcante para o dominio do territério Oriental®®. A
entrada dos Portugueses no espaco do indico teve fundamentalmente motivacdes de ordem
econdmica e religiosa, sendo o “servico de Deus” o que mais os incentivava para a
descoberta. Empreenderam a viagem, movidos pela sua fé e o pelo desejo néo s6 de encontrar

cristdos de S. Tomé, mas também de evangelizar os povos pagdos®®. Por fim, movia-os

18 vd. TEIXEIRA, Luis Manuel — Dicionario llustrado de Belas-artes. 12 ed. Lisboa, Portugal: Editorial
Presenca, LDA, 1985. p. 165.

14 vd. CHEVALIER, Jean; CHEERBRANT, Alain — Dicionario dos Simbolos: Mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, nimeros. 1%d. Lishoa, Portugal: Editorial Teorema, 1982. ISBN: 972-695-
215-8. p. 98.

15 DIAS, Pedro — Histéria da Arte Portuguesa no Mundo (1415-1822): O Espaco do Indico. 41972 ed.
Lisboa, Portugal: Circulo de Leitoras, 2002. ISBN: 972-42-1910-0. p. 10.

18 \/d. FERREIRA, Fernanda Durfo — O Papel da Igreja Catélica na india. 12 ed. Lisboa, Portugal: Hugin,
2000. ISBN: 972-8075-838-3. p. 49.
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razGes comerciais (a transacdo de especiarias orientais) e o alargar do territorio da nacao
(ideologia do “Quinto Império”)*’.

A primeira expedicdo a India foi com uma frota de duas naus: S&o Rafael e S&o
Gabriel; provavelmente uma caravela (de casco redondo), Bérrio; e uma quarta embarcacéo,
destinada ao transporte de mantimentos'®. Chegou a Calecute (india) em 1498, onde
inicialmente foram calorosamente recebidos pelo Samorim de Calecute®® e a quem deram
conta do projeto tracado pelo Infante D. Henrique e concluido por D. Jodo I, partilhando as
suas intengdes. Desta expedicdo ndo resultou nenhuma construgéo ou producéo de obras de
arte. Regressaram convencidos de que tinham encontrado alguns cristéos (ainda que estes
fossem heréticos e, na verdade, nem estabeleceram realmente contacto com cristdos
orientais®®), mas ndo tantos como pensaram encontrar (fruto da pregacdo de S&o Tomé), ndo
sendo os suficientes para constituir um reino capaz de derrotar o Isldo?!. Ainda assim,
voltaram a Portugal bem-aventurados, pois ndo s6 se conseguiram libertar dos mouros, como

encontraram o que esperavam descobrir: especiarias e pedras preciosas?.

Mesmo sem 0 sucesso que Vasco da Gama previu para a sua primeira expedicdo a
india, esta marcou a ligacdo entre as civilizacdes da Europa Ocidental com as civilizagdes
da costa do indico. Ninguém poderia ter previsto que a partir de meados do século XVI até

ao século X V111 se assistiria & “conquista” da India por um pais europeu, mesmo se o século

17vd. FERRAO, Bernardo — Imaginaria Luso-oriental. 1° ed. Lisboa, Portugal: Imprensa Nacional, Casa da
Moeda, 1983. p. XIX.

18\/d. FONSECA, Luis Ad&o da— Vasco da Gama — O Homem, a Viagem, a Epoca. 12 ed. Lishoa, Portugal:
Parque Expo 98, S.A., 1997. ISBN: 972-6936-996. p. 85.

19vd. VELHO, Alvaro — O Descobrimento das Indias: o diario de Vasco da Gama. 12 ed. Rio de Janeiro,
Brasil: Editora Objetiva LTDA, 1998. ISBN: 85-7302-221-3. p. 80-83.

20 \/d. CORREIA-AFONSO, John — As missdes catélicas no Oriente (1500-1650), em particular na india. In
Portugal no Mundo. 12 ed. Lisboa, Portugal: Publicagdes Alfa, 1989. ISBN: 972-609-074-1. p. 544.

21 DIAS, Pedro — Histéria da Arte Portuguesa no Mundo (1415-1822): O Espaco do Indico. 41972 ed.
Lisboa, Portugal: Circulo de Leitoras, 2002. ISBN: 972-42-1910-0. p. 10.

22 \/d, VELHO, Alvaro — O Descobrimento das indias: o diario de Vasco da Gama. 12 ed. Rio de Janeiro,
Brasil: Editora Objetiva LTDA, 1998. ISBN: 85-7302-221-3. p. 98-99.
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XVI1I foi marcado por derrotas em territdrio asiatico, fruto de disputas territoriais entre paises

europeus?®.

A segunda armada partiu em 1500 comandada por Pedro Alvares Cabral e teve mais
sucesso do que a de Vasco da Gama; percorreu varios portos da costa do Indico, passando
por Mogambique, Melinde, Calecute, Cochim, entre outras. A esta, muitas outras se
seguiram, como a segunda armada de Vasco da Gama, encarregue de fazer guerra ao

samorim de Calecute, constituida por dez naus?*.

A primeira fortaleza na India portuguesa foi erigida nos arredores de Cochim, fruto
da esquadra que partiu rumo ao indico, em 1503, com duas capitanias: a de Afonso de
Albuquergue (que partiu a 18 de Abril) e a de Francisco de Albuquerque (que saiu 8 dias
depois). Os portugueses estavam conscientes que deveriam assegurar as bases para a armada,
mas ndo tentar o senhorio das terras. Foi neste sentido que trabalharam os conselheiros de
D. Manuel | e os capitées no Indico, estudando o modo de rentabilizar as carreiras da india
e a presenca dos portugueses no Oriente estabelecendo posi¢cGes em pontos estratégicos,

como Cochim, a fim de manterem uma esquadra permanente nessas paragens?.

Os portugueses foram conquistando cada vez mais territorio, contando com a
confianga dos povos locais. Também a Santa Seé concedeu cada vez mais benesses a Coroa
Portuguesa. Por volta de 1515, Portugal ja dominava todo o Mar indico e o seu comércio®.
A fixacdo dos portugueses na India colocou em contacto direto culturas e estéticas

completamente diferentes, mas de todo possiveis de coexistir num mesmo espaco.

Apesar de as interacdes entre 0s portugueses e 0s asiaticos terem tiveram 0s seus

momentos de instabilidade, refletiram-se em variados dominios, nomeadamente nas artes,

23 vd. CURTO, Diogo Ramada — Expansdes Asiaticas. In Portugal e o Mundo nos séculos XVI e XVII.
Lisboa, Portugal: Museu Nacional da Arte Antiga, 2009. ISBN: 978-972-776-383-2. p. 207.

24 \/d. DIAS, Pedro — Histéria da Arte Portuguesa no Mundo (1415-1822): O Espago do Indico. 41972 ed.
Lisboa, Portugal: Circulo de Leitoras, 2002. ISBN: 972-42-1910-0. p. 10.

25\/d. DIAS, Pedro — Histéria da Arte Portuguesa no Mundo (1415-1822): O Espaco do Indico. 41972 ed.
Lisboa, Portugal: Circulo de Leitoras, 2002. ISBN: 972-42-1910-0. p. 10.

% vd. Idem, ibidem. p. 12.
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alterando estéticas e técnicas de forma vincada e permanente?’. O intercambio de obras de
arte foi um dos primeiros resultados da abertura da Rota do Cabo, tanto entre europeus e
indianos, como dentro do prdprio espago do indico. Os portugueses mostraram-se sempre
recetivos as novidades, adquirindo qualquer tipologia de objeto que lhes parecesse
fascinante, respeitando apenas os preconceitos e certezas definidos pelos dogmas da fé2.
Também a Igreja realizou transagcdes em grande escala de imagens religiosas e objetos que
lhes pareciam interessantes (denominados de “curiosidades” pelo padre Rudolfo
Acquaviva), por meio dos Jesuitas. Estas transa¢fes foram tdo vastas que em 1589 Roma
tentou proibir estas trocas que muitas vezes se destinavam a ofertas, doacdes, e formas de
pagamento de promessas (principalmente quando eram bem sucedidos em momentos de

aflicdo na India)?.

No inicio da evangelizacdo, o Padroado Portugués do Oriente ndo dispunha, no
nacleo de missionarios, de artistas suficientes para a producdo do nimero de imagens
religiosas necessarias ao catecismo, pelo que tiveram que recorrer aos artistas locais para a
producdo dessa imaginaria. Assim, a escultura religiosa Indo-Portuguesa resulta da
descoberta, por parte dos artistas Indianos, da imaginaria europeia e consequentemente da

fusdo da iconografia europeia com a estética, materiais e técnicas locais®.

Esta producdo massiva de imagens cristds por pagaos ndo agradava as autoridades,
tanto civis como religiosas, portuguesas, pelo que tentaram evita-la, proibindo artistas locais
ndo convertidos de produzir imagens sacras. Estas ordens foram sistematicamente ignoradas
pela necessidade de suprimir a falta de imaginaria religiosa, sendo que os artistas foram

sempre protegidos®!.

A producdo de esculturas de cariz religioso na india, comportava duas variantes

estéticas. Uma mais modesta, de dimens6es mais reduzidas e baixo custo, e outra de maiores

27\/d. DIAS, Pedro — Histéria da Arte Portuguesa no Mundo (1415-1822): O Espago do Indico. 41972 ed.
Lisboa, Portugal: Circulo de Leitoras, 2002. ISBN: 972-42-1910-0. p. 7.

28vd. Idem, ibidem. p. 25-28.
2 vd. Idem, ibidem. p. 28-32.
0vd. Idem, ibidem. p. 262-263.
3Lvd. Idem, ibidem. p. 262-263.
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dimensdes e ricamente decorada, que por vezes incluia a aplicacdo de joias, pedrarias e
tecidos de elevada riqueza®. Este tipo de producio era muitas vezes de caracter familiar,
passando de geracdo em geracdo, resultando em estéticas, esquemas e modelos que eram
repetidos ao longo do tempo, 0 que torna a caracterizacdo da escultura Indo-Portuguesa
dificil pela falta de homogeneidade®. Os valores europeus ndo eram tidos em conta pelos
artistas indianos que ignoravam o0s canones artisticos europeus dos estilos vigentes

(Renascimento, Maneirismo e Barroco)3.
1.5. Caracterizacao historico-artistica

A representacdo de figuras sacras cristas difundiu-se e afirmou-se principalmente
através da producéo de esculturas de vulto®. Na escultura Indo-Portuguesa, as imagens eram
produzidas com elevada qualidade e variadissima estética. Os materiais de elei¢do para a
producdo da estrutura eram o marfim e varias madeiras exoticas (densas e de veio apertado).
Para a decoracao recorriam ao uso da policromia e do ouro; a prata era utilizada sobretudo
para os atributos (tanto de producdo macica ou revestimentos) e acessorios (baculos, varas

cruciferas, resplendores, etc.)®.

Na imaginaria religiosa, mais do que a fidelidade ao original representado,
sobrepunha-se o simbolo (o importante era o que a imagem representava, a sua simbologia),

dai a importancia da iconografia®’.

A escultura em estudo segue 0 modelo das esculturas em marfim Indo-portuguesas —

vd. Fig. 4. O facto de ser uma imagem de Sao Jodo Baptista revela a preferéncia, no que

32 \/d. DIAS, Pedro — Histéria da Arte Portuguesa no Mundo (1415-1822): O Espago do Indico. 41972 ed.
Lisboa, Portugal: Circulo de Leitoras, 2002. ISBN: 972-42-1910-0. p. 259.

3vd. Idem, ibidem. p. 264.
34 vd. Idem, ibidem. p. 264.

% Esta tipologia escultdrica foi concebida para valer de forma independente, como criagdo artistica isolada. —
Vd. ANDRADE, Sérgio Guimardes de — Escultura Portuguesa. 1% ed. Cascais, Lisboa: Clube do
Coleccionador dos Correios, 1997. ISBN: 972-9127-42-5. p. 12.

% \d. FERRAO, Bernardo — Imaginaria Luso-oriental. 1° ed. Lisboa, Portugal: Imprensa Nacional, Casa da
Moeda, 1983. p. XXVII-XXVIII.

37 DIAS, Pedro — Histéria da Arte Portuguesa no Mundo (1415-1822): O Espaco do Indico. 41972 ed.
Lisboa, Portugal: Circulo de Leitoras, 2002. ISBN: 972-42-1910-0. p. 264.
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respeita a representacio de santos (Hagiologia), na india. S30 Jo&o Baptista foi vastamente
representado pela arte da Contra-reforma Catdlica® por ser considerado pelos cristdos como

o precursor de Cristo (0 Messias), aquele que preparou 0s povos para a vinda de Jesus®.

Fig. 4 — Esculturas Indo-portuguesas de Sdo Joédo Baptista: a. Escultura de So Jodo Baptista,
Lusiada, Escultura em marfim com pinturas e dourados. Séc. XVII. Dim. — 22,5 cm; b. Escultura de
S8o Jodo Baptista segurando Cordeiro no Braco, Goa. Escultura em marfim com resquicios de
policromia; base chanfrada em madeira. Séc. XVII/XVIII. Dim. — 24 x 6,4 x 5,3 cm; ¢. Escultura de
S8o Jodo Baptista, Lusiada, Escultura em marfim. Séc. XVIII. Dim. — 21,5 cm. Fontes: Cabral
Moncada LeilGes — leildo n° 125, lote n® 396. Lisboa: Cabral Moncada LeilGes, 1 de Mar¢o de 2011;

38 Vvd. OSSWALD, Maria Cristina — Marfins: Formas e técnicas, com especial incidéncia na imaginaria Indo-
portuguesa. Oceanos: Indo-Portuguesmente. n°® 19/20 (1994). p. 66.

3 vd. BIBLIA, Portugués — Biblia de Jerusalém. 22 impressdo. S&o Paulo, Brasil: PAULUS, 2003. Is. 40: 3.
ISBN: 85-349-1977-1. p. 1313.
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Soraiacals.com.br. Leildo de Maio de 2014 — Colecdo Orlando de Castro Lima; Cabral Moncada
Leildes — leildo n° 161, lote n° 754. Lishoa: Cabral Moncada LeilGes, 24 de Setembro de 2014.

No que concerne ao estilo, a escultura exibe as caracteristicas tipicas da estética
ultramarina (oriental), mais concretamente da escultura Indo-portuguesa — vd. Fig. 5. Mostra
grande semelhanga com a configuragdo das imagens produzidas em marfim, sendo evidente
a influéncia das mesmas na escultura em analise — foi produzida num bloco Unico, e revela
uma enorme afinidade com a estética decorativa oriental. O recurso a rica aplicacdo de ouro
e as cores vivas®®, a preferéncias por policromias garridas e com cores vibrantes, é
caracteristica marcante os longos cabelos dourados*, ondulados e minucioso tratamento

plastico®?.

A maioria das imagens de producédo Indo-portuguesa valem pela grande perfeicéo de
manufatura que apresentam (entalhes perfeitos, com grande pericia na concretizacdo dos
pormenores), e ainda mais pelo valor dos materiais. E importante nio perder de vista que
foram produzidas sob orientacdes dos portugueses no Oriente, numa época de
descobrimentos, de emancipagdo comercial, o que levou a uma ostentacdo de riqueza. Esta
ostentacao de riqueza fazia-se notar pela aquisicdo de objetos de grande qualidade e cuja
producdo recorria a materiais de exceléncia, sin6nimo de poder econémico, requinte e
cultura, do conhecimento das tendéncias orientais (adquiriam objetos que em Portugal ndo

eram comuns).

40 vd. MALLALIEU, Huon — Histdria llustrada das Antiguidades: Guia Béasico para Antiquarios,
Colecionadores e Apreciadores de Arte. 12 ed. Brasil: Nobel, 1999. ISBN: 85-213-1049-8. p. 226.

4 vd. MATIAS, Maria Fernanda — Museu Indo-Portugués: Pago Episcopal COCHIM. Lisboa: Fundagio
Calouste Gulbenkian, 2011. ISBN: 978-989-95758-5-9-9. p. 114.

2 DIAS, Pedro — Histéria da Arte Portuguesa no Mundo (1415-1822): O Espaco do Indico. 41972 ed.
Lisboa, Portugal: Circulo de Leitoras, 2002. ISBN: 972-42-1910-0. p. 264.
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3 7

Fig. 5 — Fixacdo esquematica das caracteristicas identificativas da escultura: 1. Expressdo imperial; 2.
Entalhe cuidado e de pormenor; 3. Decoracdo de gosto oriental; 4. Veste de pastor (pele de camelo): patas,
cabeca e cauda de aspeto oriental; 5. Posicdo vertical, ainda estatica; 6. Cabelo tipico da escultura em marfim
Indo-portuguesa; 7. Entalhe da imagem num bloco Unico em madeira de teca (?). Fonte: de elaboragéo propria.

Embora as dimensdes sejam superiores as das esculturas em marfim, no que respeita
a forma, os contornos sdo claramente ultramarinos: segue a propor¢do entre as partes das
producbes de imagens em marfim e apresenta varias caracteristicas estéticas desta tipologia
de escultura: a posicao corporal da representacdo frontal e acentuadamente vertical (ereta);
muita rigidez na modelacdo do corpo — a imagem ndo transmite quase movimento algum, é
hieratica, esta caracteristica € bastante evidente na forma como a veste cai (pesada, mas com
um tratamento de pormenor complexo, que muitas vezes serve apenas para enriquecimento

plastico) e na posicdo dos bracos que se erguem para a frente de uma forma quase
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mecanica®®. Pode ainda salientar-se a tentativa de Ihe conferir algum movimento, ainda que

de forma contida, com o delicado pormenor do ligeiro avancgo da perna direita.

A qualidade e minucia do entalhe sdo também indicadores de uma tipologia de
escultura de elite, muito associado a escultura Indo-portuguesa. O pormenor dos entalhes
remete também para a estética oriental, muito evidente na cabeca pendente do camelo (entre
as pernas a frente) e nas patas — vd. Fig. 6. Sdo ainda caracteristicas da “época” e “gosto” os
olhos amendoados (tipicos dos rostos orientais) e o rosto inexpressivo — vd. Fig. 7, e 0

entalhe do cabelo ondulante que cai sobre os ombros numa terminagéo em caracol — vd. Fig.

Fig. 6 — Pormenor da minucia técnica na producéo dos pormenores da veste: a. cabeca do camelo na veste;
b e c. patas (peito e palma da pata). Fonte: de elaboracéo propria.

Fig. 7—Pormenor dos olhos amendoados na escultura de Sao Jodo Baptista. Fonte: de elaboracao propria.

43 DIAS, Pedro — Histéria da Arte Portuguesa no Mundo (1415-1822): O Espaco do Indico. 41972 ed.
Lisboa, Portugal: Circulo de Leitoras, 2002. ISBN: 972-42-1910-0. p. 264.
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Fig. 8 — Pormenor da terminacao do cabelo ondulante em caracol sobre os ombros se Sdo Jodo Baptista.
Fonte: de elaboragdo propria.

O gosto oriental esta acentuadamente marcado na decoracgdo, na preferéncia pelas
superficies integralmente revestidas a ouro, como se percebe pela veste e o cabelo. E na
utilizacdo de policromias contrastantes, como o vermelho utilizado em alguns pormenores

da veste, por exemplo no interior das mangas e na parte inferior, interior, da veste.

A base, de formato simples e facetado**, exibe ainda um desenho, a ouro, de
elementos vegetalistas, com uma estética vincadamente oriental, exética: o desenho de finas

linhas sobre fundo vermelho — vd. Fig. 9.

4 \v/d. FERRAO, Bernardo — Imaginaria Luso-oriental. 1° ed. Lisboa, Portugal: Imprensa Nacional, Casa da
Moeda, 1983. p. XXVIII.
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Fig. 9 — Pormenor da decoracéo de gosto oriental: motivos vegetalistas pintados a dourado sobre fundo
vermelho. Fonte: de elaboragdo propria.

Assim conclui-se que, identificadas todas estas caracteristicas e em conformidade
com as técnicas e materiais que a compde, se trata, muito provavelmente, de uma escultura

produzida no final do século XVII, na india.

1.6. Caracterizacdo material e técnica

O material utilizado para a producdo da escultura de Sdo Jodo Baptista, no que
respeita a estrutura, parece tratar-se de madeira de Teca, uma madeira densa e que sofre
pouca variacdo volumétrica, o que concorre para 0 bom estado de conservacdo da
policromia, bem como toda a qualidade material e de execucdo. Além disso apresenta
caracteristicas macroscopicas muito semelhantes as descritas para amostras de Teca: dura,
de poro fino*; de cor que varia entre o vermelho-escuro e o tom caramelo. Pode ainda referir-

se 0 aroma caracteristico desta madeira.

Quanto a estrutura: a escultura foi produzida num bloco de madeira Unico entalhado

manualmente com recurso a formdes e goivas (para os cabelos, elementos anatémicos e a

5 vd. MIRO, Eva Pascual; COLL, Mireia Patifio; VILORIA, Ana Ruiz de Conejo — Restauro e recuperagio
de moveis. 12 ed. Lisboa, Portugal: Editorial Estampa, 2002. ISBN: 972-33-1792-3. p. 32.
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tlnica da imagem) e com enxé ou formdes, conforme podemos observar na parte inferior da
base —vd. Fig. 10. Percebe-se claramente que o sistema adotado para a producéo da escultura

sO poderia ser o subtrativo, que consiste em desbastar a madeira até obter os volumes

pretendidos a configuragao fisica da imagem?®.

Fig. 10 — Marcas das ferramentas de entalhe manual, vistas da face inferior da base: a. vista geral da base
onde se percebe a irregularidade da superficie; b. pormenor de uma area da superficie onde séo evidentes as
marcas de entalhe manual. Fonte: de elaboragéo propria.

Depois do primeiro desbaste dos volumes, ter-se-a procedido ao desbaste mais fino
da matéria, permitindo também a textura média da madeira*’. Este consistiu no entalhe fino
e minucioso dos detalhes da figura, como se percebe pelas linhas ondulantes do cabelo da

imagem e da textura que imita o pelo do animal da tinica — vd. Fig. 11.

% Vvd. SOUSA, Maria da Conceicdo Borges de — Normas de Inventariagdo — Escultura. 12 ed. Lishoa,
Portugal: Instituto Portugués de Museus. 2004. ISBN: 972-776-186-9. p. 18.

47vd. RIBEIRO, Conceicdo — O oratdrio Indo-portugués do Museu de Evora: Estudo, Conservagéo e Restauro.
Cenaculo [Em linha]. n®.2 (2007). p. 1-15. [Consult. 01 Out. 2016]. Disponivel em: WWW: <URL:
http://museudevora.imc-ip.pt/Data/Documents/Cenaculo2/B2oratorioCR2007a.pdf>. p 6.
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Fig. 11— Pormenor do entalhe cuidado da textura da veste: a. vista frontal (area do peito); b. vista posterior
(area superior das costas). Fonte: de elaboracéo prépria.

A gramatica decorativa aplicada na escultura estd de acordo com a tipicamente
aplicada em objetos orientais. As imagens Indo-portuguesas apresentam geralmente um
acentuado recurso a decora¢do com aplicacdo de ouro que contrasta com areas de cores

vivas®,

Quanto aos estratos de superficie é possivel distinguir a aplicacdo das técnicas de

douramento — vd. Fig. 12, e policromia — vd. Fig. 13.

Fig. 12 — Pormenores de algumas &reas com revestimento de folha de ouro: a. verso da cabega; b. parte
interior do livro; c. cintura, no verso.

% Vd. MALLALIEU, Huon — Histdria llustrada das Antiguidades: Guia Basico para Antiquarios,
Colecionadores e Apreciadores de Arte. 12 ed. Brasil: Nobel, 1999. ISBN: 85-213-1049-8. p. 226.
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Fig. 13 — Pormenores das areas de policromia da escultura: a. cor vermelha (interior da veste, manga
esquerda); b. cores da carnagdo: mistura de branco, vermelho e ocre (lado direito da face); c. cor preta (na parte
superior da base) e vermelha (no friso). Fonte: de elaboracdo propria.

Mesmo tendo optado pela ndo recolha amostras estratigraficas*®, é possivel dado o
estado de conservacdo da escultura, pela observacdo macroscopica dos estratos visiveis a
superficie conjeturar a estrutura dos estratos de superficie, ou seja, a forma de aplicacédo e 0s
materiais empregues na producdo da decoracdo superficial que correspondera a fracéo
original da escultura. Possivelmente o revestimento da estrutura lenhosa compreenderd a
aplicacdo de, pelo menos, um estrato de preparacdo branca, um estrato de policromia. No
caso das areas douradas, tratar-se-a de, pelo menos, um estrato de preparacdo branca; um
estrato de preparacdo de cor — provavelmente bolo arménio; o estrato correspondente ao
revestimento metalico a folha de ouro e um estrato de protecdo — vd. Fig. 14. Previamente
todas as superficies da imagem teriam sido impregnadas com adesivo para impermeabilizar

e evitar a absorcdo do aglutinante dos seguintes estratos por parte da madeira®.

49 Optou-se pela ndo recolha de amostras estratigraficas, porque embora pudessem aportar informagdo acerca
dos materiais e técnicas utilizados na producéo da escultura, esta opg¢ao ndo iria ter implicagdes na definigao
da metodologia de intervencdo. E certo que os momentos de intervencdo representam excelentes
oportunidades para o estudo aprofundado dos bens, mas dadas as dimensdes da imagem considerou-se que 0
dano causado com a recolha das amostras ndo se justificava do ponto de vista ético na intervengdo sobre a
escultura. Deve limitar-se a intervencdo ao estritamente necessario para a conservagao e restauro — Vd.
E.C.C.O — E.C.C.O. Diretrizes profissionais (11): Cddigo de Etica. [Em linha]. Bélgica: European
Confederation of Conservator-Restorers' Organizations. [Consult. 26 Set. 2016]. Disponivel em WWW:
<URL: https://www.google.pt/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0a
hUKEwjx3ZKOra3PAhVGIxXoKHWmM4BHOQFggdMAA&uUrl=http%3A%2F%2Fwww.estt.ipt.pt%2Fdown
load%2Fdisciplina%2F2848 C%25C3%25B3digo%2520de%2520%25C3%25A9tica_ ECCO.pdf&usg=A
FQjCNF2410clUGod0aC5s0193gbpppr_Q>.

5 vd. LETONA, Ana; ESPINOZA,; Teresa; GONZALEZ, Marisa; [et. al.] — Las Técnicas de Dorado en los
siglos XVII y XVIII en Espafia. In Escultura Policromada Religiosa dos Séculos XVII e XVIII: Estudo
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Folha de ouro
Bolo arménio
Preparacio branca

Fig. 14 — Esquemas estratigrafico, possivel, dos estratos observados, macroscopicamente, numa area de
douramento (lateral esquerda do livro). Fonte: de elaboragéo propria.

Quanto as areas que aparentam ter sido intervencionadas, destacam-se as areas de
carnacdo e superior da base. Relativamente as carnacGes, segundo uma observacdo
macroscopica, conjeturamos a existéncia dos seguintes estratos: um, ou mais, estratos de
preparacdo branca; um estrato de policromia (que corresponderdo aos estratos originais);
pelo menos, um novo estrato de preparacdo branca e um novo estrato de policromia (que

corresponderdo a repolicromia) — vd. Fig. 15.

N . .
Policromia carnacio } Repolicromia
Preparacio branca
Policromia carnacio
Preparacio branca

Fig. 15 — Esquema estratigrafico, provavel, para as areas de carnacdo segundo o observado
macroscopicamente (dedo polegar do pé esquerdo). Fonte: de elaboracéo propria.

Relativamente a policromia da parte superior da base prevé-se a existéncia dos

seguintes estratos: pelo menos, um estrato de preparacdo branca; um estrato de policromia

comparativo das técnicas, alteracdes e conservacdo em Portugal, Espanha e Bélgica. 12 ed. Lisboa,
Portugal: Instituto Portugués de Conservagdo e Restauro, 2002. ISBN: 972-95724-4-5. p. 191.
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vermelha (estes corresponderdo a policromia original); um estrato de policromia verde; e um

estrato de policromia preta (que corresponderéo a estratos de repintes) — vd. Fig. 16.

. Policromia preta }Repintes

Preparacio branca

Fig. 16 — Esquema estratigrafico, possivel, para os estratos identificados, macroscopicamente, na face
superior da base. Fonte: de elaboragdo propria.

No que respeita as areas de cor vermelha correspondentes aos interiores da veste
(mangas e parte inferior), através da simples observagdo macroscdpica € possivel perceber-
se a existéncia de, pelo menos, um estrato de cor branca (que correspondera a preparagéo) e
um estrato de cor vermelha (a policromia que da cor as superficies pintadas) — vd. Fig. 17.
No entanto, ndo foi possivel concluir assertivamente se se tratara de policromia original ou
uma intervencdo posterior a producao da escultura. Percebe-se, claramente, que os estratos
aplicados sdo diferentes dos restantes identificados como sendo originais; sdo estratos mais
finos e frageis, no entanto os pigmentos identificados — vd. subcapitulo 4.2.1.2, estdo de
acordo com os mencionados como comumente utilizados na escultura indo-portuguesa®. O
mesmo sucede com o estrato de protegéo: pela aplicacdo grosseira percebe-se que se trata de
uma intervencdo posterior, mas nao foi possivel confirmar a existéncia, ou ndo, de um estrato

de protecdo original.

1 vVd. AGRAWAL, O. P. — A study of Indian polychrome wooden sculpture. Studies in Conservation. [Em
linha]. Vol. 16, n° 2 (1971) [Consult. 01 Out. 2016]. Disponivel em WWW: <URL:
https://www.jstor.org/stable/1505453?seq=1#page_scan_tab_contents>. ISSN: 0039-3630. p. 56.
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Preparacio branca

Fig. 17 — Esquema estratigrafico, provavel, de acordo com os estratos identificados macroscopicamente
(interior da manga direita da veste). Fonte: de elaboragédo propria.

As técnicas de execucdo identificadas na escultura de Sdo Jodo Baptista estdo de
acordo com as presentes nas esculturas Indo-portuguesas “de época”, produzidas por
artifices Indianos. Materialmente, também se pode considerar que se tratara de uma escultura
oriental, desde a escolha da madeira, que parece ser Teca, a aplicacdo de pigmentos

estudados como sendo comuns nas esculturas Indianas®.

52vd. RIBEIRO, Conceigdo — O oratorio Indo-portugués do Museu de Evora: Estudo, Conservagao e Restauro.
Cenédculo [Em linha]. n°.2 (2007). p. 1-15. [Consult. 01 Out. 2016]. Disponivel em: WWW: <URL.:
http://museudevora.imc-ip.pt/Data/Documents/Cenaculo2/B2oratorioCR2007a.pdf>. p 6-7.
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2. Estudo da temperatura e humidade relativa do espaco de

exposicao da escultura de Sao Joao Baptista

A conservacao de um qualquer objeto comeca pela preservacao. A preservagao esta
associada ao ambiente que envolve o bem, ou seja as condicGes extrinsecas ao mesmo, sendo
a temperatura (T °C) e a humidade relativa (HR %) as que maior influéncia tém sobre os
objetos em madeira, uma vez que, dada a natureza higroscépica, estes sofrem variagdes

volumétricas (movimentos anisotropicos das madeiras)®® com as variages de T °C e HR %.

Assim, foram estudadas, durante periodos de uma semana (a primeira medicdo
ocorreu durante o tempo frio e a segunda durante um tempo de maior calor), as condi¢des
de T °C e HR % para perceber se as condi¢des do espaco onde a escultura estava e onde
seria colocada apoés a intervencado, eram estaveis ou se as varia¢des eram muito acentuadas.
Aqui é importante compreender que ndo existem temperaturas ideais para um objeto, mas
sim temperaturas 6timas, ou adquadas, isto ¢ com poucas variagdes>*. As variages de
temperatura e humidade relativa acentuadas provocam stress constante nos objetos
(provocando fendas, fraturas e deformac6es), enquanto flutuagfes pouco acentuadas ndo sao
preocupantes, mas normais. Essas condi¢bes, dos espaco de acondicionamento ou
integracdo, ndo devem ser alteras, pois os objetos ja estdo adaptados as mesmas e alteragdes

poderiam aportar danos para 0s mesmos>°.

%3vd. MACHADO, Nuno Claudio de Carvalho Mendes — Variacdo dimensional da madeira devida ao seu
comportamento higroscopico. Mestrado em Construgdo de Edificios. Porto, Portugal: Faculdade de
Engenharia da Universidade do Porto, 2006. p. 5.

5 Vvd. ALARCAO, Catarina — Prevenir para preservar o patriménio museol6gico. Museal: Revista do Museu
Municipal de Faro. ISSN: 1646-4202. N° 2 (2007). p. 10.

% Vd. MACHADO, Nuno Claudio de Carvalho Mendes — Variacédo dimensional da madeira devida ao seu
comportamento higroscopico. Mestrado em Construgdo de Edificios. Porto, Portugal: Faculdade de
Engenharia da Universidade do Porto, 2006. p. 5
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2.1. Sacristia

A sacristia da igreja de Santa Eulalia — vd. Fig. 18, é um espaco de acesso reservado

apenas a algumas pessoas.

Fig. 18 — Vista do interior da sacristia: vista orientada para Oeste e vista orientada para Este. Fonte: de
elaboracéo prdpria.

A construcdo da sacristia corresponde a um corpo adogado a parede Norte da igreja.
Apresenta assim duas paredes de pedra voltadas para o exterior (paredes Norte, Este) — vd.
Fig. 19. A parede Sul fica voltada para um espaco fechado, fazendo a separacdo entre a
sacristia e o interior da igreja. E a parede Oeste fica voltada para uma divisao do espaco, que

corresponde a uma sala destinada a arrumacao de varios tipos de objetos.
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Fig. 19 — Vista exterior da igreja: Vista geral da cabeceira e vista com corpo adossado na parede norte,
correspondente a sacristia. Fonte: de elaboragao propria.

A iluminacdo do espaco, por luz natural, é constante e é favorecida por uma janela
voltada para Este; esta luz €, no entanto, dispersa devido as dimensoes, e a propria moldura,
da janela. Por vezes, a iluminacdo provém de algumas lampadas incandescentes distribuidas
por todo o perimetro da sala (luz artificial), também esta um pouco precéria. Concluindo, na
maior parte do tempo, a Unica luz no espaco € natural e as imagens que ai se guardam estao
colocadas em peanhas dispostas acima da janela — vd. Fig. 20, fazendo com que a luz nunca

incida directamente sobre as esculturas.
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Fig. 20 — Peanha na qual estava colocada a escultura. Fonte: de elaboragao propria.

No que respeita as condi¢bes de T °C e HR %, estas sdo relativamente estaveis,
verifica-se alguma inércia térmica por parte do edificio, que acompanha as variagoes
exteriores, mas o ajustamento dos valores é mais lento®. Para uma melhor percecdo das
variagdes que ocorrem no interior e exterior da sacristia, realizaram-se duas medices®’

semanais, uma correspondendo a um periodo mais frio e outra a um periodo mais quente do

5% Vd. CONSTRUCAO SUSTENTAVEL — Inércia Térmica [Em linha]. Sintra, Portugal: Construcio
Sustentdvel — Big cities big challenges. [Consult. 7 Out. 2016]. Disponivel em WWW: <URL:
http://www.construcaosustentavel.pt/index.php?/O-Livro-%7C%7C-Construcao-Sustentavel/Eficiencia-
Energetica/lnercia-Termica>.

57 Para as medic0es interiores utilizou-se um aparelho portatil que regista a temperatura e humidade relativa:

USB Temperatuer and Humidity Data Logger, Modelo N°: DS102.
As medic¢des de temperatura e humidade relativa exteriores foram obtidas diariamente, com base nos dados
registados pelo Instituto Portugués do Mar e da Atmosfera online para o distrito de Viana do Castelo. — Vd.
INSTITUTO PORTUGUES DO MAR E DA ATMOSFERA — Resumo horério — Rede de estacdes
Meteoroldgicas: Viana do Castelo [Em linha]. Portugal: IPMA. [Consult. 23 Jun. 2016]. Disponivel em
WWW: <URL.: https://www.ipma.pt/pt/otempo/obs.superficie/#Viana%20d0%20Castelo>.
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ano. Os valores foram tratados em gréficos que comparam a média diéria das variacdes

exteriores e interiores, de forma a tornar mais facil a comparacéo entre valores.
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Grafico 1 — Temperatura (°C): média, diaria, registada no exterior e no interior da sacristia durante
uma semana (periodo frio). Fonte: de elaboracéo propria.

Na medicéo da temperatura — vd. Grafico 1, realizada para um periodo do ano frio e
chuvoso (més de Abril), verificou-se que a variagdo méaxima (considerando médias diarias)
foi de cerca de 1°C no interior da sacristia, enquanto no exterior a variagdo foi de 4°C.
Percebe-se assim que a variacdo exterior é significativamente maior que a interior. Pode
tomar-se como exemplos as variagdes mais acentuadas: no dia 1 de Abril, no interior da sala
a temperatura média rondava os 12°C, enquanto no exterior era de 10,3°C; no dia 6 de Abril,
a temperatura exterior subiu para os 14,3°C, enquanto no interior a temperatura manteve-se
proxima dos 12°C, aumentando apenas 0,2°C em compara¢do com o dia anterior (em que a

temperatura exterior era proxima da interior — 12,9°C no exterior e 12,5°C no interior).
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Gréfico 2 - Humidade relativa (%): média, diaria, registada no exterior e no interior da sacristia durante
uma semana (periodo frio). Fonte: de elaboragéo propria.

No que respeita a variagdo da humidade relativa — vd. Gréafico 2, a variagdo é mais
acentuada que no caso da temperatura. No entanto, verifica-se a mesma situacdo: enquanto
no exterior a variacdo média da semana foi de cerca de 19%, no interior verificou-se uma
variacdo média semanal de cerca de 9%. As variagdes verificadas no interior sdo graduais,
tendo uma variagdo méxima de 2%, enquanto no exterior a variagdo maxima atingiu os 8%.
Verificaram-se dois dias em que a variacdo é mais acentuada, tanto no interior como no
exterior. Entre o dia 1 e 2 de Abril, verificou-se uma diferenca de 5,2% na média da HR%
interior e de 19% na exterior. As variagdes voltaram a ser elevadas do dia 4 para o 5 de Abril.
Estas variacOes explicam-se pelas condigdes atmosféricas verificadas na semana, isto é entre
os dias 2 e 4 de abril verificaram-se dias de chuva e por isso a humidade relativa exterior
aumentou 19% no dia 2 (o que fez aumentar 5,2% no interior da sacristia) em comparacao
com a média de HR % verificada no dia 1. O periodo de chuva cessou no dia 4 e por isso no
dia 5 verificou-se uma diminuic¢do de 13% nos valores médios de HR % exterior, que fez
com que no interior se verificasse também uma descida na média de HR % registada (6,6%
em comparac¢do com o dia anterior). Com o cessar dos dias de chuva a humidade estabilizou
e do dia 5 para o dia 6 verificou-se uma variacdo de 1%, que no interior se refletiu numa

variagdo de 0,2%.
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Gréfico 3 — Temperatura (°C): média, diaria, registada no exterior e no interior da sacristia durante
uma semana (periodo quente). Fonte: de elaboragéo prépria.

Na medicdo de temperatura — vd. Grafico 3, realizada para um periodo mais quente,
verificou-se a mesma situacdo que durante a medi¢do do periodo mais frio. Na média
semanal, os valores da temperatura variaram cerca de 1°C e no interior variam cerca de 0,8°C.
E evidente que o interior n&o é alheio as variagdes que ocorrem no exterior, mas também se
percebe que apresenta alguma capacidade para “contrariar’ os valores de variagdes
exteriores. Por exemplo, no dia 11 de Maio a temperatura média baixou dos 14,1°C
(registados no dia 10), para os 13,1°C, enquanto no interior da sacristia a variacdo foi de
apenas 0,2°C (descendo dos 16,4 para os 16,2°C).
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Gréfico 4 — Humidade relativa (%): média, diaria, registada no exterior e no interior da sacristia durante
uma semana (periodo quente). Fonte: de elaboragdo prépria.

No que concerne as médias diarias de humidade relativa registadas durante uma
semana — vd. Grafico 4, os elevados valores de humidade relativa registados justificam-se
pela ocorréncia de precipitagdo durante os dias de medicdo. A variacdo maxima durante a
semana de medicdo foi de 8% no exterior e 6% no interior da sacristia. Considerando 0s
valores médios registados por dia, verificou-se que de dia para dia as variacbes ndo sdo
acentuadas, acompanham as variagfes exteriores, mas de uma forma mais lenta. Por
exemplo, no dia 11 de Maio a registou-se uma diferenca de 16,3% entre o valor médio
exterior e o valor médio interior. Do dia 10, para o dia 11 de Maio verificou-se um aumento
do valor médio da HR % de cerca de 7%, enquanto no interior se verificou a diminuicéo de
0,4%. Esta variacdo inversa dos valores pode estar associada ao uso do desumidificador que

estava na sacristia.

E a partir desta diminuic&o que se da conta de um problema: o uso n&o controlado do
desumidificador. Ou seja, ao verificarem a humidade elevada pela constante precipitacdo
durante a semana, as pessoas que frequentam a sala resolveram ligar o desumidificador para
tentar baixar a percentagem de humidade e tornar o espaco mais confortavel. No entanto, o
depdsito do desumidificador estava cheio e comecou, com o préprio aquecimento do
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aparelho a libertar vapor de agua para o espaco®®, o que fez com que até ao final da medicdo
(enguanto os valores de humidade relativa exterior comecaram a diminuir) a variacdo de HR

% interior comegasse a aumentar.

Em concluséo, admite-se que os valores registados sdo insuficientes para uma boa
caracterizacdo das condicOes de T °C e HR % da sacristia. Contudo, a construcdo da sacristia
data do século XVII e a existéncia de “uma escultura de Sdo Jodo Baptista com cerca de 50
cm de altura” ®® ja é descrita em varias fontes bibliograficas locais, como estando exposta
nesse espaco. Embora existam duas esculturas de Sdo Jodo Baptista com as caracteristicas
descritas, a descricdo pode corresponder a imagem em estudo. Se assim for, esta, ja se
encontra naquele ambiente hd mais de 300 anos. Considerando o seu bom estado de
conservacao, percebe-se que ela esta habituada as condicdes da sala e, portanto, tentar altera-
las poderia aportar consequéncias negativas, ndo sé para a escultura em estudo mas também
para as restantes esculturas ai expostas. No entanto seria conveniente rever a questdo da
humidade, uma vez que o desumidificador ndo esta a ser corretamente utilizado e por isso
estd a fazer exatamente o oposto ao que se pretende com a utilizacdo do mesmo, que é a

reducdo da humidade relativa do espaco.

58 A constatagdo do uso do desumidificador com pouco controlo foi verificada, por duas vezes em visitas ao
espaco posteriores as medi¢des. Numa primeira visita, verificou-se apenas humidade no pavimento em pedra,
tendo-se pensado que o uso do desumidificador se devesse a detecdo dessa humidade e numa tentativa de a
eliminar. Numa segunda visita, percebeu-se que a humidade verificada no pavimento era resultado do
transbordo da agua recolhida no recipiente do desumidificador, uma vez que este estava ligado e a verter
&gua sobre o pavimento que ja estava completamente molhado.

% Vd. ALVES, Lourenco — Caminha e Seu Concelho, Monografia. 12 Ed. Portugal: Camara Municipal de
Caminha, 1985. p .323.
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3. Levantamento do Estado de Conservacao

Apobs o estudo e uma analise macroscopica exaustiva da escultura de Séo Jodo
Baptista, pertencente a Igreja de Santa Eulalia (Igreja Paroquial, Vilar de Mouros), procedeu-
se ao levantamento detalhado das intervengdes anteriores e dos danos identificados na
mesma. As intervencdes e danos identificados foram registados em mapeamentos — vd.
Anexo 2: p. 267-277, e estdo descritos, tentando explicar as causas desses problemas, nos

paragrafos que se seguem.

3.1. Intervencdes anteriores

Por intervencdes anteriores, entende-se todas acdes diretas sobre a escultura, as quais
ndo tém necessariamente que representar um dano. Correspondem a adicdo de materiais
posteriormente & producéo original da escultura. E certo, no entanto, que em algumas
circunstancias correspondem a acgdes que concorrem para 0 acelerar dos processos de

degradacéo da escultura.
Identificaram-se como podendo ser intervengdes anteriores as seguintes:

A aplicacdo de uma camada de protecdo sobre a policromia, que podera ser goma-

laca®. Esta camada retraiu com o envelhecimento, provocando tensdo sobre a camada de

0 A goma-laca é uma resina de origem animal, obtida a partir da segregacdo de um inseto, submetida a um
processo de purificagdo. Quimicamente apresenta uma composi¢do complexa que varia segundo a &rea em
que se desenvolve o inseto. Contém geralmente compostos cerosos e acidos gordos. Quando envelhecida,
apresenta na sua férmula quimica grupos aldeidos e cetonicos. — Vd. PELLEJERO, Guadalupe Carramifiana
— Historia de los barnices para instrumentos musicales de cuerda frotada. Estado del Arte y relexiones
[Em linha] Valencia, Espanha: Universidad Politecnica de Valencia, Faculdad de Bellas Artes: Departamento
de Conservacion y restauracion de bienes Culturales (2011) [Consult. 19 Set. 2016] Disponivel
emWWW:<URL:https://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/11771/Historiadelosbarnicesparainstrumento
sdecuerdafrotada_Estadodelarteyreflexiones.pdf?sequence=1>. p. 33.

A sua utilizacdo prende-se com a boa dureza e durabilidade. Tem elevada resisténcia a dgua e excelentes
caracteristicas como estrato isolante, de protecdo, € uma resina nao toxica e inodora e acima de tudo
removivel. — Vd. MANCINI, Estela Alicia — Manual de Materiales Artisticos: Goma Laca. [Em linha].
Argentina:  Libreria Thesis. [Consult. 19 Set. 2016]. Disponivel em WWW: <URL:
http://www.libreriathesis.com.ar/Asesoramiento/Manual_de_materiales_artisticos/Goma%?20laca.pdf>. p. 1.

58



CONSERVAGAO E RESTAURO DE UMA ESCULTURA DE SAO JOAO BAPTISTA DA IGREJA DE SANTA EULALIA, DE
VILAR DE MOUROS, E DE UMA MESA D. JOSE | DO CONVENTO DE SAO DOMINGOS, DE VIANA DO CASTELO

policromia. Além disso esta camada esta oxidada, escurecida, alterando a tonalidade original

da policromia — vd. Fig. 21.

Fig. 21 — Aplicacdo de uma camada de protecdo: Pormenor onde se percebe a aplicagdo de uma camada de
protec¢do sobre os estratos de superficie, no braco e méo esquerdos. Fonte: de elaboragéo propria.

A colagem entre os pés e as pernas. Esta colagem teve como objetivo corrigir a
fratura e permitir o posicionamento original da escultura, isto €, permitir a posicdo vertical
da imagem. Para esta operacdo, foi realizada uma colagem reforcada pela introducéo de
elementos metalicos (pregos e parafusos). A introducdo destes elementos de reforco

realizou-se pelo verso da base (a aplicagdo de parafusos) — vd. Fig. 22, e pela area dorsal

dos pés — vd. Fig. 23.

Fig. 22 — Aplicacdo de parafusos para fixar a imagem a base (reforco da colagem das fraturas):
Pormenores onde se observa o sistema adaptado para permitir a fixacdo da imagem a base da escultura numa
tentativa de corrigir a verticalidade, com cavilhas de madeira e pregos e parafusos metélicos. Vista anterior do
pé direito; vista inferior da base e pormenor do prego introduzido pela parte inferior da base, respetivamente.
Fonte: de elaboragdo propria.

Apresenta como desvantagem a alteracdo cromatica que sofre com o passar do tempo, no entanto esta
alteracdo depende também da espessura do estrato aplicado.
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Fig. 23 — Pormenor da aplicacdo de pregos na area dorsal dos pés para reforco da colagem.

Alguns pormenores na policromia da imagem apontam para a repolicromia® das
areas de carnacao — vd. Fig. 24. Percebe-se uma acumulacdo de tinta nas extremidades que
delimitam as areas de carnacdo. Esta aplicacdo deficiente da policromia, ndo sé ndo se
verifica nas restantes areas policromadas (na veste), como também, face a qualidade da
escultura, ndo esta de acordo com o cuidado de aplicacdo da tinta que seria expectavel num
bem “de época”. Além disso, na base encontra-se uma escorréncia de tinta com coloragéo
semelhante a utilizada para a carnagdo o que também € indicio de que esta foi refeita
posteriormente. Por Gltimo, menciona-se o facto de, comparando as radiografias com
fotografias de pormenor, se perceber que existem duas redes de estalados que ndo sdo
coincidentes, isto €, uma rede de estalados que corresponde a carnagdao possivelmente

original e uma outra que correspondera a posterior.

®1 Por repolicromia entende-se a aplicacdo de uma nova policromia, que deve ser considerada um renovacéo,
que tem como intengdo conferir ao objecto o gosto da época em que foi realizado. Caracteriza-se por ser uma
policromia total ou parcial, realizada num momento posterior ao da producgdo do objeto. A sua aplicagdo
responde as mesmas normas (métodos e técnicas) da época a que pertence. Geralmente identifica-se pela
presenca de um estrato de preparacdo antes da aplicacdo do estrato de policromia — Vd. RAMOS, Rosaura
Garcia; MARTINEZ — La escultura policromada. Critérios de intervencion y técnicas de estidio. Arbor
ISSN:0210-1963. Vol. 169, n° 667-668 (2001). p. 650.
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Fig. 24 — Repolicromia das carnag6es: Pormenor da acumulacdo de tinta na orelha e de uma lacuna ao nivel
dos estratos de repolicromia que permite perceber a existéncia de uma policromia subjacente, no dedo médio
da méo esquerda. Fonte: de elaboracéo propria.

A base foi repintada®, o estrato de tinta preta que se observa sobre a superficie da
parte superior da base é um pouco tosca e de qualidade inferior a restante aplicacdo de
policromia na escultura. Percebe-se também que esta camada é irregular, a superficie em que
estd aplicada ndo é lisa, o que pode indicar a existéncia de uma outra camada de tinta
subjacente. Além disso, em areas de lacuna ao nivel deste estrato é possivel observar-se um

estrato subjacente de cor vermelha — vd. Fig. 25.

62 O repinte corresponde a aplicacdo de um novo estrato, total ou parcial, geralmente de pouca qualidade
técnica, material e artistica que tem como intencao dissimular ou esconder danos existentes na policromia. A
repintura normalmente ndo respeita os limites das lacunas y ndo tem por intencéo alterar, de forma a atualizar,
a decoracdo do objeto. — Vd. RAMOS, Rosaura Garcia; MARTINEZ — La escultura policromada. Critérios
de intervencion y técnicas de estidio. Arbor ISSN:0210-1963. Vol. 169, n° 667-668 (2001). p. 650.
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Fig. 25 — Repinte da base: pormenor onde se observam vestigios de uma policromia subjacente ao estrato
negro.

3.2. Danos

Para poder intervir corretamente na escultura deve conhecer-se profundamente dos
danos e alteracBes identificadas, bem como as possiveis causas para a sua ocorréncia;
perceber quais 0os danos que ocorreram por acfes extrinsecas a escultura e quais 0s que

ocorreram por caracteristicas intrinsecas aos materiais que as compde®?,

Depois de identificados os danos, estes sdo apresentados nos paragrafos que se
seguem, bem como as possiveis causas para o desenvolvimento desses problemas.
Materialmente considerou-se que a escultura estava estavel no que concerne a estrutura,
contudo foram identificados alguns problemas que podem e devem ser resolvidos,

nomeadamente ao nivel dos estratos de superficie.

A escultura apresenta alguma sujidade superficial (é percetivel um filme de poeiras
geral, por todas as superficies da imagem) — vd. Fig. 26. A deposi¢do de poeiras sobre as
superficies é resultado, claramente, da ndo manutencdo ou manutencdo deficiente, da
escultura — falta de uma limpeza periddica da imagem. A escultura encontrava-se colocada
numa misula a cerca de 2 metros do solo, na sacristia e, por varios motivos, a sua manutencao
cuidada ndo era frequente — pode apontar-se como um motivo evidente o dificil acesso a

imagem e a privacidade do espaco. Verifica-se também alguma sujidade acumulada nas

8 Vvd. TAUBERT, Johannes — Polychrome Sculpture: Meaning, Form, Conservation. 12 ed. Los Angeles,
USA: The Getty Conservation Institute, 2015 ISBN: 978-1-60606-433-7. p. 134-135.
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areas de depressdo das superficies dos elementos de entalhe mais profundo, como é o caso

das areas de maior pormenor — entre o cordeiro e o livro em que este assenta, entre os dedos

dos pés, entre outras areas.

Fig. 26 — Sujidade: Pormenores da sujidade depositada sobre as superficies da escultura (livro e cordeiro;
bracgo esquerdo e pé esquerdo, respetivamente). Fonte: de elaboracéo prdpria.

A imagem apresenta algumas lacunas ao nivel da estrutura (de pequenas
dimens@es) — vd. Fig. 27: na base tem duas lacunas no friso superior (vista frontal) e duas
no friso inferior (vista frontal, a direita, e vista lateral esquerda da imagem). Apresenta
também falta de elementos — vd. Fig. 28: a mutilagdo do dedo indicador na méo esquerda, e
na mao direita, conserva apenas o dedo polegar. Estas perdas de material poderéo ter sido

causadas por embate.

Fig. 27 — Lacunas ao nivel do suporte: Pormenores onde se observam lacunas ao nivel da estrutura na base,
no friso superior, vista picada de uma lacuna na frente; vista frontal da mesma lacuna; e vista frontal de uma
lacuna no friso inferior, vista lateral esquerda. Fonte: de elaboracgdo propria.
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Fig. 28 — Elementos em falta: Pormenores da falta de quatro dedos na méo direita e de um dedo na méo
esquerda, respetivamente. Fonte: de elaboragdo propria.

Verificam-se também fraturas entre os pés e as pernas da imagem — vd. Fig. 29, que
poderdo ter na sua origem as causas anteriormente referidas (acdes mecénicas violentas

propositadas ou acidentais).

Fig. 29 — Fraturas: Pormenor das fraturas nos pés direito e esquerdo, respetivamente. Fonte: de elaboracao
prépria.

Os elementos metélicos, aplicados como refor¢o da colagem das fraturas e para
permitir a fixacdo da imagem a base em posicdo vertical, encontram-se oxidados.
Identificou-se também a presenca de produtos de corrosdo, resultantes dos pregos e
parafusos oxidados — vd. Fig. 30. A oxidacéo dos elementos metalicos é uma reacdo que
ocorre naturalmente — devido ao contato destes com o oxigénio presente no ar. No entanto
estas reacOes podem ser aceleradas pelas variagdes de temperatura, humidade relativa (a

niveis de humidade e temperatura elevados o processo de oxidacao tende a ser acelerado) e
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pela presenca de acido acético produzido devido a processos naturais da madeira®. Os
produtos de corrosdo expandem, causando stress no madeira, e migram tanto para a estrutura

lenhosa como para os estratos de superficie criando manchas.

Fig. 30 — Elementos metalicos oxidados e corroidos: Pormenor dos pregos aplicados pela parte inferior da
base para reforcar a unido entre a imagem e a base depois de fraturada (vista inferior da base). Fonte: de
elaboracéo prépria.

Os estratos de superficie apresentam-se coesos e com relativa boa adesdo a estrutura,

em parte isto pode dever-se a boa qualidade material e técnica da escultura.

As lacunas ao nivel dos estratos de superficie — vd. Fig. 31, sdo identificadas
sobretudo nas margens da base e pontualmente nas extremidades da veste, sendo que
atingem todos os estratos. Estas lacunas podem ter na sua origem varios fatores: pequenos
toques (embate) durante 0 manuseamento; desgaste superficial acentuado que acabou por
remover estes estratos completamente da superficie; falta de aderéncia destes a estrutura. A
falta de aderéncia dos estratos aplicados sobre a estrutura pode ter como principais motivos:
uma aplicacdo deficiente, o que pela qualidade da imagem ndo parece ser aceitavel; a perda,

em parte, de funcdo do aglutinante utilizado, mas isso também deixaria a policromia

8 \vd. NAPPI, Manuela; NAPPI, Sérgio; VALLE, Angela — Corroséo na interface metal/madeira — analise
de elementos metalicos embutido em diferentes espécies de madeira. [Em linha] Paraiba, Brasil: Anuais do
IX Congresso Internacional sobre Patologia e Recuperacéo de Estruturas — CIMPAR, 2013. [Consult. 27 Set.
2016]. Disponivel em WWW: <URL: www.casadagua.com/wp-content/uploads/2014/02/A1_119.pdf>. p. 2.
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pulverulenta, o que néo se verifica na escultura em questdo. Contudo, o aglutinante perde
elasticidade com o envelhecimento, o que faz com que os estratos de superficie percam a
capacidade de se adaptarem aos movimentos de expansao e contracao sofridos pela estrutura
lenhosa. Ainda que se saiba que a madeira de Teca é pouco susceptivel as variagdes de
temperatura e humidade relativa, a madeira sofre sempre alguma alteracdo volumeétrica o
que fez com que os estratos destacassem da superficie®®. Por fim pode ser apontada como
responsavel, a espessa camada de protecdo, que com o envelhecimento retraiu e provocou

levantamentos.

Fig. 31 — Lacunas ao nivel dos estratos de superficie: Pormenores das lacunas identificadas ao nivel da
camada de policromia ou folha metalica. Na face (testa e nariz) e no verso do braco direito. No caso do cordeiro
observa-se uma lacuna extensa de desgaste. E pormenor de uma area lacuna na base (vista picada do plano
frontal). Fonte: de elaborag&o propria.

Os estratos de superficie apresentam redes de estalados de envelhecimento®®
(microfissuras) — vd. Fig. 32, que séo resultado das caracteristicas intrinsecas dos materiais
aplicados sobre a estrutura, como a perda de elasticidade do aglutinante, que faz com que os
estratos ja ndo sejam capazes de acompanhar os movimentos da madeira (devido a variacdes
de temperatura e humidade relativa). Contudo, o envelhecimento da camada de protecdo

também contribui para o acelerar deste processo de fissuracdo dos estratos de superficie.

% Vvd. NICOLAUS, Knut — Manual de restauracion de cuadros. 12 ed. Barcelona, Espanha: Kénemann,
1999. ISBN: 3-89508-649-5. p. 189.

% por redes de estalados de envelhecimento, entende-se a existéncia de microfissuras que partem da estrutura
e atravessam todos os estratos de superficie. — Vd. NICOLAUS, Knut — Manual de restauracion de
cuadros. 12 ed. Barcelona, Espanha: Kénemann, 1999. ISBN: 3-89508-649-5. p. 174-177.
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Fig. 32 — Redes de estalados: Pormenores onde se observam as redes de estalados derivadas da alteracéo da
camada de protecdo aplicada, na méo esquerda e pata da manga esquerda, vista anterior, respectivamente.
Fonte: de elaboragdo propria.

Encontra-se também, policromia em risco de destacamento — vd. Fig. 33. Este risco
é localizado e baixo, identificou-se apenas nas margens das lacunas que afetavam todos os
estratos (lacunas ao nivel da preparacdo). A policromia em risco de destacamento tem na sua
origem 0s mesmos motivos apontados para as lacunas ao nivel da preparacédo, sendo que esta

é a fase anterior a perda dos estratos de superficie.

Fig. 33 — Policromia em risco de destacamento: Pormenor de uma &rea onde se verifica o risco de
destacamento pontual da camada de policromia. Fonte: de elaborac&o propria.
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Quanto aos estratos de bolo arménio e douramento que reveste grande parte da
superficie da imagem, este apresenta-se coeso e estavel. O bolo arménio é visivel em areas
de maior desgaste da folha metélica: no topo da cabeca, nos ombros e na parte central da
tlnica (na vista frontal). No que respeita ao estrato de douramento, é notério um desgaste
geral, ainda que atualmente a imagem continue a apresentar uma percentagem elevada de
superficies douradas. O desgaste da folha de ouro — vd. Fig. 34, € obviamente resultado da

abrasdo sobre as superficies, seja esta provocada por agentes atmosféricos (como a

movimentacdo de poeiras, pelas correntes de ar), ou por acdo humana (fricgéo).

Fig. 34 — Desgaste do estrato de douramento: Pormenores da cabega (vista superior) e da veste (vista frontal),
respetivamente, onde se observa um desgaste das camadas de policromia e douramento. Fonte: de elaboracéo
prépria.

A camada de protecdo apresenta-se muito alterada, estd muito oxidada, e com
redes de estalados — vd. Fig. 35. Estas redes de estalados sdo consequéncia da alteracao
material dos estratos de protecdo aplicados sobre a superficie, que com o envelhecimento
natural, retraiu. Outro motivo serd a elasticidade, ndo conseguindo assim acompanhar 0s

movimentos da estrutura lenhosa.

A alteracdo desta camada deu também origem a um escurecimento geral da coloragao
das policromias (na verdade o escurecimento é desta camada, mas € percetivel gragas as
camadas subjacentes). Este escurecimento € resultado da oxidacdo da camada de protecéo.

O envelhecimento destes estratos torna-0s mais suscetiveis a adesdo de poeiras e sujidades,
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que, por sua vez, sd0 mais suscetiveis a acumulacdo de humidade e favorecem o

desenvolvimento de pestes e pragas.

Fig. 35— Oxidacéo da camada de protecao: Pormenores onde se percebe a alteracdo de cor devido a oxidagéo
da camada de protecdo aplicada sobre a escultura, no brago direito e na pata da manga da veste, lado direito,
respetivamente. Fonte: de elaboracéo prdpria.

As lacunas encontradas ao nivel da camada de protecdo resultaram do desgaste
superficial — vd. Fig. 36.

Fig. 36 — Lacunas ao nivel da camada de prote¢do: Pornenor onde se observa as camadas subjacentes a
camada de protecao (vista lateral esquerda da base). Fonte: de elaboracéo propria.
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4. Exames e analises

4.1. Exames

4.1.1. Observagdo macroscopica sob luz normal

Como primeira etapa do estudo da escultura, procedeu-se a uma observagao
macroscopica cuidada sob luz normal, depois registada fotograficamente — vd. Anexo 1: p.
237-241.

Esta observacéo sob luz normal é fundamental no estudo de qualquer bem no qual se
pretende intervir e deve ser o primeiro exame a realizar-se, pois trata-se de um exame que
da conta de informacGes importantes acerca dos materiais e técnicas empregues para a
producdo da escultura, tornando possivel, atraves das caracteristicas estilisticas definidas na
bibliografia especifica identificadas e por comparacdo com objetos semelhantes, caracteriza-
la historico-artisticamente (introduzi-la num periodo da Histéria da Arte).

A observacdo macroscopica sob luz normal deve ainda ser o exame preliminar para

uma boa caraterizacdo e um levantamento exaustivo do estado de conservacéao.

Embora essencial, alguns resultados obtidos com este exame — vd. Tabela 1
precisaram de uma confirmagdo mais assertiva. O exame macroscopico ndo deixa de ser um
tanto especulativo, de acordo com 0s conhecimentos de cada individuo que o realiza,
considerando-se assim um exame com uma margem de erro associada bastante elevada. Para

a confirmagdo dos dados obtidos recorreu-se entdo a métodos de analise complementares.
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Tabela 1 — Sintese da informacéo obtida na observa¢do macroscépica sob luz normal. Fonte: de
elaboracéo propria.

Estrutura - Madeira de Teca Necessaria
- Tintas

Superficie | - Ouro Necessaria
- Goma-laca

- Peca em bloco unico

Estrutura - Produzida por Necessaria
entalhe
- Pintada
. - Dourada L.
Superficie Desnecessaria

- Aplicagdo de uma
camada de protegéo

- Bom;

- Estabilidade estrutural (material) boa —
permite uma intervencgdo segura sobre o
bem.

Dispensavel

- Informagéo que permite contextualizar
no tempo o objeto, inserindo-0 num
espaco e tempo de producdo
(caracterizagdo historica e artistica).

Por comparagao

Finalizado o exame macroscépico e analisados os dados ficaram algumas questdes
por confirmar nomeadamente a que diz respeito a madeira na qual foi produzida a escultura,
uma vez que ndo foi possivel a recolha de uma amostra para analise xiloldgica. A recolha de
uma amostra para a xilologia representa a subtracdo de material a escultura e neste caso a
n&o identificacdo precisa da madeira ndo representava qualquer problema para a intervencéo,

optando-se assim pela ndo confirmacdo cientifica.

Por outro lado, na observacdo macroscopica percebeu-se que se trata de uma madeira

resistente e de tom caramelo, como a Teca (tectona gradis). Esta madeira é originaria do
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sudeste do continente asiatico, mais concretamente da India. Trata-se de uma madeira densa
(uma madeira que lasca, quando quebra) — vd. Fig. 37, e com boa estabilidade dimensional
(sofre poucas variacBes volumétricas com as alteracbes de temperatura e humidade
relativa)®’ e que ndo é susceptivel ao ataque de insectos xilofagos (isto esta de acordo com

0 observado na escultura em estudo).

Fig. 37 — Pormenor de lacunas que demonstram tratar-se de uma madeira densa, que lasca: a) pormenor
de lacuna no plano vertical frontal da base (no lado esquerdo do friso superior); b) pormenor de lacuna no
plano lateral esquerdo (no lado esquerdo do friso inferior). Fonte: de elaboracdo prépria.

4.1.2. Radiografia

O exame radiografico tinha como principais objetivos a confirmacao da producéo da
escultura num bloco Unico (informacédo estrutural) e a identificacdo das areas, posicdes e
dimensGes dos elementos metalicos introduzidos em intervencdes anteriores. Esta
identificacdo era importante para ser possivel a sua remocdao de forma mais eficaz, aportando

um menor dano para a escultura.

Realizado o exame radiogréafico conclui-se que a escultura foi produzida num bloco
unico, o que vai de encontro ao especulado no exame macroscépico e esta de acordo com o

expectavel num bem de “época” do estilo da escultura (Indo-portugués) — vd. Fig. 38.

67vd. FLOREZ, Jeimy Blanco — Caracterizagio Tecnoldgica da Madeira Jovem de Teca (Tectona grandis
L.f.). P6s-Graduagdo em Ciéncia e Tecnologia da Madeira. Brasil: Universidade Federal de Lavras, 2012. p.
18.
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Fig. 38 — Radiografia total da escultura de Sdo Jodo Baptista (vista frontal e lateral, respetivamente).
Equipamento: Art-Gil e Gilardoni. Pelicula radiografica: Industrex AA 400 Film, 30x40 cm, Kodak.
Condices de operacao: diferenca de potencial = 45 kV; intensidade de corrente =5 mA,; tempo de exposi¢do
=1 minuto; distancia objeto/ampola = 1 metro. Fonte: Radiografia obtida pelo Laboratdrio de Fisica, Quimica
e Rx; Fotografia de Gongalo Figueiredo (IPT).

N&o se percebe nenhuma ligagdo nas areas onde estas sdo comuns, como 0s bracos
ou a propria ligagdo a base, onde a ddvida era maior. Uma radiografia a base, depois de
separados os fragmentos, permitiu perceber o aproveitamento da madeira: a escultura foi
produzida entalhando um tronco de teca. Observando a radiografia da base — vd. Fig. 39,
comprova-se a producdo em bloco Unico: pois ndo existe nenhuma interferéncia entre as
linhas que desenham os anéis de crescimento da base, que séo perfeitamente observaveis,

com outras linhas que pudessem resultar do acrescento de outros blocos.
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Fig. 39 — Radiografia da base da escultura de Sdo Jodo Baptista (vista de topo e lateral esquerda,
respetivamente). Equipamento: COLLIMATOR CM-150. Radiografia digital. Condicdes de operag&o:
diferenca de potencial = 52 kV; intensidade de corrente =5 mA; tempo de exposi¢do = 1 minuto; distancia
objeto/ampola = 1 metro. Fonte: Radiografia obtida pela Médica Veterinaria Angela Pinheiro, Centro
Veterinario de Valenca.

Nas radiografias foram também facilmente identificadas as areas, dimensfes e
posicdes dos elementos metalicos. Foram introduzidos parafusos, de baixo para cima para
fixar a escultura a base (unir os fragmentos) e como reforco foram introduzidos pregos pela

parte superior dos pés, cravados sobre a policromia.
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Por fim, prevalecia ainda a suspeita da repolicromia das &reas de carnacdo da
escultura, esta suspeita foi confirmada depois de comparadas as radiografias com imagens
de pormenor de algumas areas — vd. Fig. 40; Fig. 41 e Fig. 42, onde se encontrou uma rede
de estalados que ndo se verifica na policromia quando observada macroscopicamente, mas
que se verifica nas imagens obtidas nas radiografias. Conclui-se, assim, que as areas de

carnacéo foram repolicromadas posteriormente a producéo original da imagem.

Fig. 40 — Comparacéo das redes de estalados na face de Sdo Jodo Baptista, da fotografia sob luz normal
com a radiografia. Fonte: Radiografia obtida pelo Laboratério de Fisica, Quimica e Rx; Fotografia de
Gongalo Figueiredo (IPT); fotografia sob luz normal de elaboracéo propria.
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Fig. 41 — Comparacao das redes de estalados na orelha esquerda de S&o Jo&o Baptista, da fotografia sob
luz normal com a radiografia. Fonte: Radiografia obtida pelo Laboratério de Fisica, Quimica e RXx;
Fotografia de Goncalo Figueiredo (IPT); fotografia sob luz normal de elaboracéo prdpria.

.

Fig. 42 — Comparacéo das redes de estalados na perna direita de Sdo Jodo Baptista, da fotografia sob
luz normal com a radiografia. Fonte: Radiografia obtida pelo Laboratério de Fisica, Quimica e RX;
Fotografia de Gongalo Figueiredo (IPT); fotografia sob luz normal de elaboracédo prépria.
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4.2. Analises

4.2.1. Espectrometria de fluorescéncia de raios-X (FRX)

O FRX é um método elementar que permite, através da identificacdo dos elementos
quimicos constituintes, identificar materiais. A analise teve como objetivo a identificacdo
dos pregos e parafusos aplicados na escultura, bem como os pigmentos utilizados. Foram

entdo escolhidos pontos especificos para realizacdo das analises — vd. Fig. 43.

Pontos analisados:
@ Ligas metdlicas
® Pigmentos

e)

Fig. 43 — Identificacdo dos pontos analisados com FRX na escultura de S&o Jodo Baptista. Fonte: de
elaboracéo propria: a. vista frontal: vermelho interior da veste; b. vista lateral: parafuso de reforgo da colagem;
c. vista posterior: folha metalica aplicada no douramento da veste; vermelho de tom mais escuro encontrado
na base; d. vista lateral esquerda: bolo arménio no dorso do cordeiro; carnagdo de tom mais claro numa lacuna
da perna esquerda; e. vista superior da base: carnagao de tom mais escuro no peito do pé esquerdo; cor verde
no topo da base; prego de reforco da colagem. Fonte: de elaboragéo prépria.
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4.2.1.1. Identificagdo de ligas metalicas

Uma liga metélica é composta por dois ou mais metais fundidos que resultam num
material homogéneo quando observado macroscopicamente. Aos metais que definem a liga
metalica estdo associadas impurezas, no entanto estes elementos (impurezas) ndo sao
significativos para a identificacdo da liga metélica e por isso ndo foram considerados na
atribuicdo de elementos a picos nos espectros apresentados.

Analisando os resultados obtidos identificou-se o ferro como elemento predominante
nas ligas metélicas analisadas — vd. Fig. 44. Conclui-se que se tratam de pecas produzidas
numa liga metalica predominantemente ferrosa. Os picos com maior intensidade sdo
atribuidos ao ferro (Ko? e Kp1).O pequeno pico que ocorre a energia de 2.91 corresponde ao
La® da prata (Ag) e pode estar associado ao equipamento utilizado para a obtencéo dos
espectros, € um pico desprezavel do ponto de vista da identificacdo dos metais em que foram

produzidos os pregos e parafusos encontrados na escultura.
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Fig. 44 — Espectros de FRX (Intensidade/ Energia) das amostras: a. Parafuso removido do pé esquerdo da
imagem; b. Prego removido do pé direito da imagem. Equipamento: Espectrometro portétil Amptek de analise
elementar, por fluorescéncia de raios X. Ampola de raios X Oxford instruments, alvo de prata, voltagem
méaxima: 30 kV, corrente maxima: 0,1 mA. Detetor Amptek, Si, XR-100 CR, janela de Berilio espessura 0,5
mm, area do detetor mm?. MCA, Analisador MultiCanal, PO-2. Resolucdo do detetor: FWHM; 163 eV.
Software de aquisicdo de espectros: ADMCA 80002. Calibracdo em energia: cobre, tempo de aquisi¢do = 60
segundos. Tempo de aquisi¢do do espectro da amostra = 180 segundos. Fonte: Laboratdrio de Fisica, Quimica
e Rx (IPT).
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4.2.1.2. ldentificagéo de Pigmentos

O FRX tem sido também muito utilizado para a identificacdo de pigmentos e cargas
presentes nas preparacfes aplicadas sobre a estrutura lenhosa da escultura de Sdo Jodo
Baptista. A identificacdo de pigmentos por meio de FRX deve ter em conta 0 exame
macroscopico (cor e textura), isto €, na anélise dos resultados obtidos nos espectros devem
ser tidas em conta as caracteristicas observadas macroscopicamente, para permitir uma

identificagdo l6gica e correta dos mesmos®.

O estrato de bolo arménio apresenta uma tonalidade avermelhada, revelando um
aspeto homogéneo. No espectro obtido para o bolo arménio, na area dorsal do cordeiro,
observou-se a presenca de ferro (Fe — Ko? e KB') em picos de grande intensidade, de titanio
(Ti), calcio (Ca) e Manganés (Mn), ainda silicio (Si) e enxofre (S). — vd. Fig. 45. A presenca
de ferro esta associada ao bolo arménio cujo principal composto é o ferro®. Os restantes
elementos identificados podem corresponder a impurezas das terras coloridas, como é o caso
do bolo arménio (uma argila)’®. A presenca de Ca e S podem ainda tratar-se de interferéncias

de um estrato de preparacéo branca’.

% Vd. BARATA, Carolina — Caracterizacdo de materiais e de técnicas de policromia da escultura
portuguesa sobre madeira de producéo erudita e de producdo popular da época barroca. Mestrado em
Quimica aplicada ao patriménio cultural. Lisboa: Universidade de Lisboa — Faculdade de Ciéncias:
Departamento de Quimica e Biologia, 2008. p. 49.

8 vd. Idem, ibidem. p. 77.

0Vvd. FELIX, Valter de Souza; CALZA, Cristiane; FREITAS, Renato P.; LOPES, Ricardo Tadeu — EDXRF
Analysis of sculptures on polychrome wood. In 2015 International Nuclear Atlantic Conference — INAC
2015 [Em linha]. S&o Paulo, Brasil: Associagdo Brasileira de Energia Nuclear — ABEN. 2015. [Consult. 20
Set. 2016]. Disponivel em WWW: <URL: https://imgm.iaea.org/record/188/files/BR1600407.pdf> ISBN:
978-85-99141-6-9. p. 4.

I BIDARRA, Ana; COROADO, Jodo; ROCHA, Fernando — Contributos para o estudo da folha de ouro de
retabulos Barrocos por microscopia optica e electronica._Ge-conservacion. ISSN:1989-8568. N°1 (2010). p.
189.
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Fig. 45 — Espectro de FRX (Intensidade/ Energia) obtido para o bolo arménio no dorso do cordeiro.
Equipamento: Espectrémetro portatil Amptek de analise elementar, por fluorescéncia de raios X. Ampola de
raios X Oxford instruments, alvo de prata, voltagem maxima: 30 kV, corrente maxima: 0,1 mA. Detetor
Amptek, Si, XR-100 CR, janela de Berilio espessura 0,5 mm, area do detetor mm?. MCA, Analisador
MultiCanal, PO-2. Resolu¢do do detetor: FWHM; 163 eV. Software de aquisicdo de espectros: ADMCA 80002,
Calibracdo em energia: cobre, tempo de aquisicdo = 60 segundos. Tempo de aquisi¢cdo do espectro da amostra
= 180 segundos. Fonte: Laboratorio de Fisica, Quimica e Rx (IPT).

A folha metalica utilizada para o douramento apresenta na sua composicéo ouro (Au)
0 que confirma a suspeita de que se trataria de folha de ouro. Contudo, identificaram-se
varias interferéncias: célcio (Ca), ferro (Fe), titanio (Ti), manganés (Mn) e enxofre (S). Estas
interferéncias corresponderdo, muito provavelmente, ao estrato de bolo arménio que
antecede a aplicacdo da folha de ouro’ —vd. Fig. 46. Também foram identificados vestigios
de silicio (Si) que também podera estar associado a preparacgdo argilosa (bolo arménio) que

antecede a aplicacédo da folha de ouro.

2\/d. FELIX, Valter de Souza; CALZA, Cristiane; FREITAS, Renato P.; LOPES, Ricardo Tadeu — EDXRF
Analysis of sculptures on polychrome wood. In 2015 International Nuclear Atlantic Conference — INAC
2015 [Em linha]. S&o Paulo, Brasil: Associacdo Brasileira de Energia Nuclear — ABEN. 2015. [Consult. 20
Set. 2016]. Disponivel em WWW: <URL: https://imgm.iaea.org/record/188/files/BR1600407.pdf> ISBN:
978-85-99141-6-9. p. 7.
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A presenca de um pico da prata (Ag), que surge a energia 2.91, é de pouca intensidade
e ndo interfere com a identificacdo da folha metélica. Possivelmente resultou do

equipamento utilizado para a obten¢édo do espectro.
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Fig. 46 — Espectro de FRX (Intensidade/ Energia) obtido para a folha metalica utilizada no douramento,
no verso da manga da veste. Equipamento: Espectrometro portatil Amptek de andlise elementar, por
fluorescéncia de raios X. Ampola de raios X Oxford instruments, alvo de prata, voltagem méaxima: 30 kV,
corrente maxima: 0,1 mA. Detetor Amptek, Si, XR-100 CR, janela de Berilio espessura 0,5 mm, area do detetor
mm?. MCA, Analisador MultiCanal, PO-2. Resolucdo do detetor: FWHM); 163 eV. Software de aquisicio de
espectros: ADMCA 80002 Calibracdo em energia: cobre, tempo de aquisicdo = 60 segundos. Tempo de
aquisicdo do espectro da amostra = 180 segundos. Fonte: Laboratério de Fisica, Quimica e Rx (IPT).

Quanto as coloragdes vermelhas, observam-se duas tintas de tonalidade diferentes,

uma mais clara e outra mais escura.

A tinta vermelha de tom mais escuro, analisada no verso da base, apresenta na sua
composicdo elementar mercurio (Hg) e enxofre (S) associados ao pigmento vermelhdo” —

vd. Fig. 47. Identificam-se também picos de ferro (Fe) que poderao estar associados a uma

3vd. CABRAL, Jodo M. P. — Histdria breve dos pigmentos: 4 — das Artes da Idade Média (13parte). Quimica.
ISSN: 0870-1180. N° 103 (2006). p. 36.
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camada subjacente. A presenca de célcio (Ca) € também caracteristica dos estratos de
preparagdo, podendo corresponder a uma interferéncia de um estrato subjacente. A prata

(Ag) provavelmente resulta de uma interferéncia do equipamento utilizado.
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Fig. 47 — Espectro de FRX (Intensidade/ Energia) obtido para a tinta vermelha de tonalidade mais
escura, no verso da base da escultura. Equipamento: Espectrémetro portatil Amptek de analise elementar,
por fluorescéncia de raios X. Ampola de raios X Oxford instruments, alvo de prata, voltagem maxima; 30 kV,
corrente maxima: 0,1 mA. Detetor Amptek, Si, XR-100 CR, janela de Berilio espessura 0,5 mm, area do detetor
mm?. MCA, Analisador MultiCanal, PO-2. Resolucdo do detetor: FWHM; 163 eV. Software de aquisicdo de
espectros: ADMCA 80002 Calibracdo em energia: cobre, tempo de aquisicdo = 60 segundos. Tempo de
aquisicdo do espectro da amostra = 180 segundos. Fonte: Laboratério de Fisica, Quimica e Rx (IPT).

Identificou-se ainda outro vermelho de tonalidade mais luminosa, localizado no
interior da veste. A sua composicdo elementar é essencialmente a base de chumbo (Pb),

indicando poder tratar-se do vermelho de chumbo™ — vd. Fig. 48.

" vd. LARSEN, Randolph; COLUZZI, Nicolette; CONSENTINO, Antonio — Free XRF Spectroscopy
database of pigments checker. International Journal of Conservation Science. ISSN:2067-533X. Vol. 7, n° 3
(2016). p. 665.
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O intenso pico de prata (Ag) que se identifica podera ser derivado do equipamento

utilizado para obtencéo do espectro.
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Fig. 48 — Espectro de FRX (Intensidade/ Energia) obtido para a tinta vermelha mais luminosa, no
interior da parte inferior da veste. Equipamento: Espectrdmetro portatil Amptek de anélise elementar, por
fluorescéncia de raios X. Ampola de raios X Oxford instruments, alvo de prata, voltagem méaxima: 30 kV,
corrente maxima: 0,1 mA. Detetor Amptek, Si, XR-100 CR, janela de Berilio espessura 0,5 mm, area do detetor
mm?. MCA, Analisador MultiCanal, PO-2. Resolucdo do detetor: FWHM; 163 eV. Software de aquisicdo de
espectros: ADMCA 80002 Calibracdo em energia: cobre, tempo de aquisicdo = 60 segundos. Tempo de
aquisicéo do espectro da amostra = 180 segundos. Fonte: Laboratorio de Fisica, Quimica e Rx (IPT).

A cor verde identificada na base da escultura apresenta, na sua composicao, cobre
(Cu), o que é caracteristico do pigmento verdigris — vd. Fig. 49. Contudo, encontra-se ainda
chumbo (Pb) e ferro (Fe) que poderdo corresponder a interferéncias de estratos subjacentes,
podendo o Pb corresponder a uma interferéncia do vermelho de chumbo, cor muito proxima
da area analisada (além de corresponder a um estrato subjacente) e ou de um estrato de
preparacdo (o branco de chumbo). O calcio (Ca) e o bario (Ba) podem corresponder ao

estrato de preparacdo branca. No pigmento verdigris podem também ser encontrados
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vestigios de Fe e Ca”™. A prata (Ag) identificada pode corresponder a uma interferéncia do
equipamento de obtencgéo do espectro.
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Fig. 49 — Espectro de FRX (Intensidade/ Energia) obtido para a tinta de cor verde, residualmente
encontrada no topo da base. Equipamento: Espectrometro portatil Amptek de analise elementar, por
fluorescéncia de raios X. Ampola de raios X Oxford instruments, alvo de prata, voltagem méaxima: 30 kV,
corrente maxima: 0,1 mA. Detetor Amptek, Si, XR-100 CR, janela de Berilio espessura 0,5 mm, area do detetor
mm?. MCA, Analisador MultiCanal, PO-2. Resolucdo do detetor: FWHM; 163 eV. Software de aquisicdo de
espectros: ADMCA 800028 Calibracdo em energia: cobre, tempo de aquisicdo = 60 segundos. Tempo de
aquisicdo do espectro da amostra = 180 segundos. Fonte: Laboratério de Fisica, Quimica e Rx (IPT).

O espectro obtido para a carnacdo — vd. Fig. 50, identifica a presenca de chumbo
(Pb), mercurio (Hg), enxofre (S) e ferro (Fe). Estes elementos poderdo corresponder ao
branco de chumbo (Pb), ao vermelhdo (Hg e S) e ao amarelo ocre (Fe)’®, pigmentos que

podem ser combinados para obter as varias tonalidades das carnagdes (pela variacdo da

5 vd. LARSEN, Randolph; COLUZZI, Nicolette; CONSENTINO, Antonio — Free XRF Spectroscopy
database of pigments checker. International Journal of Conservation Science. ISSN:2067-533X. Vol. 7, n° 3
(2016). p. 601-602.

6vd. Idem, ibidem. p. 601-602.
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dosagem dos vario pigmentos da mistura), sendo o branco de chumbo e o vermelhdo para as
areas de tom mais claro e para as areas mais escuras soma-se a adi¢ao de ocre as anteriores’’.
A presenca de célcio (Ca) pode resultar de uma interferéncia do estrato de preparacgéo e prata

(AQ), também presente neste espectro, do equipamento de obtencdo do mesmo.
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Fig. 50 — Espectro de FRX (Intensidade/ Energia) obtido para a carna¢do, numa area de lacuna, na perna
esquerda. Equipamento: Espectrometro portatil Amptek de analise elementar, por fluorescéncia de raios X.
Ampola de raios X Oxford instruments, alvo de prata, voltagem maxima: 30 kV, corrente maxima: 0,1 mA.
Detetor Amptek, Si, XR-100 CR, janela de Berilio espessura 0,5 mm, area do detetor mm?2. MCA, Analisador
MultiCanal, PO-2. Resolugéo do detetor: FWHM; 163 eV. Software de aquisicdo de espectros: ADMCA 80002
Calibracdo em energia: cobre, tempo de aquisicdo = 60 segundos. Tempo de aquisi¢cdo do espectro da amostra
= 180 segundos. Fonte: Laboratorio de Fisica, Quimica e Rx (IPT).

O espectro obtido para a uma area de cor preta — vd. Fig. 51, aplicada na base,

apresenta uma mistura complexa de elementos, que podem corresponder a uma mistura de

"BARATA, Carolina — Caracterizacéo de materiais e de técnicas de policromia da escultura portuguesa
sobre madeira de producdo erudita e de producdo popular da época barroca. Mestrado em Quimica
aplicada ao patrimonio cultural. Lisboa: Universidade de Lisboa — Faculdade de Ciéncias: Departamento de
Quimica e Biologia, 2008. p. 22.
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muitos pigmentos para obter a cor preta ou a interferéncias dos estratos proximo (subjacentes

e em redor).

Assumindo que os elementos identificados se tratam de interferéncias, tendo em vista
as cores proximas da analisada (branco, vermelho e verde), os elementos cobre (Cu) podem
ser atribuidos ao verde, bem como o ferro (Fe) e o célcio (Ca) que podem aparecer no
verdigris como vestigios. A presenca de ferro, calcio e chumbo (Pb) podem ser interferéncias
de outros estratos subjacentes, como preparacfes. Os elementos silicio (Si), enxofre (S) e
titanio (Ti) podem também corresponder a interferéncias dos estratos subjacentes, impurezas

desses estratos.

Por outro lado, se os elementos forem constituintes do estrato de cor preta, podera
tratar-se de uma mistura de pigmentos complexa para obtencdo da tinta preta, que muito
provavelmente serd moderna. Sdo hipoteses: o branco e o vermelho de chumbo, pela
presenca de chumbo (Pb); o ferro (Fe) pode corresponder a pigmentos vermelhos como o
vermelho ocre, uma terra vermelha de Siena ou Umbria queimada, o que justificaria a
presenca de outras impurezas, como o silicio (Si) e o célcio (Ca); a presenca de ferro pode
corresponder ao amarelo ocre; e o cobre (Cu) pode ser atribuido ao verdigris e a azurite (um
pigmento azul). O célcio pode ainda ser atribuido ao cré (cor branca), que pode ser utilizado
como carga para dar consisténcia a tinta. A presenca de titanio (Ti), se corresponder ao

branco de titanio, confirma tratar-se de uma tinta moderna.

A presenca de prata (Ag) podera corresponder a uma interferéncia do equipamento

de obtenc&o do espectro.
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Fig. 51 - Espectro de FRX (Intensidade/ Energia) obtido para a cor preta, no topo da base. Equipamento:
Espectrometro portatil Amptek de andlise elementar, por fluorescéncia de raios X. Ampola de raios X Oxford
instruments, alvo de prata, voltagem maxima: 30 kV, corrente maxima: 0,1 mA. Detetor Amptek, Si, XR-100
CR, janela de Berilio espessura 0,5 mm, area do detetor mm?. MCA, Analisador MultiCanal, PO-2. Resolugéo
do detetor: FWHM; 163 eV. Software de aquisi¢do de espectros: ADMCA 80002 Calibragdo em energia: cobre,
tempo de aquisicdo = 60 segundos. Tempo de aquisicdo do espectro da amostra = 180 segundos. Fonte:

Laboratdrio de Fisica, Quimica e Rx (IPT).

Em suma, através dos resultados obtidos nos espectros é possivel inferir alguns dos

pigmentos que poderdo ter sido usados para a execucdo da policromia da escultura, de acordo

com as suas cores e periodo de aplicacdo — vd. Tabela 2.
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Tabela 2 — Pigmentos possiveis identificados por FRX, cor, composicao quimica e periodo de aplicacao.
Fonte: de elaboracédo propria.

Pigmentos Cor Composic¢do quimica Periodo de aplicacdo
Barita Branco BaSO4 t.a. — atualidade

Cré Branco CaCO3 t.a. — atualidade
Branco de chumbo Branco 2PbCO3.Pb(OH)2 t.a. —atualidade
Branco de titanio Branco TiO3 + ZnO + BaSO4 1918 — atualidade
Ocre Amarelo Fe203.nH20 t.a. — atualidade
Vermelho ocre Vermelho  FexOs t.a. — atualidade
g?g;g vermelha - de Vermelho t.a. — atualidade
Umbria queimada Vermelo Fe20s + argila Sec. XVI — atualidade
Vermelho de chumbo Vermelho  Pb3Os t.a. —séc. XIX
Vermelhéo Vermelho  HgS t.a. — atualidade
Verdigris Verde Cu(CH3C00)2.2Cu(OH)>  t.a.—séc. XIX
Azurite Azul 2CuCO03.Cu(OH)2 t.a. —atualidade

De acordo com os pigmentos identificados como possiveis para a policromia da
escultura, os pigmentos de cor branca poderdo estar associados ao estrato de preparacao,
principalmente o cré, cujo elemento Ca esta presente em todos 0s espectros, a excepcao do
vermelho mais claro. A presenca de Pb no espectro do estrato correspondente a carnagao,
poderd indicar a utilizacdo do pigmento branco de chumbo na mistura, bem como a aplicacéao
de um estrato de preparacgdo a base de branco de chumbo, o que seria expectavel.

Quanto aos pigmentos vermelhos identificados, no caso do vermelho escuro, 0s picos
caracteristicos do Hg indicando tratar-se do vermelhdo. No caso do vermelho mais claro,
identificado no interior da veste e que macroscopicamente ndo apresenta as mesmas
caracteristicas do outro, mas revela-se um estrato mais fino e fragil, os picos revelam a

presenca de Pb no espectro, o que indica poder tratar-se do vermelho de chumbo.

A presenca de Fe, também no espectro da carnacdo, concorre para tornar ainda mais
possivel a mistura dos pigmentos tipicamente utilizados, sendo que este elemento pode
corresponder a aplicacdo de ocre. Assim, a mistura possivel sera vermelh&o, ocre e branco

de chumbo.
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O pigmento verde, aplicado sobre a base, e residualmente encontrado podera
corresponder ao verdigris pela presenga de Cu.

A cor preta, pelas caracteristicas macroscopicas que apresenta, parece ser uma tinta
moderna. Os elementos identificados no espectro podem corresponder a uma mistura
complexa de varios pigmentos das cores vermelha, verde, branca e amarela para obtengéo

da preta ou simplesmente tratarem-se de interferéncias dos estratos subjacentes.

Conclui-se, assim, que os resultados analisados estdo de acordo com o expectavel,
segundo as conclusfes do exame macroscopico, uma vez que correspondem a pigmentos
possiveis de ser utilizados na época em que se pensa ter sido produzida a escultura. No
entanto, segundo o exame macroscopico, podem ser distinguidas aplicacbes em fases
distintas, sendo a carnacdo uma intervencao posterior a producdo da escultura (na radiografia
identificou-se uma rede de estalados ndo visivel macroscopicamente, o que podera indicar a
aplicagdo de uma carnagdo anterior). O verde identificado na base estava sobre a cor
vermelha, o que indica que a base teria estado pintada de vermelho anteriormente. O
vermelho aplicado no interior da veste estava aplicado com pouco cuidado, havia uma
pequena mancha na carnagdo de um braco. E por fim a tinta preta tem caracteristicas que
podem corresponder a uma tinta moderna, como a presenca de Ti, que pode corresponder ao
branco de titanio, um pigmento do século XX.

Os periodos de aplicacdo dos pigmentos indicam que, mesmo podendo ser
intervencdes posteriores a producao da escultura, estas deveriam ter ocorrido no maximo até
ao século XIX no que respeita as cores vermelha no interior veste e verde no topo da base.
No entanto podem ser posteriores, pois o facto de se indicar o uso de alguns pigmentos
suscetiveis de datacdo em data anterior ao século XIX, isso ndo impede que 0 seu uso tenha
sido posterior; é apenas menos provavel que tal tenha sucedido. A aplicacao da tinta de cor

preta na base corresponderd a uma intervencao do século XX ou posterior.
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4.2.2. Espectroscopia de reflexdo total atenuada de infravermelho
(FTIR-ATR)

O FTIR é um método de analise de materiais que se baseia na identificacdo de grupos
funcionais. A partir da identificacdo dos grupos funcionais presentes € possivel a

identificacdo do material que se pretende conhecer.

Este método revela-se ideal para a identificacdo de compostos organicos como

resinas, ceras, aglutinantes, entre outros.

Na escultura de S&o Jodo Baptista, esta analise serviu para a identificacdo da camada

de protecéo aplicada sobre a referida escultura.

Analisando o espectro obtido — vd. Fig. 52, com base numa chave de identificagéo
de espectros FTIR obtida para resinas naturais’®, e comparando com os espetros existentes
numa base de dados online”, observam-se bandas de referéncia da goma-laca surge uma
banda intensa a 3294 cm™ que corresponde a uma ligacdo O-H; bandas com menor
intensidade a 2921 cm™ e proximo outra menos intensa seguida, estas corresponderdo a uma
ligacdo C-H; uma banda intensa ainda a 1633 e 1563 cm correspondentes a ligagdes C=0
e por fim uma banda intensa a 1032 que corresponde a uma ligagio C-0®. Podendo, assim,

concluir-se que foi utilizada a goma-laca como estrato de protecéo.

8 Vd. DERRICK, Michele — Fourier Transform Infrared Spectral Analysis of Natural Resins used in Furniture
Finishies. Journal of the American Institute for Conservation [Em linha]. n® 1. vol. 28 (1989). p. 43-56.
[Consult. 15 Set. 2016] Disponivel em: WWW: <URL:http://www.cool.conservation-
us.org/coolaic/sg/wag/1988/derrick88.pdf> . p. 46-49

" Vd. PRICE, Beth; PRETZEL, Boris; et al. — Infrared and Raman Users Group Database. [Em linha].
2007 ed. Philadelphia: IRUG, 2009. [Consult. 15 Set. 2016]. Disponivel em WWW: <URL:
http://www.irug.org/search-spectral-
database?spectra_front_form_filter%5Bkeyword%5D%5Btext%5D=shellac&spectra_front_form_filter%5
Bdata_type%5D=infrared&spectra_front_form_filter%5Bmaterial_class%5D=5>.

8 \d. PEREIRA, Ana — O orat6rio Indo-portugués do Museu de Evora: Analise dos materiais e técnicas.
Cenédculo [Em linha]. n°2 (2007). p. 1-35. [Consult. 20 Set. 2016]. Disponivel em: WWW: <URL.:
http://museudevora.imc-ip.pt/data/documents/cenaculo2/b2oratorioamt.pdf>. p. 8.
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Fig. 52 - Espectro de FTIR (Absorcédo/ niumero de onda) obtido para a camada de protecao da escultura,
amostra recolhida no verso da perna esquerda. Equipamento: ALPHA Brucker, cristal de diamante.
CondicGes de operacéo: resolugdo 4 cm; 24 scans. Fonte: Laboratério de Fisica, Quimica e Rx (IPT).
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5. Embalagem e transporte da escultura de Sao Joao Baptista

Os processos de embalamento e transporte da escultura sdo primarios para garantir
uma deslocacao segura da mesma, tanto para o atelier (antes da intervencéo) como no final,
para a levar de volta para a igreja. Assim, considera-se que, mais do que procedimentos
prévios a intervengdo, o embalamento e transporte, sdo também os Ultimos procedimentos

realizados, ap6s concluida a intervencéo.

Apds formalizada a intervencéo, através de um protocolo — vd. Anexo 6: p. 325,
assinado entre a paroquia de Vilar de Mouros e a empresa de conservacao e restauro —
Samthiago, procedeu-se ao embalamento da imagem para poder desloca-la até ao atelier da
Samthiago, sem que esta operacao representasse qualquer risco de dano para a escultura.

Assim, a imagem foi envolta em plastico de bolhas garantindo que ndo ficava
nenhum espaco vazio dentro da embalagem, depois selado com o auxilio de fita adesiva —
vd. Fig. 53, para garantir o preenchimento de todos os vazios em torno da escultura e assim
assegurar a resisténcia da embalagem e evitar eventuais acidentes. No embalamento é
importante envolver muito bem a escultura no plastico de bolhas, pois este amortece as

vibracOes associadas ao percurso durante o transporte e minimiza o risco de dano.

Concluida a intervencdo, a imagem foi de novo embalada para que pudesse ser

transportada em seguranca até a igreja de Santa Eulalia, em Vilar de Mouros.

Fig. 53 — Envolvimento da escultura em plastico de bolhas, cuidadosamente selado com plastico de
bolhas. Fonte: de elaboracéo propria.
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Finalizado o embalamento e garantida a sua resisténcia, a imagem foi colocada,
cuidadosamente, na bagageira do automdvel encarregue de realizar o transporte — vd. Fig.
54, desde a igreja até ao atelier onde se procedeu as operacdes de tratamento propostas para
a mesma. Finalizada a intervencéo, tal como o embalamento, o processo foi repetido, desta

vez para transportar a imagem de volta para a igreja.

Fig. 54 — Deposicao da imagem, depois de embalada, para transporte até ao atelier Samthiago. Fonte: de
elaboracéo prdpria.
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6. Metodologia de intervencio

Ap0s o estudo e caracterizagdo material e técnica da escultura (tanto da época de
produgdo, como os posteriormente adicionados), o levantamento de todas as alteracdes e
danos apresentados pela mesma, bem como a sua identificacéo e registo, é possivel proceder
a apresentacdo de uma proposta de intervencdo, apoiada essencialmente num exame
macroscopico, mas ainda assim sustentada também em alguns exames e analises, que

respeite os principios de autenticidade e historicidade da escultura.

A realizacdo de exames e andlises realizados revela-se importante pois ajuda na
identificacdo de materiais e técnicas aplicados na producédo da escultura, permitindo assim
uma selecdo de produtos e técnicas mais corretos a aplicar durante a intervencéao, de forma
que sejam respeitados os principios basicos estabelecidos pelo Cddigo de Etica da

Confederacdo Europeia de Organizagio dos Conservadores-restauradores (E.C.C.0)%.

A presente metodologia de intervencdo foi definida com base a garantir o respeito
dos principios: da intervencdo minima necessaria — apenas serdo realizadas as operacgdes
necessarias e as minimas indispensaveis para devolver a estabilidade fisica e quimica dos
materiais que compde a escultura, e devolver leitura estética geral da imagem sem, no
entanto, comprometer a sua historicidade e autenticidade. Para isto, recorrer-se-4 a
diferenciacdo (técnica ou material) e ao registo detalhado (fotografico e textual) das
intervencgdes e areas intervencionadas; ao principio da compatibilidade e reversibilidade
(entende-se: que é possivel remover) — por muita qualidade que tenham, os materiais
envelhecem inevitavelmente (alteram-se fisica e quimicamente) e da durabilidade (a
preferéncia por materiais inertes e cujo comportamento é conhecido a longo prazo). Como
consequéncia dessa alteracdo, apresenta-se a perda parcial ou total das suas caracteristicas

iniciais (perdem funcéo). Quando se faz uma intervencdo, deve permitir-se que no futuro o

81 vd. E.C.C.O — E.C.C.O. Diretrizes profissionais (11): Codigo de Etica. [Em linha]. Bélgica: European
Confederation of Conservator-Restorers' Organizations. [Consult. 26 Set. 2016]. Disponivel em WWW:
<URL: https://www.google.pt/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0a
hUKEwjx3ZKOra3PAhVGIxXoKHWmM4BHOQFggdMAA&uUrl=http%3A%2F%2Fwww.estt.ipt.pt%2Fdown
load%2Fdisciplina%2F2848  C%25C3%25B3digo%2520de%2520%25C3%25A9tica_ ECCO.pdf&usg=A
FQjJCNF2410clUGod0aC5s0l93gbpppr_Q>.
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objeto seja de novo intervencionado (permitindo que sejam removidas as intervencoes

anteriormente realizadas se necessario)®?.

Esta proposta pretende definir um meio-termo entre o respeito pela historicidade e a
indole estética sempre sociada a qualquer da obra de arte, sem eliminar nenhum sinal da

passagem do tempo, para n&o correr o risco de cometer um falso histérico ou artistico®.

No caso concreto do repinte na base e do estrato de protecdo aplicado em toda a
escultura, estes podem ser considerados como parte da histéria do bem e, assim sendo,
devem ser conservados, tal como os estratos originais. A sua remocao deve ser ponderada e
sempre justificada®*. Por outro lado, estes estratos aplicados posteriormente nio respeitam a
espiritualidade, a ideia inicial de concecéo desta escultura e, para poder devolver a unidade
a imagem, é necessaria a remocdo dessas intervencgdes, até porque estas intervengdes, como
na maioria dos objetos onde sdo encontradas, disfarcam problemas. Neste caso, 0 repinte
ocultava lacunas ao nivel dos estratos de preparacdo e policromia na base e o espesso estrato
de protecdo parece tratar-se de sucessivas tentativas de melhoramento estético ao longo dos
tempos (a aplicacdo deste estrato melhorava o brilho e os aspeto geral das superficies,
sobretudo das superficies douradas). Ainda, esta aplicacdo de varios estratos de protecdo
com pouco critério acabaram por se revelar causas de degradacgéo, ndo s6 por fixar sujidades,
como por envolver algumas sujidades tornando impossivel a sua remogdo (sujidades
distribuidas entre os varios estratos de protecdo). Além disso, com o envelhecimento, estes
estratos retraem e causam pressdo sobre os estratos subjacentes, dando origem a redes de

estalados e até ao levantamento e destacamento dos estratos de policromia.

Uma vez que a escultura, mesmo pertencendo a uma igreja, ja ndo se encontra ao
culto e sabendo da pretensao futura do proprietario da possivel concretizacdo de um museu
onde esta sera exposta, a proposta terd sempre um carater eminentemente conservativo, que

visa garantir a estabilidade dos materiais originais da escultura, de forma a assegurar a sua

8\d. BRANDI, Cesare - Teoria do Restauro. 1% ed. Mafra: Edi¢Ges Orion, 2006. ISBN: 972-8620-08-X. p.
5-25.

8vd. Idem, ibidem. p. 4-6.
8 vd. Idem, ibidem. p. 45.
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acessibilidade as geracdes atuais e futuras compreendendo materialmente 0 maior nimero
possivel de informacdo das caracteristicas estéticas do seu tempo, materiais e técnicas
aplicados para a sua producdo. No entanto, com a intencdo de devolver a legibilidade
primitiva, o significado e a relevancia artistica, devolvendo-lhe a dignidade inicial, de modo
a favorecer a apreciacdo e compreensdo por parte da comunidade em que se insere, é
necessario realizar agbes com implicagdes estéticas, que alteram a aparéncia atual, definidas

ja de restauro®.

A intervencdo de conservagdo tem como objetivo resolver (ou minimizar e retardar)
0s processos de deterioragéo material do objeto, devolvendo parte da funcéo. A proposta de
restauro justifica-se pela necessidade de resolver problemas com implicagdes estéticas, que
ndo prejudicam marcadamente a estabilidade estrutural da imagem, mas que, dada a
importancia e qualidade da escultura, sdo operagdes que, de certa forma, ajudam a devolver

a legibilidade primitiva e a relevancia artistica da mesma, devolvendo-lhe a dignidade.

A metodologia apresentada tem como principal objetivo a conservacdo da imagem,
ainda que por vezes seja necessario recorrer a operacdes consideradas restauro, como é o
caso da limpeza das superficies e o preenchimento de lacunas ao nivel da estrutura. A
aplicacdo de novos materiais, na intervengdo da escultura, tem como objetivo garantir a
estabilidade e evitar a acumulacdo de sujidades sobre as areas de maior depressdo, bem como
a absorcdo de agua (humidade) por parte dos materiais, tanto da estrutura como dos estratos
sobrejacentes. Ndo sendo principal preocupacdo a restituicdo do que seriam as volumetrias
das formas originais (néo se pretende a restituicdo de elementos em falta), o restauro prende-
se com uma das opcdes apontadas na metodologia, que tem como objetivo restituir a leitura

original da imagem.

Pelos motivos acima elencados e por se perceber que a escultura apresenta a

estabilidade necessaria para que se possa intervir fisicamente sobre a mesma, propde-se uma

8 Vvd. ICOM-CC — Terminologia para definir a conservagdo do patrimoénio cultural tangivel. Boletim
Eletronico ABRACOR. [Em linha] N° 1 - Junho (2010). p. 2-3. [Consult. 26 Set. 2016]. Disponivel em
WWW: <URL: http://www.antoniomirabile.com/images/competence/56bf5dfd06e968.57668508-
areservatecnicatambeme museu.pdf>. p. 2-3.
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intervencdo de conservagdo e restauro, que pretende seguir a metodologia abaixo

apresentada (sintetizando, por ordem de elaboracao):

1. Fixacdo pontual dos estratos em risco de destacamento aplicados sobre o
suporte lenhoso da escultura — apenas nas areas em que se verifica a falta de adeséo
dos estratos de superficie & estrutura (suporte) ao suporte lenhoso. O objetivo da
fixacdo € evitar a perda dessas camadas. Esta operacdo deve ser antecedida por uma
limpeza mecénica muito cuidada, apenas para remover poeiras e sujidades maiores,
a fim de que estas nao sejam fixas a escultura durante a fixacao, com especial atencéo
as areas onde o risco de destacamento é maior (por exemplo areas proximas a lacunas
ao nivel dos estratos superficiais).

2. Limpeza mecéanica de poeiras e sujidades depositadas sobre as superficies —com
recurso a pincéis e trinchas de cerdas macias, tem como objetivo libertar as
superficies do objeto das poeiras depositadas sobre as mesmas. Pretende-se com isto,
facilitar a observacgdo do estado de conservacao (a sujidade ndo s6 esconde parte da
beleza da escultura, como também ajudar a disfarcar alguns dos problemas patentes
na mesma, preparando assim a escultura para as operagdes que Se Seguirdo no
decorrer da intervengao.

3. Desmontagem dos fragmentos colados em restauros anteriores — a desmontagem
corresponde também a remocdo de uma intervencdo anterior. Define-se esta opcdo,
porque a colagem ndo tem qualidade e ja ndo cumpre funcéo, a linha de fratura ndo
estd corretamente colada e representa uma area susceptivel a acumulacdo de
sujidades.

4. Remocdo de elementos metélicos oxidados e corroidos — durante e depois da
separacdo dos dois fragmentos sugere-se a remocdo dos elementos metalicos (pregos
e parafusos) aplicados como refor¢o a anterior colagem. A remoc¢éo dos elementos
metalicos oxidados e respetivos produtos de corrosdo é fundamental, pois estes
provocam danos tanto no suporte lenhoso como nos estratos sobrejacentes,
contribuindo para a deterioragcdo da escultura. Os produtos de corrosdo com as
variagdes de temperatura e humidade relativa expandem, dando origem a tensdes no
suporte lenhoso.

5. Limpeza com recurso a solventes, combinada com a¢do mecénica — que visa a

remoc&o das sujidades agregadas que ndo foram possiveis de remover apenas com a
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limpeza mecénica. Neste caso, esta limpeza corresponde também & remogdo dos
sucessivos estratos de protecdo aplicados sobre a escultura, uma vez que se percebe
a presenca de sujidade entre 0os mesmos e esta s € possivel de remover se forem
removidos esses estratos de protecao.

Os estratos de protecdo aplicados ndo parecem ser originais, mas aplicacdes
sucessivas ao longo dos tempos; além disso, apresentam-se bastante oxidados
escondendo a estética rica da imagem original. A sua aplicacdo também néo é muito
homogénea, isto é, em algumas areas observam-se acumulacdes, o que é também
indicador de se tratar de intervengdes posteriores. De acordo com um bem “de
época”, a camada de protecdo seria fina e ndo interferiria cromaticamente com as
cores da policromia. Compreende-se que esta alteracdo cromaética se deve ao
envelhecimento, mas também devido a espessura, uma vez que se tratard de goma-
laca que tem por si s6 uma coloragdo prépria. Assim, sugere-se a remocao destes
estratos de protecdo. Estes sdo geralmente considerados estratos de sacrificio, quer
isto dizer que, a sua remocao pode ser necessaria em prol de uma melhor conservacao
da escultura.

Este tratamento deve ser antecedido por um teste de solubilidade de sujidades e do
estrato de protecédo a remover.

6. Remocado de repintes — o repinte de cor preta no topo da base é claramente uma
intervencdo posterior e que nada tem a ver com a imagem original. A sua remoc¢éo
revela-se importante porque se percebeu a existéncia de uma policromia anterior que,
muito provavelmente, corresponderia a policromia original. Aqui é também tida em
conta a vontade do proprietario de recuperar a0 maximo a imagem original para
poder conservéa-la tal como era.

A proposta de remocdo do repinte prende-se ainda com uma questdo de foro
psicoldgico. A repintura da base contribui para a destruicdo da aura da imagem,
altera a leitura original que lhe estava atribuida, porque elimina a ideia de pertenca a
um tempo que ja passou, longinquo e inatingivel, eliminando assim o caréater divino,

de ritual e culto que no passado representava uma relagdo com uma tradig&o®,

8 Vvd. BENJAMIN, Andrew; OSBORNE, Peter — A Filosofia de Walter Benjamin — Destruigdo e
Experiéncia. 12 ed. Rio de Janeiro, Brasil: Jorge Zahar Editor, 1997. ISBN: 85-7110-395-X. p. 67.
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7. Colagem de fraturas — efetuar a colagem dos fragmentos antes separados e a

substituicdo dos reforgos metalicos por cavilhas, para conferir estabilidade fisica A
estrutura.

Preenchimento de lacunas provocadas ao nivel do suporte, ou seja, os orificios
resultantes da remocdo dos elementos metélicos e as irregularidades das areas de
fratura — o preenchimento tem uma funcdo preventiva, isto é, visa evitar a
acumulacao de sujidade em areas de depresséo de dificil acesso. O preenchimento
deve ser realizado com um material facilmente discernivel do original, mas que nédo
sobressaia no conjunto geral, de forma a ndo concentrar toda a atencdo do
observador. Nao se pretende aqui a restituicdo total da volumetria da escultura (o
preenchimento de todas as lacunas), apenas se pretende eliminar as irregularidades
causadas pelas operacdes levadas a cabo nas superficies de modo a evitar pontos de
fragilidade.

Aplicacdo de um estrato de protecdo — é importante ndo sé para proteger a
escultura original (os estratos aplicados sobre o suporte lenhoso) mas também as
intervencdes realizadas sobre a mesma, como sao 0s preenchimentos e fixacdes da

policromia.
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/. Procedimentos da intervencio na imagem de Sao Joao

Baptista

7.1. Limpeza mecénica superficial

As sujidades depositadas sobre as superficies da escultura concorrem para o acelerar
dos processos de degradacdo, provocando desgaste (por erosdo), tornando mais fécil a
fixacdo de particulas de agua sobre as superficies e também promovendo a suscetibilidade a
contaminacio e desenvolvimento de pestes e pragas®’, uma vez que a escultura se converte
num substrato rico (em alimento e reflgio). Para garantir a longevidade da escultura é
essencial uma boa limpeza mecanica para a libertar da sujidade e assim evitar os problemas

associados a esta.

Para esta primeira etapa, recorreu-se ao auxilio de trinchas de cerdas macias — vd.
Fig. 55, e aspirador de baixa succao, tendo como finalidade a remocéo das particulas soltas
acumuladas sobre as superficies. Nas areas de maior acumulacdo de sujidades (&reas de
dificil acesso), como sdo as areas de maior profundidade no entalhe (depressédo), recorreu-se
ainda ao uso do bisturi para fazer com que as sujidades agregadas se soltassem — vd. Fig.
56.

Fig. 55 — Limpeza mecanica com auxilio de uma trincha de cerdas macias. Fonte: de elaboragdo propria.

87 \/d. PASCUAL, Eva; PATINO, Mireia— O Restauro de Pintura. 1° ed. Lisboa, Portugal: Editorial Estampa,
2003. ISBN: 978-972-33-1913-2.
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Fig. 56 — Remoc&o de sujidades agregadas, por acdo mecénica, com recurso a bisturi. Fonte: de
elaboracéo prdpria.

O verso da base foi limpo com recurso a escova de aco, escovando levemente, apenas

para remover as sujidades, sem marcar a madeira — vd. Fig. 57.

.

Fig. 57 — Limpeza do verso da base da escultura: a. Aspeto antes da limpeza; b. Limpeza com recurso a
escova de cerdas de aco; c. Aspeto depois de limpa a base da escultura. Fonte: de elaboragdo propria.

Neste procedimento foi necessaria especial atencdo nas areas de lacuna, realizando-
se assim a limpeza com muito cuidado, pois a escultura apresentava nessas areas maior

fragilidade.

7.2. Remocao de restauros anteriores

Procedeu-se a remocdo de restauros anteriores deficientes. A remocdo destes
restauros € fundamental para permitir a correcdo da fratura e também a remocdo de

elementos metalicos oxidados.
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7.2.1. Desmontagem dos fragmentos colados em restauros anteriores

A remocdo dos restauros anteriores corresponde, neste caso, também a desmontagem
dos fragmentos anteriormente colados e depois fixos com pregos e parafusos como reforco

dessa mesma colagem.

Na impossibilidade de remocéao dos elementos metélicos facilmente, procedeu-se ao
corte dos mesmos com auxilio de uma de serra para metais, para poder assim separar 0S

fragmentos. Apenas foi possivel, nesta fase de desmontagem, proceder-se a remoc¢éo dos

parafusos que reforcavam a colagem, com auxilio de uma chave de fendas— vd. Fig. 58.

Fig. 58 — Remocéo de restauros anteriores/desmontagem dos fragmentos: a. Desaperto de parafusos com
auxilio de uma chave de fendas; b. Corte dos pregos de dificil remoc¢do com auxilio de uma fita de serra para
metal; c. e d. Aspeto das &reas de unido depois de separados os fragmentos. Fonte: de elaboragdo prépria.

7.2.2. Remocao de elementos metalicos oxidados e corroidos

A remocdo dos pregos e parafusos oxidados e corroidos é essencial para garantir a
durabilidade da escultura. A oxidacdo de pecas metalicas aplicadas em estruturas lenhosas
contribui fortemente para a deterioracio da madeira, pois da origem a areas de tensdo®, o
mesmo ocorre com os estratos de superficie. Os elementos metalicos oxidam dando origem
a produtos de corrosdo que, com a presenca de oxigénio (exposicdo ao ar) e humidade
expandem, isto €, aumentam de volume danificando a madeira: provocam fendas e manchas

de corrosdo. A presenca de produtos de corrosdo, que contaminam a madeira e 0s estratos

8 \vd. NAPPI, Manuela; NAPPI, Sérgio; VALLE, Angela — Corroséo na interface metal/madeira — analise
de elementos metalicos embutido em diferentes espécies de madeira. [Em linha] Paraiba, Brasil: Anuais
do IX Congresso Internacional sobre Patologia e Recuperacdo de Estruturas — CIMPAR, 2013. [Consult. 27
Set. 2016]. Disponivel em WWW: <URL: www.casadagua.com/wp-content/uploads/2014/02/A1_119.pdf>.

p. 2.
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superficiais, estimulam a presenca de agentes bioldgicos (fungos), porque alteram o pH dos

materiais e libertam nutrientes favoraveis ao desenvolvimento destes agentes®®.

A remocdo eficaz dos pregos e parafusos oxidados e corroidos foi possivel gracas as
radiografias realizadas a escultura, que permitiram identificar a dimensdo e posi¢do dos
mesmaos, possibilitando assim uma remocao cuidada e precisa. Para ndo aumentar ainda mais
o0 dano provocado pelos elementos metélicos que haviam sido introduzidos em intervengdes
anteriores, procedeu-se a sua remocao com auxilio de um puncéo metalico e um martelo para
os fazer sobressair do suporte lenhoso, permitindo assim a sua facil remocéo com auxilio de

uma turqués — vd. Fig. 59.

Fig. 59 — Remogao de pregos oxidados e corroidos: a. Exercicio de pressdo, com martelo e puncéo para fazer
sair 0s pregos; b. Prego saliente depois de batido com puncéo; c. Remogao de um prego com auxilio de uma
turqués. Fonte: de elaboragdo propria.

Nos casos em que ndo foi possivel remover os pregos tdo facilmente, procedeu-se a
sua remocao por desgaste do material a eliminar, isto €, com auxilio de uma ponta abrasiva

fixa no mini-berbequim, desgastaram-se 0s pregos até a sua total eliminagéo — vd. Fig. 60.

8 vd. NAPPI, Manuela; NAPPI, Sérgio; VALLE, Angela — Corroséo na interface metal/madeira — analise
de elementos metalicos embutidos em diferentes espécies de madeira. [Em linha] Paraiba, Brasil: Anuais
do IX Congresso Internacional sobre Patologia e Recuperacdo de Estruturas — CIMPAR, 2013. [Consult. 27
Set. 2016]. Disponivel em WWW: <URL.: www.casadagua.com/wp-content/uploads/2014/02/A1_119.pdf>.
p. 2.
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Fig. 60 — Remocao de pregos por abrasdo: a. e b. Provocando o desgaste dos mesmos com auxilio de uma
ponta abrasiva fixa no mini-berbequim; c. e d. Aspeto final depois de removidos todos os elementos metalicos.
Fonte: de elaboracédo propria.

A opcdo pelo uso de uma ponta abrasiva e ndo pelo alargamento do orificio com uma
broca de 1,5 mm para a remogéo dos pregos prendeu-se com a possibilidade de ndo aumentar
ainda mais o orificio. Desgastando apenas na area do prego deixou-se um orificio muito

menor, diminuindo assim o dano inerente a esta operacao.

Depois de removidos os pregos e parafusos oxidados e corroidos, garantiu-se,
mecanicamente, que nao restavam quaisquer vestigios de produtos de corrosao, com auxilio

da ponta abrasiva.

7.3. Limpeza com recurso a solventes

A limpeza € sempre uma questdo delicada, principalmente quando se trata de objetos
de arte compostos, como € o caso da escultura que apresenta varios estratos superficiais e a
coexisténcia de estratos com diferentes caracteristicas e resisténcias. E, por isso, mais
conveniente e Gtil a busca de razdes particulares (pensadas individualmente para cada caso)
para este tratamento de conservacao e restauro, ao invés da busca de uma fundamentacéo e
de motivacdes gerais (muitas vezes até baseadas noutros casos)®. E importante nio esquecer

nunca que se trata de uma operagdo arriscada, uma vez que se trata de um processo

% vd. CREMONESI, Paolo — Reflexiones sobre la limpieza de las superficies policromadas. Unicum. [Em
linha]. N° 8 (2009). [Consult. 15 Set. 2016]. Disponivel em WWW: <URL:
http://unicum.cat/en/2011/03/reflexions-sobre-la-neteja-de-les-superficies-policromades-2/?tmp_lang=es>.
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irreversivel (aquilo que for removido ndo podera ser nunca mais devolvido a escultura)®® e,
portanto, deve conhecer-se bem o material que se pretende remover (isto é valido para as
sujidades, o estrato de protecdo e o repinte), qual a resisténcia aos solventes dos materiais
que ndo se pretendem remover (0s materiais originais) e deve ter-se uma ideia clara do efeito

estético que esta operagao ira originar®,

O processo de limpeza com recurso a solventes tem como finalidade eliminar todas
as sujidades agregadas as superficies através da dissolucdo das mesmas. No caso da escultura
em estudo, pretende-se a remocao das sujidades que ndo foram passiveis de ser removidas

apenas com recurso a limpeza mecanica.

Neste caso, a limpeza com recurso a solventes envolveu também a remog&o do estrato
de protecdo, por apresentar uma oxidacdo muito acentuada e por se perceber que entre 0s
varios estratos aplicados, ao longo dos anos (em intervencdes anteriores), havia sujidade
acumulada nas areas de dificil acesso que s6 eram possiveis de remover procedendo também

a remocdo dos estratos de protecao.

Antes de proceder a limpeza com recurso a solventes deve realizar-se um teste, para

perceber o comportamento dos solventes sobre as superficies e a sua eficacia.

7.3.1. Teste de solventes para a limpeza

A limpeza é sempre uma acio de carater agressivo®® pelo que o teste de solventes,
além de fundamental, constitui uma fase indispensavel na busca da melhor solucdo de

limpeza, principalmente no caso de obras de arte, que garanta a estabilidade e preservagéo

%1 vd. CALVO, Ana — Conservacion y restauracion de pintura sobre lienzo. 1° ed. Barcelona, Espanha:
Ediciones del Serbal, 2002. ISBN: 978-84-7628-390-5. p. 253.

%2 vd. Idem, Ibidem. p. 256.

% Vvd. MASSCHEIN-KLEINER, Liliane — Los Solventes. 12 ed. Santiago de Chile: Direccion de Bibliotecas,
Archivos y Museos, Centro Nacional de Conservacién e Restauracion. 2004. ISBN: 956-244-166-0. p.
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dos estratos que se pretendem manter, removendo em simultaneo os estratos envelhecidos,

disfuncionais e inestéticos.

O teste de solventes consiste em friccionar um cotonete embebido no solvente a
testar sobre as varias areas de cor das superficies que se pretendem limpar. A realizacéo
deste teste teve como objetivo testar quais os solventes mais adequados para a remocao da
sujidade que ndo foi removivel apenas por agdo mecanica e da camada de protecdo oxidada
aplicada sobre a policromia da escultura, extremamente escurecida. Por mais adequado
entende-se aquele que remove esta camada de protecdo com relativa facilidade sem
danificar, isto € sem remover ou alterar, 0s estratos subjacentes. Para tal, seguiu-se uma lista
onde os solventes ou misturas de solventes estdo organizados de forma crescente em fungéo
da sua capacidade de penetracdo e retencéo (do solvente com menor capacidade para o com

maior capacidade)®*.

A remocdo da camada de acabamento constitui uma limpeza de cardter mais
superficial na medida em que ndo se pretende a remogéo dos estratos subjacentes (como por
exemplo os correspondentes a policromia e preparacao), por isso revela-se necessario o teste
de solventes de forma a identificar o solvente mais adequado para uma remocao eficiente e

que ndo afete os estratos mencionados.

Realizado o teste e analisados os resultados — vd. Tabela 3, percebeu-se que 0 mais
apropriado, que melhor removia a sujidade e a camada de prote¢do oxidada, era a mistura

dos solventes agua destilada, &lcool etilico®, e amoniaco®, (50:25:25). Embora teoricamente

% Vvd. MASSCHEIN-KLEINER, Liliane — Los Solventes. 12 ed. Santiago de Chile: Direccion de Bibliotecas,
Archivos y Museos, Centro Nacional de Conservacion e Restauracion. 2004. ISBN: 956-244-166-0. p. 128

% O alcool etilico (etanol, C;HsO) é um solvente da classe 11, na classificagdo LKM, tem capacidade de
penetragdo e retencdo médias. — Vd. MASSCHEIN-KLEINER, Liliane — Los Solventes. 12 ed. Santiago de
Chile: Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos, Centro Nacional de Conservacion e Restauracion. 2004.
ISBN: 956-244-166-0. p. 123.

% O amoniaco (NHs), adquirido comercialmente numa solugéo aquosa de amoniaco a 25%. — Vd. ABSOLVE
— Ficha de dados de seguranga: Amoniaco 25% *(NHs). [Em linha] Odivelas, Portugal: José Manuel
Gomes dos Santos, LDA. [Consult: 19 Set. 2016]. Disponivel em WWW: <URL:
http://jmgs.pt/pdfs/Fichas_de_Seguranca/Amoniaco%2025.pdf>. p.1-7.

Trata-se de um solvente da classe I, segundo a classificacdo LKM, correspondendo assim aos decapantes,
apresenta forte retengéo e elevada capacidade de retengdo. — Vd. MASSCHEIN-KLEINER, Liliane — Los
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a goma-laca seja soltivel em alcool absoluto ¥, o que também se comprovou com o teste,
devido a espessura da camada, uma combinacdo de solventes revelou-se mais eficaz e
rentavel, na medida em que ndo era necessaria a aplicacdo repetida de solventes sobre a
superficie, pois existe sempre alguma absorcao e retencdo por parte dos estratos que ndo se
pretendem remover e a utilizacdo desta mistura reduzia o tempo de contacto entre a
superficie e os solventes e portanto a quantidade de solventes absorvidos e retidos nos

estratos que ndo eram para remover.

Os solventes foram testados em areas de menor visibilidade nas diferentes cores,
comecando da cor mais clara para a mais escura, porque no geral as cores claras apresentam
maior resisténcia aos solventes e também € mais facil perceber a capacidade de remocédo da
sujidade (o contraste entre a area com sujidade e a area onde esta foi removida € maior, 0
que facilita a percecdo), enquanto nas cores escuras e também nos vermelhos além de ser

mais dificil perceber se o solvente est4 a ser eficaz as cores sdo mais sensiveis a0s mesmos.

Solventes. 12 ed. Santiago de Chile: Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos, Centro Nacional de
Conservacion e Restauracion. 2004. ISBN: 956-244-166-0. p. 128.

% Vd. FARAG, Y.; LEOPOLD, C.S. — Physicochemical Properties of Various Shellac Types. Dissolution
Technologies. [Em linha]. Vol 16, n° 2 (2009), p.33-39. [Consult. 15 Set. 2016]. Disponivel em WWW:
<URL: http://www.dissolutiontech.com/DTresour/200905Articles/DT200905_A04.pdf>. p.33.
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Tabela 3 — Teste de solventes para remocdo dos estratos de protecdo e remocdo de sujidades.
Classificacdo do grau de remocdo: 1 — nulo; 2 — baixo; 3 — médio; 4 — bom; 5 — excessivo. Fonte: de
elaboracéo propria.

Bolo da

Carnacédo | Dourado | Preto , .| Vermelho
Armenia

White Spirit® 1 1 1 1 1
Alcool etilico (96%) 3 3 1 3 3
Isopropanol 1 2 1 - -
Amoniaco (5% em &gua

. 1 2 1 - -
destilada)
Isopropanol e amoniaco 3 3 1 ] ]
(50:50)
Amoniaco (25% em 3 ] 1 ] )

agua destilada)

Alcool etilico (96%),
agua destilada e 2 3 1 - -
Amoniaco (80:10:10)

Alcool etilico (96%),
agua destilada e 4 4 4 4
Amoniaco (50:25:25)

Decapante (em gel) - - 4 - -

Com este teste percebeu-se que a policromia das carnagdes era extremamente
resistente aos solventes, permitindo assim o uso da mistura alcool etilico (96%), agua
destilada e amoniaco (na proporcao 50:25:25), o que facilitava e acelerava o processo de
limpeza das superficies de carnagdo, em detrimento do uso do alcool etilico (96%) que

embora eficaz supunha um processo muito demorado.
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Tal como na carnagéo, tambeém nas restantes areas de cor se revelou eficaz o uso de
alcool etilico (96%). No entanto, a escolha deste solvente representaria um processo muito
lento devido a espessura dos estratos de protecdo e por isso optou-se pelo uso da mistura
alcool etilico (96%), agua destilada e amoniaco (na proporcdo 50:25:25) — AAA, sendo
nestas areas necessario maior controle na sua utilizagdo, em especial nas areas de cor

vermelha.

Quanto a policromia de cor preta, percebeu-se que era um repinte e como néo
apresentava a camada de protecdo, a sujidade era facilmente removida recorrendo ao White
Spirit® %8, (o primeiro solvente da lista, portanto o com menor capacidade de retencéo). No
entanto, em conformidade com o proprietario, decidiu-se a remocao deste estrato de cor, por

se ter percebido ser um repinte, e por isso testou-se 0 decapante para esta operagao.

O decapante®® testado foi em formula gel aquoso (na sua composicdo encontra-se
agua). Neste gel, o agente solvente encontra-se em suspensao numa mistura composta por
um agente espessante, um agente tensioativo e um controlador de pH. A opcdo pela
utilizacdo de um decapante em gel revela-se uma mais-valia, uma vez que o gel cria um
filme que reduz a absorcao por parte da superficie a limpar, garantindo que o agente solvente
néo dissolve todos os estratos em simultdneo, o que contribui para uma limpeza precisa —
consegue-se uma limpeza faseada, estrato-a-estrato, comegando pelo mais superficial'®.
Este revelou-se eficaz, por possibilitar uma remocao rapida e controlada. Obviamente é

necessario ter em atencao que todos os solventes tem as suas vantagens e desvantagens; no

% O White Spirit® é um solvente da classe IV, na classificacio de LKM, sendo por isso um solvente volatil, ou
seja de baixas penetragdo e retencdo. — MASSCHEIN-KLEINER, Liliane — Los Solventes. 12 ed. Santiago
de Chile: Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos, Centro Nacional de Conservacion e Restauracion.
2004. ISBN: 956-244-166-0. p. 123.

9 O decapante, em formula gel, testado foi 0 decapante universal da marca Robbialc®. Produto composto por
xileno entre 50 e 100% da mistura e metilal (dimetoximetano, de férmula quimica C3HsO2) numa
concentragdo entre 2,5 e 10%. — Vd. ROBBIALAC — Basikos Decapante Universal — 928000XAC: Ficha
de dados de seguranca. [Em linha]. Sacavém, Portugal: Tintas Robbialac, S.A. [Consult. 19 Set. 2016].
Disponivel em WWW: <URL: http://www.robbialac.pt/media/102538/928000XAC_BASIKOS-
DECAPANTE-UNIVERSAL_PT.pdf> p. 1-10.

100vd. KHANDEKAR, Narayan — Gelled Systems: Theory and Application. In Solvent Gels for the Cleaning
of Works of Art: The Residue Question. Los Angeles: Getty Publications. 2004. ISBN: 0-89236-756-8.
p.7.
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caso dos géis, como sdao uma forma densificada de um liquido puro (com mistura de
liquidos), quando aplicado sobre a superficie a limpar, esta-se a aplicar um solvente, que
pode ter maior ou menor grau de volatilidade e um material ndo volatil que é o espessante.
O recurso a um solido néo volatil para conseguir a gelificacdo do liquido solvente facilita a
eventualidade de ficarem residuos de limpeza sobre as superficies. Contudo, esta
desvantagem é facilmente contornada pelo recurso a um processo de limpeza posterior (que

garanta a remogcéo de eventuais residuos)o*.

7.3.2. Limpeza das superficies com recurso a solventes

Ap0s o teste de solventes para limpeza, ja com os solventes testados e selecionados
para este tratamento, procedeu-se a realizacdo do tratamento sobre a escultura. Esta limpeza

foi realizada sobre os fragmentos desmontados.

Para este tratamento, recorreu-se ao uso de cotonetes de algoddo embebidos na
mistura AAA (50:25:25) responsavel pela remocao dos estratos mais superficiais da protecao
que estava aplicada sobre a escultura de Sdo Jodo Baptista — vd. Fig. 61. Esta fase realizou-
se com extremo cuidado e controle da utilizacdo da mistura de solventes, proporcionados
pela utilizacdo de cotonetes (que permitem maior controle e minucia na area de atuacdo) e
auxilio da lupa de mesa com iluminacdo Nas areas de maior acumulacdo de goma-laca e
sujidades agregadas, a remocao por friccdo, apenas, ndo era eficaz e por isso realizaram-se
pachos de algoddo, embebidos na mistura AAA e aplicados sobre os estratos a remover, para
fazer com que a mistura de solventes tivesse uma evaporagdo mais lenta (atuando mais tempo

sobre a superficie) para amolecer o estrato e promover uma remocao mais facil e eficaz.

101 vvd. CREMONESI, Paolo — Reflexiones sobre la limpieza de las superficies policromadas. Unicum. [Em
linha]. N° 8 (2009). [Consult. 15 Set. 2016]. Disponivel em WWW: <URL:
http://unicum.cat/en/2011/03/reflexions-sobre-la-neteja-de-les-superficies-policromades-2/?tmp_lang=es>.
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Fig. 61 — Limpeza das superficies com recurso a solventes, remocao da camada de protecdo oxidada, com
auxilio de cotonete embebido na mistura AAA: a. Area dourada; b. Area com bolo arménio; c. e d. Areas
de carnacdo: perna esquerda e pé direito, respetivamente. Fonte: de elaboracéo prdpria.

Depois de removidos os estratos mais superficiais de protecdo procedeu-se a uma
nova limpeza das superficies, utilizando apenas cotonetes embebidos em alcool etilico
(96%), para maior controle e menor atuacdo do solvente sobre as superficies, uma vez que
as areas onde o bolo arménio estava descoberto se revelaram suscetiveis de remoc¢éo
(apresentavam pouca resisténcia) na presenca de qualquer solvente. A utilizacdo de alcool
etilico (a 96%) foi também a escolhida para a limpeza das areas de cor vermelha — vd. Fig.

62, por revelarem pouca resisténcia tanto aos solventes da mistura AAA como a friccao.

Fig. 62 — Area de cor vermelha, antes e depois da limpeza com recurso a solventes, respetivamente.
Fonte: de elaboragao propria.

A limpeza com recurso a solventes foi combinada com a limpeza mecénica,
friccionando o cotonete sobre as superficies. Nas areas de maior acumulagéo foi necessario
recorrer ao uso da lamina de bisturi para maior eficiéncia na remocao, principalmente nas
areas de depressdo e de menores dimensdes, como é o caso das areas que formam a textura

da veste — vd. Fig. 63. Nesta fase tirou-se fundamentalmente partido dos dois processos de
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limpeza mais utilizados na conservacgao e restauro (limpeza mecénica e limpeza com recurso

a solventes) pelo facto de combinar o efeito de dissolu¢do conseguido através das reagdes

102

fisico-quimicas do solvente com a precisdo da acdo de limpeza mecanica

Fig. 63 — Limpeza com recurso a solventes, combinada com a¢do mecéanica do bisturi: a. Aplicagdo
combinada das duas a¢des; b. Aplicacdo do solvente para amolecer a sujidade; ¢. Remog&o da sujidade com
auxilio do bisturi. Fonte: de elaboragdo propria.

Depois de concluida a limpeza com recurso a solventes, revelaram-se ainda sujidades
pontuais em areas de depressdo, que foram removidas mecanicamente com auxilio de uma
lamina de bisturi — vd. Fig. 64, e pequenas manchas na policromia, que foram atenuadas
através de uma leve abrasao da superficie com auxilio de cotonetes de 1a de ago apenas para

tornar homogénea a limpeza — vd. Fig. 65.

Fig. 64 — Remogdo de sujidades agregadas pontualmente, com auxilio do bisturi. Fonte: de elaboracao

propria.

102 /g, GOMEZ, M2, Luisa — La Restauracion — Examen cientifico aplicado a la conservacion de obras de
arte. 1%d. Madrid: Cuadernos Arte Catedra, Instituto del Patrimonio Espafiol. 1998. ISBN: 978-84-376-
1637-7. p. 263.
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Fig. 65 — Limpeza por desgaste, leve abrasdo da superficie para remocédo de manchas, tornando mais

homogéneas as areas de cor. Fonte: de elaboragio prdpria.

As operacGes de limpeza com alcool etilico (96%) e com AAA, foi sempre
acompanhada por uma limpeza com White Spirit® para neutralizar a acdo dos solventes

escolhidos para a limpeza.

7.3.3. Fixacéo pontual dos estratos de policromia

No decorrer da limpeza com recurso a solventes, percebeu-se a falta de adesdo
pontual entre os estratos, existindo assim o risco de destacamento dos estratos
correspondentes a policromia e douramento. O risco de perda verificava-se sobretudo nas
margens das areas de lacuna, tanto ao nivel da estrutura como apenas dos estratos de

policromia.

A fixacdo pontual é um procedimento irreversivel e por isso as propriedades do
adesivo a utilizar devem responder a alguns requisitos como a flexibilidade, a boa
adesividade (mas ndo excessivamente resistente para nao criar tensoes) e deve ser facilmente
aplicavel, apresentando uma viscosidade baixa para penetrar em maior profundidade e assim

assegurar a completa fixacdo de todos os estratos levantados.

Esta operacdo visou devolver a estabilidade aos estratos sobrejacentes da escultura,

garantindo a sua boa adesdo a estrutura. Para este procedimento, utilizou-se Primal®
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AC33'% a 30% em agua destilada que foi aplicado com auxilio de um pincel fino,
depositando gotas em areas de fissuras e lacunas ao nivel dos estratos sobrejacentes. Esta
operacdo foi antecedida pela aplicagdo, com auxilio de um pincel fino, de gotas de alcool
etilico a 50% em agua destilada que funcionou como tensioativo (para reduzir a tenséo
superficial), permitindo assim uma maior penetracdo do adesivo para garantir uma boa
fixac&o dos estratos. Depois de introduzido o adesivo, realizou-se uma leve presséo sobre 0s
estratos a fixar para que aderissem com firmeza a estrutura, de modo a reassenta-los — vd.
Fig. 66.

Fig. 66 — Fixacd@o pontual dos estratos de douramento: a. Introducdo do adesivo recorrendo a um pincel
fino; b. Exercicio de leve pressdo para fazer aderir os estratos ao suporte. Fonte: de elaboragdo prépria.

7.3.4. Remocao de um repinte na base

A remocéo do repinte significa uma extracdo seletiva de matéria que altera de forma
prejudicial o aspeto estético e ndo cumpre a funcao que se supde ser a assignada a um estrato
de policromia (cumprir uma fungdo estética e contribuir positivamente para a leitura e

entendimento da obra de arte). Pode-se considerar que este estrato se torna um estrato de

103 0 Pirmal® AC33 é um polimero acrilico em emulsdo aquosa, com baixa viscosidade. Tem como
caracteristicas a boa flexibilidade e durabilidade. - Vd. CONSERVATION RESOURCES
INTERNATIONAL LLC - Primal (rhoplex) AC33. [Em linha]. United Kingdom: Conservation Resources
International LLC. [Consult. 19  Set.  2016]. Disponivel em  WWW:  <URL:
http://www.conservationresources.com/Main/uk_section_019/019 042.htm>.
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matéria acessoria, na medida em que ndo contribui de forma nenhuma para a valorizagdo do

objecto e ainda o prejudica pela falta de qualidade®®.

No caso particular da escultura de Séo Jodo Baptista, a remocéao do repinte levanta
questdes como a viabilidade da remocéo pela existéncia (ou ndo) de um estrato de policromia
subjacente que apresente um valor estético que justifique este processo Encontraram-se
vestigios de um estrato de policromia subjacente de cor vermelha, devido a presenca de
lacunas ao nivel do estrato correspondente ao repinte, mas a quantidade destes vestigios,
observados nas areas de lacuna, ndo eram representativos para fundamentar o levantamento
do mencionado repinte. Contudo, a falta de regularidade e qualidade de aplicagcdo que o
estrato de repinte apresentava prejudicava a legibilidade da escultura e ndo estava de acordo

com a uniformidade estética da base da escultura.

Como qualquer caso de levantamento de repinte, esta acdo implicava um grande
risco, porque, mesmo com a abertura de janelas para sondagem da existéncia de um estrato
de policromia anterior, nada garantia que o facto de se encontrar policromia subjacente nas
areas sondadas, essa policromia esteja presente nas areas ndo sondadas. Como se tratava de
uma operacdo de elevado risco, optou-se por consultar o proprietario que expressou a
pretensdo de recuperar o0 méaximo possivel da estética e material originais. Em conformidade
com a reflexdo anteriormente expressada e a vontade do proprietario, procedeu-se a remog¢ao

do repinte da base.

A remocado do repinte, realizada por acdo de solventes — vd. Fig. 67, foi auxiliada por
acao mecanica com lamina de bisturi, para fazer destacar o estrato correspondente ao repinte.
Os solventes escolhidos foram o decapante em gel e a acetonal®. O decapante foi, neste

tratamento, utilizado como solvente principal para a remocdo de repinte e a acetona foi o

104 \vvd. GOMEZ, M. Luisa — La Restauracion — Examen cientifico aplicado a la conservacion de obras de arte.
1%d. Madrid: Cuadernos Arte Catedra, Instituto del Patrimonio Espafiol. 1998. ISBN: 978-84-376-1637-7.
p. 263.

105 A Acetona (CsHgO) é um solvente da classe 11, na classificacdo de LMK (Liliane Maschleine-Kleiner) de
solventes, apresentando por isso uma capacidade de penetragdo média e uma velocidade de evaporacao-
retencdo também média. — Vd. MASSCHEIN-KLEINER, Liliane — Los Solventes. 12 ed. Santiago de Chile:
Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos, Centro Nacional de Conservacion e Restauracion. 2004. ISBN:
956-244-166-0. p. 123.
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solvente escolhido para eliminagdo de eventuais residuos do decapante (a acetona cumpre
aqui a funcdo de segundo agente de limpeza responsavel pela remocéo de residuos sélidos

associados aos géis).

Fig. 67 — Remocao do repinte: a. Aplicagdo do decapante; b. Remogao do estrato de repinte com auxilio de
cotonete embebido em acetona; ¢. Aspeto ca base depois do repinte praticamente removido; d. Pormenor da
policromia existente sob o repinte. Fonte: de elaboracdo prépria.

No final da remocdo do repinte procedeu-se a limpeza com White Spirit® para
garantir a completa volatilizagéo dos solventes utilizados durante o processo de remocéo do
repinte, que possam ter penetrado em maior profundidade atingindo os estratos que se

pretendem conservar.

7.4. Preenchimento de lacunas

O preenchimento de lacunas revela-se fundamental para garantir a conservacado desta
escultura uma vez que esta acdo visa tornar uniforme a superficie, eliminando as areas de
depressdo resultantes das lacunas ao nivel do suporte, tornando essas areas menos suscetiveis

a deposicdo de sujidades do que se fossem deixadas por preencher.

Embora esta operacdo possa ser considerada uma acdo de restauro, a verdade € gue,
no caso especifico desta escultura, que se destina a uma igreja e ndo a um museu (antevendo-
se um menor cuidado no que respeita a sua manutencao e limpeza), se revela indispensavel
pelo facto de que as condicdes a que se encontrara exposta ndo serem as mais favoraveis a
sua preservacao, especialmente no que respeita a questdes de limpeza periodica da escultura.
Uma vez que ndo se trata de uma operacdo de restauro e estes preenchimentos sdo apenas
para evitar a acumulacédo de sujidades, considerou-se que deviam ser realizados ao nivel do

suporte, pois o0 que se pretende é eliminar as depressdes existentes no mesmo.
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Pelos motivos acima referidos optou-se pelo preenchimento das lacunas. Estes
preenchimentos realizaram-se com pasta de celulose de Rayon® tonalizada. Definiu-se um
subtom (um tom mais ténue que o original, circundante das lacunas), para que o tom
escolhido estivesse entre os tons da madeira e da policromia reduzindo o protagonismo das
lacunas'®. A escolha opcdo pela tonalizacdo da pasta de preenchimento foi motivada pela

intensdo de conseguir um tom uniforme e igual em todas as lacunas a preencher.

Devido a necessidade de tonalizacdo da pasta, esta teve de se preparar
especificamente para ser utilizada nesta escultura. A preparacgéo da pasta consistiu na mistura
de Rayon® em pd com é&gua destilada, a adi¢do de agua foi gradual, de forma a conseguir
uma pasta consistente e de baixa retracdo. Os pigmentos Burnt Sienna; Raw Sienna; Burnt

Umber e Cassel earth foram, depois, adicionados a pasta amassando bem até obter uma

mistura homogénea da cor pretendida — vd. Fig. 68.

Fig. 68 — Preparacdo da pasta celulésica de Rayon® tonalizada para o preenchimento de lacunas: a.
mistura da pasta com os pigmentos; b. testes de cor da pasta depois de aplicada a goma-laca; ¢. comparacao da
cor da pasta depois de aplicada a goma-laca com a cor do madeira da escultura. Fonte: de elaboracdo prépria.

Para os preenchimentos com a pasta preparada, procedeu-se & aplicacdo de uma
emulsdo aquosa de PVAY’ nas areas de lacuna como agente fixador da pasta ao suporte

lenhoso e depois introduziu-se a pasta nas areas dos orificios deixados pelos pregos e

106 \v/d, BAILAO, Ana — As Técnicas de Reintegracdo Cromatica na Pintura: revisio historiogréfica. Ge-
Conservacién. ISSN:1989-8568. N° 2 (2011). p. 49.

107 O PVA (acetato polivinilico) é comumente utilizado como adesivo em solugio aquosa. Apresenta uma
coloragdo branca, mas que depois de ganhar presa se torna incolor e rigido. E indicado para a colagem de
materiais porosos, como é o caso da madeira. Apresenta resisténcia e flexibilidade médias, acompanhando
assim os movimentos de expansdo e contracdo dos suportes lenhosos. — Vd. WILLIAMS, Donald — A Survey
of adhesives for wood conservation. In The Structural Conservation of Panel Paintings. 12 ed. USA: The
Getty Conservation Institute, 1998. ISBN: 0-89236-384-3. p. 82.
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parafusos depois de removidos, de forma a eliminar essas depressdes existentes — vd. Fig.
69.

Fig. 69 — Preenchimento de lacunas com a pasta preparada: a. Aplicacdo de uma emulsdo aquosa de PVA,
b. Aplicacdo da pasta de preenchimento; c. Nivelamento e remocao dos excessos de pasta de preenchimento.
Fonte: de elaboracéo propria.

O nivelamento das areas de lacuna preenchidas foi realizado recorrendo ao uso de
cotonetes de algoddao embebidos em agua destilada, para obter superficies perfeitamente
lisas. Optou-se por esta forma de nivelamento, porque assim garantia-se que a superficie nao
sofria qualquer abraséo, risco que esta associado ao nivelamento com folhas abrasivas. Além
disso, os preenchimentos foram realizados ao nivel do suporte (resulta num preenchimento
rebaixado em relacdo aos estratos que correspondem a policromia), o que dificultava o

nivelamento com folhas abrasivas sem danificar a policromia.

7.5. Colagem de fraturas

A colagem da fratura é importante para devolver a verticalidade correta da imagem.
Nesta fase procedeu-se a colagem das fraturas, que também correspondiam aos dois

fragmentos separados na etapa correspondente & remocéo de intervencgdes anteriores.

A colagem da fratura consistiu numa nova colagem dos fragmentos, que visou
devolver a funcionalidade desta operacdo uma vez que a anterior jA se encontrava
disfuncional devido a deterioracdo do adesivo utilizado (que podera ser de origem animal,
adesivo proteico) favorecendo a separacdo dos fragmentos. A disfuncionalidade prejudicava
a estabilidade estrutural da escultura.
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7.5.1. Limpeza das &reas de colagem

A colagem foi antecedida pela limpeza das areas de colagem de forma a garantir que
estas ndo apresentavam quaisquer residuos de adesivo anterior e de sujidades. A presenca de
adesivos envelhecidos e sujidades concorrem para a dificuldade de aderéncia entre 0s
fragmentos a colar. Assim, a limpeza torna-se essencial para permitir uma boa aderéncia

entre areas de colagem.

Esta limpeza foi realizada mecanicamente com auxilio de um bisturi, por raspagem.
Para maior eficicia da limpeza, sem danificar as areas a colar, recorreu-se ao uso do solvente
White Spirit®, para amolecer as sujidades e adesivos que apresentavam maior resisténcia ao
processo mecanico e assim poder remové-los facilmente com auxilio do bisturi — vd. Fig.
70.

Fig. 70 — Limpeza das areas de colagem: a: Amolecimento das sujidades e adesivos envelhecidos com
aplicacdo de White Spirit®; b. e ¢. Remocéo das sujidades por raspagem com bisturi; d. Limpeza com White
Spirit® depois de removidas as sujidades das areas de colagem. Fonte: de elaboragdo propria.

7.5.2. Colagem dos fragmentos

A colagem dos fragmentos representa a correcdo da concecao formal da escultura (a
sua verticalidade) e a eliminacdo de areas onde era possivel a introducdo de sujidades e
humidade, que concorrem para a degradacéo da escultura. Trata-se por isso de uma operacao

conservativa.

A escolha do adesivo para a colagem prendeu-se com as caracteristicas que este
deveria possuir para um boa colagem. O adesivo deve ser o suficientemente forte para

garantir uma boa unido entre os fragmentos; por outro lado, deve ser flexivel para permitir
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0s movimentos da madeira, evitando tensdes nas areas coladas (e portanto mais frageis);

deve ainda ser reversivel, estavel e incolor (apds ganhar presa).

Depois de limpas as areas de colagem, procedeu-se a colagem dos fragmentos e ao
respetivo aperto de forma a garantir uma boa colagem — vd. Fig. 71. O ideal é que se exerca
alguma pressao sobre as pegas a colar durante algum tempo, para garantir uma boa adeséo

entre as mesmas.

Fig. 71 — Colagem de fragmentos: a. e b. Aplicacdo de adesivo com auxilio de um pincel; c. Colagem de um
fragmento e inicio de aperto com molas; d. Aperto de todos os fragmentos a colar. Fonte: de elaboracéo
propria.

Para a colagem, utilizou-se como adesivo uma emulsdo aquosa de PVA, aplicado nas
superficies de colagem com auxilio de um pincel. Esta colagem foi reforcada pela introdugéo
de cavilhas de 8 mm, produzidas em madeira de Teca. A escolha da madeira de Teca para a
producdo das cavilhas deve-se ao facto de esta parecer ser a madeira utilizada para a

producéo da escultura.

Depois de aplicado o adesivo e introduzidas as cavilhas — vd. Fig. 72, procedeu-se
ao aperto das colagens, utilizando grampos de forma a proporcionar uma boa uniéo entre os
fragmentos. Aqui foi preciso ter especial cuidado para ndo danificar a policromia durante o0s
apertos dos grampos, para isso as areas onde estes exerceriam pressdo foram protegidas com

cartdo envolvido em pléstico de bolhas.
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Fig. 72 — Introdugdo de cavilhas para reforco da colagem entre os dois fragmentos principais: a.
Orientacdo dos orificios para introdugéo das cavilhas; b. Introdugdo das cavilhas depois de aplicado o adesivo;
c. Aspeto final da colagem. Fonte: de elaboragdo propria.

Por fim, foram removidos o0s excessos de adesivo com auxilio de um pano humido e

acao mecanica com recurso a bisturi — vd. Fig. 73.

Fig. 73 — Limpeza dos excessos de adesivo e secagem do adesivo sob pressdo para garantir uma boa
colagem, com o auxilio de grampos. Aspeto final da colagem, depois de removidos os grampos e
preenchida a linha de fratura. Fonte: de elaboracéo propria.

7.5.3. Preenchimento da linha de fratura

Concluido o processo de colagem, realizou-se o preenchimento da linha de colagem
de forma a eliminar os vazios, pois nao foi possivel a obtengdo de uma linha de colagem

regular perfeita.

A madeira sofre movimentos anisotropicos e com o decorrer do tempo, os fragmentos
separados e deficientemente colados sofreram movimentac@es diferentes, dando origem a
pequenas distor¢des que se revelaram prejudiciais no momento da unido dos mesmos, dando

origem a vazios, por impossibilidade da unido completa entre as faces a colar.
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Este preenchimento realizou-se com a pasta de Rayon® anteriormente preparada e
utilizada nos restantes preenchimentos de lacunas — vd. Fig. 74. Tal como nos

preenchimentos anteriormente referidos, o preenchimento das linhas de fratura foi realizado

apenas ao nivel do suporte para eliminar areas de maior acumulacéo de sujidades.

Fig. 74 — Linhas de fratura preenchidas ao nivel do suporte, com pasta celulésica tonalizada com um
subtom da madeira original. Fonte: de elaboragdo propria.

Para um nivelamento mais cuidado, sem risco de dano para a policromia, procedeu-
se ao nivelamento, tal como no preenchimento de lacunas, com auxilio de um cotonete

himido, conseguindo assim um alisamento perfeito dos preenchimentos — vd. Fig. 75.

Fig. 75 — Nivelamento dos preenchimentos realizados nas linhas de fratura, depois da colagem, com
auxilio de um cotonete humido. Fonte: de elaboracéo propria.

7.6. Aplicacdo de um estrato de protecao

A aplicacdo de um estrato de protecdo revelou-se importante para garantir a
longevidade material da escultura, pois protege 0s estratos originais aplicados sobre a
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estrutura da escultura e os materiais aplicados durante a intervencdo, através da criagdo de
um filme impermeével que reduz a capilaridade das superficies (reduz a absorcao de agua,
humidade) da escultura. Este estrato protege também as superficies das poeiras e sujidades

e da acio de alguns agentes atmosféricos, que causam abrasdo™%,

A escolha da goma-laca, em detrimento de outros materiais possiveis como por
exemplo o Paraloid® B72!%°, prendeu-se com o facto de, ao que indicam as analises
realizadas, se tratar do material anteriormente existente como camada de prote¢do. Embora
0s estratos mais superficiais possam corresponder a uma intervencao posterior, esta hipdtese
néo foi confirmada para o que poderia ser 0 primeiro estrato de protecéo (e que poderia ser
original)'*, Além disso, a goma-laca ¢ um produto natural, compativel e cuja alteracio a

longo prazo (envelhecimento) é conhecida.

E sabido que sofre alguma alteracéo cromatica (oxidagio), escurecendo com o passar
do tempo. No entanto, o estrato a aplicar pretende-se fino e, por isso, ndo representard uma
alteacdo cromatica muito acentuada devido a sua transparéncia. Além disso, como também
ja foi dito, este estrato de protecdo é considerado um estrato de sacrificio, que podera ser
removido em intervencdes posteriores por ja ndo desempenhar funcdo ou por resultar
inestético (alterar a legibilidade da escultura). Nesta perspetiva considerou-se vantajosa a
utilizacdo da goma-laca, respeitando o facto de, durante muitas décadas, ter sido o material

108 \/d. VINAS, Salvador Mufioz — Contemporary Theory of Conservation. 12 ed. Oxford, England: Elsevier
Butterworth-Heinemann, 2005. ISBN: 0-7206-6224-7. p. 187.

109 O Paraloid®B72 é um polimero acrilico considerado dos mais aptos para utilizar no restauro, especialmente
em consolidagBes ou pequenas colagens. Pode também ser utilizado como verniz (estrato de prote¢do) em
esculturas pelas caracteristicas que apresenta: formacdo de filmes transparentes; resisténcia a descoloragéo
(ndo amarelece com a radiacdo UV), boa estabilidade quimica e boa flexibilidade e excelente resisténcia a
solventes, como a &gua, o alcool, &cidos e bases. — Vd. FRANCA, C. Linda; BARBOZA, K. de Melo — Uma
nova alternativa para consolidacdo de objetos em madeira — A utilizagdo de microesferas de vidro
como carga em aglutinantes proteicos. [Em linha]. Buenos Aires, Argentina: | Congreso Iberoamericano y
VIII Jornada de Técnicas de Restauracion y Conservacion del Patrimonio (2009) [Consult. 19 Set.
2016].Disponivel em WWW: <URL.:
http://digital.cic.gba.gob.ar/bitstream/handle/11746/1600/11746_1600.pdf?sequence=1&isAllowed=y>. p.
3.

110 vd. NEWMAN, Richard — Tempera and Other Nondryig-Oil Media. In Painted Wood: History and
Conservation. Oxford, England: The Getty Conservation Institute, 1998. ISBN: 0-89236-501-3. p. 47.
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aplicado sobre a escultura e ter desempenhado perfeitamente a funcdo de protecédo, ndo

havendo assim a necessidade de introduzir um novo material estranho ao objeto.

Como estrato de protecéo, procedeu-se a aplicacdo de um filme de goma-laca diluida

em alcool etilico a 7,5%. A aplicacéo foi realizada com auxilio de uma trincha de cerdas

macias de cima para baixo, isto é da cabeca até a base — vd. Fig. 76.

Fig. 76 — Aplicacdo de um estrato final de protecéo: Aplicacdo de goma-laca com recurso a pincel de
cerdas macias. Fonte: de elaboragéo propria.

Depois de bem seca, esta camada foi polida com um pano de algodao para tornar as
superficies homogéneas (eliminar vestigios resultantes da aplicacdo, como marcas do pincel)

e conferir algum brilho, resultando um acabamento mais agradavel — vd. Fig. 77.

Fig. 77 — Polimento do estrato de prote¢do com pano de algod&o. Fonte: de elaboragdo propria.
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7.7. Aspeto final depois da intervencgéo

Concluida a intervencdo de conservacao e restauro da escultura, a diferenca entre o

antes e o depois é notoria — vd. Fig. 78 e 79.

Comparando os registos fotograficos obtidos antes e depois da intervencao, percebe-
se que a intervencado tinha um carater eminentemente conservativo que teve como principal
objetivo assegurar a estabilidade material da imagem. Embora a escultura se encontrasse em
relativo bom estado de conservacdo, o que permitia a intervencdo direta sobre a mesma,
apresentava muitas poeiras e sujidades depositadas, tanto sobre as superficies como entre 0s
varios estratos de protecdo aplicados. Estes estratos resultavam numa camada espessa de
protecdo que estava muito oxidada, alterada cromaticamente (escura e amarelecida) e que
estava a causar tensdes nos estratos subjacentes por haver retraido. A alteracdo dos estratos
de protecdo ndo sé escondiam toda a exuberancia da escultura, como também disfarcavam

problemas, concorrendo para o acelerar dos processos de deterioracdo da mesma.

Com a remocgdo e a nova colagem das fraturas, conseguiu-se restabelecer a
verticalidade da escultura, devolvendo assim o carater imponente e imperial (austero) da
figura. O preenchimento dos orificios de onde se removeram os elementos metalicos
oxidados e das linhas de fratura tiveram uma preocupagdo principalmente conservativa
(reduzir irregularidades onde se podem acumular poeiras e sujidades, bem como introduzir-
se a humidade). A sua tonalizacdo foi diferenciada e pretendia apenas ndo criar focos de
atencdo do observador, integrando-as perfeitamente no conjunto, 0 que parece ter sido
conseguido, a avaliar pelos registos fotograficos do depois da intervencao.

Com a remocdo do repinte, que corresponde a vertente restauro da intervencdo,
conseguiu-se uma melhoria das qualidades estéticas da imagem de Sdo Jodo Baptista,
devolvendo a imagem a unidade estética e conferindo-lhe toda a sua beleza e dignidade
tipicas dos bens culturais de producdo Indo-Portuguesa da sua época — este tratamento
melhorou significativamente a leitura estética da imagem facilitando a compreensdo por

parte da comunidade em que se insere.
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Fig. 78 — Escultura antes da intervencéo: a. Vista frontal; b. Vista lateral direita; c. Vista posterior; d. Vista
lateral esquerda. Fonte: de elaboracéo propria.

Fig. 79 — Escultura depois da intervencéo: a. Vista frontal; b. Vista lateral direita; c. Vista posterior; d. Vista
lateral esquerda. Fonte: de elaboracéo propria.
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8. Preservacao do objeto

A preservacdo de qualquer bem, representa um conjunto de agdes que pretendem
controlar a deterioracdo dos objetos antes que estas ocorram, eliminando ou minimizando as
causas que concorrem para a deterioracdo. Trata-se essencialmente de encontrar estratégias,
baseadas em métodos de trabalho sistematicos que, através do seguimento de metodologias
bem definidas, visam o controlo dos riscos de deterioragcdo que afetam ou podem afetar os
bens. Para uma boa preservagdo é necessario perceber que, na maioria dos casos, a origem
da deterioracéo reside em fatores externos aos proprios objetos, sendo consequéncia da falta

de manutencao dos espacos onde estes se inserem?!!,

Para assegurar a longevidade material da imagem intervencionada, aconselha-se a
pratica de alguns cuidados que concorrem para uma boa preservacdo. Para isso, é necessario
ter em conta varios aspetos. Deve considerar-se sobretudo os fatores e acdes que interagem

mais diretamente com o bem a preservar.

A eficiente preservacdo foca-se em quatro aspetos principais: a manutencédo, a

limpeza, a exposi¢do e 0 manuseamento.

A manutencdo da escultura é fundamental. Esta passa, entre outras acdes, pela
inspecdo periddica, importante para controlar a estabilidade material e permitir a correcao

de eventuais problemas numa fase ainda inicial.

As intervencdes realizadas sobre a escultura concorrem para a sua conservacgao. No
entanto, é essencial ndo esquecer que ndao a tornam imune as alterages, isto €, depois de
conservada, a escultura vai continuar a alterar-se materialmente e por isso é tdo importante
a realizacdo de inspec@es periddicas do bem, para garantir que as alteragdes possiveis de
corrigir numa fase inicial ndo avancam para situacdes que tém como Unica solugdo o
restauro. E também necessério fazer inspecdes periddicas ao espaco onde a escultura se

encontra, para garantir a limpeza e evitar pestes e pragas, uma vez que a escultura se encontra

111 vd, HERRAEZ, Juan A.; LORITE, Miguel A. Rguez — La Conservacion Preventiva de las Obras de Arte.
Arbor. Vol. 164. N° 645 (1999). p. 141-143.
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pousada numa misula de madeira e, em caso de se verificar o desenvolvimento de atividade

bioldgica, o efeito de contagio é bastante rapido*?.

A limpeza liberta a escultura de sujidades que se depositam sobre as superficies. Esta
operacdo é essencial, pois a deposicao de sujidades favorece a degradacao; por exemplo, as
sujidades proporcionam um substrato rico, favoravel a atividade bioldgica, se a isto
acrescentarmos o facto de que a escultura estd produzida num material organico (madeira),

é facil perceber a sua suscetibilidade (aos insetos xil6fagos e roedores, por exemplo).

Sugere-se a limpeza a seco regular (periodos curtos entre as limpezas), com recurso
a espanador de penas ou panos suaves (algodao), para evitar a acumulagdo de poeiras e
sujidades. Quando se diz a seco, isto implica a expressa nédo utilizagao que qualquer solvente,
tanto produtos comerciais comumente utilizados em limpezas como simplesmente a

aplicacdo de agua, a menos que indicado por um conservacao restaurador®2,

O espaco onde a escultura esta exposta também concorre para uma boa preservacao
da mesma e é necessario considerar fatores como iluminacéo e controlo ambiental. Assim,
no que respeita a iluminacdo, aconselha-se a ndo exposicao da imagem a luz direta, ou seja,
ndo colocar fontes de luz a incidir directamente (devido ao efeito de deteriora¢do cumulativo
e permanente) sobre esta (por exemplo focos, lampadas — principalmente se se tratarem de
lampadas incandesceste, que produzem grande aquecimento ou fluorescentes que emitem
raios ultravioleta em grande quantidade)'!*. A incidéncia de luz sobre a escultura, a longo

prazo, provoca a alteracdo dos materiais aplicados sobre a estrutura, dando origem a

112 vvd. BARATA, Carolina — Estudo e tratamento de conservagao e restauro da escultura de madeira
dourada e policromada de S. Jodo Baptista daigreja de S. Francisco do Porto [Em linha] Porto, Portugal,
Universidade Cat6lica Portuguesa, Escola das Artes.(2011) [Consult. 19 Set. 2016]. Disponivel em WWW:
<URL: http://repositorio.ucp.pt/bitstream/10400.14/16491/3/Matos,%20Carla,%20Estud0%20e%20tratame
nto%20de%20conserva%C3%A7%C3%A30%20e%20restauro%20da%20escultura%20de%20madeira%?2
Odourada%20e%20policromada%20de%20S.%20J0%C3%A30%20Baptista%20da%201greja%20de%20S.
pdf>. p. 78.

113 vd. GSA - Care and Maintenance: Recommendations for Artwork in the Fine Arts Collection [Em
linha] USA: U.S. General Services Adminstration, 2005. [Consult. 17 Set. 2016]. Disponivel em WWW:
<URL: http://www.gsa.gov/graphics/pbs/GSA_FineArts_2_Sculpture.pdf>. p. 23-24.

114 v/d. McGIFFING, Robret F. - Furniture Care and Conservation. 32 ed. USA, Tennessee: AASLH Press,
1992. ISBN: 0-942063-22-8. p. 19-20.
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problemas como a descoloracdo, a alteragdo de cor e podendo mesmo levar a perda desses
estratos de superficie!!®,

Evitar o posicionamento proximo de janelas ou portas, nestes espacos (para além de
serem fontes de luz) a temperatura e humidade relativa sofrem variacGes mais acentuadas (o
ambiente € mais instavel) e a deposicdo de poeiras e sujidades também é maior pela
deslocacdo de particulas no ar (com as correntes de ar). Ao evitar corredores ou locais de
passagem com maior afluéncia de pessoas, esta-se a prevenir eventuais acidentes que possam
surgir por motivos varios, como descuido, falta de atencdo, etc. Quanto a questdo da
humidade relativa do espaco, este controlo ja é feito (embora de forma um pouco empirica
e arcaica) com o recurso a um desumidificador. Contudo esta a¢do revela-se um tanto inutil,

e até prejudicial, pelo facto de ndo ser feita qualquer monitorizacdo dos valores de HR%.

N&o se deve colocar flores ou velas acesas proximas da escultura. No caso das velas,
quando acesas, libertam fuligem (particulas de material orgénico residual que se forma
durante o processo de queima) e aumentam o risco de incéndio. No caso das flores, estas
atraem a actividade biologica para junto da escultura (e para a propria escultura, sendo usada
com substrato) e além disso sdo fonte de humidade acentuada (presenca de agua mineral,

pela rega das mesmas).

Quanto a0 manuseamento, quando se pretender deslocar a imagem deve segurar-se,
verticalmente, com uma mao por baixo da base (sustentando o peso) e outra mais ou menos

ameio do tronco de Sdo Jodo Baptista (para garantir o equilibrio), evitando possiveis quedas.

Um manuseamento incorreto ou descuidado pode ocasionar acidentes que seriam
facilmente evitaveis pela simples forma de pegar no objeto, claro que a isto se devem
acrescentar os cuidados durante o transporte da escultura, garantindo que o percurso a

percorrer de um ponto a outro esta desimpedido e 0 mesmo € valido para o espaco onde se

115 vvd. CANADIAN CONSERVATION INSTITUTE - Care of furniture finishes. CCl Notes [Em linha] 12
ed. Canada: Canadian Conservation Institute, 2002. [Consult. 17 Set. 2016]. Disponivel em WWW: <URL.:
https://www.cci-icc.gc.ca/resources-ressources/ccinotesicc/7-2_e.pdf>. p. 3.
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pretende colocar a escultura. Antes de a mover de local, deve garantir-se que o novo local a
que se destina esta em condicGes de a receber.
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1. Estudo do objeto

1.1. Identificacdo do objeto

Fig. 80 — Mesa de centro D. Jose I. Fonte: de elaboracdo prépria.

SUPER-CATEGORIA: Bens culturais. DIMENSOES:
CATEGORIA: Bens culturais moveis. Altura (max.): 81,3 cm.

SUBCATEGORIA: Mobilidrio Civil. Comprimento (mdx.): 124 cm.

TIPOLOGIA: Moével de pousar - Mesa. Largura (max.): 89,7 cm.

DENOMINACAO: Mesa de centro.
ESTILO/GOSTO: Rococd/ D. José 1.
DATACAO: Meados do século XVIII.

PROPRIETARIO: Convento de Sdo Domingos.
LOCALIZACAO: Viana do Castelo (Portugal).
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1.2. Descricao do objeto

O objeto em estudo para intervencdo € um bem mavel, inserido tipologicamente nos
moveis de pousar. Trata-se mais concretamente de um objeto de mobiliario civil, que, pelas
caracteristicas que apresenta, pode ser definindo-se como mesa — vd. Fig. 81: mével com
uma superficie horizontal plana, assente sobre um aro, que por sua vez é apoiado em pernas

a altura de apoio, destinado a servir de apoio provisorio ou permanente a outros objetos**e.

| | |
f 6
3
7 2
. — s
Legenda:
1. Tampo 5, Pé
2. Corpo 6. Aro
| — 5 3. Joelho 7. Canto
4. Perna

Fig. 81 — Esquema das pecas constituintes da mesa (vista frontal). Fonte: de elaboragdo prépria.

A mesa é constituida por quatro pernas, elevando-a do nivel do solo, que se

prolongam verticalmente até ao aro sobre o qual assenta o tampo.

De baixo para cima, 0s apoios anteriores e posteriores seguem o0 mesmo formato: pés
em trifide (uma espécie de pé com trés dedos curtos e unidos entre si, quase como por uma
membrana®'’) — vd. Fig. 82; as pernas desenvolvem-se em forma de S alongado (perna de
tipo cabriola). Acima do joelho das pernas, localizam-se 0s sistemas de encaixe macho-
fémea (respiga e taleira) que fazem a unido das mesmas ao aro que sustenta o tampo,

conformando assim a mesa.

116 \vvd. SOUSA, Maria da Conceigdo Borges de - Normas de Inventariacdo — Mobiliario. 12 ed. Lisboa,
Portugal: Instituto Portugués de Museus, 2004. ISBN: 972-776-186-0. p. 73.

117 vd. MUSEUM FURNITURE — Queen Anne style furniture. [Em linha]. Online Antique Museum
Furniture. [Consult. 12 Set. 2016]. Disponivel em WWW: <URL:
http://www.museumfurniture.com/queenanne/>
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Fig. 82 — Pé em trifide da mesa D. José |. Fonte: de elaboragao propria.

O aro —vd. Fig. 83, € simples, isto €, percebe-se facilmente que se trata de um movel
de menor relevancia artistica (de segunda linha), destinado ao uso quotidiano de uma classe
média. Esteticamente, a decoracdo pode dizer-se quase inexistente: o aro é formado por
pecas lisas, apenas de contornos recortados em curvas simples; o recorte do aro repete-se

igual nas quatro faces verticais da mesa.

Fig. 83 — Pormenor do aro da mesa D. José I. Fonte: de elaboracdo propria.

Quanto ao tampo, € retangular, despido de qualquer decoracdo. Apresenta apenas um
rebaixo, com uma largura de 0,7 cm, que delimita a mesa em toda a volta, entalhado a 4,5

cm da margem que delimita o tamanho do tampo. Este rebaixo serve de decoragdo ao mesmo.

Em toda a mesa foi aplicado um acabamento a goma-laca e com uma cera de
tonalidade escura (cera a qual tera sido adicionado um pigmento escuro, ou uma anilina),
muitas vezes denominada “cera de antiquario”, e que lhe confere superficies brilhantes e
escuras. A aplicacédo desse acabamento é ainda mais densa no tampo e em algumas das pecas
ornamentais, certamente com o intuito de aproximar ao tom escuro da restante estrutura em

madeira de Pau-santo.

135



CONSERVAGCAO E RESTAURO DE UMA ESCULTURA DE SAO JOAO BAPTISTA DA IGREJA DE SANTA EULALIA, DE
VILAR DE MOUROS, E DE UMA MESA D. JOSE | DO CONVENTO DE SAO DOMINGOS, DE VIANA DO CASTELO

1.3. Enquadramento histérico-artistico

Os meados do século XVIII marcam um momento de viragem nas sociedades
europeias, sendo considerado como 0 século do triunfo das “luzes”, do lluminismo. Em
Portugal, ndo s6 ganharam consciéncia do estado de decadéncia do pais, 0 atraso em relagao
as monarquias da restante Europa, como tinham ideias sobre as reformas necessarias para o
ultrapassar: os reformistas defendiam a producdo de manufaturas no reino (estavam
reticentes quanto as vantagens do tratado com Inglaterra e que rompia relagcdes com a Franga
— Tratado de Methwen); tinham uma opinido negativa das estruturas agrarias; criticavam o
“puritanismo” de algumas familias da alta nobreza, o excessivo peso das ordens religiosas e
a atuacdo da Inquisicdo; e gostariam que os métodos de ensino fossem alterados. Esta
imagem de atraso, acima de tudo cultural, que o reino passava para 0s visitantes era
preocupante, acabando por ter reflexos nas decisdes dos monarcas, que apostaram em fazer

reformas nas monarquias**®.

Durante o reinado de D. José | (1750-1777), a figura realmente reformadora foi
Sebastido José de Carvalho e Melo (Marqués de Pombal), um diplomata experiente. D. José,
reconhecendo nele as capacidades que ja havia demonstrado em Londres e Viena de Austria
enquanto embaixador durante o reinado de seu pai (D. Jodo V), nomeou-0 Secretario de
Estado dos Negdcios Estrangeiros e da Guerra'®, e confiou-lhe a administracio do reino.
Em teoria D. Joseé | era rei absoluto, o que implicava a centraliza¢do do poder num elemento
unico (o rei) e Sebastido José rendia esfor¢os para que toda a classes e atividades estivessem
submetidas ao regime autoritario da Realeza, mas na pratica o crescente poder do secretario
na tomada de decisdes por parte do rei era evidente, quase todas as decisdes do rei eram

influenciadas por Sebastido Joseé e representavam, de alguma forma, um beneficio para este.

118 \vd. MONTEIRO, Nuno Gongalo — Idade Moderna (Séculos XV-XVIII). In Histéria de Portugal. 12 ed.
Lisboa, Portugal: A esfera dos Livros e Expresso, 2009. Pt. 11, Vol. 4. p. 65-66.

119 vd. SUBTIL, José — Os Poderes do Centro: Governo e administragdo. In Historia de Portugal: O Antigo
Regime (1620-1807). 12 ed. Lisboa, Portugal: Editoral Estampa. ISBN: 972-33-0936-X. Vol. 4. p. 179.
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O marqués conseguia quase sempre, por meio de decisdes do rei, aniquilar grande parte dos
seus inimigos ou qualquer pessoa que Ihe tentasse fazer frente pondo em risco o seu poder?,

No dia 1 de Novembro de 1755, um sismo abalou a capital do reino (fazendo-a tremer
cerca de sete minutos), seguido de um maremoto que devastou grande parte da costa lisboeta,
destruindo pontes, muros e deixando inimeros destro¢os na praia. A este tremor de terra
seguiram-se réplicas, mais pequenas mas de igual forca destrutiva e ainda incéndios que
deflagraram em varios pontos da cidade. Os impactos do terramoto foram colossais: mais de
dois tercos da cidade ficaram inabitaveis; grande parte dos edificios ficaram destruidos ou
em risco de ruina, os riquissimos recheios de muitas habitac6es ficaram destruidos, bem
como a maioria dos stocks de mercadorias nas alfandegas, armazéns e nos préprios navios;
etc. Ao tragico panorama acrescentam-se a situacdo de caos, os milhares de desalojados e as

pilhagens generalizadas®?®.

Os “castigos da ira de Deus”, como referiu o padre Antdnio Pereira de Figueiredo na
sua descrigdo sobre as catastrofes do terramoto de 1755, que cairam sobre Lisboa criaram as

condicdes necessarias para a mudanca, sendo um momento de rutura no modo de pensar'??,

Mais uma vez, o futuro Marqués de Pombal teve um papel determinante durante e
depois do terramoto, o que fez aumentar substancialmente todo o seu poder politico junto do
Rei (ascendeu a primeiro ministro da Coroa)!?®, Durante o terramoto, pela sua coragem,
nunca abandonou a familia real, enquanto muitos trataram de fugir, Sebastido José ficou ao
lado do rei, providenciando tudo quanto fosse necessario. E, depois, por gerir com notavel

habilidade politica a situacdo do terramoto e a necessidade de reconstrucdo de Lisboa®?*,

120 \/d, BRANDAO, José — Este é o Reino de Portugal. 12 ed. Lisboa, Portugal: Edigdes Saida de Emergéncia,
2015. ISBN: 978-989-637-757-1. p. 123-124.

121 vvd. MONTEIRO, Nuno Gongalo — Idade Moderna (Séculos XV-XVII1). In Histéria de Portugal. 12 ed.
Lisboa, Portugal: A esfera dos Livros e Expresso, 2009. Pt. 11, Vol. 4. p. 70-72.

122°v/d. 1dem, ibidem. p. 71.

123 vd. MACEDO, Henrique a; SARAIVA, José Hermano — Histéria de Portugal: Dicionario de
Personalidades. 12 ed. Matosinhos, Portugal: Quidnovi, 2004. ISNB: 989-554-121-X. Vol. 16. p. 63.

124 vvd. MONTEIRO, Nuno Gongalo — Idade Moderna (Séculos XV-XVIII). In Histéria de Portugal. 12 ed.
Lisboa, Portugal: A esfera dos Livros e Expresso, 2009. Pt. 11, Vol. 4. p. 73.
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A necessidade de reconstrucdo da cidade no pds-terramoto foi determinante para a
definicdo das caracteristicas do mobiliario do reinado de D. José: numa primeira fase de
necessidade de resposta as caréncias causadas pelo, verificou-se um retraimento artistico na
producdo de objetos de mobiliario, adiando a exuberancia da ornamentagdo que mais tarde

sera identificativa do gosto D. José 1'%,

No pds-terramoto aumenta também a oposicdo ao poder excessivo de Sebastido José
no governo do reino, mas esta foi facilmente silenciada com a¢des como o afastamento e
deportacdo (como aconteceu com o secretario de estado Diogo de Mendonga Corte Real) ou
o0 desterro (como aconteceu com o padre jesuita Gabriel Malagrida) e inclusive acabou por

reforcar o poder do ministro de D. José 112°.

Em 1757, o conflito com os jesuitas assistia a um novo desenvolvimento, comecando
por expulsar do paco os confessores inacianos da familia real. O conflito com a Companhia
de Jesus ndo sé se tornou oficial como se propagou por toda a Europa gracas a um folheto
de acusacgdo pago pelo Governo Portugués que circulou, em varios idiomas, por toda a
Europa. Em 1759, sob a orientacdo de Sebastido José, D. José | expulsa os jesuitas dos
dominios do reino, considerando-os rebeldes, traidores e agressores contra o rei e contra a
paz (esta acusacdo tinha por base, tal como em outros casos sucedidos na Europa, que
estariam envolvidos na conspiracdo para matar o monarca no atentado, contra a sua
carruagem, de 1758) e extingue a Companhia de Jesus (Portugal encabecava a luta contra a
Companhia de Jesus), confiscando-lhes todos os haveres. As relacBes entre Portugal e a
Santa Sé, onde Portugal se esforcava ao maximo para provar a culpabilidade dos Jesuitas no
atentado, evoluiram também num sentido de rutura, que acabou por ser completa em 1760 e

durar mais nove anos'?’.

125 vd. BASTO, Fernanda Pinto — Orgulho sem preconceito — O maével portugués do século XVIII. In
Mobiliario Portugués: Actas do 1° Coloquio de Artes Decorativas. 12 ed. Lisboa, Portugal: Fundacao
Ricardo Espirito Santo Silva (FRESS), 2008. ISBN: 978-972-8253-46-2. p. 70-71.

126 \v/d. MONTEIRO, Nuno Gongalo — Idade Moderna (Séculos XV-XVIII). In Historia de Portugal. 12 ed.
Lisboa, Portugal: A esfera dos Livros e Expresso, 2009. Pt. 11, Vol. 4. p. 72-74.

127 \vd. MONTEIRO, Nuno Gongalo — Idade Moderna (Séculos XV-XVIII). In Histéria de Portugal. 12 ed.
Lisboa, Portugal: A esfera dos Livros e Expresso, 2009. Pt. 11, Vol. 4. p. 76-78.
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O reinado de D. José foi ainda palco de inumeras reformas, todas obra do marqués,
mas com aprovacao régia, destacando-se as seguintes: a demarcacao das regides de cultivo
do Vinho do Porto e a criagdo da Companhia Geral da Agricultura das Vinhas do Alto Douro;
a criacdo da Real Fabrica de Faiancas do Rato e da fabrica de vidros da Marinha Grande; a
abolicéo do trafico de escravos em Portugal Continental e da disting&o entre cristdos-velhos

e cristdos-novost?e.

No campo de economia, é tecido um vasto plano de reorganizacao, sdo promulgadas
importantes providéncias a fim de regular o comércio: a reducédo dos direitos sobre o tabaco
e 0 agucar; a proibicdo da exportacdo da moeda; o regulamento das frotas e do servigo dos
portos; a regulamentacdo do comércio dos diamantes; a repressdo dos abusos dos
prestamistas judeus; e o estabelecimento da Companhia do Grao-Para. Medidas que em parte
desagradaram aos jesuitas, que veem a sua a¢do reduzida nas colénias americanas depois de

dois séculos de missdes, em favor dos colonos comerciantes'?.

No que respeita a educacao, esta também sofreu algumas reformas: com a expulsdo
dos jesuitas o ensino passou a ser gerido pelo Estado'*°. Foi também a reformada a
Universidade de Coimbra, em 1772, com a renovacao do ensino da matematica e das ciéncias
naturais e a introducdo do estudo do Direito Natural moderno®. Quanto a cultura e
enquadramento social pode dizer-se que, em Portugal, ndo existiram muitas familias nobres
preparadas em alguns aspetos, como a cultura do saldo a Portuguesa, que acabam por ter

alguma repercussio na arte, nomeadamente do mobiliario*3?,

128 vvd. MACEDO, Henrique a; SARAIVA, José Hermano — Histéria de Portugal: Dicionario de
Personalidades. 12 ed. Matosinhos, Portugal: Quidnovi, 2004. ISNB: 989-554-121-X. Vol. 16. p. 63.

129 \/d. RIBEIRO, Angelo; CIDADE, Hernani; SARAIVA, José Hermano — A monarquia absolutista — da
afirmacdo do poder as invasdes francesas. In Histéria de Portugal. 12 ed. Matosinhos, Portugal: Quidnovi,
2004. ISBN: 989-554-111-2. Vol. 6. p. 38.

130°vd. 1dem, ibidem. p. 62.

181 MONTEIRO, Nuno Gongalo — Idade Moderna (Séculos XV-XVII1). In Histéria de Portugal. 12 ed. Lisboa,
Portugal: A esfera dos Livros e Expresso, 2009. Pt. I1, Vol. 4. p. 85.

132 vd. LOUSADA, Maria Alexandre — Novas formas: vida privada, sociabilidades culturais e emergéncia do
espaco publico. In Histéria da Vida Privada em Portugal — A Idade Moderna. 72022 ed. Lisboa, Portugal:
Circulo de Leitores e Temas e Debates, 2010. ISBN: 978-972-42-4640-6. Vol. 2. p. 443.
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O final do reinado de D. José | foi marcado por uma marcada crise econémica, e o poder do
marqués do Pombal tinha os anos contados. Embora Portugal tivesse conseguido
desenvencilhar-se dos anos de guerra que abalaram o reino (a Guerra dos Sete Anos), tiveram
apenas capacidade para resistir e ganhar tempo, pois tinham contado com o apoio inglés e
por isso ndo se precaveram militarmente. A “miseravel” prestacdo dos portugueses na guerra
deu conta da fragilidade militar do pais e dos seus territorios**3. E por fim, pode considerar-
se que nos campos econdmico e social as reformas pombalinas nada mudaram, a excepcao
de uma crise irreversivel nos ingressos nas carreiras eclesiasticas de pessoas nascidas no

mundo das elites™®*.
1.4, Caracterizacao histérico-artistica

O mobiliario da segunda metade do século XVIII seguia os modelos ingleses
(observa-se uma maior simplificagdo dos contornos que serdo cada vez mais retos até ao
reinado de D. Maria | onde estes sdo quase imperativos'®), no entanto sofriam influéncias
das caracteristicas locais. Era produzido essencialmente segundo as necessidades
quotidianas. Esteticamente, a producdo deste mobiliario basico tinha uma série de
decoracdes e acabamentos que variavam consoante a criatividade e pericia de execu¢do do

marceneiro®3®,

Através das caracteristicas que apresenta, e comparando com mesas da mesma época,
0 objeto em estudo pode considerar-se um exemplar muito “honesto” e muito portugués de
uma mesa, com formas modestas. A estrutura inferior (das pernas e aro) esta produzida em

madeira de pau-santo macica. O tampo é também em madeira macica, possivelmente em

133 MONTEIRO, Nuno Gongalo — Idade Moderna (Séculos XV-XVII1). In Histéria de Portugal. 12 ed. Lisboa,
Portugal: A esfera dos Livros e Expresso, 2009. Pt. 11, Vol. 4. p. 80-81.

134vd. 1dem, ibidem. p. 83.

135 vd. SILVA, Nuno Vassallo e — As artes decorativas do Barroco inicial ao Rococd. In Histdria da Arte
Portuguesa: Do Barroco a contemporaneidade. Lisboa: Circulo de Leitores e Autores, 1995. ISBN: 972-
42-1225-4. Vol. 3. p. 176.

136 vd. RODRIGUEZ, Ambrosio — O Mdvel e os seus estilos. Lisboa, Portugal: Sodilivros, C. Arena Editores.
1996. p. 13.
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madeira de vinhatico, apresenta-se como um corpo fechado, com poucos recortes, mas ainda

assim com formas arredondadas e elegantes.

Reune caracteristicas que permitem inseri-la no gosto portugués de D. José | (estilo
Rococo) (1750-1777), podendo ser datado da segunda metade do século XVIII — vd. Fig.
84. Esteticamente, o gosto D. José | define-se pela elegancia e leveza do mobiliario,
compostos por curvas mais suaves e pela preferéncia de madeiras mais exuberantes, que
proporcionam lavores delicados. No norte do pais, a influéncia inglesa é enorme, e o0s
artifices locais conseguiam adaptar a caracteristica linear do mobiliario inglés ao gosto

nacional®®’.

7

3 4

Fig. 84 — Fixagdo esquematica das caracteristicas identificativas da mesa: 1. Perfil das margens do tampo,
com as arestas boleadas e com um rebaixo de dente direito; 2. Contornos perfilados por filetes em meia-cana;
3. Recorte ondulado do aro, simples e simétrico; 4. Pé em trifide; 5. Perna em cabriola. Fonte: de elaboragdo
prépria.

A mesa exibe as caracteristicas tipicas da estética do mobiliario produzido durante o
reinado de D. José |, embora seja menos excessiva na decoracdo e as formas menos

ondulantes. E claramente um modvel muito portugués, até pela austeridade que denota.

137 vd. BORGES, Nelson Correia — Mobiliario. In Histdria da Arte em Portugal: Do Barroco ao Rococd.
Lisboa, Portugal: Publicacdes Alfa. 1986. Vol. 9. p. 169-170.
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Podem salientar-se, como caracteristicas que permitem identifica-la como sendo do periodo
de D. José:

1°. O tampo apresenta uma decoracdo muito simples, sendo apenas “boleado” nas

arestas e cantos — uma espécie de moldura formada pelo efeito do arredondamento®?;

2°. O aro recortado, tipico do gosto de D. José 1'*, apresenta um recorte pouco
excessivo nas formas e simeétrico (usando como eixo o centro da mesa, a decoragéo repete-
se simples e em espelho para ambos lados). No mobiliario do periodo aureo de D. José os
aventais tendem a apresentar assimetria na decoragdo. O aro do exemplar em estudo €
claramente mais contido, seguindo as linhas retilineas do modelo inglés Queen Anne*, Este

recorte do aro repete-se tanto na frente e verso da mesa como nas ilhargas.

O mobiliario de gosto Queen Anne tinha uma clara preferéncia pela simplicidade,
sendo que a beleza das linhas substituia a ornamentacao, esta auséncia de decoracgdo foi uma
caracteristica marcadamente inglesa no mobiliario. O elemento predominante do mobiliério
produzido ao gosto desta rainha inglesa é a linha em S alongado, sempre presente nas pernas
em cabriola que eram cortadas numa peca Unica. Este mobiliario apresentava-se simples,
mas elegante e gracioso™. Estas caracteristicas devem-se, em parte, ao fato de o mobiliario
produzido, durante este século em Inglaterra, ndo servir apenas a classe aristocrata, mas
também a classe média. Dai a preferéncia por um mobiliario mais leve, tornando a sua
deslocacdo mais facil, muitas vezes a prépria aristocracia ja procurava a saida dos grandes
centros para as periferias*2. No que respeita a simplicidade, desde os finais do reinado de D.

Jodo V que o gosto portugués também comeca aproximar-se do inglés, preferindo assim o

1% vd. FRANCO, Carlos — O Mobiliario das Elites de Lisboa na Segunda Metade do Século XV1I11. 1% ed.
Lisboa, Portugal: Livros Horizonte. 2007. ISBN: 978-972-24-1559-0. p. 119.

139 v/d, QUILHO, Irene — Mobiliario. In Oito Séculos de Arte Portuguesa Historia e Espirito. Lisboa,
Portugal: Editorial Noticias, Empresa Nacional de Publicidade. 1970. Vol. 3. p. 459

140vd. 1dem, Ibidem. p. 456.

141 vd. OATES, Phyllis Bennet — Histéria do Mobiliario Ocidental. 1%d. Lisboa, Portugal: Editorial
Presenca. 1991. ISBN: 972-23-1392. p. 115-116.

142 \/d. LUCIE- SMITH, Edward — Breve Historia del Mueble. Barcelona: Ediciones del Serbal SA. 1980.
ISBN: 84-85800-02-8. p. 93-104.
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valor expressivo da propria madeira, sem necessidade de recorrer a ornamentagdes

exageradas ou aos dourados até entdo muito apreciados'®.

3° As pernas de tipo cabriola*, desenvolvem-se numa conformacdo de curva e
contracurva (curvatura concava até ao joelho e joelho de curvatura convexa). A joelheira é

desprovida de decoracdo e pouco pronunciada, tipica de uma cabriola suave.

4°, Os pés (sobre os quais apoiam as pernas) sao em trifide* com decoracéo de gosto
francesa (também denominado de pé francés*’), embora mais simples, seguindo 0s
elementos decorativos da mesa. Isto é, a parte superior dos pés € decorada com 0s mesmos

filetes em meia cana que perfilam as pernas.

As caracteristicas apresentadas consideram-se assim muito validas para o gosto D.
José |, principalmente pela decoracdo mais modesta (menos dada ao luxo) — os joelhos das
pernas da mesa ndo possuem ricas joelheiras com entalhes vegetalistas — que quadra com a
crise que o pais atravessava no reinado de D. José |. Podera tratar-se de uma mesa produzida

na Ultima fase do seu reinado.

1.5. Caracterizacdo material e técnica

A mesa estd produzida em madeira de Pau-santo, Vinhatico (?) e Castanho, entalhada
com ornamentos simples que lhe conferem uma decora¢do modesta mas elegante. Uma vez

que se pretendia intervir sobre a mesa, foi possivel proceder-se ao seu estudo e assim

143 \/d, QUILHO, Irene — Mobiliario. In Oito Séculos de Arte Portuguesa Historia e Espirito. Lisboa,
Portugal: Editorial Noticias, Empresa Nacional de Publicidade. 1970. Vol. 3. p. 453

144v/d. FORREST, Tim — Conhega as Antiguidades: Guia llustrado para Identificar Mobiliario de Varias
Epocas. 4519? ed. Lisboa, Portugal: Circulo de Leitores. 1997. ISBN: 972-42-1587-3. p. 45.

145 BRANDAO, Angela — Anotages para uma histéria do mobiliario brasileiro do século XVII1. Revista CPC.
ISSN: 1980-4466. n°9 (2010). p. 47.

146 \/d. FORREST, Tim — Conhega as Antiguidades: Guia llustrado para Identificar Mobiliario de Varias
Epocas. 45192 ed. Lisboa, Portugal: Circulo de Leitores. 1997. ISBN: 972-42-1587-3. p. 19.

147vd. I1dem, ibidem. p. 29
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observar e compreender 0os métodos a que se recorreu para a producdo e montagem do

conjunto de pecas que a compde.

A preferéncia pelas madeiras nobres, na producdo de mobilidrio portugués é
inegavel, tanto das madeiras de que o reino dispunha como as madeiras importadas do Brasil.

Em especial o Vinhatico, nas madeiras do reino, e o Pau-santo do Brasil 4.

Quanto a execucdo técnica, a estrutura da mesa esté recortada e entalhada em vérias
pecas, como se percebe facilmente pela observacdo do tampo, feito pela juncdo de duas
pranchas de madeira, as restantes pecas que conformam a mesa (aro e pernas) e 0S
ornamentos (pequenas pec¢as entalhadas que conferem a mesa alguma decoracdo). S&o
também percetiveis marcas das ferramentas utilizadas que remetem para a utilizacdo de

formdes e goivas, como se pode observar no verso das pecas que formam o aro.

O tampo, possivelmente em madeira de Vinhatico, € suportado pelo aro que faz a
ligagdo entre as quatro pernas. A unido entre 0 aro e o tampo é feita com pregos (elementos
metalicos produzidos numa liga ferrosa). Esta unido apresentada foi posteriormente

reforcada com o recurso a pregos modernos'*® — vd. Fig. 85, (que em algumas &reas

148 vd. BASTO, Fernanda Pinto — Orgulho sem preconceito — O mdvel portugués do século XVIII. In
Mobilidrio Portugués: Actas do 1° Coloquio de Artes Decorativas. 12 ed. Lisboa, Portugal: Fundacéao
Ricardo Espirito Santo Silva (FRESS), 2008. ISBN: 978-972-8253-46-2. p. 67.

149 Os pregos, utilizados para fixagdo de pecas na mesa apresentam as caracteristicas que definem os pregos
identificados como modernos. Encontraram-se pregos de sec¢do retangular e cabeca em T que sdo dataveis
entre o final do século XVII1I e o principio do século XIX. Estes pregos séo ja de producéo industrial, em que
0 corpo é cortado de modo a convergir para um vértice, mas a cabeca ainda era moldada manualmente — Vd.
TAYLOR, Jonathan — Nails and wood Screws. [Em linha].United Kingdom: The Building Conservation
Directory. [Consult. 21 Set. 2016]. Disponivel em WWW: <URL:
http://www.buildingconservation.com/articles/nails/nails.htm>.

Quanto aos pregos de seccdo quadrangular mais finos observa-se um corpo que é direito. As cabegas variam
entre forma quadrangular e circular e no corpo junto as cabegas apresentam marcas do alicate de ferreiro, o
que indica tratarem-se de pregos de producéo posterior a 1830. — VVd. NELSON, Lee H. — Nail Chronology
as an aid to dating old buildings [Em linha]. USA: National Park Service. [Consult. 21 Set. 2016].
Disponivel em WWW: <URL: http://files.umwblogs.org/blogs.dir/7608/files/nail_chronology.pdf>.

No que diz respeito aos parafusos estes sdo claramente modernos, apresentam um corpo redondo roscado e
uma ranhura na cabeca. Esta tipologia de pregos s6 se comegou a utilizar na carpintaria a partir de 1840, data
em que se comecaram a produzir parafusos bicudos, fabricados a maquina. — TAYLOR, Jonathan — Nails
and wood Screws. [Em linha].United Kingdom: The Building Conservation Directory. [Consult. 21 Set.
2016]. Disponivel em WWW: <URL.: http://www.buildingconservation.com/articles/nails/nails.htm>.
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substituiam as cavilhas de travamento). Presume-se que a introdugdo dos pregos seja
posterior, porque a forma como estdo aplicados denuncia um trabalho de pouca qualidade

que ndo esta de acordo com os materiais utilizados na producéo da mesa.

Fig. 85 — Pregos e parafusos identificados na estrutura da mesa. Fonte: de elaboragdo propria.

As madeiras utilizadas (em especial o Pau-santo) eram consideradas nobres e
portanto representavam algum custo, do ponto de vista econdmico, para quem as
encomendava e simultaneamente era uma madeira que requeria, para obtencdo de um bom
resultado, uma boa capacidade técnica aliada a experiencia. A introducdo de madeira de
Castanho corresponde, muito provavelmente, a intervencdes posteriores ao tempo da
producdo da mesa, 0 que também se percebe pelo entalhe, que claramente nao foi

concretizado pela mesma mao das restantes pecas.

O entalhe dos ornamentos € simples, mas cuidado; no entanto, verificam-se
diferencas entre os elementos entalhados, 0 que demonstra que as pegas ndo foram todas
produzidas pelo mesmo marceneiro; no entanto, percebe-se que o entalhe foi realizado sem
recurso a maquinas (entalhe manual), recorrendo ao uso de formdes e goivas, como é
possivel constatar-se pela irregularidade das linhas que conferem alguma decoragdo a mesa:
as linhas dos filetes decorativos ndo apresentam uma espessura regular, ainda que as
variacfes ndo sejam muito acentuadas, mas esta caracteristica denuncia um trabalho

claramente manual, o que leva a crer que estaremos perante um bem “de época”.

As quatro pernas sdo unidas pelas pecas do aro, com encaixes macho-e-fémea
(respiga e furo), consideravelmente profundo, de seccédo retangular, depois reforgados por
cavilhas de madeira. As pecas fazem um encaixe de respiga e furo pronunciado para garantir

a estabilidade da mesa e como seguranca; estas ligacdes foram travadas com a introducéo de
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duas cavilhas que atravessam perpendicularmente os encaixes macho-e-fémeal™.
Identificou-se ainda a presenca de adesivo a reforgar as ligagdes anteriormente mencionadas,

que ndo conseguimos identificar se seria original ou posterior.

Por fim, a mesa apresenta um polimento fino das superficies, com a aplicacdo de um
acabamento a goma-laca e uma cera escura. Este também se presume que ndo sera original.
Acredita-se que o acabamento original poderia ser algo muito semelhante (o recurso a cera
era comum), mas sem a adicao de pigmentos para a escurecer e esconder a beleza natural

das madeiras.
No que concerne a caracterizacdo técnica e material, pode concluir-se que:

1° Trata-se de uma mesa produzida nas madeiras de Pau-santo, Vinhatico (?), e

Castanho;

2° Foi produzida manualmente, o que seria expectavel num objeto do periodo do
reinado de D. José I, com recurso a formbes e goivas. Os encaixes entres as pegas sao

encaixes macho-e-fémea reforgados por duas cavilhas introduzidas perpendicularmente;

3° E evidente a concretizacdo de intervencdes posteriores a producéo da mesa, como
s80 0s pregos e a reconstituicdo de pecas em falta (algumas das pecas dos ornamentos), para
garantir a longevidade da mesma permitindo assim que cumprisse funcdo ao longo dos

tempos, até aos dias de hoje.

4° O acabamento apresentado também néo seré original, pois a madeira de Pau-santo,
guando empregue em moveis, é geralmente assumida pela sua beleza, ndo sendo necessaria

a utilizacdo de acabamentos para a tornar ainda mais escura.

150 vd. COELHO, Daniela Filipa dos Santos — O Mobiliario Pintado em Portugal do Século XVIII —
Materiais, Técnicas e Estado de Conservacdo. Doutoramento em Arte: Especialidade em Artes
Decorativas. Porto, Portugal: Universidade Catélica Portuguesa — Escola das Artes, 2012. Vol. I. p. 217.
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2. Estudo da temperatura e humidade do espac¢o de exposiciao

da mesa D. José 1

Para preservar um bem é essencial perceber o ambiente em que este esta inserido,
que é determinado por varios fatores. Aqui procedeu-se ao estudo de dois desses fatores: a
temperatura (T °C) e a humidade relativa (HR %), ndo para perceber se as condigdes eram
ideais, mas para perceber se sdo estaveis. O importante ndo sdo a T °C e HR %, mas as
variagcOes que estas sofrem ao longo dos dias, que quando muito acentuadas causam

situagBes de stress para os objetos®®L,

Para o estudo das condicdes de T °C e HR % foram recolhidas leituras de humidade
e temperatura durante dois periodos de uma semana, o primeiro durante o tempo frio e 0

segundo durante tempo de maior calor.

Estas variagcOes tém especial atuacdo sobre os objetos de madeira que sofrem

variacdes volumétricas (expandem e contraem) com as variacdes de T °C e HR %.

2.1. Sala do Capitulo do Convento de Sdo Domingos

A sala do Capitulo situa-se no piso 0 (rés-do-chédo) e fica voltada para um patio
interior (claustro), delimitado por uma galeria (mandatum) — vd. Fig. 86. Trata-se, assim, de
um espaco sombrio durante grande parte do dia, devido a dimenséo e as paredes que rodeiam
0 espaco, mantendo as fachadas voltadas para a sombra e, consequentemente, 0S espacos
interiores as paredes. Esta sala destina-se a acolher eventos pontualmente, como

conferéncias ou exposicdes, pontualmente.

151 vvd. ALARCAO, Catarina — Prevenir para preservar o patrimonio museol6gico. Museal: Revista do Museu
Municipal de Faro. ISSN: 1646-4202. N° 2 (2007). p. 10.
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Fig. 86 — Vista geral da Sala do Capitulo do Convento de Sdo Domingos. Fonte: de elaboracéo propria.

Analisados os graficos obtidos durante os periodos de medicéo da temperatura e da
humidade relativa interior!®? e exterior>®, comprovou-se que a sala apresenta alguma inércia
térmica'®, mostrando alguma resisténcia as variacdes que ocorrem no exterior. O espago
interior tem a capacidade de se adaptar em funcdo das variacGes exteriores, mas de forma

mais lenta.

152 As medigOes da temperatura e humidade relativa, no interior da sala, foram realizadas com o equipamento
portatil: USB Temperatuer and Humidity Data Logger, Modelo N°: DS102.

153 As medicdes de temperatura e humidade relativa exteriores foram obtidas e registadas, diariamente, com
base nos dados registados pelo Instituto Portugués do Mar e da Atmosfera para o distrito de Viana do Castelo.
—Vd. INSTITUTO PORTUGUES DO MAR E DA ATMOSFERA — Resumo horario — Rede de estacdes
Meteoroldgicas: Viana do Castelo [Em linha]. Portugal: IPMA. [Consult. 23 Jun. 2016]. Disponivel em
WWW: <URL.: https://www.ipma.pt/pt/otempo/obs.superficie/#Viana%20d0%20Castelo>.

1% \d. CONSTRUCAO SUSTENTAVEL — Inércia Térmica [Em linha]. Sintra, Portugal: Construcio
Sustentavel — Big cities big challenges. [Consult. 7 Out. 2016]. Disponivel em WWW: <URL:
http://www.construcaosustentavel.pt/index.php?/O-Livro-%7C%7C-Construcao-Sustentavel/Eficiencia-
Energetica/lnercia-Termica>.
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Grafico 5 - Temperatura (°C): média, diaria, registada no exterior e no interior da sala do Capitulo
durante uma semana (periodo frio). Fonte: de elaboragdo propria.

Nos gréficos obtidos a partir das médias registadas — vd. Gréafico 5, para a medicao
da temperatura realizada durante uma semana no periodo frio, a variagdo méaxima exterior
foi de 1,9°C enquanto no interior a varacao foi de apenas 0,8°C. Percebe-se que o edificio
apresenta alguma resisténcia as variacdes que ocorrem no exterior, sendo que se mantém
praticamente estavel, a temperatura interior nunca saiu dos 14°C, a varia¢do foi de décimas

e gradual, isto é acompanhando o que ocorria no exterior.

Comparando a variacao entre os dias 20 e 21 de Abril, verificou-se uma descida de
temperatura no exterior na ordem dos 0,4°C; no entanto, no interior a temperatura aumentou
0,3°C, pode dever-se a uma maior afluéncia de pessoas no espaco. Entre os dias 21 e 22 de
Abril: a variagdo exterior foi de 0,3°C e o interior manteve-se estavel; a subida de
temperatura (no interior) verificou-se apenas no dia 23 de Abril, em que a exterior se
manteve nos 15°C do dia anterior e a temperatura interior aumentou 0,2°C. Mais uma vez,
as variacOes verificadas podem dever-se a afluéncia de pessoas no espaco, que faz aumentar
atemperatura ou a tentativas de aquecimento do mesmo com auxilio de aparelhos eletronicos

(aquecedores).
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Grafico 6 — Humidade relativa (%): média, diéria, registada no exterior e no interior da sala do Capitulo
durante uma semana (periodo frio). Fonte: de elaboragdo propria.

No que respeita as médias registadas para a humidade relativa durante 0 mesmo
periodo — vd. Gréfico 6, pode considerar-se que o interior é relativamente estavel, sendo

que a variacdo méaxima foi de 3%, enquanto no exterior foi de 24%.

Entre os dias 20 e 21 de Abril, verificou-se um aumento da humidade relativa, tanto
no interior como no exterior, este aumento pode dever-se ao facto de ter ocorrido
precipitacdo no dia 21 e 22 de Abril. Nos seguintes dias, como o cessar do periodo de
precipitacdo verificou-se uma descida na humidade relativa exterior, no entanto no interior
as variagdes ndo sdo tdo acentuadas. Veja-se os dias 23, 24 e 25 de Abril, no exterior
verificou-se uma descida de 13% do dia 23 para 0 24, enquanto no interior a descida foi de
apenas 1,4%. E do dia 24 para o 25 a descida foi de 6%, enquanto no interior foi de 0,3%.
Isto pode dever-se a absor¢do de agua por parte dos materiais utilizados. Durante o periodo
de chuva, os materiais estiveram a absorver agua e ficaram impregnados, a perda de agua é
mais lenta (até porque ndo é sequencial: de dia perde humidade e de noite ganham humidade)
que a registada no exterior da sala, o que faz com que o0 ambiente interior apresente valores

de humidade mais elevados e com menor variagdo média.
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Gréfico 7 — Temperatura (°C): média, diéria, registada no exterior e no interior da sala do Capitulo
durante uma semana (periodo frio). Fonte: de elaboragdo propria.

No gréafico das médias obtidas para a medicdo da temperatura — vd. Grafico 7,
correspondente a um periodo do ano mais quente, verificou-se uma variagdo maxima exterior
de 5,2°C, enquanto no interior a variacdo foi consideravelmente menor, sendo de apenas
0,9°C.

Mais uma vez se verifica a adaptacdo da temperatura interior em funcéo da variagéo
exterior. Entre os dias 18 e 21 de Junho, a temperatura exterior aumenta e a interior
companha esse aumento de forma mais lenta. O que se revela fundamental para se poder
considerar que a sala tem capacidade para acolher objetos de mobiliario, uma vez que se o

importante é que a variacao seja pouco acentuada e ndo tanto nula.

Entre os dias 20 e 22 de Junho verificou-se uma variacdo mais acentuada de dia para
dia no exterior, sendo que no exterior se verificou uma variacdo de +2,7°C do dia 20 para o
21 e de -3,1°C do dia 21 para 0 22 de Junho. No entanto, o interior apresentou variaces
bastante menos acentuadas: do dia 20 para o 21 variou apenas +0,4°C e, ao contrario do
ocorrido no exterior, ndo diminuiu do dia 21 para o 22 de Junho, mas aumento 0,2°C. Do dia
22 para o 23 de Junho, verificou-se a continua diminui¢do da temperatura exterior (-1,7°C),

enquanto no interior ndo se verificou a variacdo da média da temperatura.
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Uma justificacdo possivel para o aumento interior enquanto no exterior se verifica a
diminuigcdo pode, mais uma vez, ser a afluéncia de pessoas durante os dias em que se

verificaram essas variagdes, até porque a variacao interior ndo é particularmente acentuada.
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Grafico 8 - Humidade relativa (%): média, diéria, registada no exterior e no interior da sala do Capitulo
durante uma semana (periodo frio). Fonte: de elaboragdo propria.

Quanto as variacBes médias registadas no grafico obtido para a humidade relativa —
vd. Gréfico 8, respeitante ao periodo considerado mais quente em rela¢do ao anteriormente
registado, verificou-se uma maior variacdo que durante o periodo frio. A temperatura
exterior variou um maximo de 19% e a interior um méaximo de 6,7%, considerando a semana
como referéncia. De dia para dia a variagdo maxima foi de 2,4% no interior, enquanto no
exterior se verificou uma variagdo de 9%. Podendo, assim, considerar-se que a variagdo mais
uma vez ndo é muito acentuada, até porque é gradual o que ndo causa tanto stress nas

estruturas lenhosas.

Entre os dias 20 e 21 de Junho verificou-se uma diminuicdo de 9% da humidade
relativa exterior, enquanto no interior se verificou um aumento de 2,4%; isto pode dever-se
ao facto de se tratar de um espago sombrio e terem realizado uma limpeza com &gua, do
claustro (no dia 21 de Junho). A realizacdo dessa limpeza implicou a absorcéo de agua por
parte dos materiais da construcdo (tanto do pavimento pétreo exterior, no claustro, como da
parede da sala voltada para o claustro), o que pode ter feito com que os valores interiores de

humidade relativa tenham aumentado.
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No dia seguinte (22 de Junho), a humidade voltou a aumentar no exterior e o interior
acompanhou esse aumento de acordo com o expectavel dado o verificado na medicdo
anterior. Contudo, no dia 23 a humidade exterior aumentou 6% em relacdo ao dia 22,
enguanto no interior nao se verificou 0 aumento da humidade. Isto pode ser justificado pela
afluéncia de pessoas ao espaco, que implicou o0 aumento da temperatura interior e portanto
a humidade relativa registada ndo aumentou, como ocorreu no exterior (em que a

temperatura era inferior a registada no interior).

Conclui-se que, embora os dados registados ndo sejam representativos para poder
caracterizar as condicGes de temperatura e humidade relativa da sala, estes permitem ter uma
ideia real das variacGes que ocorrem no interior da sala, em funcéo do ocorrido no exterior.
Contudo, para poder tirar conclusdes mais assertivas acerca das condi¢fes do espaco seria
importante a realizacdo de uma medicdo durante um maior periodo de tempo (pelo menos 2

anos) para perceber se as variagdes sdo constantes.
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3. Levantamento do estado de conservacao

Ap06s uma anélise macroscépica cuidada do objeto, procedeu-se ao levantamento das
intervengdes anteriores e dos danos identificados na mesa. Estes foram mapeados — vd.

Anexo 2: p. 279-290, e estdo explicados nos paragrafos que se seguem.

3.1. Intervencdes anteriores

As intervencgdes anteriores ndo tém que representar obrigatoriamente um dano para a
mesa. Apenas sdo referidas neste capitulo, porque contribuem para o estado de conservacéo,

seja este bom ao mau. Foram identificadas como sendo intervengdes anteriores:

Em primeiro lugar, a introducéo de um reforco de madeira com um recorte que se
molda aos contornos da aresta da perna e as paredes laterais interiores do aro (numa das
areas de unido entre o tampo e o aro) — vd. Fig. 87. Este refor¢o foi realizado pela parte
interior da mesa, isto é por baixo do tampo. A sua introducdo pretendia reforgar o apoio entre
0 tampo e 0 aro, para garantir a verticalidade, através da correcdo do angulo. Percebe-se que
este ndo faz parte da montagem original da mesa, pelo facto de ser uma peca Unica, de uma
forma um tanto grosseira, € que nao esta de acordo com o que seria expectavel num bem “de

época”.
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Fig. 87 — Peca de reforco do canto: Pormenor da peca de reforco aplicada no verso do tampo, para garantir
uma esquadria correta e segura da mesa. Fonte: de elaboracéo propria.

Depois, a aplicacdo de elementos metélicos (pregos) para fixacdo de pegas
descoladas — vd. Fig. 88, esta fixacdo das pecas é um tanto deficiente, o que provocou alguns
danos nas pecas em madeira da mesa. Com o envelhecimento dos materiais, 0s adesivos que
0s mantinham unidos perderam funcao, levando ao destacamento dos elementos fixos apenas
por colagem e por isso considerou-se vantajoso o reforco com pregos. A introducéo de
pregos para reforco aparece entre varias unides de pecas da mesa.

Fig. 88 — Preenchimento de lacunas com betume: Pormenores dos preenchimentos com betume de lacunas
(parte superior do tampo e remate superior de uma perna). Fonte: de elaboracéo prépria.

Em terceiro lugar, o preenchimento de lacunas ao nivel da estrutura com recurso
a betume de cera — vd. Fig. 89, com maior incidéncia no tampo. Este preenchimento foi
realizado com o intuito de eliminar as lacunas existentes ao nivel da estrutura, tornando-a

mais resistente e apta para uso em contexto do quotidiano.
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Fig. 89 — Preenchimento de lacunas com betume: Pormenores dos preenchimentos com betume de lacunas
(parte superior do tampo e remate superior de uma perna). Fonte: de elaboracéo propria.

Por ultimo, a aplicacdo de estratos sucessivos de acabamento superficial,
aplicados com a finalidade de proteger a madeira e conferir um acabamento mais brilhante
e homogéneo, esteticamente considerado mais bonito. Percebe-se que esta aplicacdo foi
realizada posteriormente a aplicacdo do reforco pelo facto de se verificarem escorréncias
resultantes da mesma. Além disso, a sua tonalidade escura esconde a beleza da madeira
original e trata-se de um estrato muito espesso, um tanto grosseiro, que nao esta de acordo

com o expectavel numa mesa “de época”.

3.2. Danos

Depois de identificados, os danos sdo apresentados nos paragrafos que se seguem,
bem como as possiveis causas que levaram ao surgimento desses problemas. Materialmente
considerou-se que a mesa se encontrava estavel, embora tenham sido identificados alguns

problemas que podem e devem ser resolvidos a nivel estrutural.

A mesa apresenta alguma sujidade superficial — deposi¢do de poeiras sobre as
superficies — vd. Fig. 90, e esta &, obviamente, resultado da ndo manutencéo, ou manutengdo
deficiente, do objeto. O objeto encontrava-se numa sala do Convento de Sdo Domingos, mas,
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por Vvarios motivos, a sua manutencdo cuidada ndo era frequente. Encontra-se também
alguma sujidade acumulada nas areas de depressdo das superficies dos elementos

entalhados, como € o caso das areas de unido entre as pecas que compde a mesa — areas de

montagem — e ornamentos de entalhe mais profundo.

Fig. 90 — Sujidades (deposicéo de poeiras e sujidade acumulada): Pormenores da sujidade depositada sobre
as superficies da mesa (tampo e decoracédo entalhada do pé, respetivamente). Fonte: de elaboragao propria.
Algumas pecas apresentavam vestigios de actividade bioldgica (insetos xil6fagos)
—vd. Fig. 91, aparentemente ndo-ativa, que deixou as areas de atividade bioldgica frageis.
Como causas para o desenvolvimento de atividade bioldgica, podem ser indicadas as
condicBes de temperatura e humidade relativa a que a mesa esteve exposta e a acentuada
acumulacdo de sujidades que conformavam um substrato rico, favoravel ao desenvolvimento

de pestes e pragas.

Fig. 91 — Vestigios de actividade biol6gica: Pormenor onde se observa uma lacuna por ac¢do de insectos
xilofagos. Fonte: de elaboragdo propria.
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Nas areas de ligacdo que permitem a montagem da mesa, verificam-se folgas — vd.
Fig. 92, resultantes das variagdes volumetricas da madeira (movimentos anisotropicos de
expansdo e contracdo) e a perda de funcdo do adesivo que garantia a unido das pecas. Estas
folgas estdo presentes tambeém nas areas de colagem das pecas menores que compde a mesa

e das tabuas que formam o tampo.

Fig. 92 — Falta de adesédo entre pecas coladas (espagos vazios, folgas): Pormenor de areas onde se observa
a falta de ades&o entre as pecas que conformam a mesa e sua decoracdo. Fonte: de elaboragdo propria.

Os elementos metalicos aplicados como reforco da fixacdo das pecas descoladas
apresentavam-se oxidados e corroidos — vd. Fig. 93. Identificou-se também a presenca de
produtos de corrosdo, resultantes dos pregos oxidados. As reacfes de oxidacdo dos
elementos metalicos devem-se ao contato dos mesmos com o oxigénio presente no ar. No
entanto, estas reagdes sdo aceleradas pelas variacOes de temperatura e humidade relativa (a
niveis de temperatura e humidade relativa elevados o processo de oxidacédo é acelerado).

Fig. 93 — Elementos metalicos oxidados e corroidos: Pormenores dos pregos oxidados e corroidos, dispersos
por varias areas da mesa. Fonte: de elaboracéo propria.

Nas areas de unido entre as pecas, com recurso a um reforco da colagem por aplicacéo

de cavilhas: algumas estdo salientes e outras ja se perderam — vd. Fig. 94. Isto deveu-se a
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perda, em parte, da funcdo do adesivo utilizado na sua aplicacdo e ao facto da madeira sofrer
movimentos de expansao e contragdo com as variagdes de temperatura e humidade relativa,

0 que deu origem a espacos vazios (folgas) entre a madeira das pecas que compde a mesa e

as cavilhas aplicadas, favorecendo assim a perda das mesmas.

Fig. 94 — Perda de elementos de travamento das liga¢gdes: Pormenores das cavilhas salientes e perda de uma
area onde ja se perdeu a cavilha. Fonte: de elaborag&o propria.

A aplicacdo de pregos provocou o levantamento das fibras — vd. Fig. 95, da madeira
em alguns dos pontos onde foram introduzidos, o que se deveu a uma aplicacdo descuidada
e forgada, que danificou o suporte lenhoso por esforco.

Fig. 95— Levantamento de fibras: Pornenor do levantamento das fibras no verso do aro. Fonte: de elaboragédo
prépria.

Em algumas pecas da mesa, nomeadamente no verso do tampo, verificaram-se
manchas negras — vd. Fig. 96, que podem ter resultado de descuidos na aplicacdo de algum

produto sobre as superficies visiveis com intuito de escurecer a madeira — aplicagdo de uma
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velatura ou do adesivo (possivelmente de origem animal) utilizado na colagem desse

elemento.

Fig. 96 — Manchas: Pormenores das manchas encontradas no verso do tampo e na peca de reforgo do canto.
Fonte: de elaboracéo propria.

O objeto apresenta algumas lacunas ao nivel da estrutura — vd. Fig. 97, devido
possivelmente a um manuseamento descuidado e a exposicdo do objeto a condicbes

ambientais desadequadas que o tornaram materialmente fragil.

Fig. 97 — Lacunas ao nivel da estrutura: Pormenores onde se observam lacunas ao nivel da estrutura no
tampo e perna, respetivamente. Fonte: de elaborac&o propria.

Foram também identificadas acdes negligentes, como danos por embate e marcas
tipicas do uso funcional — vd. Fig. 98, para o qual foi concebido o objeto: uma marca circular,
possivelmente por ter sido pousado algum recipiente quente ou sujo que manchou a
superficie; vestigios de tinta de cor vermelha na parte superior do tampo — fruto de descuido
durante a utilizacdo da mesma em alguma operacdo desenvolvida com apoio sobre a mesa;
ainda uma mancha negra, que parece tratar-se de um material betuminoso escuro, no verso
do tampo, provavelmente resultante também de descuido na utilizacdo do material durante a
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sua aplicagdo; bem como riscos e desgaste da superficie, tanto da camada de acabamento
como da superficie do suporte lenhoso.

Fig. 98 — Danos causados por negligéncia: Pormenores do resultado da falta de cuidado na utilizagdo da
mesa: riscos e marcas por embate; desgaste por friccdo nas areas mais salientes, como os joelhos. Fonte: de
elaboracéo prdpria.

Identificaram-se também algumas acdes classificadas como de vandalismo, como
riscos propositados, que desenham palavras ou simbolos, e a colagem de pastilhas elasticas

em &reas mais resguardadas — vd. Fig. 99.

n.

Fig. 99 — Danos por a¢des de vandalismo: inscrigdes por incisdo e pastilhas elésticas coladas em &reas mais
resguardadas. Fonte: de elaboracéo prépria.

Por fim, verificou-se a oxidacao da camada de acabamento superficial —vd. Fig. 100,
que provoca uma alteracdo de cor do material e, em consequéncia, do acabamento
superficial, escurecendo a tonalidade inicial do objeto. Esta oxidacdo é caracteristica do
material e ocorre a partir do momento em que € aplicado sobre a superficie, isto €, exposto
ao ar, por acao do oxigéenio, devendo assim ser mantida, por se tratar da patine natural. No
entanto, a esta camada escurecida somam-se sujidades agregadas, entre 0s Varios estratos
(que resultam numa camada espessa), 0s danos resultantes do uso e dos residuos devido ao
tipo de limpeza e processos de embelezamento da mesa usados ao longo do tempo (a

aplicacdo de produtos, como cera e betume liquido sem qualquer critério).
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Fig. 100 — Oxidacéo da camada de acabamento superficial com sujidades aderidas: Pormenores onde é
evidente a oxidacdo da camada de acabamento superficial e a sujidade aderida. Fonte: de elaboracéo propria.
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4. Exames e analises

4.1. Exames

4.1.1. Observacdo macroscopica sob luz normal

A observacdo macroscopica sob luz normal é um exame preliminar para a
caraterizacéo e levantamento do estado de conservacao de qualquer objeto, devendo por isso
ser o primeiro exame realizado. Durante este exame foram registadas imagens

fotograficamente, que servem de suporte as conclusdes inferidas — vd. Anexo 1: p. 249-252.

Este exame aportou informacdo importante acerca da materialidade da mesa e
técnicas empregues para a sua producao, permitindo assim a sua caracterizacao histérico-
artistica (insercdo num estilo/gosto) por comparacdo com objetos semelhantes e a

identificacdo de caracteristicas estilisticas definidas na bibliografia especifica.

Por outro lado, alguns dados obtidos com este exame — vd. Tabela 4, requereram
uma confirmagéo mais assertiva, pois estes tém associada uma margem de erro algo elevada,
uma vez que nao deixam de ser informacBes um tanto especuladas; para a confirmacao

recorreu-se a métodos de analise complementares.
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Tabela 4 — Sintese da informacdo obtida na observa¢do macroscdpica sob luz normal. Fonte: de
elaboracéo prdpria.

- Madeira de Pau-

santo
Estrutura - Madeira de Castanho Necessaria
- Madeira de
Vinhatico
Ornamentos | - Liga metélica de .
. Necessaria
(apliques) ferro
- Entalhe
Estrutura |- Montagem  por Desnecesséria
colagem e ligacdes de
encaixe.
Elementos _— -
- - Fundicéo Desnecessaria
metalicos

- Relativamente bom

- Estabilidade estrutural suficiente para Dispensavel
poder intervir sobre o objeto

- Informac&o que permite contextualizar
histérica e artisticamente (gosto/estilo) o Por comparacao
objeto.

4.2. Analises

4.2.1. Andlise xiloldgica

A analise xiloldgica consiste na observacdo microscépica com luz transmitida dos
cortes radial, transversal e tangencial da madeira a identificar. Para a identificacdo, recorreu-
se a bibliotecas de xilografias tipo, isto é, de madeiras conhecidas. Depois de recolhidas as
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amostras de madeira em areas devidamente mapeadas — vd. Fig. 101, o processo laboratorial
da anélise foi realizado com base num protocolo disponibilizado pelo IPT — vd. Anexo 6: p.

337-340.

Al AB‘l
.' “' x ".."A7
A2 ] !
AB@ . » ‘r“A6
Ad A5

&)

Fig. 101 — Identificacdo das areas de recolha das amostras de madeira para a andlise xilologica. Fonte:
de elaboragdo propria.

Através do processo comparativo das xilografias recolhidas em &reas especificas com
as amostras padrdo — vd. Fig. 102, conclui-se que a mesa é feita pela juncdo de pecas

produzidas em diferentes madeiras, como ja se havia especulado inicialmente.

165



CONSERVAGAO E RESTAURO DE UMA ESCULTURA DE SAO JOAO BAPTISTA DA IGREJA DE SANTA EULALIA, DE
VILAR DE MOUROS, E DE UMA MESA D. JOSE | DO CONVENTO DE SAO DOMINGOS, DE VIANA DO CASTELO

Fig. 102 — Identificacdo das areas de recolha das amostras para a analise xilologica: A. Ornamento A5;
B. Ornamento Al; C. Refor¢o do canto A4/A5. Fonte: de elaboragdo propria. Fonte: de elaboragdo propria.

A amostra A, recolhida no ornamento A5, revelou tratar-se da madeira retirada de
uma arvore da familia Leguminosae Papilionoideae, cuja espécie é a Dalbergia nigra>® —
vd. Fig. 103. Esta madeira € originaria do Brasil, sendo conhecida comumente como

Jacaranda da Bahia ou como é muito designado em inventarios como Pau-santo do Brasil.

155 vd. GASSON, Peter; MILLER, Regis; STEKEL, Dov J.; WHINDER, Frances; ZIEMINSKA, Kasia —
Wood identification of Dalbergia nigra (Cites Appendix I) using quantitative wood anatomy, principal
components analysis and naive Bayex classification. Annals of Botany Company. Reino Unido: Oxford
University Perss. Outubro (2009). p. 45-56.
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Fig. 103 — Fotografia no microscopio com luz transmitida de trés sec¢des de uma madeira da espécie
Darlbergia nigra: a. Seccéo transversal da amostra de madeira recolhida do ornamento A5 (40 um); b. Seccédo
radial da amostra de madeira recolhida do ornamento A5 (100 pm); c) sec¢do tangencial da amostra de madeira
recolhida ornamento A5 (40 um); d. Sec¢do tangencial da amostra de madeira padrdo (100 um); e. Secgdo
radial da amostra de madeira padréo (200 pm); f. Secgdo transversal da amostra de madeira padrdo (50 um).
Equipamento das fotografias da amostra recolhida: Micrétomo Slee Mainz MTC. Microscépio dptico
Olympus CH30. Maquina fotografica digital Olympus DP10. Fonte das fotografias da amostra recolhida:
Laboratério de Fisica, Quimica e Rx (IPT). Fonte das fotografias de comparacéo: Wood anatomy of central
European Species.

As amostras B e C, recolhidas respetivamente no ornamento Al da mesa e no reforgo
colocado no verso, permitiu concluir tratar-se, em ambos casos, da mesma madeira, retirada

de uma érvore da familia Fagaceae, sendo que a espécie ¢ a Castanea Satival®® — vd. Fig.

104. Esta madeira é conhecida como Castanho ou madeira de Castanheiro e € uma arvore

1% \vd. SCHOCH, W., HELLER, I., SCHWEINGRUBER, F. H., KIENAST, F. — Castanea Sativa Gaertn. In
Wood anatomy of central European Species. [Em linha]. Suica: Birmensdorf Eidgendssische
Forschungsanstalt WSL. [Consult. 21 Mar. 2016]. Disponivel em WWW: <URL:
http://www.woodanatomy.ch/species.php?code=CASA#>.
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abundante em Portugal, sendo uma madeira preferida para a marcenaria, sobretudo na regido

norte do pais™’.

157vd. CARVALHO, Albino de — Estrutura anatémica Propriedades UtilizagGes. In Madeira Portuguesas. 12
ed. Lisboa: Direccdo-Geral das Florestas, 1997. ISBN: 972-8097-26-3. VVol. Il. p. 192-193.
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Seccao Transversal Secc¢do Radial Secgao Tangénciél_

[

Fig. 104— Fotografia no microscdépio com luz transmitida de trés sec¢des de uma madeira da espécie
Castanea Sativa: a. Sec¢do transversal da amostra de madeira recolhida do ornamento A1 (100 um); b. Seccéo
radial da amostra de madeira recolhida do ornamento Al (40 um); c. Seccéo tangencial da amostra de madeira
recolhida de madeira recolhida do ornamento Al (40 pum); d. Seccdo tangencial da amostra de madeira padréo
(100 um); e. Secgdo radial da amostra de madeira padrdo (50 um); f. Seccdo transversal da amostra de madeira
padrdo (50 um); g. Secgdo tangencial da amostra de madeira recolhida do refor¢o (40 um); e. Seccéo radial da
amostra de madeira recolhida do reforgo (100 um); f. Secgéo transversal da amostra de madeira recolhida do
reforgo (100 um). Equipamento das fotografias das amostras recolhidas: Micrétomo Slee Mainz MTC.
Microscopio 6ptico Olympus CH30. Maquina fotografica digital Olympus DP10. Fonte das fotografias da
amostra recolhida: Laboratério de Fisica, Quimica e Rx (IPT). Fonte das fotografias de comparac¢ao: Wood
anatomy of central European Species.
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Ficou por analisar a madeira com que foi produzido o tampo, pela impossibilidade
de recolha de uma amostra. Uma vez que a sua ndo identificagdo em nada comprometia a
intervencao, ficou-se apenas com a identificacdo realizada macroscopicamente, através da
qual se concluiu poder tratar-se da madeira de Vinhatico pelo aspeto que apresenta, ainda

que a sua oxidacéo dificulte a comparacdo com amostras padrdo da mesma.

4.2.2. Espectrometria de fluorescéncia de raios-X (FRX)

O FRX é um método elementar que permite identificar materiais, através da
identificacdo dos elementos quimicos constituintes. A andlise teve como objetivo a
identificacdo das ligas metélicas que compunham os parafusos e pregos aplicados na mesa
para reforco das ligacGes e fixacdo de elementos decorativos em risco de perda. Para tal,

foram selecionados elementos metalicos em areas exatas para analisar — vd. Fig. 105.
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Fig. 105 — Identificacéo das areas de onde foram removidos os elementos metélicos a analisar. Fonte: de
elaboracéo prdpria.

Uma liga metalica é composta por dois ou mais metais fundidos que parece um
material homogéneo quando observado macroscopicamente. Estdo sempre associadas
impurezas aos metais que definem a liga metalica, mas estas ndo sdo significativas para a
identificacdo da liga metalica, por isso ndo foram considerados na atribui¢do de elementos a

picos nos espectros analisados.

Analisando os resultados obtidos, concluiu-se que os metais foram produzidos numa
liga metalica ferrosa, isto é rica em ferro. Os picos com maiores intensidades sdo atribuidos
ao ferro (Fe — Ko? e KB?). Aparecem ainda outros picos de intensidade pouco relevante

correspondentes a impurezas da liga metalica — vd. Fig. 106.
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O pico que ocorre & energia 2.91 pode corresponder ao elemento prata (Ag — La') e

pode resultar do equipamento de obtencéo dos espectros, tratando-se de uma interferéncia.
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Fig. 106 — Espectros de FRX (Intensidade/ Energia) das amostras: a. Parafuso removido do elemento Al;
b. Prego removido entre as areas A5 e A6; c. Prego removido entre as areas A7 e A8. Equipamento:
Espectrometro portatil Amptek de andlise elementar, por fluorescéncia de raios X. Ampola de raios X Oxford
instruments, alvo de prata, voltagem méaxima: 30 kV, corrente maxima: 0,1 mA. Detetor Amptek, Si, XR-100
CR, janela de Berilio espessura 0,5 mm, area do detetor mm?. MCA, Analisador MultiCanal, PO-2. Resolugéo
do detetor: FWHM; 163 eV. Software de aquisicdo de espectros: ADMCA 80002 Calibracdo em energia:
cobre, tempo de aquisi¢do = 60 segundos. Tempo de aquisi¢do do espectro da amostra = 180 segundos. Fonte:
Laboratdrio de Fisica, Quimica e Rx (IPT).
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S. Metodologia de intervenc¢iao

Apbs o estudo dos materiais e técnicas e o levantamento de todos os danos
apresentados pelo objeto, bem como a sua identificagdo, passamos a apresentacdo de uma
proposta de metodologia de intervencéo, apoiada essencialmente num exame macroscopico.
A metodologia que se segue assenta nos principios éticos definidos para os conservadores-

restauradores pela E.C.C.O8,

A presente metodologia assenta nos seguintes principios: da intervencdo minima
necessaria — intervenciona-se apenas se necessario e 0 minimo indispensavel para manter a
estabilidade material e a leitura geral do objeto sem, no entanto, comprometer a sua
historicidade, recorrendo a diferenciacdo (técnica ou material) e ao registo das intervengdes
e éareas intervencionadas através do registo fotografico e textual detalhado; e da
compatibilidade e reversibilidade (por reversivel entende-se: que é possivel remover) — por
muita qualidade que tenham, os materiais envelhecem inevitavelmente e perdem parte das
suas caracteristicas iniciais (perdem funcdo) e, quando se faz uma intervencdo, deve
permitir-se que no futuro o objeto seja de novo intervencionado (permitindo que sejam

removidas as intervencdes anteriores se necessario)*®°,

Uma vez que o objeto apresenta a estabilidade necessaria para que se possa intervir,
propde-se uma intervencdo de conservacgdo e restauro. A intervengdo de conservacgdo tem
como objetivo resolver (ou minimizar e retardar) os processos de deterioracdo material do
objeto, devolvendo parte da funcdo. O facto de se propor também o restauro prende-se com
a necessidade de resolver problemas de cariz meramente estético, que em nada prejudicam

a estabilidade estrutural do objeto.

158 \/d, E.C.C.O — E.C.C.O. Diretrizes profissionais (I1): Codigo de Etica. [Em linha]. Bélgica: European
Confederation of Conservator-Restorers' Organizations. [Consult. 26 Set. 2016]. Disponivel em WWW:
<URL: https://www.google.pt/url?sa=t&rct=j&gq=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0a
hUKEwjx3ZKOra3PAhVGIXoKHWmM4BHOQFggdMAA&Url=http%3A%2F%2Fwww.estt.ipt.pt%2Fdown
load%2Fdisciplina%2F2848  C%25C3%25B3digo%2520de%2520%25C3%25A%tica_ECCO.pdf&usg=A
FQjJCNF2410clUGod0aC5s0l93gbpppr_Q>.

159 vd. BRANDI, Cesare - Teoria do Restauro. 12 ed. Mafra: Edigdes Orion, 2006. ISBN: 972-8620-08-X. p.
5-25.
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A intervencdo pretendeu seguir a metodologia abaixo apresentada (sintetizando por

ordem de elaboragéo):

174

Revisdo da estrutura — prende-se com a necessidade de garantir a estabilidade
material e estrutural do objeto, para permitir uma intervencdo segura, que nédo
represente um risco para a integridade fisica do objeto.

Limpeza superficial de poeiras — uma limpeza superficial de poeiras, com
recurso a trinchas de cerdas macias. Esta limpeza mecénica visa libertar as
superficies do objeto das poeiras desagregadas, permitindo uma melhor
observacdo do estado de conservacgdo (a sujidade esconde parte da beleza do
objeto, mas também disfarca alguns dos problemas apresentados pelo mesmo).
Também nesta fase se sugere a remocdo das varias pastilhas elasticas coladas no
objeto, se necessario esta remocao pode ser auxiliada por recurso a solventes.
Desinfestacdo e imunizacdo — esta operacdo € importante para garantir a
libertacdo e imunidade do objeto ao desenvolvimento de actividade bioldgica,
fazendo-o assim perdurar no tempo. A imunizacdo prende-se com 0 principio
ativo do produto que pode ser utilizado para realizacdo desta etapa.
Consolidacgéo localizada — apenas como tratamento localizado. Numa das pegas
do aro encontra-se uma lacuna provocada pela agdo de insetos xil6fagos que
deixou a madeira fragil, pulverulenta e um tanto branda devido a falta de matéria.
A consolidacdo € assim um passo importante nesta etapa para garantir a
resisténcia da area em questdo.

Limpeza/remocao de produtos de corrosdo e elementos metélicos oxidados —
é fundamental, ndo apenas por questbes estéticas, mas também porque estes
causam danos no suporte lenhoso. Os produtos de corrosdo com as variagfes de
temperatura e humidade relativa expandem, causando tensGes no suporte
lenhoso. Quanto aos elementos metalicos que sejam possiveis remover, propde-
se essa mesma remocdo. Aqueles cuja remocdo represente um risco de dano para
0 objeto ndo devem ser removidos, apenas limpos e protegidos para evitar o
contato com o ar (oxigénio) pois este favorece a reacdo de oxidagdo. No caso
especifico deste objeto, verificou-se o levantamento de fibras causado pela

introducdo de elementos metélicos. Este problema deve ser corrigido pelo
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assentamento (por colagem) das fibras, apds tratados os elementos metélicos
responsaveis.

6. Remocdo da camada de acabamento e protecdo oxidada e com sujidades
agregadas — que de outra forma ndo sdo possiveis de remover. A camada de
acabamento é geralmente uma camada de sacrificio, isto é, a sua remogdo €
necessaria para poder ser refeito/corrigido o acabamento superficial devolvendo
ao objeto a leitura de outrora. Neste caso, a remocdo e realizacao posterior de um
novo polimento semelhante € possivel por se tratarem de camadas homogéneas
de acabamento que apenas pretendiam conferir um acabamento mais brilhante a
superficie do mével ao mesmo tempo que protegiam a madeira do desgaste
eminente ao seu uso.

7. Reviséo das colagens das pecas que compde a mesa — a revisdo das colagens e
fixagOes, tanto originais como realizadas em intervengdes anteriores. Esta revisao
visa garantir que as colagens, que tém como funcdo manter as pecas firmemente
coladas, anteriormente realizadas estdo funcionais. Aquelas que se verificam
disfuncionais ou incorrectas devem ser desfeitas (descolagem de pecas) e refeitas
(nova colagem de pecas) correctamente. Aplica-se esta operacao ndo apenas as
pecas que compde a mesa enquanto volume, mas também as pecas auxiliares,
como sdo as cavilhas.

8. Remocao dos preenchimentos com betume — a remoc¢do dos preenchimentos
de lacunas realizados com betumes, nos casos em que estes sejam deficientes,
estando aplicados com pouca qualidade e de modo insuficiente, inclui também o
preenchimento de orificios e galerias realizados pelos insectos xiléfagos (nas
areas onde é possivel esse preenchimento). O preenchimento das lacunas
existentes no objeto tem uma inegavel preocupacgdo estética, no entanto esta
operacdo visa minimizar também a existéncia de areas de maior irregularidade e
de dificil acesso, onde a deposicdo de poeiras e sujidades acaba por ser mais
acentuada contribuindo para o aceleramento dos processos de deterioracdo. A
deposicédo de sujidades contribui para o desenvolvimento de um substrato rico
em nutrientes, favoravel ao desenvolvimento de actividade bioldgica. Além
disso, o preenchimento de lacunas é fundamental para conferir maior resisténcia

as areas fragilizadas e, assim, este processo revela também um caracter estrutural
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que deve ser tido em conta e deve pesar na decisdo, tanto da substituicdo dos
preenchimentos anteriores como da introducdo de novos materiais de
preenchimento.

9. Preenchimento de lacunas — os preenchimentos anteriormente propostos devem
ser tonalizados (reintegracdo cromaética) para que estes ndo se destaquem do
conjunto, isto é a diferenciacdo do que é original e do que € introduzido (os
preenchimentos) deve perceber-se, mas nao se deve sobrepor a leitura geral do
objeto, tornando-se o centro de atencdo do observador. Assim sendo, devem
apresentar uma tonalidade préxima da do objeto para que ndo destaquem no todo.

10. Reproducgdo do acabamento superficial — a realizacdo da reproducdo do
acabamento superficial apresentado pela mesa, como ultimo procedimento da
intervencdo. Isto é, a aplicacdo das varias camadas de acabamento (e respetivo
polimento) que Ihe confere o aspeto brilhante e agradavel. Esta operacdo tem uma
importancia essencialmente estética, mas também é a Unica forma de proteger as

superficies de madeira.

E importante ndo esquecer que as pecas de mobiliario de menor relevancia historica,
artistica e estética (mobiliario ordinario, de uso doméstico), valem tanto pela sua beleza, pela
como sua funcdo utilitaria. Assim a mesa para a qual é apresentada esta proposta deve, visto
ndo estar inserida num contexto museoldgico, continuar a desempenhar a sua fungdo. As
opcdes de tratamento propostas pretendem ndo s6 conservar a mesa materialmente, fazendo-
a perdurar no tempo, mas também garantir a sua funcionalidade enquanto objeto de

mobiliario.
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6. Embalagem e transporte da mesa D. José 1

Ap06s formalizado, através de um protocolo — vd. Anexo 6: p. 327, assinado entre a
paroquia de Nossa Senhora de Monserrate e a empresa de conservagdo e restauro —
Samthiago, procedeu-se ao embalamento da mesa para poder desloca-la desde o Convento
de Sdo Domingos até ao atelier da Samthiago sem que esta operacdo aportasse qualquer

risco de dano para a mesma.

O embalamento é importante para garantir um bom acondicionamento do objeto para
um transporte mais seguro, com menor risco de dano associado, por isso deve revestir todas
as superficies do mesmo, criando uma embalagem resistente e sem espagos vazios para

atenuar as vibracOes depois associadas a carga, transporte (deslocacgéo) e descarga.

Para o0 embalamento — vd. Fig. 107, a mesa foi envolta em cartdo, depois selado com
o0 auxilio de fita adesiva, para conformar a embalagem produzida para prote¢do da mesa

durante o transporte.

Fig. 107 — Embalamento da mesa D. José I, com recurso a cartéo e fita adesiva. Fonte: de elaboragdo
prépria.

Depois de embalada a mesa foi acondicionada — vd. Fig. 108, cuidadosamente, na
bagageira do veiculo encarregue de realizar o seu transporte — uma carrinha Mercedes-Benz
Vito® 109 CDI 1.6d MT (88 h. p.) L1, com capacidade até 1598 cm?®, de 2014 — e por fim

descarregada no atelier onde se procedeu a intervencéo.
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Fig. 108 — Acondicionamento da mesa D. José | e outros objetos para transporte até ao atelier. Fonte: de
elaboracéo propria.

Este procedimento foi repetido ap6s concluida a intervencdo para devolver a mesa

ao respetivo proprietéario.
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1. Procedimentos da intervencio realizada na mesa D. José

I

7.1. Limpeza mecanica de sujidades superficiais

A limpeza mecénica de poeiras e sujidades superficiais tem com objetivo libertar o
movel de sujidades depositadas sobre as superficies e agregadas em areas de maior
depressdo. A sujidade contribui fortemente para a degradacdo da estrutura lenhosa, por
permitir a fixacdo de humidade as superficies, o desgaste por erosao e por tornar a mesa mais
susceptivel ao desenvolvimento de atividade bioldgica'®®, e por isso é importante que nesta

fase se execute um trabalho uniforme.

Para esta operacéo recorreu-se ao uso de trinchas de cerdas macias e aspirador de
baixa succdo — vd. Fig. 109. Nas areas onde se verificou a agregacdo de sujidades
acumuladas, areas de depressao onde é dificil chegar apenas com as trinchas, foi necessario
ainda recorrer ao auxilio do bisturi para, cuidadosamente, soltar estas sujidades e facilitar a

sua remocao.

Fig. 109 — Limpeza de sujidades superficiais com recurso a trincha de cerdas macias e aspirador de baixa
suc¢do. Fonte: de elaboracdo propria.

Nesta fase aproveitou-se ainda para, com o auxilio do bisturi, remover algumas
pastilhas elasticas que se encontravam aderidas em areas de menor visibilidade da mesa (has

margens do tampo — no verso) — vd. Fig. 110.

160 \/d. PASCUAL, Eva; PATINO, Mireia — O Restauro de Pintura. 1° ed. Lishoa, Portugal: Editorial
Estampa, 2003. ISBN: 978-972-33-1913-2.
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Fig. 110 — Remocao de pastilhas elasticas, agregadas na parte inferior do tampo e interior do aro, com
auxilio de um bisturi. Fonte: de elaboracdo propria.

7.2. Desinfestacdo e imunizacao

Apos liberta das sujidades e poeiras acumuladas, verificou-se, em algumas pecas
constituintes da mesa (especialmente as que foram produzidas em madeira com partes do
alburno — parte mais exterior do tronco) que apresentavam vestigios de actividade bioldgica
ndo ativa. Considerou-se, assim, que apresentam a necessidade de realizacdo de uma

desinfestacéo total.

Esta op¢do prende-se, em parte, com o principio ativo do produto utilizado que para
além desinfestar, funciona como repelente, garantindo durante algum tempo a ndo infestacédo
das pecas tratadas — desempenha uma funcdo de imunizador. Face as caracteristicas que se

procuravam, optou-se pelo uso do Xylophene® SOR2161,

A aplicacdo do Xylophene® SOR2 realizou-se com recurso a trincha de cerdas macias.
As pecas foram pinceladas com a trincha bem embebida no produto, aplicando vasta e vérias

vezes sobre as areas de madeira nua (verso do tampo, areas interiores do aro e areas de

161 O Xylophene® SOR2 é um produto a base de resinas alquimicas e agentes inseticidas e fungicidas. N&o altera
a cor ou o aspeto natural da madeira e é compativel com outros produtos sintéticos de impregnacao
acabamento. — Vd. BODEX — Informagéo técnico/ comercial: Xylophene SOR 2 e Injector. [Em linha].
Sacavém: Tintas Dyrup. [Consult 19 Set. 2016] Disponivel em WWW: <URL.: http://www.bondex.pt/Data-
Sheets/TDS/TDS-1075-Xylophene-SOR2>.
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contato com o chdo nos pés) de forma a garantir a impregnacao das mesmas em profundidade

(garantir que néo se ficava apenas por uma aplicagéo superficial) — vd. Fig. 111.

Fig. 111 — Impregnagéo, a trincha, com aplicagdo de Xylophene® SOR2 sobre as areas de madeira nua
para a desinfestacéo. Fonte: de elaboragdo propria.

Depois de bem impregnadas com Xylophene® SOR2, as pecas foram envoltas com
pelicula de pléstico, criando uma bolsa, para garantir uma evaporagao mais lenta do produto
(maior tempo de atuacédo) e assim uma maior eficacia—vd. Fig. 112. As pecas permaneceram
neste ambiente pobre em oxigénio durante 35 dias, para assegurar a eficacia da operacao de

desinfestacéo.

Fig. 112 — Envolvimento da mesa com pelicula de pléstico para proporcionar uma evaporagao mais lenta
do produto. Fonte: de elaboragdo propria.

7.3. Desmontagem parcial de pec¢as da estrutura

A desmontagem de pecas da estrutura é uma acao que comporta riscos, por exemplo
pode implicar a destrui¢do de cavilhas originais, e por isso deve ser sempre justificada pela
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necessidade conservativa do objeto e nunca por motivos alheios®2. O estado de conservagéo
da mesa permitia intervir sem a necessidade de desmontar toda a estrutura, assim sendo

procedeu-se apenas a desmontagem parcial.

Foram desmontadas apenas as pegas correspondentes aos ornamentos decorativos.
Esta desmontagem prendeu-se com a necessidade de remover os pregos que as fixavam, que
correspondiam a intervencOes anteriores e estavam oxidados e corroidos pelo que era
vantajosa a sua remocao; além disso, era fundamental para permitir uma boa colagem destes

elementos decorativos.

Para a desmontagem foram introduzidos (com auxilio de um martelo) dois formdes
nas areas de colagem das pecas que serviram de alavanca, para exercer pressdo, para forcar
o desprendimento das mesmas — vd. Fig. 113. Entre os formdes e as superficies das pecas a
destacar foram introduzidas cunhas de madeira para nao danificar as superficies das areas

onde foram introduzidos os formaes.

Fig. 113 — Desmontagem dos ornamentos, com auxilio de formdes para for¢ar a desunido entre as pecas.
Fonte: de elaboragdo propria.

162 vvd, LOPEZ, M? José Gonzéalez — Metodologia de estudio y criterios de intervencion en escultura
policromada en el IAPH (11). Revista PH. ISSN: 2340-6565. N° 12 (1995) p. 45.
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7.4. Remocdao de elementos metélicos oxidados e corroidos

A presenca de pregos e parafusos oxidados e corroidos concorre fortemente para a
deterioracdo dos objetos em madeira, devido a formacdo de produtos de corrosdo que
expandem criando areas de tensdo no suporte lenhoso, provocando stress constante nas areas
onde se encontram. Além disso, os produtos de corrosao representam uma fonte de nutrientes
para alguns agentes biologicos (como os fungos) e pode alterar o pH da madeira, acelerando

0 processo de oxidago (alteragio) o que concorre para a degradagdo da estrutura da mesa'®,

Para a remocao dos pregos oxidados e corroidos que mantinham a unido entre o0s
ornamentos anteriormente desmontados, recorreu-se ao auxilio de um puncao metalico e um
martelo para fazé-los sair (empurrando-os pelo lado da ponta, isto € o lado oposto a cabeca
do prego), depois de salientes o necessario para ser possivel agarra-los, foram puxados com
recurso a um alicate de pontas ou auxilio do saca-pregos, dependendo das areas onde
estavam aplicados — vd. Fig. 114. A remocao dos parafusos foi relativamente simples, tendo

sido possivel recorrendo apenas a uma chave de fendas.

Fig. 114 — Remocao de elementos metélicos oxidados e corroidos. Fonte: de elaboracao propria.

Nos casos em que a sua remogéo ndo foi tdo facil utilizou-se um mini-berbequim

com ponta abrasiva, para desgastar os elementos metalicos até a sua eliminacdo. Assim, o

163 \/d. NAPPI, Manuela; NAPPI, Sérgio; VALLE, Angela — Corros&o na interface metal/madeira — analise
de elementos metalicos embutidos em diferentes espécies de madeira. [Em linha] Paraiba, Brasil: Anuais
do IX Congresso Internacional sobre Patologia e Recuperacdo de Estruturas — CIMPAR, 2013. [Consult. 27
Set. 2016]. Disponivel em WWW: <URL.: www.casadagua.com/wp-content/uploads/2014/02/A1_119.pdf>.
p. 2.
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orificio resultante da remocéo dos elementos metélicos era substancialmente menor que se

tivesse procedido ao alargamento dos orificios para a remocéo dos pregos.

No caso do tampo, em que a aplicacdo de pregos era excessiva e funcionalmente
inexplicavel, os pregos foram apenas desoxidados e rebaixados, optando-se aqui pela ndo
remocao — vd. Fig. 115. Esta opcao deveu-se ao facto de se tratarem de pregos de diferentes
dimensdes e a sua presenca representar uma vasta area do tampo; como nao foi possivel
realizar-se uma radiografia completa ao objeto (sendo assim impossivel determinar as
posicdes dos mesmos) considerou-se que a tentativa de remocdo destes pregos iria causar
um dano maior no tampo do que a presenga dos mesmos, optando-se assim por desoxida-los
e aplicar, com auxilio de um pincel, acido tanico'®, a 10% em alcool que funciona como

antioxidante.

Fig. 115 — Desoxidacao dos elementos metélicos oxidados impossiveis de remover e aplicacdo de acido
ténico a 10% em alcool com auxilio de um pincel fino. Fonte: de elaboragdo propria.

Por fim, depois de ter secado o &cido tanico, os pregos foram protegidos com um
filme de Paraloid® B72 em acetona a 20% aplicado com pincel.

A opcdo da ndo remocdo dos pregos foi também aplicada a outras situaces, como

0S pregos que uniam as duas pranchas que compde 0 tampo e 0s que 0 unem a restante

164 O 4cido tanico é comumente aplicado no tratamento de ligas ferrosas, pois quando aplicado sobre estas
reage com o ferro, formando tanato de ferro, uma pelicula protetora. Este tratamento inibe a reagéo do ferro
na presenca de agua (oxidagdo e corrosdo). — Vd. CANADIAN CONSERVATION INSTITUTE -
Tratamiento con Acido Tanico. Notas del ICC: Notas del ICC 9/5. [Em linha]. 2%ed. Santiago de Chile: Centro
Nacional de Conservacion y Restauracion, 2014. ISSN:0717-3601. p. 113.

184



CONSERVAGAO E RESTAURO DE UMA ESCULTURA DE SAO JOAO BAPTISTA DA IGREJA DE SANTA EULALIA, DE
VILAR DE MOUROS, E DE UMA MESA D. JOSE | DO CONVENTO DE SAO DOMINGOS, DE VIANA DO CASTELO

estrutura que conforma a mesa, sendo que nestes casos 0s elementos metélicos foram

também desoxidados e protegidos.

7.5. Consolidacao das madeiras deterioradas da estrutura

No decorrer dos processos de intervencdo na mesa, percebeu-se a necessidade de
proceder a consolidacdo de uma area especifica, no verso de uma das pranchas que formam

0 aro, uma vez que a madeira estava fragil, com aspeto um tanto esponjoso e sem coes&o.

A consolidagdo fez-se com Paraloid® B72%% diluido em xileno'®®, sendo que se
realizaram duas aplicacdes de adesivo com concentracdo a 7% e uma outra a 14%. A
aplicacdo foi realizada com recurso a seringa na aplicacdo inicial e com pincel espatulado

nas aplicacOes seguintes — vd. Fig. 116.

Fig. 116 — Consolidagdo localizada, na parte superior (interior) de uma das pecas que conformam o aro,
com Paraloid® B72, aplicado com recurso a seringa. Fonte: de elaboragéo propria.

165 A escolha do Paraloid B72 foi motivada pelas conclusdes apontadas no estudo “Ensaio de produtos de
consolida¢ao de madeiras degradadas por fungos”, onde é dito que esta resina acrilica se revelou uma das
melhores no acréscimo da resisténcia fisica de madeiras degradadas por agente bioldgicos. — Vd.
HENRIQUES, Dulce Franco; NUNES, Lina; BRITO, Jorge — Ensaio de produtos de consolidacdo de
madeiras degradadas por fungos. In Actas do 3° Encontro sobre patologia e reabilitacdo de edificios —
PATORRB 2009. Porto, Portugal: [s.n.], 2009. p. 468.

186 O xileno (CgHao) € um hidrocarboneto aromatico, insere-se na classe 111, da classificacdo de LKM. Apresenta
penetracdo elevada e retencédo fraca, é considerado um solvente mdvel. — Vd. MASSCHEIN-KLEINER,
Liliane — Los Solventes. 12 ed. Santiago de Chile: Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos, Centro
Nacional de Conservacion e Restauracién. 2004. ISBN: 956-244-166-0. p. 128.
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A escolha de uma solucdo de Paraloid® B72 em xileno, deveu-se ao facto de o
Paraloid® B72, depois de polimerizado ganhar uma boa dureza (ser resistente), além disso
sdo caracteristicas deste produto a formacao de filmes transparentes, o que significa que ndo
mancha a madeira, tem boa resisténcia a descoloracdo (a sua cor ndo se altera), tem alta
durabilidade, é bastante flexivel e apresenta boa resisténcia a alguns solventes, como a &gua,
0 alcool, acidos e bases!®’. O xileno, por sua vez, tem uma capacidade de penetragdo mais

profunda.

No que diz respeito as dilui¢bes aplicadas, comecou-se por uma diluicdo maior
(menor percentagem de adesivo) para garantir uma maior penetracao, e foi-se aumentando a
concentracdo de adesivo por ndo se verificar um poder de consolidacdo suficiente nas
consolidagBes em que a concentragdo era mais reduzida. A solugio de Paraloid® B72 em
xileno foi introduzida na area a consolidar até a saturar, para garantir uma boa impregnacéo

e consequente consolidagéo.

7.6. Remocdo da camada de acabamento oxidada e com

sujidades agregadas

Concluiu-se que a camada de acabamento da mesa ndo era original por varios
motivos: primeiro, por disfarcar de certa forma os preenchimentos deficientes que se
encontravam nos tampos e que certamente ndo eram originais, isto é, estava aplicada sobre
0S mesmos, 0 que comprovava que era posterior. Segundo, pela tonalidade escura que
conferia a mesa, anulando quase toda a beleza da madeira de Pau-santo que ja por si € uma
madeira escura. Esta camada de acabamento disfarcava também algumas marcas de uso,

sobretudo no tampo. A remocao desta camada € um procedimento irreversivel, o que torna

167Vvd. FRANCA, C. Linda; BARBOZA, K. de Melo — Uma nova alternativa para consolidacdo de objetos
em madeira — A utilizacio de microesferas de vidro como carga em aglutinantes proteicos. [Em linha].
Buenos Aires, Argentina: | Congreso Iberoamericano y VIII Jornada de Técnicas de Restauracion y
Conservacién del Patrimonio (2009) [Consult. 19 Set. 2016].Disponivel em WWW: <URL:
http://digital.cic.gba.gob.ar/bitstream/handle/11746/1600/11746_1600.pdf?sequence=1&isAllowed=y>. p.
3.
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esta operacdo arriscada e muito delicada, na medida em que aquilo que for removido jamais

podera ser devolvido & mesa na sua forma anterior®8,

Face ao exposto, optou-se pela sua remocédo através de métodos de limpeza com
recurso a solventes combinada com remoc¢do mecanica dos residuos da camada de
acabamento e outras sujidades que poderiam interferir com a boa conservagdo do movel.

Esta remocéo foi antecedida por um teste de solventes.

7.6.1. Teste de solventes para a remocédo da camada de acabamento

O teste de solventes pretendia identificar o solvente (ou mistura de solventes) mais
adequado para o processo da limpeza e remogédo da camada de acabamento. Consistiu em
embeber um cotonete no solvente a testar e fricciona-lo sobre a superficie a limpar. No caso
especifico da mesa, pretendia-se testar qual o solvente mais eficaz para a remoc¢do dos

estratos de acabamento aplicados sobre a mesa.

Este teste foi feito testando os solventes segundo uma tabela tipo na qual os solventes
se encontram organizados de acordo com grau de limpeza®®® (primeiro testam-se os solventes

mais volateis e depois, ao longo do teste, vdo-se experimentando os com maior retencao).

Finalizado o teste e obtidos os resultados — vd. Tabela 5, concluiu-se que o uso do
solvente White Spirit® era eficaz, ndo havendo assim a necessidade de utilizar um solvente

mais forte para a remocédo da camada de acabamento.

168 \vd. CALVO, Ana — Conservacion y restauracion de pintura sobre lienzo. 1° ed. Barcelona, Espanha:
Ediciones del Serbal, 2002. ISBN: 978-84-7628-390-5. p. 253.

169 vd. MASSCHEIN-KLEINER, Liliane — Los Solventes. 12 ed. Santiago de Chile: Direccion de Bibliotecas,
Archivos y Museos, Centro Nacional de Conservacion e Restauracion. 2004. ISBN: 956-244-166-0. p. 128.
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Tabela 5 — Teste de solventes para limpeza e remocéo dos estratos de acabamento da mesa. Escala de
classificacdo do grau de eficacia na remocao: 1 — nulo; 2 — baixo; 3 — médio; 4 — bom; 5 — excessivo. Fonte:
de elaboracéo propria.

Grau de eficacia na remocao

Solvente ou mistura de

solventes
1 2 3 4 5 1 2 3 4 5
White Spirit® X
Alcool etilico (96%) X

O resultado do teste de limpeza permitiu supor que se tratard de um acabamento a
cera, pois o White Spirit® remove esta camada sem esforco. No entanto, a eficacia também
apresentada pelo alcool etilico (96%) pressupde a presenca de goma-laca, dedutivel até pelo
aroma libertado quando aplicado o solvente.

Concluiu-se, que para a remoc¢ado desta camada de acabamento e, consequentemente,
das sujidades apontadas era eficiente o White Spirit®. Sendo apenas necessaria a utilizacio
localizada do &lcool etilico (96%), essencialmente no tampo, onde a aplicacdo da camada de
acabamento era mais espessa e escura. Presume-se que 0 acabamento tenha sido realizado

em diferentes estratos, correspondendo os primeiros a goma-laca e 0s seguintes a cera.

Assim, a limpeza devera ser faseada, comecando-se pela remocao dos estratos de

cera com White Spirit® e depois de goma-laca, recorrendo ao alcool etilico (96%).

7.6.2. Remocédo da camada de acabamento e sujidades agregadas

A camada de acabamento foi removida com pachos de algodéo e |a de aco embebidos
em White Spirit® friccionados sobre as superficies cuidadosamente para ndo riscar — vd. Fig.
117. Pela tonalidade, parecia também ter sido utilizado o betume liquido ou Judaico, para

acabamento da mesa.
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Fig. 117 — Remocéo da camada de acabamento com pachos de algodé&o e |a de aco embebidos em White
Spirit®. Fonte: de elaboragdo propria.

Removida esta primeira camada, percebeu-se a existéncia de uma outra camada
escura, sobretudo no tampo, que desvirtuava o aspeto estético da mesa, por isso procedeu-se
também & sua remocao. Nesta camada o uso de White Spirit® ja ndo era eficiente, tendo-se
revelado eficaz na sua remoc&o o alcool etilico (96%). Assim, repetiu-se 0 processo anterior,
com pachos de algodo e 14 de aco, friccionando suavemente sobre as superficies. Nas areas
de maior acumulacdo do material aplicado como acabamento, recorreu-se ao auxilio de um
bisturi, para facilitar a sua remocéo, e de cotonetes de algodao e |a de aco, para facilitar o

alcance de areas mais dificeis, que requeriam maior minucia na operagdo — vd. Fig. 118.

Fig. 118 — Remocado da camada de acabamento com auxilio de cotonete de algodao e 1a de aco e bisturi
para as areas de dificil acesso. Diferenca entre o aspeto da superficie do tampo, com e sem camada de
acabamento, no tampo. Fonte: de elaboragdo propria.

No tampo, a remoc¢éo destas camadas foi total, dando assim a perceber que este foi
produzido numa madeira diferente, que ndo Pau-santo. Embora ndo tenha sido realizada
qualquer analise cientifica, percebe-se facilmente pela tonalidade da madeira, a textura e o
brilho, gue mesmo com o polimento que Ihe esta associado nada tem a ver com o expectavel
em objetos produzidos em madeira de Pau-santo e que pode ser observado na restante

estrutura.
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Na restante estrutura, a remogéo desta camada de goma-laca foi apenas superficial,
realizou-se uma remog¢do controlada até que a madeira comegasse a apresentar 0S Veios
caracteristicos do Pau-santo, mas sem remover totalmente a goma-laca que tinha sobre as

superficies, mantendo assim o brilho caracteristicos desta aplicacgéo.

7.7. Remocdao de restauros anteriores: preenchimentos

Os restauros anteriores, quando realizados com pouco critério, desvirtuam o objeto;
além disso por vezes, mesmo bem realizados existe a necessidade de os remover e refazer,

pois com o passar do tempo estes degradam-se e deixam de cumprir a sua funcéo.

Os restauros anteriores sdo parte da histéria do bem e por isso considerou-se que
apenas seriam removidos aqueles que ja ndo cumprissem funcdo ou fossem deficientes.
Neste caso, esses restauros correspondiam aos preenchimentos realizados no tampo com

betume de cera.

A remocdo de betumes de cera envelhecidos é relativamente facil e pode realizar-se
apenas mecanicamente. Assim, procedeu-se a sua remocao com auxilio de um bisturi que

exerceu pressdo fazendo-os destacar das lacunas onde foram aplicados — vd. Fig. 119.

Fig. 119 — Remocao de preenchimentos anteriores, de betume de cera, com auxilio de um bisturi. Fonte:
de elaboragdo propria.
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7.8. Producéo de pecas estruturais em falta

A mesa apresentava apenas um reforco num dos cantos interiores, aparentemente
resultante de um restauro, o que subentende a possibilidade de, inicialmente, a mesa nao

necessitar de reforgos nos cantos.

Ao perceber-se a falta de estabilidade da mesa, isto é, a tendéncia para a desuniao
entre as pecas que conformam a verticalidade da mesa (as ligacdes entre o aro e as pernas),
considerou-se necesséria a introducdo de mais pecas de reforco no verso, essenciais para

conferir firmeza a mesma.

As pecas foram produzidas em madeira de Castanho, por ter sido a madeira

identificada na ja existente, e com 0 mesmo formato e dimensdes desta — vd. Fig. 120.

Legenda:

A =140 mm
B =25 mm
C =20 mm
D =70 mm

Fig. 120 — Estudo esquematico das pecas a produzir, com apontamento das dimenses, segundo a peca
ja existente. Fonte: de elaboracdo prdpria.

O formato foi conseguido, apds o corte uma peca mais pequena de um barrote de
madeira, com auxilio de um serrote, e acertadas as faces retas. Através do entalhe, com
recurso a formdes, foi conseguido o aprimoramento das superficies curvas até obter pecas
semelhantes a de que ja se dispunha — vd. Fig. 121. Para o polimento das superficies
utilizaram-se folhas abrasivas (granulometria 50 a 180) até obter superficies bem lisas e

suaves, conseguindo como resultado final pecas semelhantes a ja existente - vd. Fig. 122.
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Fig. 121 — Producéo de uma das pecgas de reforco do canto com auxilio a serrote e formacdo para
conseguir a curvatura. Fonte: de elaboracéo prdpria.

mﬁ'

Fig. 122 — Peca existente e uma das pec¢as produzidas, respetivamente. Fonte: de elaboracdo prdpria.

Despois de coladas nas areas da mesa a que se destinavam — vd. Fig. 123, foram
tonalizadas com Vieux Chéne a 10% em &gua destilada para que esteticamente ficassem
harmonizadas entre si e para que ndo sobressaissem relativamente as restantes madeiras da

estrutura — vd. Fig. 124.

Fig. 123 — Colagem de uma das pecas de refor¢o dos cantos: a. Aplicacdo do adesivo; b. Colocacéo da peca
no lugar a que se destinava; c. Aperto da colagem e limpeza dos excessos de adesivo; d. Aperto final da
colagem. Fonte: de elaboragdo propria.

192



CONSERVAGAO E RESTAURO DE UMA ESCULTURA DE SAO JOAO BAPTISTA DA IGREJA DE SANTA EULALIA, DE
VILAR DE MOUROS, E DE UMA MESA D. JOSE | DO CONVENTO DE SAO DOMINGOS, DE VIANA DO CASTELO

Fig. 124 — Aplicagdo de Vieux Chéne para tonaliza¢do das pe¢as produzidas. Vista geral das pecas
inseridas no conjunto. Fonte: de elaboracdo propria.

7.9. Colagem de fendas, fraturas e pecas destacadas

Durante a revisdo da estrutura da mesa, foram identificadas algumas fendas que
deviam ser coladas nesta fase. As fendas, para além de tornarem a estrutura de madeira mais
fragil, representam &reas abertas onde se podem infiltrar sujidades favorecendo a
deterioracdo do suporte lenhoso. As fraturas representam o destacamento de fragmentos
integrantes da mesa e por isso devem ser coladas de forma a devolver a volumetria original
da mesma. Antes de proceder a colagem das fendas e fraturas deve realizar-se uma boa

limpeza das areas de colagem.

7.9.1. Limpeza das &reas de colagem

Realizou-se a limpeza das areas de colagem para a posterior colagem das fendas e a
montagem final das pecas destacadas que compde a mesa. Este processo é indispensavel
para garantir a boa aderéncia das pecas, pois o facto de existirem residuos de uma colagem
anterior e sujidades diminui a eficacia da nova colagem.

193



CONSERVAGAO E RESTAURO DE UMA ESCULTURA DE SAO JOAO BAPTISTA DA IGREJA DE SANTA EULALIA, DE
VILAR DE MOUROS, E DE UMA MESA D. JOSE | DO CONVENTO DE SAO DOMINGOS, DE VIANA DO CASTELO

Nesta limpeza foram removidos as sujidades e residuos de adesivos disfuncionais da
anterior colagem das pecas que formam mesa. Para isto, recorreu-se a uma remocao realizada
com recurso a pachos de algodao e cotonete embebidos em agua mineral tépida, friccionando
a superficie, e por raspagem, com auxilio do bisturi — vd. Fig. 125, pois percebeu-se que se
tratava, na maioria dos casos, de adesivo proteico. No entanto, encontraram-se também

residuos da utilizagdo de uma emulsdo aquosa de PVA, resultantes possivelmente de

intervencdes posteriores.

Fig. 125 — Limpeza das areas de colagem: a. Area de colagem antes da limpeza; b. Aplicacdo de um pacho
de &gua quente para amolecer a sujidade e adesivo envelhecido; c. Pacho aplicado para amolecimento da
sujidade e adesivo; d. Remoc¢do do pacho depois de aguardado algum tempo; e. Remoc¢do das sujidades e
adesivo envelhecido por raspagem, com auxilio de um bisturi; f. Area de colagem depois de limpa. Fonte: de
elaboracéo prdpria.

7.9.2. Colagem de fendas

Procedeu-se a colagem das fendas, tendo como finalidade fecha-las — vd. Fig. 126,
com auxilio de uma lamina de bisturi (introduzindo-a na fenda a colar) abriu-se ligeiramente
a fenda para garantir a penetracdo do adesivo. De seguida introduziu-se a emulsdo aquosa
de PVA, com auxilio de um pincel de cerdas macias, e uma seringa, e depois procedeu-se a
colagem das fendas. Depois de fechadas as fendas recorreu-se a um pano himido (com agua

destilada quente) para remover 0s excessos de adesivo.
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De modo a manter a pressdo e garantir uma boa colagem, realizaram-se apertos com
auxilio de grampos e cintas de aperto, devido as dimensdes do tampo, para ndo marcar a
madeira foram colocadas borrachinhas e cunhas de madeira branda entre o material de aperto
e a estrutura de madeira, e deixou-se secar durante um periodo de mais de 24 horas, para
assegurar que o adesivo adquiriu presa, pela evaporacdo do solvente, garantindo uma
colagem eficaz do ponto de vista mecanico. Depois de removidos 0s grampos, verificou-se
novamente excessos de adesivo que foram removidos com recurso a pachos de agua

destilada quente e raspagem com auxilio do bisturi.

25,

Fig. 126 — Colagem de uma fenda no tampo da mesa: a. Introducéo do adesivo; b. Limpeza dos excessos de
adesivo; c¢. Aperto para garantir uma boa colagem. Fonte: de elaboracdo prépria.

7.9.3. Colagem de fraturas e pecas destacadas

Para a colagem das fraturas, recorreu-se ao mesmo processo da colagem das fendas,
depois de bem limpas as areas de colagem, aplicou-se a emulsdo aquosa de PVA e uniram-

se as pecas a colar.

Nesta etapa, procedeu-se também a colagem das pecas anteriormente desmontadas,
as pecas ornamentais — vd. Fig. 127, e das pecas de reforco produzidas para reforgo interno

dos cantos.
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Fig. 127 — Colagem de uma peca anteriormente destacada, constituinte do aro. Fonte: de elaboracédo
propria.

No caso das pecas de reforco, primeiro foram coladas as areas entre as pecas do aro
e das pernas, que conformam a mesa, introduzindo-se o0 adesivo com auxilio de uma seringa
para garantir a penetracdo em profundidade nas areas de encaixe e depois realizou-se o0 aperto
com cintas de aperto (colocando entre estas e a mesa cunhas de madeira branda para nao
danificar as superficies). Onde foi possivel remover parafusos e pregos que anteriormente
serviam de reforco as colagens destas pecas realizou-se, nesta fase, a introducao de cavilhas
de 3 e 6 mm, produzidas em madeira de Pau-santo, para reforcar as colagens entre as areas
de encaixe — vd. Fig. 128.

Fig. 128 — Colagem das areas entre o aro e as pernas e substituicdo dos parafusos por cavilhas, durante
a colagem, para reforgo desta. Fonte: de elaboracgéo propria.

De seguida as pecas de reforco interno foram apenas coladas com bastante adesivo,
aplicado a pincel, e realizou-se um aperto bem forte, para garantir uma boa colagem,
garantindo, como resultado, a boa estabilidade da estrutura da mesa.

No caso das pecas ornamentais a colagem foi ainda reforcada com cavilhas, de 6 mm.
Foram aplicadas duas cavilhas por pecas, uma introduzida no sentido vertical (de baixo para
cima) e outra horizontal (de fora para dentro). Depois de realizadas as colagens, furadas as
pecas (com auxilio do berbequim e uma broca de 6 mm) e introduzidas as cavilhas com

auxilio de um martelo realizaram-se 0s apertos, com recurso a grampos (protegendo as

196



CONSERVAGAO E RESTAURO DE UMA ESCULTURA DE SAO JOAO BAPTISTA DA IGREJA DE SANTA EULALIA, DE
VILAR DE MOUROS, E DE UMA MESA D. JOSE | DO CONVENTO DE SAO DOMINGOS, DE VIANA DO CASTELO

superficies das areas onde 0s grampos exerciam pressdo), para assegurar uma colagem
eficiente — vd. Fig. 129.

Fig. 129 — Colagem dos ornamentos anteriormente destacados: a. e b. Perfuragdo com auxilio de uma broca
de 6 mm fixa num berbequim; c. Introdugdo de cavilhas para reforgo da colagem e limpeza dos excessos de
adesivo; d. Realizag8o de um aperto com grampos para garantir uma boa colagem durante o tempo de secagem
do adesivo. Fonte: de elaboragéo propria.

Depois das colagens, as cavilhas foram rebaixadas com auxilio de um serrote de
costas para ficarem a superficie e nos casos onde a modelacdo das formas ndo o permitia
recorreu-se ao uso do bisturi para remover matéria das cavilhas, obtendo um melhor

resultado que com o uso do serrote — vd. Fig. 130.

Fig. 130 — Corte das cavilhas salientes, para que ficassem ao nivel da superficie, primeiro com auxilio de
um serrote de costas e depois com recurso a bisturi. Fonte: de elaboracédo propria.

Nesta fase procedeu-se também a colagem entre as pranchas que conformam o
tampo, para fechar a abertura entre a unido das mesmas, que estava disfuncional. Para tal,
recorreu-se ao uso dos mesmos materiais, anteriormente referidos, adicionando ainda pesos
para corrigir 0 empenamento que as pranchas comecavam a apresentar devido a desuniao

entre as mesmas — vd. Fig. 131.
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Fig. 131 — Correcdo da fenda entre as pranchas do tampo e consequente correcdo do empenamento
associado a mesma. Fonte: de elaboragdo prdpria.

7.10. Preenchimento de lacunas

O preenchimento de lacunas é importante dada a utilidade do objeto em intervencéo
e a funcdo que desempenha. Esta operacdo também se revela importante, porque as areas de
lacuna identificadas eram ao nivel do suporte; portanto representavam areas de depressao.
Estas areas sdo mais suscetiveis a acumulacdo de poeiras e sujidades, acelerando, assim, o

processo de deterioracdo da mesa.

Para os preenchimentos de lacunas, foram escolhidos dois materiais: a pasta
celuldsica e a cera. A decisao foi influenciada, sobretudo, pelo espaco e funcao a que a mesa
se destina depois de concluida a intervencéo.

Assim sendo, para as lacunas do tampo optou-se pela aplicacdo de cera, pois muitas
das lacunas a preencher existiam elementos metalicos. Ao utilizar a cera para 0S
preenchimentos evitava-se a aplicacdo de humidade sobre os mesmos (a humidade acelera o
processo de oxidacdo e corrosdo dos elementos metélicos e consequente formacdo de

produtos de corrosdo).

A cera foi preparada com base numa mistura de cera de abelha natural em White
Spirit®, deixando derreter num recipiente, no fogédo elétrico, em banho-maria até obter a
consisténcia pretendida. A esta mistura foram adicionados os pigmentos Raw Sienna, Burnt
Sienna, Burnt Umber e Red English para obter uma cor préxima do tom predominante no

tampo.
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A cera, depois amolecida por ligeiro aquecimento para lhe conferir maior
plasticidade, foi aplicada com auxilio de uma espatula pressionando-a nas areas de lacuna
para garantir um bom preenchimento em profundidade, e deixando-o o0 mais nivelado a
superficie possivel; Apenas, foi necessario um leve polimento com pano, depois de seco,
para regularizar ainda mais o preenchimento e também conferir algum brilho, caracteristico
da cera—vd. Fig. 132.

. . a) * Fo M- dy
Fig. 132 — Preenchimento dos orificios do tampo com o betume preparado: a. Lacuna a preencher; b.
Preenchimento da lacuna com o betume, com auxilio de uma espatula; c. Polimento do betume depois de seco
para lhe conferir o brilho caracteristico da cera; d. Area da lacuna depois de preenchida com o betume. Fonte:
de elaboragdo propria.

Nas areas de menor uso, e por isso menor desgaste associado, utilizou-se uma pasta
de preenchimento celulésica, que é a mais aconselhada para preenchimentos em suportes
lenhosos, pelas suas caracteristicas semelhantes (compatibilidade). Também para
reconstituicGes volumétricas pontuais considerou-se mais vantajosa a aplicacdo desta pasta,

pela dureza que adquire depois de seca.

Para estas operacdes, aplicou-se a emulsdo aquosa de PVA nas areas a restituir
matéria em falta, para garantir uma boa aderéncia entre o suporte e a pasta; de seguida
preencheu-se com a pasta celulésica, com auxilio de uma espatula. Depois de secos 0s
preenchimentos, a pasta foi nivelada com folhas abrasivas finas (granulometria 180

inicialmente e 1200 para o polimento final) — vd. Fig. 133.
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Fig. 133 — Preenchimento de lacunas com pasta celuldsica: a. Lacuna a preencher; b. Aplicacdo de adesivo
para realizacdo do preenchimento; c. Aplicacdo da pasta celulésica com auxilio de uma espatula; d.
Nivelamento do preenchimento; e. Lacuna depois de concluido o preenchimento e nivelamento. Fonte: de
elaboracéo propria.

7.11. Reintegracdo cromatica

A reintegragdo cromatica prende-se com uma questdo eminentemente estética, mas
também com a premissa de que as intervencdes realizadas ndo devem sobressair em relacéo
ao todo do objeto, isto é, ndo devem ser areas que atraem a atencdo do observador, mas sim
integrar-se perfeitamente no conjunto (sendo possivel distingui-las do original apenas num
olhar mais atento). Por outro lado, deve-se ter em conta 0 contexto em que a mesa esta
inserida (n&o se trata da um objeto museoldgico, mas de uso quotidiano). E sempre uma
operacdo discutivel e que deve ser ponderada para ndo correr o risco de cometer um falso

histdricol®, por isso é o objeto especifico a reintegrar que determina o método?’®,

Os preenchimentos realizados com a pasta celulésica apresentam uma coloragdo
branca, criando areas que se destacam no conjunto, principalmente, porque se trata de um
objeto produzido numa madeira muito escura o que acentua ainda mais a cor luminosa dos

mesmos. Nessa medida considerou-se importante proceder a sua reintegragdo cromatica.

Para a reintegracdo cromatica, foram utilizadas tintas acrilicas da marca
Winsor&Newton®, porque no que respeita a reversibilidade sdo facilmente removiveis; no

entanto, tém a vantagem de ser mais resistentes ao dano do que outras comumente

170vd. BRANDI, Cesare - Teoria do Restauro. 12 ed. Mafra: EdigGes Orion, 2006. ISBN: 972-8620-08-X. p.
6.

171 vd. BAILAO, Ana — As Técnicas de Reintegragdo Cromética na Pintura: reviso historiografica. Ge-
Conservacién. ISSN: 1989-8568. N° 2 (2011). p.46.
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escolhidas, como as aguarelas. E importante ndo perder de vista que a mesa é um objeto
funcional do quotidiano e que ainda desempenha a sua funcao utilitaria.

Assim sendo, utilizaram-se as seguintes cores: Vandyke Brown (ref. 676), Raw
Sienna (ref. 552); Burnt Sienna (ref. 074), Permanent Magenta (ref. 488), White Titanium
(ref. 644) e Mars Black (ref. 386); misturadas num méximo de quatro cores para obter os
varios tons da madeira, variando a proporcao entre as cores na mistura dependendo do tom
que se pretendia para cada area de lacuna. A aplicacdo da tinta no suporte a reintegrar foi

realizada com um pincel fino — vd. Fig. 134.

Fig. 134 — Reintegracdo cromatica dos preenchimentos com pasta celulésica. Aplicacdo da tinta com
auxilio de um pincel fino. Fonte: de elaboragdo propria.

7.12. Restituicdo das camadas de acabamento e retoques

Terminadas todas as operagGes de conservacao e restauro, procedeu-se a restituicao
das camadas de acabamentos e ao aprimoramento de algumas questdes estéticas por via de
tonalizagdes e retoques.

7.12.1. Tonalizac&o localizada

As pecas que correspondiam a possiveis intervencdes anteriores, como algumas das
pecas ornamentais que haviam sido desmontadas e o0 tampo, depois de removidas as camadas

de acabamento que apresentavam, foi necessario proceder-se a sua tonalizagdo. Para o tampo
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aplicou-se uma velatura com Vieux Chéne a 5% em &gua destilada, com auxilio de uma

trincha de cerdas macias, para homogeneizar o tom.

No caso dos ornamentos, foi necessaria, depois da aplicacdo da camada intermédia
de goma-laca, a aplicacdo de uma camada fina de goma-laca a 30% em alcool, com adicéo
dos pigmentos Ivory Black (ref. KP47150) e Red English (ref. Ferrary37), para tonalizar
(tornar mais escura) as madeiras de Castanho na qual foram produzidas as pecas. A aplicagdo

dessa camada foi realizada com auxilio de um pincel — vd. Fig. 135.

Fig. 135 — Tonalizagdo de um dos ornamentos, correspondente a uma intervencdo anterior, para
homogeneizar o tom, aplicados com auxilio de um pincel macio. Fonte: de elaboracao propria.

7.12.2. Restituicdo das camadas de acabamento

A aplicacdo de uma camada final de acabamento, é importante porque mais que uma
funcgdo estética, serve para protecao das superficies; tornando-se ainda mais importante neste
caso especifico por se tratar de um bem que ainda se encontra a desempenhar a sua funcao

utilitaria. Os estratos de acabamento sdo 0s responsaveis pela protecdo das superficies,
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através da criagdo de um acabamento impermedavel que reduz a capilaridade da estrutura (a
absorcéo de humidade) e protege contra a abrasdo e alguns dos agentes atmosféricos®’2.

Definiu-se, como acabamento final para a mesa, a aplicagdo de um acabamento
semelhante ao que ja existia, mas foi removido — meio polimento ou polimento a inglesa —
mesmo nao se podendo afirmar que se tratava do acabamento original, podera considerar-se

um acabamento provavel para esta tipologia de objeto pelas caracteristicas que apresenta.

O polimento foi dividido em duas fases: a primeira consistiu na aplicacdo de camadas
de goma-laca seguidas de polimento fino; e a segunda de cera, também com um polimento

fino final.

Comecou-se por aplicar trés camadas sucessivas de goma-laca a 30% em alcool,
deixando secar muito bem entre cada aplicacdo — vd. Fig. 136; seguidas de polimento fino
com folha abrasiva (granulometria 1200) e pano de algod&o, apenas para tornar a superficie
regular e sedosa — vd. Fig. 137. Para uma aplicacdo mais eficaz a goma-laca foi aquecida,
para remover a humidade e, assim, evitar o aparecimento de manchas durante a secagem.

Esta primeira fase, teve como objetivo tornar a superficie mais regular, corrigindo eventuais

imperfeicdes.

Fig. 136 — Aplicacédo de goma-laca com auxilio de uma trincha de cerdas macias. Fonte: de elaboracéo
prépria.

172v/d. VINAS, Salvador Mufioz — Contemporary Theory of Conservation. 12 ed. Oxford, England: Elsevier
Butterworth-Heinemann, 2005. ISBN: 0-7206-6224-7. p. 187.
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Fig. 137 — Realizag&o de polimento, primeiro com folha abrasiva de granulometria fina e de seguida com
pano de algod&o. Fonte: de elaboragdo propria.

Concluida a aplicagdo de camadas sucessivas de goma-laca, procedeu-se a aplicacao
de uma Gltima camada, desta vez de cera. A cera proporciona um agradavel aspeto acetinado,

além disso, € um material resistente a agua e aos acidos*”>.

A cera foi preparada segundo a receita: 500 gramas de cera de abelha natural'’, 100
gramas de cera carnauba, 20 gramas de resina colofénia e 100 gramas de parafina diluidas
em 0,5 litros de White Spirit®. Foi aquecida para acelerar o processo de diluicido dos
constituintes da mistura; depois de bem misturados, a cera foi vertida para recipientes e

deixou-se arrefecer até formar um bloco de média dureza.

A aplicacdo da cera, sobre as superficies da mesa, foi realizada com auxilio de uma
trincha de cerdas de média dureza, esticando bem (no sentido dos veios da madeira), para

criar um estrato fino e homogéneo — vd. Fig. 138.

173 \/d, ORDONEZ, Cristina; ORDONEZ, Leticia; ROTAECHE, Maria del Mar — EIl mueble: Conservacion
y restauracidn. 22 ed. San Sebastian, Espanha: Editorial Nerea, S. A. 2002 ISBN: 84-89569-53-3. p. 279.

174 O uso de ceras naturais, como € a cera de abelha, apresentam a vantagem de terem um largo historial de
experimentacdo ao longo dos tempos, o que faz com que sejam materiais bem conhecidos tanto do ponto de
vista da aplicacdo, como do resultado da sua aplicacdo e a sua alteracdo ao envelhecer. — \VVd. Idem, Ibidem.
p. 279.

204



CONSERVAGAO E RESTAURO DE UMA ESCULTURA DE SAO JOAO BAPTISTA DA IGREJA DE SANTA EULALIA, DE
VILAR DE MOUROS, E DE UMA MESA D. JOSE | DO CONVENTO DE SAO DOMINGOS, DE VIANA DO CASTELO

Fig. 138 — Aplicacdo do acabamento a cera com auxilio de uma trincha de cerdas de média dureza. Fonte:
de elaboragdo propria.

O polimento destinou-se a melhorar as caracteristicas estéticas da mesa, resultando
num acabamento limpo e brilhante. Depois de bem seca a cera aplicada, foi polida,
recorrendo a uma boina de 14, fixa no berbequim, que Ihe conferia um movimento de rotacao
constante, conseguindo, assim, um polimento mais fino e homogéneo. Para intensificar esse
aspeto brilhante e homogéneo, de seguida procedeu-se ao polimento com uma boina de trapo

(também fixa no berbequim) — vd. Fig. 139.

Fig. 139 — Polimento da camada de acabamento a cera com boina de 1& fixa no berbequim. Fonte: de
elaboracdo prépria.
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Por fim, para garantir a homogeneidade do brilho das superficies realizou-se um

polimento, no sentido dos veios da madeira, com um pano em malha de nylon elastico — vd.
Fig. 140.

Fig. 140 — Polimento final: primeiro com papel e de seguida com pano de nylon. Fonte: de elaboracdo
prépria.

7.13. Aspeto final da mesa D. José | ap0s a intervencéo

Terminada a intervengdo que se havia proposto para a mesa de centro D. José |, é
notdria a diferenca no que respeita ao aspeto estético quando comparado: o antes com o
depois, da intervencdo — vd. Fig. 141.

Antes da intervencdo, a mesa ndo apresentava o lustro caracteristico do polimento a
cera que agora ja se observa; no que respeita aos seus valores cromaticos, agora observa-se
maior percecdo das diferencas tonais tipicas dos veios da madeira que séo caracteristicos no
pau-santo (antes da intervencao devido a oxidacdo da camada de acabamento observava-se

um tom escuro mais homogéneo) — vd. Fig. 142.

No que respeita a estrutura, embora ndo seja visivel, realizou-se um melhoramento
das caracteristicas estruturais que garantem a estabilidade da mesa, possibilitando a

utilizacdo, segundo a sua funcdo, sem comprometer a estabilidade da mesma.

206



CONSERVAGAO E RESTAURO DE UMA ESCULTURA DE SAO JOAO BAPTISTA DA IGREJA DE SANTA EULALIA, DE
VILAR DE MOUROS, E DE UMA MESA D. JOSE | DO CONVENTO DE SAO DOMINGOS, DE VIANA DO CASTELO

Fig. 141 — Aspeto da mesa de centro D. José antes e depois da intervencao. Fonte: de elaboracdo propria.

Fig. 142 — Aspeto da mesa antes da intervencdo e depois da intervencdo, respetivamente, quando

observada no espaco que lhe estava destinado. Fonte: de elaboracéo propria.
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8. Preservacao do objeto

A preservacdo tem como objetivo controlar a deterioragdo antes que esta ocorra nos
objetos. Assim, tratam-se de acdes que, por meio de tratamentos preventivos, pretendem
eliminar ou minimizar os riscos de deterioracdo associados a um qualquer bem; riscos que
sdo especificos de cada objeto e, por isso, requerem uma metodologia, também ela

especifica, para cada objeto’®.

A preservacdo deve ser uma prioridade para assegurar a longevidade material de
qualquer objeto, permitindo que este continue a desempenhar o seu papel funcional e
estético. Segue-se aqui o principio de que € necessario preservar para nao ter de conservar e

conservar para nio ter de restaurar’®,

Primeiro, € importante ter em conta que se trata de um objeto com uma funcéo,
pertencente a um privado e integrado num espaco, e que muito provavelmente ndo podera
ser preservado nas condicBes consideradas ideais para 0 mesmo (ndo se trata de um objeto
museoldgico), portanto existem fatores que séo dificeis de controlar, como as variagdes de
temperatura e humidade relativa; idealmente ndo devem sofrer grandes varia¢des, mas que
em contexto doméstico acaba por ndo se ter grande cuidado com estas questdes e por vezes
€ mesmo impossivel contorna-las. No local destinado a mesa, a questdo da temperatura e a
humidade relativa parecem relativamente estaveis; no entanto, o proprietario pode decidir
mudar de espaco o0 mével a qualquer momento (0 que ndo é de todo aconselhado), e, assim,

as condicdes podem ser completamente diferentes.

Segundo, visto tratar-se de um médvel em contexto ndo-museoldgico acaba por ser

um objeto com algum uso associado. Os objetos de mobiliario foram produzidos para

175 \vd. HERRAEZ, Juan A.; LORITE, Miguel A. Rguez — La Conservacion Preventiva de las Obras de Arte.
Arbor.. Vol. 164. N° 645 (1999). p. 141-143.

176 vd. LUSO, Eduarda Cristina Pires; LOURENCO, Paulo B.; ALMEIDA, Manuela Guedes de — Breve
Histéria da Teoria da Conservacao e do restauro. Revista de Engenharia Civil. ISBN: 0873-1152.n° 20 (2004).
ISBN: 0873-1152. p. 33
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satisfazer necessidades especificas e ndo apenas para observacgdo e deleito, assim, para 0s

preservar é importante que continuem a desempenhar as suas fungdes, que sejam usados.

Como conselhos para a preservacao da mesa sugerem-se alguns pontos que podem
ajudar a aumentar a longevidade da mesma, focando: a manutencdo, a limpeza, a exposi¢do

€ 0 USO € manuseamento.

A manutencdo, mesmo depois de conservado e restaurado o objeto ndo esta
completamente imune a alteracdo, o processo de envelhecimento é imparavel, no entanto a
manutencdo ajuda a garantir que as alteragdes que vd@o ocorrendo ndo dao origem a

problemas mais graves que tenham apenas solugdo com o restauro do objeto.

A inspecdo periddica é essencial para controlar a estabilidade material do objeto e
permite a identificacdo de alteracdes ainda numa fase inicial, tornando possivel intervir antes
do problema se agravar, compreende-se, assim, a implicacdo de uma intervencdo mais

conservativa e menos de restauro.

A limpeza é um processo importante para garantir a longevidade da mesa. A
deposicdo de sujidades favorece o desenvolvimento de actividade bioldgica, correspondendo
aum substrato rico, a isto acrescenta-se também o facto de o objeto ser em madeira (organico
e higroscopico) o que torna o substrato propicio a vida, pois € uma boa fonte de alimento e
reflgio. A deposicdo de sujidades acelera também o processo de alteracdo dos materiais.

Propde-se que a limpeza seja a seco e regular (deve realizar-se periodicamente, com
intervalos curtos entre as limpeza), com recurso a panos suaves de algoddo, ou espanador,

para remover as sujidades depositadas entre os periodos de limpeza.

A exposicdo diz respeito ao espaco a que se destina a mesa depois de
intervencionada e a forma como sera ai disposta, bem como o ambiente no qual estara

inserida.

Para uma melhor preservacdo do objeto, assegurando uma maior longevidade
material do mesmo, sugere-se a ndo alteracdo do local onde a mesa se encontra. A mesa
depois de intervencionada foi recolocada no espago onde se encontrava antes da intervencéo,

ou seja retornou a um ambiente ao qual ja estava adaptada, e aconselha-se a sua permanéncia
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nesse espaco uma vez que se verificou que a mesa se encontrava estavel, em relativo bom
estado de conservacdo, 0 que demonstra uma clara adaptacdo material as condicfes de
temperatura e humidade relativa a que estava sujeita. Um outro fator a considerar é a
poluicdo, mas no caso desta mesa, as caracteristicas e uso da sala em que a mesa se encontra

ndo permitem um controlo destes agentes.

Propde-se que se evite a exposicdo direta a luz natural, ou seja o posicionamento
préximo de portas ou janelas, evitando com isto também uma maior flutuacdo da temperatura
e humidade relativa (as variacdes sdo mais acentuadas em areas proximas de acessos ao
exterior). A luz revela-se sempre uma fonte de deterioragdo cumulativa e permanente,
danosa principalmente para a camada de acabamento superficial no mobiliario*”’, pelo que
se deve evitar. Contudo, quando necessaria a iluminacédo do espaco deve optar-se por luzes
de LED, porque se revelam as menos danosas, por serem as com menor agquecimento e menor

emissao de raios ultravioleta e infravermelhos.

Deve, ainda, evitar-se os locais de passagem, como corredores, para minimizar a

probabilidade da ocorréncia de eventuais acidentes, como embates por descuido.

A mesa foi concebida com uma funcédo especifica, de apoio, e, por isso, deve ser
utilizada apenas para tal; serve como apoio a objetos de dimensdes inferiores a mesma e ao
desempenho de algumas tarefas, como por exemplo escrever, o que implica apenas o0 apoio
dos bracos sobre a mesma. O uso desadequado de qualquer objeto acelera o processo de

desgaste, que seria expectavel associado ao uso no desempenho da sua funcgéo original.

O manuseamento descuidado representa, também, um acentuado risco para a mesa,
que pode causar danos graves. Durante 0 manuseamento, 0 risco de acidentes aumenta,
portanto: depois de definido o local em que o objeto sera colocado deve evitar-se a sua
deslocacdo para outros espacos, uma vez que se trata de um objeto de dimensdes

consideraveis.

177 \/d. McGIFFING, Robret F. - Furniture Care and Conservation. 32 ed. USA, Tennessee: AASLH Press,
1992. ISBN: 0-942063-22-8. p. 19-20.
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A deslocacéo deve ser realizada por pelo menos duas pessoas, sem arrastar, depois
de garantir que ndo existem obstaculos no percurso a percorrer entre 0s espagos (onde esta e
para onde vai). A mesa deve ser segurada, para transporte manual, por baixo do aro, que é a
parte mais resistente. Nunca se deve segurar pelas pernas ou pelo tampo, porque pode

quebrar as colagens entre as pecas®’®.

No entanto, o ideal seria transportd-la num carrinho de plataforma para

mercadorias, para assim aliviar o peso tornando a deslocacdo mais facil e segura para o

objeto'?®,

178 \vd. SMITHSONIAN MUSEUM CONSERVATION INSTITUTE - Furniture Care and Handling. [Em
linha]. Maryland, USA: Museum Support Center. [Consult: 17 Set. 2016]. Disponivel em WWW: <URL:
http://www.si.edu/mci/downloads/taking_care/MCIFurnitureCare.pdf>. p.8.

179 vd. Idem, ibidem. p. 6-7.

211






CONSERVAGCAO E RESTAURO DE UMA ESCULTURA DE SAO JOAO BAPTISTA DA IGREJA DE SANTA EULALIA, DE
VILAR DE MOUROS, E DE UMA MESA D. JOSE | DO CONVENTO DE SAO DOMINGOS, DE VIANA DO CASTELO

Conclusao

A conservacado e restauro sdo essenciais para garantir a longevidade de qualquer
bem, fazendo-o perdurar no tempo. Idealmente, quando a preservacdo falha, revela-se
mesmo como a Unica forma de devolver algumas das caracteristicas que permitem e
favorecem a durabilidade do objeto. Para uma acao correta de conservacdo e restauro, é
indispensavel um conhecimento pleno do objeto a intervir, numa tentativa de compreender
todas as suas caracteristicas estéticas e materiais proprias da sua época. SO assim se pode
garantir uma intervencdo que respeita as caracteristicas do bem e que assegura a
compatibilidade entre os materiais presentes no objeto e os materiais adicionados no decorrer

das intervencdes, isto tem com objetivo minimizar problemas futuros.

A escultura de Sao Jodo Baptista, apresentada na primeira parte do relatério, foi
identificada como tendo sido produzida no século XVII, de producdo ultramarina, 0 gosto
oriental é evidente pois copia a estética dos marfins Indo-portugueses — a posicao ereta do
corpo e a expressao imperial, bem como a decoracdo, na preferéncia pela utilizacdo da cor
vermelha a contrastar com o ouro. Embora seja em madeira, parece tratar-se de Teca, 0 que
remete para uma producéo local, na india. A mindcia do entalhe e a riqueza decorativa, rica
em ouro, denota uma escultura de elevada qualidade de execucdo, caracteristicas estas que
estdo de acordo com um bem de época, no entanto a falta de documentacdo ndo permitiu a
confirmacéo dos dados especulados. Os exames e andlises realizados, revelaram a introducédo
de novas policromias, 0 que é comum acontecer, especialmente em imagens de cariz

devocional, pela funcdo e o espaco a que estdo destinadas.

No caso da mesa de centro, estudada na segunda parte do relatorio, trata-se de um
objeto do quotidiano. Identificou-se como sendo “de época”, inserindo-se no gosto D. José
I. Produzida maioritariamente em madeira de Pau-santo com o tampo em vinhatico (esta
madeira ndo foi possivel de confirmar e por isso a identificacdo baseia-se apenas no exame
macroscopico) e algumas pecas em madeira de castanho, que se suspeitam tratarem-se de
intervencgdes posteriores a producdo da mesa, temporalmente inscrita na segunda metade do
século XVIII. A mesa de centro retne todas as caracteristicas proprias do gosto D. José | —
a preferéncia pela madeira nua, apenas com um acabamento superficial; as pernas de tipo

cabriola assentes sobre os pés em trifide; a decoragdo simples do tampo, apenas “boleado”
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nas arestas e com um rebaixo que percorre todo o perimetro, formando uma espécie de
moldura e por fim o aro apresenta um recorte pouco excessivo nas formas e é simétrico. As
caracteristicas descritas correspondem a um tipo de mobiliario mais modesto, de segunda
linha. Facilmente se percebe que ndo se trata de um exemplar de grande saliéncia artistica,
mas sim de um movel claramente portugués e sobretudo associado a classes de menores

posses econdémicas.

Face aos objectos estudados, compreende-se a necessidade de intervir nos mesmos
de forma a garantir a sua estabilidade material, assegurando assim a sua longevidade no
tempo, tentando fazer com que cheguem as geragdes futuras nas condigdes conservativas

mais proximas do que teriam sido no passado (e a que chegaram aos nossos dias).

No que respeita a escultura, compreende-se que quanto mais se intervém sobre um
bem mais este se afasta da sua forma original, pela introducdo de novos materiais. Isto é, um
objeto tem tanto mais valor quanto menor for a intervencao realizada no mesmo, tendo em
conta a sua data de producéo, pois um bem que requer uma intervencdo minima é sinonimo
de qualidade material e de execucdo, bem como de uma boa preservacdo. Assim decidiu-se,
atendendo ao bom estado de conservacao material da imagem que a intervencao a realizar
seria sobretudo conservativa, passando essencialmente pela resolugcdo de problemas
estruturais, como a remocdo de elementos metalicos, a correcdo das fraturas e respetivo
preenchimento. O preenchimento das areas de fatura e dos orificios resultantes da remocéo
dos elementos metalicos tiveram uma funcdo meramente preventiva, pois as lacunas
deixadas representam areas de depressdo de dificil acesso durante a limpeza, pelo que €é
preferivel preenché-las de forma a tornar a superficie mais homogeénea e facilitar futuras
limpezas — o preenchimento foi realizado apenas ao nivel da superficie com pasta celul6sica
tonalizada, assumindo-se assim os preenchimentos. A intervencdo teve, também, uma
vertente do restauro, uma vez que houve a preocupacgdo em resolver prolemas de cariz mais
estético. No caso da limpeza, esta € necessaria para garantir a longevidade material do bem.
A sujidade néo faz parte do objeto e por isso deve ser removida. Neste caso verificaram-se
varios estratos de protecdo que foram necessarios remover, pois encontravam-se sujidades
entre 0s mesmos. Estes estratos correspondiam a intervencfes, pds-producdo, pouco
criteriosas, sendo que a limpeza antes da aplicacdo de um novo estrato de protecao foi pouco

cuidada, bem como a propria aplicagdo do novo estrato, que foi realizada sobre o estrato de
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protecdo oxidado, acabando por alterar esteticamente as caracteristicas originais da imagem.
Procedeu-se ainda a remocao de um repinte na base, pois este era de pouca qualidade e
porque foi vontade expressa do proprietario que a imagem ficasse o mais proximo possivel

do original.

Depois de removidos os estratos de protecdo oxidados, e o repinte, procedeu-se a
aplicacdo de um novo estrato de protecdo, optando-se pelo uso da goma-laca, por ser o ai
encontrado e porque é um material cujo comportamento a longo prazo é conhecido. Embora
se reconheca a sua conhecia alteragdo cromatica, a escolha foi motivada pela nao
confirmagéo da possibilidade de existéncia de um estrato de protegdo original cujo material

escolhido poderia ter sido a goma-laca.

Na segunda parte do relatério, contempla-se a intervencdo realizada na mesa de
centro. Esta, depois de realizado o levantamento de estado de conservacdo e se verificar a
possibilidade de intervir, optou-se por uma intervengdo de conservagéo e restauro. Trata-se
de um objeto do quotidiano que ainda desempenha uma funcéo utilitaria no espaco em que
se encontrava e por isso requer a devolucdo de algumas caracteristicas estruturais que lhe
permitam desempenhar a sua funcdo em seguranca, bem como a devolucdo de algumas

caracteristicas estéticas pelo lugar que ocupa.

Comecou-se a intervencao por resolver problemas estruturais, como a remocao de
elementos metélicos dentro do possivel, nos casos onde ndo foi possivel a remocao
procedeu-se a sua desoxidacdo e protecdo, ao nivel da estrutura realizou-se ainda uma
consolidacdo pontual, importante para assegurar a resisténcia fisica da mesa e
preenchimentos ao nivel do suporte. Os preenchimentos de maiores dimensdes, que
requeriam maior resisténcia foram realizados com pasta celuldsica e depois reintegrados para
ndo sobressairem no todo do objeto. Para os preenchimentos no tampo, por questdes
funcionais da mesa, optou-se pelo uso de betume de cera, isto porque apresentam maior
resisténcia ao uso e a polimentos sucessivos, bem como a limpezas pouco criteriosas (que
sabemos que acontecem nos objetos do quotidiano e que dificilmente se conseguem
impedir). A cera € também facilmente removivel (se assim se entender em intervengdes
futuras) e por isso achou-se que era uma boa opg¢éo para evitar intervengdes a curto prazo.

As intervengdes também representam tensdo para 0s objetos, tem sempre algum dano
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associado, por mais minimo que este seja. Também na intervencdo da mesa se procedeu a
remoc&o dos estratos de acabamento e a restituicdo do acabamento e polimentos, ndo sé para
Ihe conferir um melhor aspeto estético, mas também com a funcéo de protecéo associada ao

acabamento superficial.

Terminadas as intervengdes de conservagao e conservacao e restauro dos objetos
resta contar com o cumprimento das boas praticas de preservagdo sugeridas aos
proprietarios. A preservacdo deve ser o primeiro passo para garantir a longevidade material
de um qualquer bem e passa essencialmente pela manutencao, a limpeza, as condicdes de
exposi¢do e manuseamento e no caso da mesa 0 uso. Isto é devem realizar-se inspecdes
periodicas para a identificacdo de problemas ainda em fases iniciais, 0 que torna mais fécil
a sua resolucdo; as limpezas devem ter periodos de intervalo curtos e devem ser apenas
realizadas a seco para remover as sujidades depositadas sobre as superficies evitando
acumulacdes; os locais de exposicdo devem ser ambientalmente estaveis e evitar a incidéncia
direta da luz (tanto natural como artificial) sobre os bens e por fim, 0 manuseamento deve

ser cuidado e o uso de acordo com a fun¢édo dos objetos.

Terminado o trabalho proposto e desenvolvido durante o tempo de estagio
considera-se que o0s objetivos apontados para esse periodo foram cumpridos e embora o
relatdrio aborde bastantes pontos tanto do estudo como das intervencgdes dos objetos, ficaram
algumas questBes por responder, principalmente no que respeita ao estudo historico e
artistico, onde se considerou que do ponto de vista da confirmacdo das informacGes
especuladas algumas ndo foram possiveis de confirmar com base em fontes bibliograficas,
apenas baseando-se em comparagfes com outros objetos, havendo assim uma margem de
erro associada bastante elevada. Assim, considera-se importante em estudos futuros, a
revisao de alguns dos pontos mencionados auxiliando-se de outros métodos de exame e
analise que possam proporcionar respostas mais assertivas e que ndo impliquem dano para

0s objetos (como séo as recolhas de amostras).

Apontam-se algumas questdes que ficaram em aberto e que poderdo ser estudadas
no futuro para assim conseguir um maior aprofundamento do conhecimento dos objetos em

questéo.
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Salientam-se as questdes de identificacdo material: ndo foi possivel a identificacdo
por meio de exames das madeiras apontadas para a escultura e para o tampo da mesa. Assim,
os dados apresentados e assumidos como provaveis, para estes casos, ao longo do relatério
sdo especulacdes, resultam apenas de um exame macroscépico das madeiras segundo 0s

conhecimentos de quem os realizou.

Quanto ao trabalho prético desenvolvido, considera-se que as intervencdes
realizadas decorreram sem complicacfes, embora seja de salientar que o trabalho em
contexto empresa é bastante diferente do trabalho em contexto académico. Isto €, 0s meios
de que se dispOe para executar as tarefas por vezes sao mais reduzidos, e com esses meios
devem ser realizadas as opera¢cGes com 0 mesmo critério que em contexto académico (as
questdes éticas do restauro nunca sao ignoradas). Isto implica ter a destreza para rapidamente

conseguir resolver problemas e davidas que possam surgir durante as intervencgoes.

A permanéncia na empresa permitiu a intervencdo em outros objetos durante o
tempo de estagio, permitindo adquirir um conhecimento e experiéncia muito mais vastos que
se apenas tivesse dedicado todo o tempo do estagio aos objetos propostos para 0 mesmo.
Permitiu experimentar o restauro in situ, perceber a dindmica de trabalho em equipa (através
da inclusdo em equipas a desenvolver trabalhos de conservacgdo e restauro em obras de
grande envergadura, como a beneficiacdo da Biblioteca da Rainha, no Palécio das
Necessidades, a intervengdo nos retabulos do Mosteiro de Sao Jodo D’Arga ou no 0rgéo de
tubos da igreja Matriz de Torre de Moncorvo) e a diferenca entre o trabalho em contexto
atelier e obra. Considera-se assim que a empresa proporcionou todas as condicGes para o
desenvolvimento de um bom estagio, permitindo experimentar vérias areas da conservacdo

e restauro e compreender o restauro na sua vertente mais empresarial.

Compreende-se também que existem limites nas intervenc@es de restauro que vao
para além do conservador restaurador — o proprietario ou quem encomenda a intervencao. O
proprietério, ainda que muitas vezes se pense gque nao, tem sempre a tltima palavra, € aquele
que decide se intervir ou ndo sobre o bem proposto. Posto isto, e sendo que ndo se
verificaram choques entre as opinides dos proprietarios e dos conservadores-restauradores,

é notoria a crescente sensibilidade do pablico em geral para as questdes da conservacao e
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restauro, sobretudo da vertente conservativa, que por vezes pode resultar um trabalho com

pouca distin¢do entre o antes e depois da intervencao.

Atendendo a que 0s objetivos propostos para o estagio foram alcancgados, resta
referir que sem o apoio técnico e a orientacdo ao longo de todo o periodo de estagio o

trabalho desenvolvido ndo teria sido possivel.
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Anexo 1

Registos fotograficos e radiografias
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1. Registos fotograficos da imagem de S&o Jo&o Baptista (sob
luz normal) — Antes da intervencéao

Fig. 143 — Vista frontal da imagem de Sdo Jodo Baptista. Fonte: de elaboragdo propria.



Fig. 144 — Vista lateral direita da imagem de S&o Jodo Baptista. Fonte: de elaboragdo propria.



Fig. 145 — Vista posterior da imagem de Sao Jodo Baptista. Fonte: de elaboracédo propria.



Fig. 146 — Vista lateral esquerda da imagem de S&o Jodo Baptista. Fonte: de elaboragdo propria.



KODAK Color Control Patches

Fig. 147 — Vista inferior da imagem de Sao Jodo Baptista. Fonte: de elaboragao propria.






2. Registos fotograficos da imagem de S&o Joao Baptista (sob
luz normal) — Depois da intervencgéao

Fig. 148 — Vista Frontal da Imagem de Sao Jodo Baptista. Fonte: de elaboracdo prépria.



Fig. 149 — Vista lateral direita da imagem de S&o Jodo Baptista. Fonte: de elaboragdo propria.



Fig. 150 — Vista posterior da imagem de Sao Jodo Baptista. Fonte: de elaboragdo prépria.



Fig. 151 — Vista lateral esquerda da imagem de S&o Jodo Baptista. Fonte: de elaboragdo prépria.



Fig. 152 — Vista inferior da imagem de S8o Jodo Baptista. Fonte: de elaboracao propria.






3. Registos fotograficos da mesa de centro D. José | (sob luz
normal) — Antes da intervencgéao

|

Fig. 153 — Vista geral da mesa de centro D. José |. Fonte: de elaboragdo propria.



Fig. 154 — Vista frontal da mesa de centro D. José I. Fonte: de elaboracdo propria.

Fig. 155 — Vista lateral direita da mesa de centro D. José I. Fonte: de elaboracéo propria.



Fig. 156 — Vista posterior da mesa de centro D. José I. Fonte: de elaboracao propria.

Fig. 157 — Vista lateral esquerda da mesa de centro D. José I. Fonte: de elaboracdo propria.



Fig. 158 — Vista superior da mesa de centro D. José I. Fonte: de elaboracao propria.

Il

Fig. 159 — Vista inferior da mesa de centro D. José I. Fonte: de elaboracdo propria.



4. Registos fotogréaficos da mesa de centro D. José | (sob luz
normal) — Depois da intervencao

Fig. 160 — Vista geral da mesa de centro D. José |. Fonte: de elaboracdo prépria.



Fig. 161 — Vista frontal da mesa D. José |I. Fonte: de elaboracéo propria.

Fig. 162 — Vista lateral da mesa de centro D. José |. Fonte: de elaboracéo propria.



Fig. 163 — Vista posterior da mesa de centro D. José I. Fonte: de elaboragdo propria.

Fig. 164 — Vista lateral esquerda da mesa de centro D. José |. Fonte: de elaboracéo propria.



Fig. 165 — Vista superior da mesa de centro D. José |. Fonte: de elaboragdo propria.

Fig. 166 — Vista interior da mesa de centro D. José I. Fonte: de elaboragdo prépria.



5. Registos fotograficos das peliculas radiograficas imagem de
Sao Joao Baptista

Fig. 167 — Radiografia da parte superior da escultura de S&o Jodo Baptista (vista frontal).
Equipamento: Art-Gil e Gilardoni. Pelicula radiogréfica: Industrex AA 400 Film, 30x40 cm,
Kodak. CondicGes de operacdo: diferenca de potencial = 45 kV; intensidade de corrente = 5 mA,;
tempo de exposicdo = 1 minuto; distancia objeto/ampola = 1 metro. Fonte: Radiografia obtida pelo
Laboratério de Fisica, Quimica e Rx; Fotografia de Gongalo Figueiredo (IPT).



Fig. 168 — Radiografia da parte inferior da escultura de S&o Jodo Baptista (vista
frontal). Equipamento: Art-Gil e Gilardoni. Pelicula radiogréfica: Industrex AA 400 Film,
30x40 cm, Kodak. CondicGes de operacdo: diferenca de potencial = 45 kV; intensidade de
corrente =5 mA; tempo de exposicdo = 1 minuto; distancia objeto/ampola = 1 metro. Fonte:
Radiografia obtida pelo Laboratdrio de Fisica, Quimica e Rx; Fotografia de Gongalo
Figueiredo (IPT).



Fig. 169 — Radiografia da parte superior da escultura de Sdo Jodo Baptista (vista
lateral). Equipamento: Art-Gil e Gilardoni. Pelicula radiogréfica: Industrex AA 400 Film,
30x40 cm, Kodak. CondicGes de operacdo: diferenca de potencial = 45 kV; intensidade de
corrente =5 mA; tempo de exposi¢do = 1 minuto; distancia objeto/ampola = 1 metro. Fonte:
Radiografia obtida pelo Laboratério de Fisica, Quimica e Rx; Fotografia de Gongalo
Figueiredo (IPT).



Fig. 170 — Radiografia da parte inferior da escultura de Sao Jodo Baptista (vista
lateral). Equipamento: Art-Gil e Gilardoni. Pelicula radiografica: Industrex AA 400 Film,
30x40 cm, Kodak. Condigdes de operacdo: diferenca de potencial = 45 kV; intensidade de
corrente = 5 mA; tempo de exposi¢do = 1 minuto; distdncia objeto/ampola = 1 metro.
Fonte: Radiografia obtida pelo Laboratorio de Fisica, Quimica e Rx; Fotografia de Gongalo
Figueiredo (IPT).



Fig. 171 — Radiografia da base da escultura de Sao Jodo Baptista (vista superior). Equipamento: Art-Gil
e Gilardoni. Pelicula radiografica: Industrex AA 400 Film, 30x40 cm, Kodak. Condi¢Bes de operagdo:
diferenca de potencial = 45 kV; intensidade de corrente =5 mA; tempo de exposi¢cdo = 1 minuto; distancia
objeto/ampola = 1 metro. Fonte: Radiografia obtida pelo Laboratério de Fisica, Quimica e Rx; Fotografia de
Gongalo Figueiredo (IPT).



Fig. 172 — Radiografia de um fragmento da escultura de Sdo Jodo Baptista (vista frontal da imagem).
Equipamento: COLLIMATOR CM-150. Radiografia digital. Condi¢des de operacéo: diferenca de potencial
=52 kV; intensidade de corrente =5 mA,; tempo de exposicdo = 1 minuto; distancia objeto/ampola = 1 metro.
Fonte: Radiografia obtida pela Médica Veterinaria Angela Pinheiro, Centro Veterinério de Valenca.



Fig. 173 — Radiografia de um fragmento da escultura de Sdo Jodo Baptista (vista lateral esquerda da
imagem). Equipamento: COLLIMATOR CM-150. Radiografia digital. Condic6es de operagdo: diferenca de
potencial = 52 kV; intensidade de corrente = 5 mA; tempo de exposi¢do = 1 minuto; distancia objeto/ampola
= 1 metro. Fonte: Radiografia obtida pela Médica Veterinaria Angela Pinheiro, Centro Veterinério de Valenca.



Fig. 1 — Radiografia de um fragmento da escultura de S&o Jodo Baptista (vista superior da base).
Equipamento: COLLIMATOR CM-150. Radiografia digital. Condi¢des de operacéo: diferenca de potencial
=52 kV; intensidade de corrente =5 mA; tempo de exposi¢do = 1 minuto; distancia objeto/ampola = 1 metro.
Fonte: Radiografia obtida pela Médica Veterinaria Angela Pinheiro, Centro Veterinario de Valenca.

Fig. 175 — Radiografia de um fragmento da escultura de Sao Jodo Baptista (vista lateral esquerda da
base). Equipamento: COLLIMATOR CM-150. Radiografia digital. Condi¢fes de operacdo: diferenca de
potencial = 52 kV; intensidade de corrente =5 mA; tempo de exposi¢do = 1 minuto; distancia objeto/ampola
= 1 metro. Fonte: Radiografia obtida pela Médica Veterinaria Angela Pinheiro, Centro Veterinario de Valenga.



ANexo 2

Mapeamentos






. Mapeamento de Intervencgbes anteriores identificadas na
Imagem de S&o Jodo Baptista

Legenda:

|:| Eepinte
. Introducdo de elementos
metalicos

. Corregao de fraturas

Fig. 176 — Mapeamento das intervencdes anteriores na vista frontal. Fonte: de elaboracédo prdpria.



Legenda:

|:| Eepinte
. Introducio de elementos
metalicos

. Correcdo de fraturas

Fig. 177 — Mapeamento das intervenc¢des anteriores na vista lateral direita. Fonte: de elaboracéo

prépria.



Legenda:

I:l Eepinte
. Introducio de elementos
metalicos

. Correcéo de fraturas

Fig. 178 — Mapeamento das intervencdes anteriores na vista posterior. Fonte: de elaboragdo propria.



Legenda:

|:| Eepinte
. Introducéo de elementos
metalicos

. Corregao de fraturas

Fig. 179 — Mapeamento das intervencfes anteriores na vista lateral esquerda. Fonte: de elaboracdo

prépria.



Legenda:

|:| Eepinte
. Introducio de elementos
metalicos

. Corregio de fraturas

Fig. 180 — Mapeamento das intervencdes anteriores na vista inferior. Fonte: de elaboragéo propria.
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2. Mapeamento dos danos identificados na imagem de Sao

Legenda:
|:| Sujidade acumulada

. Fraturas

|:| Elementos metalicos
oxidados

. Elementos em falta

. Lacunas ao nivel do
suporte

|:| Policromia em risco de
destacamento

|:| Lacunas ao nivel dos
estratos de policromia e
douramento

|:| Lacunas ao nivel do
estrato de protecio

Fig. 181 — Mapeamento dos danos na vista frontal. Fonte: de elaboragdo propria.



Legenda:
|:| Sujidade acumulada
. Fraturas

|:| Elementos metalicos
oxidados

. Elementos em falta

. Lacunas ao nivel do

suporte

|:| Policromia em risco de
destacamento

|:| Lacunas ao nivel dos
estratos de policromia e
douramento

|:| Lacunas ao nivel do
estrato de protecdo

Fig. 182 — Mapeamento dos danos na vista lateral direita. Fonte: de elaboragéo propria.



Legenda:
|:| Sujidade acumulada

. Fraturas

|:| Elementos metalicos
oxidados

. Elementos em falta

. Lacunas ao nivel do
suporte

|:| Policromia em risco de
destacamento

|:| Lacunas ao nivel dos
estratos de policromia e
douramento

|:| Lacunas ao nivel do
estrato de protegio

Fig. 183— Mapeamento dos danos na vista posterior. Fonte: de elaboragéo prdpria.



Legenda:
|:| sujidade acumulada

. Fraturas

|:| Elementos metalicos
oxidados

. Elementos em falta

. Lacunas ao nivel do

suporte

|:| Policromia em risco de
destacamento

|:| Lacunas ao nivel dos
estratos de policromia e
douramento

|:| Lacunas ao nivel do
estrato de protecgio

Fig. 184 — Mapeamento dos danos na vista lateral esquerda. Fonte: de elaboragéo propria.



Legenda:

I:I Sujidade acumulada Policromia em risco de

. Fraturas destacamento

I:l vy I:l Lacunas ao nivel dos
Elementos metdlicos estratos de policromia e
oxidados pa

. douramento
Elementos em falta I:I Lacunas ao nivel do

. Lacunas ao nivel do estrato de protegdo
suporte

Fig. 185 — Mapeamento dos danos na vista inferior. Fonte: de elaboragdo prdpria.






3. Mapeamento das intervencdes anteriores identificadas
mesa de centro D. Jose |

Legenda:

. Correcéo de fendas e
fraturas

. Introducio de elementos
metalicos

|:| Preenchimentos ao
atvel do suporte

. Introducio de pecas de

reforco

Fig. 186 — Mapeamento das intervenc¢des anteriores na vista frontal. Fonte: de elaboracdo propria.



Legenda:

. Correcdo de fendas e
fraturas

. Introducio de elementos
metalicos

|:| Preenchimentos ao
nivel do suporte

. Introdugio de pegas de
reforco

Fig. 187 — Mapeamento das intervenc¢des anteriores na vista lateral direita. Fonte: de elaboracéo

propria.



Legenda:

. Correcio de fendas e
fraturas

. Introducio de elementos

metalicos

|:| Preenchimentos ao
nivel do suporte

. Introducio de pecas de
reforco

Fig. 188 — Mapeamento das intervencdes anteriores na vista posterior. Fonte: de elaboragdo propria.



Legenda:

. Correcio de fendas e
fraturas

. Introducéio de elementos

metalicos

I:' Preenchimentos ao
nivel do suporte

. Introducéo de pecas de

reforco

Fig. 189— Mapeamento das intervencdes anteriores na vista lateral esquerda. Fonte: de elaboracdo

prépria.
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Legenda:
. Correcéo de fendas e
fraturas
. Introducio de elementos
metalicos

|:| Preenchimentos ao
nivel do suporte

. Introducio de pecas de
reforco

Fig. 190- Mapeamento das intervencdes anteriores na vista superior. Fonte: de elaboracéo

propria.




Legenda:

. Correcdo de fendas e
fraturas

. Introducéo de elementos
metalicos

|:| Preenchimentos ao
nivel do suporte

. Introducéo de pecas de

reforco

Fig. 191 — Mapeamento das intervenc¢des anteriores na vista superior. Fonte: de elaboragao propria.



4. Mapeamento dos danos identificados na mesa de centro D.
José |

Legenda:

|:| Sujidade acumulada |:| Vestigios de atrvidade
_ biologica

|:| Folga em areas de unifo )

. Lacunas ao nivel do

entre pecas
- ort
Elementos metalicos |:| suporte
oxidados Manchas
. Fendas e fraturas . Negligénecia e Vandalismo

. Levantamento de fibras

Fig. 192 — Mapeamento dos danos na vista frontal. Fonte: de elaboragao propria.



PP

Legenda:
|:| Suyidade acumulada

|:| Folga em areas de unifio
enitre pegas

Elementos metalicos
oxidados

. Fendas e fraturas
. Levantamento de fibras

|:| Vestigios de atividade
biologica

. Lacunas ao nivel do
suporte

|:| Manchas

. Negligéncia e Vandalismo

Fig. 193 — Mapeamento dos danos na vista lateral direita. Fonte: de elaboragéo propria.



Legenda:

|:| Sujidade acumulada |:| Vestigios de atrvidade
_ biologica

|:| Folga em areas de unifo

. Lacunas ao nivel do

entre pecas
vy oft
Elementos metalicos |:| suporte
oxidados Manchas
. Fendas e fraturas . Negligéneia e Vandalismo

. Levantamento de fibras

Fig. 194 — Mapeamento dos danos na vista posterior. Fonte: de elaboracdo prépria.



Legenda:
|:| Sujidade acumulada

|:| Folga em areas de unidio
entre pecas

Elementos metalicos
oxidados

. Fendas e fraturas
. Levantamento de fibras

|:| Vestigios de atrvidade
biologica

. Lacunas ao nivel do
suporte

|:| Manchas

. Negligéncia e Vandalismo

Fig. 195 — Mapeamento dos danos na vista lateral esquerda. Fonte: de elaboracgéo propria.
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Legenda:

|:| Sujidade acumulada |:| Vestigios de atrvidade
_ biologica

|:| Folga em areas de unido )

. Lacunas ao nivel do

entre pecas
- oft
Elementos metalicos |:| suporte
oxidados Manchas
. Fendas e fraturas . Negligéneia e Vandalismo

. Levantamento de fibras

Fig. 196 — Mapeamento dos danos na vista superior. Fonte: de elaboracao propria.




Legenda:

|:| Sujidade acumulada |:| Vestigios de atrvidade
biologica

|:| Folga em areas de unido )
. Lacunas ao nivel do

entre pecas
- ort
Elementos metalicos |:| Suporte
oxidados Manchas
. Fendas e fraturas . Negligéneia e Vandalismo

. Levantamento de fibras

Fig. 197 — Mapeamento das intervenc¢des anteriores na vista inferior. Fonte: de elaboracéo prépria.
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Igreja de Santa Eulélia de Vilar de Mouros (Igreja Paroquial)

PRESERVACAO DA IMAGEM DE SAO JOAO BAPTISTA

A intervencdo realizada na escultura
visava a conservacdo, isto €, corrigir alguns
problemas identificados nesta garantindo a
estabilidade material e o restauro, resolvendo
problemas de cariz mais estético.

Para assegurar a longevidade material
da escultura, aconselha-se a pratica de alguns
cuidados que concorrem para uma boa
preservacdo da imagem de Sdo Jodo Baptista, a
ter em conta nos diferentes parametros.

Fig. 1 - Imagem de S&8o Jodo Baptista: antes e
depois da intervencao de conservagdo.

CUIDADOS PARA A PRESERVACAO DA IMAGEM DE SAO

JOAO BAPTISTA

MANUTENCAO

Realizar uma inspecao periodica ao objeto para controlar a
estabilidade material.

LIMPEZA

Fazer uma limpeza regular (periodos curtos entre as
limpezas);

Utilizar apenas espanador de penas ou panos suaves
(algodao ou flanela) para evitar a acumulacéo de poeiras e
sujidades.

ATENCAO: N&o utilizar de produtos para auxiliar a
limpeza.

EXPOSICAO

Na&o expor a imagem a luz direta (ndo colocar fontes de luz a
incidir diretamente sobre a escultura: luz artificial ou janelas);

Evitar corredores ou locais de passagem com maior
afluéncia de pessoas, para prevenir eventuais acidentes;

Nao colocar arranjos florais ou velas acesas préximas da
escultura. Evitando sujidades, calor (risco de incéndio),
humidade acentuada (agua) e atividade bioldgica.

MANUSEAMENTO

Deve segurar-se, verticalmente, com uma mao por baixo
da base (sustentando o0 peso) e outra mais ou menos a meio
do corpo (para garantir o equilibrio), evitando possiveis
quedas.

Viana do Castelo, 13 de Maio de 2016
Ana Isabel Agostinho Rodrigues






Convento de Sdo Domingos (Viana do Castelo)

PRESERVACAO DA MESA DE CENTRO D. JOSE 1

A intervencao realizada na mesa foi de conservacao e restauro, isto
é, pretendia corrigir problemas estruturais nesta, garantindo a
estabilidade material. E também problemas estéticos, melhorando
0 aspeto final.

Para uma boa preservagdo da mesa, aconselha-se a pratica
de alguns cuidados que concorrem para a garantia da longevidade
material da mesma. Devem ter-se em conta varios aspetos.

Fig. 1 - Mesa de centro D.
José |: antes e depois da
intervencédo de conservagao e
restauro.

CUIDADOS PARA A PRESERVACAO DA MESA D. JOSE |

Realizar uma inspecéo periddica ao objeto para controlar a
estabilidade material. Identificando alteracdes ainda em fase
inicial.

MANUTENCAO

Fazer uma limpeza regular;

LIMPEZA Utilizar apenas espanador de penas ou panos suaves
(algodao ou flanela) para evitar a acumulacéo de poeiras e
sujidades — limpeza a seco: ndo utilizando quaisquer
produtos auxiliares.

Nao colocar fontes de luz a incidir diretamente sobre a
mesa, quer seja luz natural ou artificial.

5 Evitar corredores ou locais de passagem com maior
EXPOSICAO afluéncia de pessoas, para prevenir eventuais acidentes;

Na&o colocar arranjos florais ou velas acesas proximas sobre
ou préximas da mesa. Evitando sujidades, calor (risco de
incéndio), humidade acentuada (agua) e atividade bioldgica.

USO: Utilizar a mesa apenas para as funcdes a que se
destina, evitar esforcos fisicos (objetos muito pesados) ou o
desenvolvimento de atividades mais agressivas que
USO E provoquem acentuado desgaste.

MANUSEAMENTO
MANUSEAMENTO: Em caso de deslocacdo da mesa, deve

ser carregada por duas ou mais pessoas, sendo segurada
por baixo do aro, depois de se garantir que 0 percurso esta
livre de obstaculos.

Viana do Castelo, 18 de Julho de 2016
Ana Isabel Agostinho Rodrigues
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@ samthiago

atelier | conservagio e restauro

Atelier de Conservacao e Restauro Samthiago
(Viana do Castelo)

Ficha de registo | Intervencao

Designacao/ Titulo: Biblioteca da Rainha — Palacio das Necessidades

Responsavel pela Obra (coordenador da intervencdo): Carla Pereira

@ IRRR i = EMUNNEFE D

= “—— -

Fig. 1 — Vista geral da Biblioteca da Rainha: a. Antes; b. Depois. Fonte: de elaboracao propria.

SUPERCATEGORIA: Bem cultural CATEGORIA: Bem cultural imovel

SUBCATEGORIA: Mobiliario integrado DATAGAO:  Séc. XIX — Periodo D. Maria

Localizagdo: Largo do Rilvas, Largo das Necessidades; Lisboa.

Proprietario: Estado Portugués Contactos: ndo disponivel.

BEM CULTURAL CLASSIFICADO: Sim Nio [ ]

® Atelier Samthiago — Conservagdo e Restauro P4gina: 1/ 4.




Ficha de Registo | Intervencao Atelier Samthiago

TIPO DE INTERVENCAO

Preservagao [ ] |conservagao [ ] |Restauro [ ]

Outra: Beneficiacdo da Biblioteca da Rainha

MATERIAIS/ RECURSO/ MEIOS

INTERVENGAO REALIZADA LECNICOS UTIL I ZADOS

Gel de limpeza: Agua; Carboxilmetil
Celulose (CMC); Teepol®; Contrad
Limpeza por via hdmida (com recurso a solventes)|2000®;

auxiliada com remoc¢do mecanica Agua;

Esponja;

Esfregdo.

L - 4‘_ v : ,
Fig. 2 — Limpeza por via humida. Fonte: de elaboragdo propria.

PVA;

Pincel;

Pano hamido;
Grampos.

Colagem de fendas e fraturas

Fig. 3 — Colagem de uma fenda. Fonte: de elaboracdo propria.

Dyrup® 5920;

Preenchimento de lacunas ,
Espatulas.

@ Atelier Samthiago — Conservagéo e Restauro Pégina: 2/ 4.




Ficha de Registo | Intervencao

Atelier Samthiago

Fig. 4 — Preenchimento de lacunas. Fonte: de elaboracéo prépria.

Nivelamento de preenchimentos

Folhas abrasivas.

Limpeza mecénica de poeiras

Trincha de cerdas macias;
Aspirador.

Douramento com folha metalica (ouro de imitacao)

Folha metalica (ouro de imitacéo);
Mordente aquoso;

Tinta acrilica;

Pincel de Dourador.

Fig. 5 — Douramento: Aplicacdo do mordente; Aplicacdo da folha de ouro; remocéo dos excessos. Fonte: de

elaboracéo prdpria.

Reintegracdo cromatica/ Retoque

Tinta acrilica;
Pinceis.

=
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w

Fig. 6 — Douramento dos gradeamentos com tinta acrilica. Fonte: de elaboracao propria.

Aplicacdo de um estrato de protecdo sobre os douramentos

Goma-laca;
Pincel de cerdas macias.
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Ficha de Registo | Intervencao

Atelier Samthiago

Fig. 7 — Aplicacdo do estrato de protecdo sobre o douramento. Fonte: de elaboragdo propria.

OBSERVACOES | CONCLUSOES

PRODUCAO TECNICA DA FICHA

Produzida em parceria com Helena Rodrigues, colega de estagio na Empresa Samthiago

Atelier | Conservagao e Restauro;

Adaptada do modelo de ficha existente no Laboratorio de Conservacdo e Restauro —
Objetos em Madeira, do Instituto Politécnico de Tomar — Escola Superior de Tecnologia de

Tomar (IPT-ESTT).

CONSTITUICAO DA EQUIPA | NOME DO

HABILITAGCOES

FUNCOES ESCOLARES
TECN'CO DESEMPENHADAS NIVEL PR((l)_I;;SSIONAL
Carla Pereira Coordenadora 7
Anténio Oliveira Técnico Superior 7
Carla Garvao Técnica Superior 7
Jodo Marrocano Técnico Superior 7
Leonel Garcia Técnico Superior 7
Mafalda Costa Técnica Superior 7
Monica Oliveira Técnica Superior 7
Pedro F. Silva Técnico Superior 7
Pedro Silva Técnico Superior 7
Ricardo Lopes Técnico 2
Sara Almeida Técnica Superior 7
Vera Aguiar Tecnica Superior 7
Ana Rodrigues Técnica Superior 6
Helena Rodrigues Técnica Superior 6
@ Atelier Samthiago — Conservacao e Restauro Pagina: 4/ 4.




1 @ samthiago

Atelier de Conservacgao e Restauro Samthiago
(Viana do Castelo)

Ficha de registo | Intervencao

Designagao/ Titulo: Retabulo-mor e arco cruzeiro do Mosteiro de Sao Joio D’Arga

Responsavel pela Obra (coordenador da intervencdo): Monica Oliveira

Fig. 1 — Vista geral do retabulo mor e arco cruzeiro do Mosteiro de Sao Jodo D’Arga: a. Antes; b. Depois.

SUPERCATEGORIA: Bem cultural CATEGORIA: Bem cultural imovel

SUBCATEGORIA: Retabular DATACAO: Séc. XVIII — Barroco/ Neoclassico

Localizagdo: Mosteiro de Sao Jodo d’Arga; Serra D’ Arga; Caminha; Viana do Castelo.

Proprietario: Privado — Igreja Catolica Contactos: ndo disponivel.

BEM CULTURAL CLASSIFICADO: Sim Nio [ ]

@ Atelier Samthiago — Conservagéo e Restauro Pagina: 1/4,




Ficha de Registo | Intervencao

TIPO DE INTERVENCAO

Preservagéo [ ] |conservagao Restauro [ ]

Outra:

INTERVENCAO REALIZADA

MATERIAIS/ RECURSO/ MEIOS

TECNICOS UTILIZADOS

Suporte pétreo: Limpeza mecanica de poeiras e sujidades

Trinchas de cerdas macias;
Aspirador de baixa suc¢éo;
Bisturi.

Fig. 2 — Limpeza mecanica de poeiras e sujidades. Fonte: de elaboragdo propria.

Suporte pétreo: Fixagdo dos estratos de policromia em
risco de destacamento

Cola de coelho;
Pinceis finos;

Alcool e 4gua (50:50);
Papel absorvente;
Pelicula Melinex®.

Fig. 3 — Fixacao dos estratos de policromia em risco de destacamento. Fonte: de elaboracdo propria.

Suporte pétreo: Aplicacdo de facing

Cola de coelho;
Alcool e agua (50:50);
Trinchas macias;
Papel Japonés.

® Atelier Samthiago — Conservacao e Restauro

Atelier Samthiago

Pagina: 2/ 4.




Ficha de Registo | Intervencao Atelier Samthiago

Fig. 4 — Aplicacao do facing nas areas de maior risco de destacamento dos estratos de policromia. Fonte: de
elaboracéo prdpria.

Mistura: Contrad 2000®, Teepol®;
Suporte pétreo: Limpeza por via humida (com recurso a | alcool e agua;

solventes) Cotonete de algodéo;

Papel absorvente.

3 3 ”‘ - x ', 1 : 2! g 1 "‘ff »
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Fig. 5 — Limpeza por via himida. Fonte: de elaboragéo propria.

Suporte lenhoso: Limpeza mecénica de poeiras e |Trincha de cerdas macias;
sujidades Aspirador.

Fig. 6 — Limpeza mecanica de poeiras e sujidades. Fonte: de elaboragdo propria.

Xylophene® SOR 2;

Suporte lenhoso: Desinfestacdo e imunizacdo . .
p ¢ ¢ Trinchas de cerdas macias.
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Ficha de Registo | Intervencao Atelier Samthiago

Fig. 7 — Aplicacéo do produto para desinfestacdo das madeiras. Fonte: de elaboragéo propria.

Suporte lenhoso: Preenchimento de lacunas (orificios) Espétulas

Betume de cera;

Suporte lenhoso: Aplicacdo de um estrato de protecao

Trinchas de cerdas macias;
Cera tonalizada para madeiras.

OBSERVACOES | CONCLUSOES

PRODUCAO TECNICA DA FICHA

Produzida em parceria com Helena Rodrigues, colega de estagio na Empresa Samthiago

Atelier | Conservacao e Restauro;

Adaptada do modelo de ficha existente no Laboratorio de Conservagdo e Restauro —
Objetos em Madeira, do Instituto Politécnico de Tomar — Escola Superior de Tecnologia de

Tomar (IPT-ESTT).

CONSTITUICAO DA EQUIPA | NOME DO SN el
TECN'CO DESEMPENHADAS NIVEL PR((l)I;;SSIONAL
Monica Oliveira Coordenadora 7
Anténio Oliveira Técnico Superior 7
Carla Pereira Técnica Superior 7
Pedro Silva Técnico Superior 7
Ricardo Lopes Técnico 2
Ana Rodrigues Técnica Superior 6
Helena Rodrigues Técnica Superior 6
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1 @ samthiago

Atelier de Conservacgao e Restauro Samthiago
(Viana do Castelo)

Ficha de registo | Intervencao

Designacao/ Titulo: Orgdo de tubos da Igreja Matriz de Torre de Moncorvo

Responsavel pela Obra (coordenador da intervencdo): Federico Acitores
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Fig. 1 — Vista geral do 6rgdo de tubos: a. Antes; b. Depois. Fonte: Carlos Costa — Samthiago Atelier | Conservacao

e Restauro.

SUPERCATEGORIA: Bem cultural CATEGORIA: Bem cultural imovel

SUBCATEGORIA: Instrumento musical DATACAO: Séc. XVIII (1776) — Barroco

Localizagdo: Largo General Caudino; Torre de Moncorvo; Braganca.

Proprietario: Privado — Igreja Catolica Contactos: ndo disponivel.
BEM CULTURAL CLASSIFICADO: Sim Nido []
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Ficha de Registo | Intervencao Atelier Samthiago

TIPO DE INTERVENCAO

Preservacio [ ] |conservagto [ ] |Restauro

Outra:

MATERIAIS/ RECURSO/ MEIOS

INTERVENGAO REALIZADA LECNICOS UTIL I ZADOS

Decapante em gel;
Remocéo de purpurinas das bocas dos tubos e trompetas | Acetona;

do 6rgdo Cotonete de algodéo;
Bisturi.

Fig. 2 — Remocé&o de purpurinas. Fonte: de elaboracdo propria.

Acetona;

Limpeza por via himida das areas a dourar Cotonete de algodzo.

@ Atelier Samthiago — Conservagéo e Restauro Péagina: 2/ 4.




Ficha de Registo | Intervencao Atelier Samthiago

Fig. 3 — Limpeza por via humida das areas a dourar. Fonte: de elaboragéo propria.

Mordente aquoso;

Bolus Arménio;

Pincel de cerdas macias;
Douramento das bocas dos tubos e trompetas do 6rgdo Folha de Ouro de lei de 22 kilates;
Faca de dourador;

Pincel de dourador;

Cochim.

Fig. 4 — Douramento sobre metal: Aplicacdo do bolus Arménio; aplicacdo do mordente; aplicagdo da folha de
ouro. Fonte: de elaboragdo propria.

Goma-laca;

Aplicacdo de um estrato de protecéo Trincha de cerdas macias.

Fig. 5 — Aplicagdo de um estrato de protecao sobre o douramento da boca de um tubo. Aspeto final das bocas
das trompetes. Fonte: de elaboragao propria.
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Ficha de Registo | Intervencao Atelier Samthiago

OBSERVACOES | CONCLUSOES

A intervencéo foi realizada em parceria com a subempreitada da Organeria Acitores, S. L.

FONTES BIBLIOGRAFICAS

Produzida em parceria com Helena Rodrigues, colega de estagio na Empresa Samthiago

Atelier | Conservagao e Restauro;

Adaptada do modelo de ficha existente no Laboratorio de Conservacdo e Restauro —
Objetos em Madeira, do Instituto Politécnico de Tomar — Escola Superior de Tecnologia de

Tomar (IPT-ESTT).

CONSTITUICAO DA EQUIPA | NOME DO U " ESCOLARES
TECN'CO DESEMPENHADAS NIVEL PF\’(OF;SSIONAL
1-8
Mestre Organeiro Federico Acitores Coordenador 7
Carla Pereira Técnica Superior 7
Ana Rodrigues Técnica Superior 6
@ Atelier Samthiago — Conservacao e Restauro Péagina: 4/ 4.




1 @ samthiago

Atelier de Conservacgao e Restauro Samthiago
(Viana do Castelo)

Ficha de registo | Intervencao

Designacao/ Titulo: Moveis da Biblioteca da Rainha — Palacio das Necessidades

Responsavel pela Obra (coordenador da intervencdo): Carla Pereira

Fig. 1 — Vista geral dos moveis: a. Antes; b. Depois. Fonte: de elaboragdo prdpria.

SUPERCATEGORIA: Bem cultural CATEGORIA: Bem cultural mével

SUBCATEGORIA: Mobiliario DATACAO:  Séc. XIX —Periodo D. Maria

Localizacdo: Palacio Nacional de Mafra; Terreiro D. Jodo V; Mafra.

Proprietario: Estado Portugués Contactos: ndo disponivel.

BEM CULTURAL CLASSIFICADO: Sim Nio [ ]

@ Atelier Samthiago — Conservagéo e Restauro Pagina: 1/3,




Ficha de Registo | Intervencao Atelier Samthiago

TIPO DE INTERVENCAO

Preservagéo [ ] |Conservagto Restauro
Outra:

X MATERIAIS/ RECURSO/ MEIOS
INTERVENCAO REALIZADA TECNICOS UTILIZADOS

Tintas acrilicas;
Pinceis;

Agua;

Papel absorvente.

Reintegracdo cromatica

Fig. 2 — Reintegracéo cromatica. Fonte: deelaboragéo prépria.

OBSERVACOES | CONCLUSOES

® Atelier Samthiago — Conservagéo e Restauro Pégina: 2/ 3.




Ficha de Registo | Intervencao Atelier Samthiago

FONTES BIBLIOGRAFICAS

Produzida em parceria com Helena Rodrigues, colega de estagio na Empresa Samthiago
Atelier | Conservacao e Restauro;

Adaptada do modelo de ficha existente no Laboratério de Conservacdo e Restauro —
Objetos em Madeira, do Instituto Politécnico de Tomar — Escola Superior de Tecnologia de
Tomar (IPT-ESTT).

CONSTITUICAO DA EQUIPA | NOME DO Sy " ERCOLARES
TECN'CO DESEMPENHADAS NIVEL PR(?I;;SSIONAL
Carla Pereira Técnica Superior 7
Anténio Oliveira Técnico Superior 7
Carla Garvao Técnico Superior 7
Pedro Silva Técnica Superior 7
Ana Rodrigues Técnica Superior 6
Helena Rodrigues Técnica Superior 6
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Atelier de Conservacao e Restauro Samthiago
(Viana do Castelo)

amthiago

atelier | conservacio e restauro

Ficha de Obra | Folha de Horas

Intervencdo Realizada

Tempo

INTERVENGAO NA ESCULTURA DE SAO JOAO BAPTISTA — IGREJA PAROQUIAL DE VILAR DE

MOUROS (VILAR DE MOUROS - CAMINHA)

Registos fotograficos 00:30 H
Pesquisa bibliografica | e
Levantamento do estado de conservagdo e proposta de _
: N 01:00H
intervencédo
Exames e analises 29:30 H
Embalamento e transporte para o atelier Samthiago 00:40 H
Limpeza mecéanica superficial 00:20 H
Remocdo de restauros anteriores: desmontagem dos _
01:30 H
fragmentos colados
Remocao de pregos e parafusos corroidos 10:00 H
Limpeza por via humida das superficies 96:30 H
Fixacédo pontual dos estratos de policromia e douramento 00:20 H
Remocao de um repinte — na base 16:15 H
Preenchimento de lacunas 03:40 H
Limpeza das areas de colagem 00:25H
Producéo de cavilhas 02:05H
® Atelier Samthiago — Conservacéo e Restauro Pagina: 1/5.




Ficha de Obra | Folha de Horas

Atelier Samthiago

Colagem dos fragmentos 03:15H
Preenchimento das linhas de fratura 00:45H
Aplicacdo de um estrato de protecao 00:15H
Embalamento, transporte e entrega na igreja paroquial de 01:30 H

Vilar de Mouros

INTERVENGAO NA MESA DE CENTRO D. JOSE | - CONVENTO DE S. DOMINGOS (PAROQUIA DE
NSA, SRADE MONSERRATE - VIANA DO CASTELO)

Registos fotograficos 00:30 H
Pesquisa bibliografica | e
Levantamento do estado de conservacdo e proposta de _
: N 02:00 H
intervencéo
Exames e analises 11:00 H
Embalamento e transporte para o atelier Samthiago 00:30 H
Limpeza mecanica de sujidades superficiais 00:35 H
Desinfestacdo e imunizacéo 01:00H
Desmontagem parcial de pegas da estrutura 04:20 H
Remocdo de elementos metalicos corroidos e desoxidacéo _
01:55H
de outros
Consolidacao pontual da estrutura 00:40H
Remocdo da camada de acabamento oxidada 19:25 H
Remocao de restauros anteriores: preenchimentos 04:20 H
Producéo de pecas estruturais em falta 04:00 H
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Ficha de Obra | Folha de Horas

Atelier Samthiago

Limpeza de areas de colagem 01:15H
Correcéo de fendas 01:45H
Colagem de fraturas e pecas destacadas 01.25 H
Preenchimento de lacunas 17:30 H
Reintegracdo cromatica 09:40 H
Aprimoramento de pormenores estéticos 00:35 H
Restituicdo das camadas de acabamento 08:10 H
Embalamento, transporte e entrega no Convento de S. 01:40 H

Domingos

INTERVENGCAO NA BIBLIOTECA DA RAINHA — PALACIO DAS

NECESSIDADES (LISBOA)

Limpeza por via humida (com recurso a solventes) auxiliada com

remocao mecanica 40:00 H
Colagem de fendas e fraturas 00:20 H
Preenchimento de lacunas 10:00 H
Nivelamento de preenchimentos 36:00 H
Limpeza mecénica de poeiras 14:00 H
Douramento com folha metalica (ouro de imitacao) 38:30 H
Reintegracdo cromatica/ Retoque 22:.00H
Aplicagéo de um estrato de protecdo sobre os douramentos 01:30 H
Limpeza e desmontagem do estaleiro 04:00 H
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Ficha de Obra | Folha de Horas Atelier Samthiago

INTERVENGAO NOS RETABULOS DA IGREJA — MOSTEIRO DE SAO JOAO D’ARGA (SERRA
D’ARGA - CAMINHA)

Registos fotograficos 01:40H
Limpeza mecéanica de poeiras e sujidades 04:30 H
glezflgj;”?:r;stgstratos de policromia em risco de 24:50 H

Suporte

pétreo
Aplicacéo de facing 09:30 H
Limpeza por via himida (com recurso a 13:00 H
solventes)
Limpeza mecénica de poeiras e sujidades 00:10H
Desinfestagdo e imunizagao 00:20 H

Suporte

lenhoso
Preenchimento de lacunas (orificios) 00:40 H
Aplicacdo de um estrato de protecédo 01:30 H

INTERVENCAO NO ORGAO DE TUBOS DA IGREJA MATRIZ DE TORRE DE MONCORVO - TORRE
DE MONCORVO (BRAGANCA)

Remocao de purpurinas das bocas dos tubos e trompetas do 6rgéao 04:00 H
Limpeza por via humida das areas a dourar 01:30 H
Douramento das bocas dos tubos e trompetas do 6rgéo 11:00H
Aplicagéo de um estrato de protecdo 00:30 H

INTERVENCAO NOS MOVEIS DA BIBLIOTECA DA RAINHA (PALACIO DAS NECESSIDADES,
LISBOA) - PALACIO NACIONAL DE MAFRA (MAFRA)

Reintegracao cromatica 29:30 H
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Ficha de Obra | Folha de Horas

Atelier Samthiago

COLABORAGCAO NA INTERVENCAO DE OUTRAS INTERVENGCOES EM ATELIER

Escultura
(madeira

policromada):

Nossa
Senhora com
0 menino

Fixacdo dos estratos de policromia em risco de
destacamento

Limpeza mecénica superficial

Limpeza por via himida

Protecdo de elementos metalicos

Aplicacdo de estrato de protecéo

40:00 H

Escultura
(madeira):
Cristo
Crucificado

Reintegragdo cromética

06:00 H

Pintura (tela):

Nsa, Sra da
Misericordia

Reintegragdo cromética

01:00 H

Escultura
(cerémica):
Homem
sentado

Reintegragdo cromética

00:35H

Observacdes/Conclusdes

Algumas das opera¢Oes executadas foram auxiliadas pelos colegas (funcionarios) do Atelier

Samthiago. E todas as opera¢des foram realizadas com as suas supervisoes.

A tabela de horas ndo contempla as horas de apoio a algumas operacgdes de intervengdo noutros

objetos durante o estagio, apds a conclusdo dos objetos propostos para mesmo, o que faz reduzir o

numero de horas de trabalho registadas.
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PROTOCOLO DE COLABORACAO

Primeiro outorgante: a Fabrica da Igreja Paroquial de Vilar de Mouros, em Caminha,
representada pelo Paroco Ricardo José Carreira Esteves e,

Segundo outorgante: Atelier Samthiago — Carlos José Abreu da Silva Costa, Lda, NIF
507353900, com sede em Rua de Ourense, 121 -Viana do Castelo, representada pelo seu
sécio-gerente Carlos José Abreu da Silva Costa,

Vém pelo presente documento estabelecer o seguinte protocolo de colaboragao, que tém em
vista a conservagdo e o restauro da imagem de S. Jo3o Baptista, da referida Paréquia (que se
junta ficha de inventario em anexo e que deste faz parte integrante).

0 referido trabalho insere-se no dmbito do protocolo de estagio curricular celebrado entre o
Instituto Politécnico de Tomar, com sede na Quinta do Contador, Estrada da Serra, 230-313,
Tomar com o nimero de identificagdo fiscal 503 767 549, representado pelo seu Presidente,
Doutor Eugénio Manuel Carvalho Pina de Almeida, e o Atelier Samthiago — Carlos José Abreu
da Silva Costa, Lda, NIF 507353900, com sede em Rua de Ourense, 121 — 4900-374 Viana do
Castelo, representada pelo seu sécio-gerente Carlos José Abreu da Silva Costa, para a aluna
Ana Isabel Agostinho Rodrigues.

O trabalho de conservag3o e restauro serd realizado sem qualquer tipo de 6nus para a Fabrica
da Igreja Paroquial, devendo a pega permanecer disponiveis para a aluna, para o seu estudo e
o seu processo de conservagdo e restauro, no local ou nas instalagcdes da 22 Outorgante,
durante o periodo relativo ao ano letivo 2015-2016.

A 12 outorgante autorizard ainda, no ambito académico, a divulgagdo dos resultados e do
trabalho realizado, sendo que todo o processo serd publicado na dissertagdo final e
comunicado oralmente na defesa do referido estidgio. Todo o processo técnico sera
devidamente acompanhado pelo coordenador de estégio nomeado pela 22 outorgante, que se
responsabilizard pelo normal andamento e boa execugado dos trabalhos.

O presente protocolo produz efeitos a partir da data da sua assinatura.

Viana do Castelo, 03 de Novembro de 2015

Primeiro outorgante: )
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PROTOCOLO DE COLABORACAO

Primeiro outorgante: a Fabrica da Igreja Paroquial de Sdo Domingos, em Viana do Castelo,
representada pelo Péroco Vasco Antdnio da Cruz Gongalves e,

Segundo outorgante: Atelier Samthiago — Carlos José Abreu da Silva Costa, Lda, NIF
507353900, com sede em Rua de Ourense, 121 —Viana do Castelo, representada pelo seu
sécio-gerente Carlos José Abreu da Silva Costa,

Vém pelo presente documento estabelecer o seguinte protocolo de colaboragao, que tém em
vista a conservacdo e o restauro de 2 pecgas de mobilidrio, propriedade da Paréquia de Sao
Domingos (que se junta ficha de inventdrio em anexo e que deste faz parte integrante).

Os referidos trabalhos inserem-se no ambito do protocolo de estégios curriculares celebrado
entre o Instituto Politécnico de Tomar, com sede na Quinta do Contador, Estrada da Serra,
230-313, Tomar com o nimero de identificacdo fiscal 503 767 549, representado pelo seu
Presidente, Doutor Eugénio Manuel Carvalho Pina de Almeida, e o Atelier Samthiago — Carlos
José Abreu da Silva Costa, Lda, NIF 507353900, com sede em Rua de Ourense, 121 - 4900-374
Viana do Castelo, representada pelo seu sdcio-gerente Carlos José Abreu da Silva Costa, para
as alunas Ana Isabel Agostinho Rodrigues e Helena Isabel Agostinho Rodrigues.

O trabalho de congervagéo e restauro seré realizado sem qualquer tipo de énus para a Fabrica
da lgreja Paroquial, devendo as pegas permanecer disponiveis para as alunas, para o seu
estudo e o seu processo de conservacdo e restauro, no local ou nas instalagBes da 22
Outorgante, durante o periodo relativo ao ano letivo 2015-2016.

A 12 outorgante autorizara ainda, no ambito académico, a divulgagdo dos resultados e do
trabalho realizado, sendo que todo o processo serd publicado na dissertagdo final e
comunicado oralmente na defesa do referido estdgio. Todo o processo técnico serd
devidamente acompanhado pelo coordenador de estdgio nomeado pela 22 outorgante, que se
responsabilizard pelo normal andamento e boa execugdo dos trabalhos.

O presente protocolo produz efeitos a partir da data da sua assinatura.

Viana do Castelo, 03 de Novembro de 2015

Primeiro outorgante: — / /

ol M«l(o L«/ g

!
Segur1do outorgante:







ATELIER SAMTHIAGO A~ Rodpigues

¢

CONSERVAGCAO E RESTAURO DE OBRAS ARTISTICAS o

2 . Guia / Transporte
de: %?m%%mgb&@%m%dw - ‘
sede rua da olivenga, 98 - 4900-334 Viana do Castelo-PORTUGAL N 0463
tel + 351 258 825 385 fax + 351 258 825 385 mob + 351 964 108 812 ‘ '
url www.samthiago.com email geral@samthiago.com
nipc 507 353 900 crc viana do castelo 3800 inci 64182 impi 383549

CF). de.. Jlet ; G de 2010

Ex.mo Sr. ¢, 4 (e vgjt Fl,ﬁn e, Vifo i thm

y

V/N.° Contrib.

C2 Aras RTALS
I ’

Local / Carga AVA Och\'( (\g Hora __.(%:0.0

" e 3
Local / Descarga(_Q\AM" (vl L‘G Viatura _)Q_CC‘gf
4bl. 3x50 - 12 /2011 Tip. Moderna - José Julio de Passos Lima - Viana  NIF 1014656 718 Aut. Minist. 2005/ 10 107







ATELIER SAMTHIAGO /Aa ﬂcdmcw
CONSERVAGAO E RESTAURO DE OBRAS ARTISTICAS ‘P;.m‘
de: Carlas Fose Alwew Situa Costa Lda. GU’G [Transporte

sede rua da olivenga, 98 - 4900-334 Viana do Castelo-PORTUGAL N 0464
tel + 351 258 825 385 fax + 351 258 825 385 mob + 351 964 108 812 )
url www.samthiago.com email geral@samthiago.com

nipc 507 353 900 cre viana do castelo 3800 inci 64182 impi 393549

AN de 775?13-0 de 2016
Ex.mo Sr. "'\'czsu:\)c. % Gjﬂa (4‘@ \/.'1 oL ("L s cn

V/N ° Contrib.

1 _ﬂ-?a,«_ﬂ éu }a&kmm;nqﬁ/& — p 6/&&4&%
( ,,j La\jm.(m ;:/)

LocaHCargawﬁﬂq{k 4:. ) Hora ) S S

Local / Descarga (/'(df/ﬂ Viatura . 8&) —(V &-&

4 bl. 3x50 - 12 / 2011 . Tip. Moderna - José Julio de Passos Lima - Viana  NIF 101 465 718 Aut Minist. 2005 /10 /07







DECLARACAO

Eu Ricardo José Carreira Esteves (portador do Cartdo de Cidaddo n°
12426349), na qualidade de Paroco e representante da Fabrica da Igreja de Santa Euldlia
de Vilar de Mouros, em Caminha, DECLARO que sou conhecedor e autorizo a saida
temporaria da Escultura de Sdo Jodo Baptista (em Anexo) do Atelier Samthiago —
com sede em Rua de Ourense, 121 — Viana do Castelo, pela mio de Ana Isabel

Agostinho Rodrigues (portadora do Cartdo de Cidaddo n° 14361887) at¢ ao Instituto

Politécnico de Tomar — Tomar.

Com saida da Escultura de Sdo Jodo Baptista no dia 11 de Margo de 2016 para
Caminha até ao dia 14 de Margo de 2016. E saida de Caminha para o Instituto
Politécnico de Tomar — Tomar do dia 14 ao dia 18 de Marco de 2016.

Anexos:

- Ficha de Identificag¢do do bem.

Viana do Castelo, 11 de Margo de 2016

r‘)\z }{&m’&o “RS,Q,' (%-er_,_‘ﬁn f(é(f) 5

Padre Ricardo José Correia Esteves

B

“g\g /
. g o R
Paroco e representante da Féabrica da Zag o ene

Igreja de Santa Eulalia de Vilar de Mouros




FICGA DE IDENTIFICACAO DO BEM

CATEGORIA: Bem cultural mével.

SUBCATEGORIA: Escultura.

DIMENSOES:

Altura (max.): 50,5 cm.

7]

§ TIPOLOGIA: Imagem de devogao. Largura (max.): 20 cm.

; Profundidade (méx.): 16 cm.

E DENOMINACAO: Séo Jodo Baptista.

B AO TE :

O | DATACAO: Meados do século XVII. INFORMACAO TECNICA:

% PROPRIETARIO: Igreja de Santa DLuyeniisz; Madeira do Teca
DAY . 41

O | Euldlia (Igreja Paroquial). (?); folha de ouro; tinta.

Técnicas: Madeira entalhada,

dourada e policromada.

)

@

e

:

&)

)

=

-}

=

o

o

[

.

:

Escultura de Sido Jodo
Baptista.

Escultura em madeira de
Teca (?), policromada e
dourada.

Meados do séc. XVIL

Igreja de Santa Eulalia,
Freguesia de Vilar de
Mouros (Portugal).

Dim. -50,5x20x 16 cm.
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Laboratdrio de Fisica, Quimica e Rx

FICHA DE PEDIDO PARA REALIZACAO DE EXAMES E ANALISES AO LFQRx

1. IDENTIFICACAO DO RESPONSAVEL PELO PEDIDO (preencher e assinar)
1.1. Nome: Apa Bakéi /ic%og/,z;npm chﬂi%ei
1.2. Servigo / Area: Mobilidrio e Escultura

13. Tomar, [{{ de , MNhapegde 2016
14. Assmamra%ﬂ"d jsgc;q,sgf /.%/V%‘ﬂ%w Maf}u@ﬂ

2. AMBITO E USO DOS RESULTADOS/INFORMACOES (assinalar ¢ preencher)
2.1. Aulas préticas:| |

2.2. Académico:

2.3. Investigagdo: | |

2.4.Outro:[ |  Especificar:

2.5. Tedo o uso de informagdo (fotografias, graficos e outros documentos) cujos resultados foram obtidos e
fornecidos pelos LFQRx do LAB.IPT, quer em trabalhos de investigagio, académicos e outros, devem
obrigatoriamente fazer referéncia ao LFQRx e ao nome do técnico superior que acompanhou os
trabalhos.

2.6. O Lab.ipt € o LFORx garantem a confidencialidade de dados e resultados dos clientes. Qualquer uso em
publicagdes ou trabalhos académicos requer autorizacdo do cliente.

3. EXAMES (DE AREA) E ANALISES ( DE PONTO) A REALIZAR (assinalar e preencher)

3.1. Designag8o 3.2. Quantidade

Andlise por espectroscopia de Infravermelho FTIR

Anilise por espectroscopia de Raman

Analise por microfluorescéncia de Raios X

Anélise morfolégica de material fibroso, com reagente de Herzberg

Analise xilolégica (colorag@o e montagem em ldmina de vidro)

X
[] | Analise morfolégica de material fibroso, com reagente de Lofton-Merritt

Radiografia (pelicula 30,0 x 40,0 cm)

Microfotografia de amostra, antes do englobamento

Microfotografia de amostra, depois do englobamento

N g | o o3 T

Outro (especificar):

[ ] | Montagem para andlise Estratigréfica, em resina ep6xida

4. ENTREGA DOS EXAMES E ANALISES
4.1.Data: |3 de tanGo 2o (¢

4.2. Condigdes na Entrega: 7@ @ncito MG 2
4.3. O Téenico Superior do LFQRx: Vg . ViTow Gos PaR

Lodk e @dtslos Zodiogmidicon

4.4. O Requisitante ou representante por si designado: % s %CbW/ /Qég,gc)ﬁ sweleo @n/.; - S
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| Documentos Técnicos

1. Objectivo e Ambito de Aplicagdo

Para se efectuarem cortes histolégicos : s
em madeiras é necessario fazerem-se : e A,r—-‘,_ﬁ
provetes. 5 o T
A zona do lenho a estudar deve ser e ,f':w
aquela onde se encontram os RV R oSt

elementos anatémicos completamente
i i i i ig. 1~ Corte Tr esal, evidenciando os aners anuais, a
desenVDIVIdOS © jé dlferenC|ad05, por :‘:ceua :e :oraa;;so‘teasjlh:maee as secgdes longitudinais

iSSO 0s provetes devem ser retirados o raics renhoses.
da zona do borne.

Corte de Provetes L e P

Os provetes sao feitos com a formade e (ol SR
tronco de piramide com cercade 3em ’ I F.’ R
de altura e secgdes quadradas. Sdo . 2 i { gy

cortados 6 destes provetes, e para
cada secgdo, tangencial, radial e &2~ CorteRadial, evenciando os raios lenhosos.

todas as madeiras. Os tratamentos a
efecn'lar nas amoStraS Variam de Fig. J.- Corte tangencuwl, ewidenciando os aumentos
espécie para espécie’ COM @S  snuais que furmam urco.., e & seccdo dos raios lenhesos
caracteristicas fisicas e estruturais da  *"*"™

prépria madeira. Contudo,

normalmente todos os tratamentos requerem a seguinte sequéncia:

1. Colocam-se as amostras em agua durante aproximadamente 48 horas
de modo a que a madeira fique completamente saturada:

2. Fervem-se as amostras em agua durante 2 a 3 horas, a qual muitas
vezes é suficiente para amolecer os provetes;

Se, ainda assim, nao se conseguirem efectuar convenientemente os
cortes:

3. Fervem-se as amostras numa solugdo de etanol-agua (1:3) durante
cerca de 3 horas. Se depois desta operacao, ainda nao for possivel
efectuarem-se os cortes:

4. Fervem-se as amostras numa solugé@o etanol-glicerina (1:1) durante
aproximadamente 1 hora;

5. Se: O material continuar a oferecer dificuldade ao corte, procede-se a
uma inclusao:

6. Inclus@o em Polietileno de Glicol-PEG 1500.Cada amostra a incluir é
colocada num frasco de vidro sem tampa e coberto com a solugao de

transversal. .

Preparagao dos blocos de madeira A T

No existe um tratamento anico que 1 ey

se possa enunciar e que se aplique a |y RTTI P B
| a

| Elaborado: | Verificado: | Aprovado: |
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Polietileno de Glicol a 20% e vai a estufa a 60 °C durante 24 horas.
Finalizado esse periodo, o material passa para uma solugéo de
Polietileno de Glicol a 40%, permanecendo na estufa o mesmo tempo e a
temperatura da concentragao anterior. Seguem-se novas passagens em
concentragdes crescentes de Polietileno de Glicol a 60, 80 e 100%,
respectivamente, sempre pelo periodo de 24 horas a temperatura de
60°C. Finalmente o frasco é retirado da estufa e o provete esta
completamente incluido sem qualquer residuo de agua. A temperatura
ambiente o Polietileno solidifica, ficando o provete num molde. Retira-se
o excesso de Polietileno a volta do provete com a ajuda de um bisturi e
envolve-se com papel de filtro de modo a ficar protegido da humidade e
guarda-se a amostra num frasco devidamente etiquetado até ser
seccionada
Os cortes sao feitos no micrétomo de faca mdével e com espessuras entre
14 a 20 ym. Esta operagao exige facas perfeitamente afiadas, inclinagao
e angulo de corte adaptadas as diferentes madeiras.
2. Aparelhos, Utensilios e Reagentes
2.1. Micrétomo, SLEE-MAINZ, MTC;
2.2. Bisturi;
2.3. Vidro de Relégio;
2.4. Banho Termostatico;
2.5. Microscépio Optico, acoplado com maquina Fot. Digital;
2.6. Pincéis finos;
2.7. Laminas e lamelas de vidro;
2.8. Esguichos e pipetas de plastico.
2.9. Reagentes
2.9.1. Hipoclorito de Sédio, NaOCI;
2.9.2. Agua destilada;
2.9.3. Agua acética;
2.9.4. Alcool absoluto;
2.9.5. Alcool a 96%vlv,
2.9.6. Xilol;
2.9.7. Corante verde, malaquite;
2.9.8. Corante roxo, fucsina acida.

- 3. Técnica
3.1. Coloragéo
Para uma melhor observagao do plano lenhoso e facilidade de medigdes
micrométricas, os cortes obtidos s&do corados, usando a seguinte
sequéncia:

[ Elaborado: [ Verificado: | Aprovado: ]
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3.1.1. Agua de Javel, Hipoclorito de Sédio (Lixivia), NaOCI, necessaria
para a descoloragdo do material. O tempo a que os cortes ficam
submetidos é variavel, consoante a madeira em causa, 5a 10 minutgs;
3.1.2. Lavagem com &gua corrente e em seguida com agua destilada,
tendo o cuidado de eliminar os restos de lixivia;

3.1.3. Passar por agua acética durante 15 minutos para fixagao do
corante; -
3.1.4. Passagem pelo corante, durante um tempo que é fungao do
corante usado, se for o verde malaquite, 1 a 2 minutos, se for a ficsina
acida, 5 a 10 minutos;

3.1.5. Remogao do excesso do corante: os cortes sdo passados por
alcool a 96° e depois por agua destilada, 5 minutos em cada.

3.2. Desidratacao

Esta operagao processa-se passando os cortes sucessivamente por:
3.2.1. Alcool a 96°, 5 minutos:

3.2.2. Alcool absoluto, 5 minutos:

3.2.3. Alcool absoluto e xilol (50:50), 5 minutos;

3.2.4. Xilol puro, 15 minutos.

3.3. Montagem dos cortes

Uma vez corados e desidratado, fazem-se preparacées definitivas, isto &,
os cortes sao montados em Laminas de vidro com Balsamo do Canada e
cobertos com lamelas.

Em cada lamina colocam-se trés cortes, correspondendo cada um a uma
seccao da madeira, ou seja, a secgio transversal, secgio tangencial e a
secgao radial.

A secagem é feita a 45°C em estufa, utilizando-se pequenos pesos de
chumbo sobre a lamela de modo a que os cortes fiquem planos.

Depois de secas, as laminas s3o limpas com xilol, ficando prontas para
serem observadas e eventualmente fotografadas.

4. Referéncias Bibliograficas

JACQUIOT, Clément, TRENARD, Yvonne, DIROL, Daniéle. Atlas
D’Anatomie des bois des Angiospermes. Tome | e ll. Pars: Centre
National de la Recherche Scientifique e Centre Technique du Bois, 1973.

| Elaborado: | Verificado: | Aprovado: ]
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INVENTARIO DOS BENS DA IGREJA DE SANTA EULALIA
Paroquia de Vilar de Mouros

N2 de Inventario:
Data de inventariagdo: 25/09/2015

SAO JOAO BAPTISTA

IDENTIFICACAO DA SUPER-CATEGORIA: Arte Sacra.

PECA

DIMENSOES

CATEGORIA: Escultura.
SUBCATEGORIA: Imagem de devogao.

DENOMINACAO/TITULO: S3o Jodo
Baptista.

DATAGCAO: Meados do século XVII.
OUTRAS DENOMINAGOES:
PROPRIETARIO: Igreja de Santa Eulalia
(Igreja Paroquial).

LOCALIZACAO: Igreja de Santa Eulalia.
Freguesia de Vilar de Mouros; Concelho
de Caminha; Distrito de Viana do

Castelo.

ALTURA MAXIMA (cm): 50,5
LARGURA MAXIMA (cm): 20
PROFUNDIDADE MAXIMA (cm): 16

PESO (g): 21221

Legenda: Sio Jodo Baptista. Escultura em

madeira policromada.

INFORMACAO
TECNICA

MATERIAIS: Madeira de Teca; Folha de ouro; Tinta (pigmento + aglutinante).

TECNICA: Madeira entalhada, dourada e policromada.

ESPECIFICAGOES SOBRE A TECNICA:

1 A pesagem da imagem foi realizada com uma balanca Philips de precisdo de 1g (com pesagem maxima até 5 Kg), modelo

HR 2385/A.



IDENTIFICACAO

DESCRICAO: A imagem representa S3o Jodo Baptista, posicionado verticalmente e com uma
expressao imperial, com o olhar fixo no horizonte, que |he proporciona a dignidade da escultura

Indo-Portuguesa.

O corpo é rigido e estdtico, no entanto o avan¢o da perna confere-lhe ja algum
movimento. Enverga a veste caracteristica da sua iconografia — tunica curta feita com pele de
camelo. A veste é texturada para simular a pelugem do animal e integralmente dourada, com
apontamentos a vermelho (as partes interiores sdo pintadas a vermelho — mandas e parte inferior
interior da veste). As extremidades rematam com a representagdo dos membros do camelo (cabeca
a frete, entre as pernas; patas nos lados e pontas das mangas; e o rabo atras, entre as pernas
também). Esta é cingida a cintura por um cinturdo que é também dourado e aperta a frente com

um né de aselha simples.

A face, os membros apresentam uma carnagao de coloragdo clara com pormenores
rosados (magds do rosto). Os olhos sdo pintados, a barba é bifurcada e os cabelos ondulados caem
sobre os ombros com remate em caracol (os caracdis de remate tém como eixo de simetria o centro
da cabecga, enrolando para o lado de fora — os da esquerda enrolam para a esquerda e os da direita,
para a direita), estes apresentam uma coloragdo castanha com acentuados reflexos dourados

(possivelmente seriam dourados por completo).

A base da escultura é de recorte octogonal, entalhada em trés niveis horizontais. Os
frisos inferiores e superiores sdo dourados e o friso central é liso, recuado e policromado de cor
vermelha com apontamentos vegetalistas finamente desenhados a dourado. Na parte inferior da
base é possivel observar-se as marcas das ferramentas utilizadas no entalhe da escultura (formdes).

No verso da base o jogo de reentrancias e saliéncias dos frisos que a compde ndo se verificam.

ICONOGRAFIA: Visto como o Fiel Pastor do Senhor, representa-se como o Bom Pastor, aquele que
pregou no deserto a vinda do Mecias, do Filho de Deus.

Representado na sua forma adulta. Veste uma pele de camelo cingida a cintura por um cinturdo de
couro?. A veste caracteriza-se pela representacido da cabeca que pende a frente, entre as pernas,

atras deixa cair a cauda e dos lados as patas do animal?.

ATRIBUTOS: O cordeiro deitado sobre o livro que sustenta na mao esquerda® — simbolo do sacrificio
e de Cristo, o cordeiro de Deus que tira o pecado do mundo.
O estandarte com terminagdo em cruz e com o tecido esvoagante onde consta a inscricdo ECCE

AGNUS DEI (“Eis o Cordeiro de Deus”), na mdo direita — simbolo da aceitagdo e fé na vinda do Mecias.

2vd. BiBLIA. Portugués — Biblia de Jerusalém. 22 impressdo. S3o Paulo, Brasil: PAULUS, 2003. Mt. 3: 4. ISBN: 85-349-1977-

1.p. 1707.

3vd. REAU, Louis — Iconografia de la Biblia. Antiguo Testamento. In Iconografia del arte cristiano. Tomo 1, Vol. 1. Ediciones
del Serbal, 1996. ISBN: 84-7628-159-5. p. 496.
4vd. REAU, Louis — Iconografia de la Biblia. Antiguo Testamento. In Iconografia del arte cristiano. Tomo 1, Vol. 1. p. 497.



OBSERVAGAOES: A escultura em quest3o nio apresenta o estandarte, no entanto a posi¢io da mio

indica que no passado o tera segurado.

DATAGAO ANO (S): Cerca de 1680-1700.
SECULO (S): Meados do século XVII.
JUSTIFICAGCAO DA DATA: As caracteristicas estéticas formais apresentadas pela escultura, bem como
os materiais que a compde, estdo de acordo com as caracteristicas espectdveis num bem “de época”
—século XVII — com centro de produgdo na India.
AUTORIA NOME: Desconhecido. PRODUGAO OFICINA/FABRICANTE: Desconhecido.
TIPO: Desconhecido. LOCAL DE EXECUCAO: INDIA
OFICIO: Desconhecido. ESCOLA/ ESTILO/ MOVIMENTO: INDO-
PORTUGUES
MARCAS/ LEGENDA/ Inexistente.
ORIGEM HISTORIAL: Desconhecido.
FUNGCAO INICIAL/ ALTERAGOES: Actualmente a imagem de S3o Jodo Baptista destina-se ao Culto,
tendo sempre uma fung¢do cultual e de adoragdo.
INCORPORACAO DATA DE INCORPORAGAO: Desconhecido.
ANO (S): Desconhecido.
MODO DE INCORPORACAO: Desconhecido.
DESCRIGCAO: Desconhecido.
CONSERVACAO  INTERVENGOES ANTERIOES: A imagem apresenta algumas intervencdes realizadas anteriormente.



LEVANTAMENTO DAS REGISTO GRAFICO
INTERVENCOES (Este registo serve apenas para ilustrar o levantamento das
intervengdes anteriores. As imagens nao representam casos
isolados, servem apenas como exemplo para intervencgdes
encontradas.)

Aplicagdao de uma camada

de protecgao

Pormenor onde se percebe a aplicacdo de uma camada de
proteccdo sobre a camada de policromia (braco e m&o esquerdos).
Aplicagcao de elementos
metalicos para fixar a
imagem a base (correccdo

de fraturas)

Pormenores onde se observa o sistema adaptado para permitir a
fixacdo da imagem a base da escultura numa tentativa de corrigir
as fraturas com recurso a cavilhas de madeira e pregos metalicos
(vista anterior do pé direito; vista inferior da base e pormenor do
prego introduzido pela parte inferior da base, respectivamente).

Escorréncia de tinta

F—

(possivel repintura das

carnagoes)

e e P s -

Pormenor da base (friso, lado direito). Observa-se uma mancha de
escorréncia de tinta com uma coloragao proxima da que se verifica
para pintura das canargbes da imagem.

ESTADO DE CONSERVACAO: A imagem encontra-se em relativo bom estado de conservacio,
atendendo as condi¢Ses ambientais a que estd exposta e tendo em consideragdo a idade da

mesma.



LEVANTAMENTO DO
ESTADO DE
CONSERVACAO

Sujidade

Oxida¢ao da camada de

protecgao

Redes de estalados

(craqueler)

Policromia em risco de

destacamento (pontual)

REGISTO GRAFICO
(Este registo serve apenas para ilustrar o levantamento dos danos
e altera¢des identificados. As imagens ndo reproduzem casos
isolados, servindo sé como exemplo para o levantamento
realizado.)

Pormenores da sujidade depositada sobre as superficies da
escultura (livro e cordeiro; bragco esquerdo e pé esquerdo,
respectivamente).

Pormenores onde se percebe a alteragdo de coloragdo devido a
oxidagdo da camada de proteccdo aplicada sobre a escultura (brago
direito e pata da manda da veste, lado direito, respectivamente).

Pormenores onde se observao as redes de estalados derivadas da
alteragdo da camada de protec¢do aplicada (mdo esquerda e pata
da manga esquerda, vista anterior, respectivamente).

Pormenor de uma area onde se verifica o risco de destacamento

pontual da camada de policromia.



Lacunas ao nivel do

suporte

Lacunas ao nivel da

camada de policromia

Lacunas ao nivel da

camada de protecgao

Desgaste da camada de

douramento

Pormenores onde se observam lacunas ao nivel da estrutura (base:
friso superior, vista picada de uma lacuna na frente; vista frontal da
mesma lacuna; e vista frontal de uma lacuna no friso inferior, vista
lateral esquerda).

Pormenores das lacunas identificadas ao nivel da camada de
policromia. Na face (testa e nariz) e no verso do braco direito. No
caso do cordeiro observa-se uma lacuna extensa, perdeu-se toda a
policromia. E pormenor da lacuna que se observa na base (vista
picada do plano frontal).

Pornenor onde se observa as camadas subjacentes a camada de
protecgdo (vista lateral esquerda da base).

Pormenores da cabecga (vista superior) e da veste (vista frontal),

respectivamente, onde se observa um desgaste das camadas de
policromia e douramento.



Fraturas

Elementos em falta

Elementos metalicos

oxidados

ESPECIFICACOES: N/A.

Pormenor das fraturas nos pés direito e esquerdo,
respectivamente.

Pormenores dos elementos em falta: quatro dedos na mao direita
e um dedo na mdo esquerda, respectivamente.

Pormenor dos pregos aplicados pela parte inferior da base para

reforgar a unido entre a imagem e a base depois de fraturada. Aqui
é possivel perceber-se o estado de oxidagdo destes elementos
metalicos. (vista inferior da base).

DATA DE LEVANTAMENTO: 28/05/2015.

RESPONSAVEL (EIS): Ana Rodrigues, Licenciada em Conservacdo e Restauro (2014), Instituto
Politécnico de Tomar - Escola Superior de Tecnologias de Tomar.

INTERVECOES DE
CONSERVACAO E

DATA DE INICIO: Desconhecido.

DATA DE FIM: Desconhecido.

RESTAURO TIPO DE INTERVENGAO: Desconhecido.
EMPRESA: Desconhecido.
RESPONSAVEL (EIS): Desconhecido.
BIBLIOGRAFIA  BIBLIA. Portugués — Biblia de Jerusalém. 22 impressdo. Sdo Paulo, Brasil: PAULUS, 2003. ISBN: 85-

349-1977-1.



REAU, Louis — Iconografia de la Biblia. Antiguo Testamento. In Iconografia del Arte Cristiano. Tomo

1, Vol. 1. Ediciones del Serbal, 1996. ISBN: 84-7628-159-5.

ANEXOS

RODRIGUES, Ana — Relatoério de Peritagem da Escultura de S3o Jodo Baptista — Em Madeira
Policromada: Igreja de Santa Eulalia (Paroquial) — Freguesia de Vilar de Mouros. Peritagem em Arte.
Mestrado em Conservagado e Restauro. Instituto Politécnico de Tomar: Escola Superior de Tecnologia

de Tomar, 2015.






