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PRESENTACION




PASTORES, MOLINEROS Y OTRAS GENTES.

ARTE RUPESTRE DE EPOCA HISTORICA A AMBOS
LADOS DE LA FRONTERA




Estaaportacion sobre un fendmeno artistico tan lleno de sugerencias como
el arte rupestre mas reciente, e inventariado en el entorno inmediato a los parajes
rupestres protagonistas del catélogo en el area fronteriza entre el valle del Céa en
Portugaly la parte mas occidental de la provincia de Salamanca, pretende dar a co-
nocer unaimportante realidad conectada con la vivencia de los moradores rurales
de estos territorios rayanos.

Este tipo de iconografia, conocida en gran numero por toda la peninsula ibéri-
ca, y mayoritariamente grabada en afloramientos rocosos, aunque centrado su estu-
dio en otros soportes como el mueble, ha suscitado, sin embargo, poco interés, como
se concluye de la escasa investigacion arqueoldgica sobre el tema. Un arte, por tanto,
que no siempre harecibido el mismo empeno y enfoque cientifico que se ha emplea-
do para las cronologias mas antiguas y que, de forma sucinta, hemos intentado paliar
aqui, al igual que en trabajos precedentes (véanse referencias bibliograficas).

La mayoria de estas manifestaciones conocidas pertenecen a las épocas
moderna y contemporanea, aunque existen situaciones en las que se conoce, 0 se
puede sugerir, una antigliedad medieval. En este sentido, es preferible designar
este universo iconografico como de época historica, sin delimitar excesivamente
una realidad tan heterogénea en cronologia, contextos regionales, temas, formas,
técnicasy ambientes.

Lo mismo acontece cuando nos referimos a su autoria ya que, en Espana, exis-
te una firme tradicion en designarlo como «arte pastoril» o «agro-pastoril y popular»,
justificable por el protagonismoy abundancia de aquellas decoraciones sobre objetos
portatiles. En Portugal no se produce tal asociacion, aunque en el Coa se han destaca-
do grabados realizados por molineros. En una visién de conjunto, sin embargo, enten-
demos que no es posible limitar la autoria de los multiples grabados documentados a
grupos especificos como pastores o molineros, puesto que seguramente hay otros
autores dentro de estas comunidades. Asi pues, pensamos que es preferible una ex-
presion mas neutra, como la de «arte rupestre de época historica».

Mario Reis

Carlos Vazquez Marcos
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© Yacimiento de arte rupestre (ciclo Historico) B Municipio
Fig. 1. Mapa, de elaboracién propia, en el que
se indican los yacimientos abordados con arte @ Conjunto de Siega Verde O Conjunto del Arte del Cdéa
parietal adscrito al ciclo histérico, aambos (Serranillo, Las Vegas y Las Laderas, La Guadana, (61sitios con arte rupestre del ciclo Historico)

lados de la frontera. Molino de Pero Gordo y Arroyo de Las Malpicas)



EL MARCO GEOGRAFICO:
APUNTES FRAGMENTARIOS SOBRE LOS YACIMIENTOS
CONOCIDOS, A AMBOS LADOS DE LA RAYA

El numero de yacimientos y su investigacion varia en las dos zonas objeto de
analisis y comparacion: el valle del Céay el oeste de la provincia de Salamanca. Sin
embargo, la investigacion sobre este arte rupestre histoérico es reciente en ambos
territorios, y tiene escasos precedentes.

En el Cda, el inventario siempre ha tenido en cuenta dichas manifestaciones,
incluidas en variadas publicaciones, aunque con diferentes grados de detalle. En Sa-
lamanca se conocian pocas rocas con grabados historicos hasta un trabajo llevado a
cabo por los firmantes de este (véanse referencias bibliograficas), que ha ampliado
enormemente su conocimiento, al presentar mas de una docena de nuevos enclaves.

La inmensa concentracién de sitios en el Cda refleja la continua investiga-
cionrealizada enlos Ultimos anos, que contrasta con la mayor escasezy dispersion
del grupo salmantino. Es posible, que la facilidad y rapidez con que se detectaron
estos ultimos sitios esté indicando que son unainfima fraccion de larealidad y que
ésta podria tener una amplitud inmen-
sa, que ahora se empieza a vislumbrar.

Estaiconografia del periodo his-
térico en el valle del rio Coa se extiende
por la misma zona que ocupa el resto
del arte rupestre, con mas de 300 ro-
cas catalogadas en 61yacimientos. Tal
abundancia, en consonancia conlo que
se conoce de épocas mas remotas,
esta vinculada a la amplia disponibili-
dad de superficies rocosas adecuadas
eneltramo final del rio Céay lazona ad-
yacente del Douro. También el intenso
uso del territorio por parte de las po-
blaciones rurales en los Ultimos siglos,
que, aunque hoy de baja densidad de-
mograficay con terrenos en progresiva
regeneracion ambiental, preserva mul-
tiples ruinas como fiel testimonio de su
intenso pasado agricola.

En general, los lugares elegidos
son las laderas de los rios Céa 'y Douro o,
alternativamente, afluentes de ambos.
La decoracion se distribuye en todas
las ubicaciones posibles, dependiendo
principalmente de la disponibilidad de
afloramientos. La excepcion acontece
en los grabados asociados a los molinos
existentes. En estos casos, como en Ca-
nada do Inferno, los grabados se situan

Fig. 2. A. Roca 24 de Canada do Inferno.
Motivos religiosos. B. Roca 7 de Canada do
Inferno. Crucifijo.




Fig. 2. C. Muro dos Namorados. Motivos
abstractos. D. Rocha 56 do Vale do Forno.
Conjunto de figuras diversas.
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cerca de los cauces, principalmente en el propio Cda, pero con ejemplos conocidos
en el Douro o en afluentes de ambos rios(p. e].: Vale de Moinhos).

Existen otrasasociaciones entre grabadosy estructuras, como enlas superfi-
cies verticales que sirven de paredes internas de cabanas(p. ej.: Vale do Forno, Bulha
o Vale de Cabroes). Otra sugerente implantacion ocurre en el yacimiento de Cavala-
ria, con unaroca con decenas de cruces grabadas que podrian estar asociadas a una
antigua calzada. En el pueblo de Castelo Melhor hay decenas de piedras grabadas en
el Muro dos Namorados, que deberian formar parte de una estructura mas antigua.

Los abrigos decorados son escasos, con la gran mayoria de las superficies
decoradas de esquisto en posicion vertical al aire libre, siguiendo la geomorfologia
dominante. También hay casos ocasionales de superficies horizontales aprovecha-
das(p. ej.: Cavalaria o Vale da Casa), ademas de representaciones en otros soportes,
como enun abrigo cuarcitico de Colmeal, en varios yacimientos de granito asociados
amolinos en los fondos de los valles (p. e].: Faia, Ervideiro y Moinho do Chocho)u en
otras altitudes y contextos(p. ej.: Picdo da Lapa, Faia do Coto o Tambores).

Este inmenso conjunto de grabados histéricos del Coa, si tenemos en cuenta
su dimensiodn, coherencia y la fuerte identidad ligada al territorio en el que se en-
cuentra, pone de manifiesto la intensa utilizacion, por parte de las poblaciones ru-
rales, de las excepcionales condiciones geologicas para realizar una vasta y variada
obra iconografica a lo largo de un extenso periodo de tiempo, en un territorio limi-
tado y geomorfolégicamente bastante homogéneo: el final de la submeseta norte.
Un area delimitada por formaciones de montafay una intrincada red hidrica, con los
profundos valles del Coay el Douroy su miriada de afluentes.

En la mitad occidental de la provincia de Salamanca la situacion actual es
bastante diferente. Los escasos yacimientos conocidos estan dispersos en un vasto
territorio geomorfoldégicamente heterogéneo, apareciendo aislados o en pequenos



Fig. 2. E. Roca 3 de Ribeira do Picdo. Crucifijo. F. Roca 25 de Vale da Casa. Jinete.
G. Roca 4 de Ribeira de Urros. Conjunto de ballestas. H. Roca 48 de Vale do Forno.
Figura mitoldgica: hibrido humano-serpiente. (Fotos: A: Fernando Barbosa; B, C,
D, E, F, G; H: Mario Reis).

grupos dispersos, aunque conozcamos un amplio conjunto con al
menos 5 yacimientos, en torno al sitio de arte Paleolitico de Siega
Verde, en las laderas del rio Agueda y en algunos de sus pequefos
afluentes. De entre estos, destaca, por su tamano, el paraje de Las
Vegas y Las Laderas, con 14 rocas decoradas, o el mas reducido del
Molino de Pedro/Pero Gordo, con grabados realizados por piquetea-
do e incisién, siendo el Unico de la muestra salmantina directamente
relacionado con la actividad molinera. La mayoria de los restantes
enclaves rupestres son geomorfoldégicamente similares, dispersos
por la submeseta, exceptuando el pequeno grupo entorno a la zona
montanosa de la Sierra de Francia, con los yacimientos de Puente de
L'Ollay El Charco de los Mozos (Monsagro).

Por tltimo, aunque desemejantes, hay que destacar el eremi-
torio granitico de la Cueva de los Leones y el yacimiento de Arroyo
de las Almas. Este ultimo es el mayor de los enclaves tratados, y el



Fig. 3. A. Cueva de los Leones. Leones, cruz

y corazén de la vida, entre otros motivos
grabados. B. Puente de L'Olla. Animales y otros
motivos.
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mejor estudiado, ademas de ser, geomorfoldgicamente, el mas cercano al conjunto
del Coa, aunque tenga una iconografia particular.

Hay que destacar, en primer lugar, la gran variedad de esta iconografia
rupestre de época histérica, en los aspectos estilisticos, pero también en sus
contextos y ambientes. Y aunque exista cierta similitud, que es identificable en
la mayoria de los yacimientos estudiados a ambos lados de la frontera, también
se observalaoriginalidad y variedad en algunos de sus principales componentes,
con yacimientos e iconografias singulares y ciertas diferencias notables entre
los lados portuguésy espanol.

Esta heterogeneidad se extiende a los aspectos técnicos y a los soportes
elegidos, que varian entre el esquisto/pizarray el granito (con un ejemplo sobre
cuarcita en el conjunto del Coa), pero con el predominio del primero en ambas zo-
nas que, reflejando una realidad geoldgica comun, sugiere la mayor facilidad para
encontrar grabados en estas superficies, una vez que su ejecucion exige menor
tiempo, esfuerzo o pericia. Este mismo factor estara en la base del abrumador
predominio de la técnica de la incision, que es casi universal en los yacimientos
salmantinos y constituye el 80% del conjunto del Céa, normalmente inviable en
los granitos, aunque accesible para cualquiera en este soporte principal. Menos



frecuente es la técnica del grabado piqueteado (y del altorrelieve, Unicamente
registrado en la Cueva de los Leones), que habitualmente ha sido documentada
en asociacién a molinos en diversas geologias, una técnica especialmente ade-
cuada para el pico del molinero, ademés de en otros contextos (p. ej.: Cueva de
los Leones, Cavalaria, Foz do Cda o Vale do Forno).

Al respecto de los aspectos iconograficos, queremos recordar algunos
de los elementos mas llamativos. En el Coa, este arte tiene una diacronia bien
establecida a través de las numerosas fechas grabadas que, junto con los aspec-
tos formales y tematicos analizados, le otorgan mas de 400 afos de continui-
dad. Sus manifestaciones comienzan, al menos, a principios del siglo XVIl, como
atestiguan fechas grabadas en Canada do Inferno o en Vale de Moinhos. Todavia
es incierto si no habra figuras anteriores, aunque, si existen, seran raras y sin
inscripciones asociadas.

En el lado salmantino, la mayoria de las figuras son recientes, siglo XIX en
adelante, aungue la menor sistematizacion de esta area nos permite sugerir que
debe existir arte rupestre mas antiguo que el conocido. Por ejemplo, en la Cueva
de los Leones, cuya primera decoracion podra remontarse a la Edad Media. En
Arroyo de las Almas, la ausencia de inscripciones y fechas no facilita la datacion,
pero tiene «un aire» de mayor antigiiedad en los grabados histéricos de este sitio
que, hipotéticamente, nos permite sugerir que se remontan, al menos, al princi-
pio de la Edad Moderna.

Podemos senalar algunos yacimientos que, en una zona y otra, ejemplifi-
can las principales caracteristicas de este arte rupestre. La Cueva de los Leones
es un lugar diferente, que originalmente fue una ermita cristiana, quizas medie-

Fig. 3. C. Las Vegasy Las Laderas. Toro, fechas
e inscripciones. D. El Sordo. Escena taurina. E.
Las Vegasy Las Laderas. Rubrica.
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Fig. 3. F. Arroyo de las Almas. Humanos,
signos y animales. (Fotos: Mario Reis y Carlos
Vazquez Marcos).

val, decorada con una cruz en su altar. Posteriormente, en los siglos XVIl o XVl se
anadirian bellos relieves de animales en las paredes laterales, entre los que des-
tacan 2 leones afrontados, para terminar, en su ultima fase (siglos XIX y XX), con
motivos «populares» como el «corazon de la vida». Un motivo frecuentemente
realizado en las colodras pastoriles y con innumerables paralelos en la provincia
de Salamanca. Arroyo de las Almas es notable por los particulares estilos de las
figuras antropomorfas y zoomorfas y por el marcado predominio y diversidad de
la tematica abstracta, destacando la ausencia de inscripciones y motivos reli-
giosos. Suroca 1(nucleo I) presenta 180 motivos identificados, con miles de tra-
zos incisos que cubren toda la superficie y se superponen a representaciones de
la Prehistoria reciente, como un resignificado y entrelazado tesoro documental
grafico diacronico. También esta ampliamente decorado el sitio de Las Vegas 'y
Las Laderas, pero con caracteristicas diferentes, representativas de los rasgos
decorativos predominantes en los siglos XIX y XX, destacando la mayor libertad
creativay pluralidad tematica. En algunos aspectos, sirve de modelo para definir
las caracteristicas generales del arte rupestre histérico en ambas zonas, aun-
que también presenta algunos atributos exclusivos de la zona espanola. Aqui, el
énfasis en la ejecucion de figuras humanas y animales, con una amplia variedad
tematica y estilistica, se complementa con abundantes inscripciones y firmas
con rubricas, ademas de pentalfas y motivos abstractos de una considerable di-
versidad.



De entre los multiples yacimientos del conjunto del Céa, merecen una
mencion especial, por su calidad iconograficay sucomplementariedad, los sitios
de Canada do Infernoy Vale do Forno. El primero retine un extraordinario conjun-
to de grabados, casi todos piqueteados y asociados a un antiguo molino. Con una
diacronia entre el siglo XVl (con la fecha grabada de 1600, la mas antigua de toda
lazona)y el siglo XX, destaca por su tematica intensamente religiosa, relaciona-
da, quiza, con el peculiar topdnimo del lugar. El sequndo, presenta, casi exclusi-
vamente, grabados incisos, ejecutados a partir del siglo XIX y con caracteristicas
similares a las del yacimiento de Las Vegas y Las Laderas. Ademas de la habitual
variedad tematicay estilistica, destacan algunas escenas narrativas, una de ellas
con elementos ligados a la mitologia popular, como sucede en el Puente de L'Olla.

Una tendencia observada en el valle del Cba, que también se adivinaen la
muestra salmantina, es la evolucion progresiva hacia la disminucién de reglas 'y
canones rigidos en la realizacion de los grabados. Esta, se refleja en la variabili-
dad de eleccionesindividualesy la centralizacién tematica en los propios autores
de los grabados o0 en sumundo y entorno inmediato que, con el paso del tiempo,
se superpone alos temas mas candnicos y menos variados de épocas anteriores.
Dicha tendencia autocentrista no implica, sin embargo, la atomizacién individual
y alienacién de la iconografia rupestre de las tendencias socioldgicas dominan-
tes de las sociedades rurales en las que se inserta. Por el contrario, el progresivo
aligeramiento de las normas no escritas que regian los temas autorizados permi-

Fig. 3. G. Serranillo. Signo. H. Arroyo de las
Almas. Humanos, signos y animales. (Fotos:
Mario Reis y Carlos Vazquez Marcos)
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tio cierta libertad creativa y la aparicion de un nuevo paradigma que, como es de
esperar en sociedades rurales conservadoras, conecta con su universo mental y
sociolégico se mantiene siempre dominante.

Si este ultimo factor es comun a ambas zonas, también lo es la centralidad
tematica en el ser humano, aunque existen algunas diferencias apreciables. Una
pequena desemejanza surge en las inscripciones y firmas. En ambas zonas se
limitan generalmente al nombre, a veces con fecha, pero en la zona salmantina
aparece con frecuencia una forma peculiar de firma sin parangon en el C6a: las
firmas con rubrica.

Otra diferencia aparece en el tema zoomorfo, que aparece con frecuencia
en los ultimos siglos del ciclo histérico. Y aunque hay una gran variedad de ani-
males representados y una especial insistencia en las representaciones de aves,
en la vertiente salmantina destaca el tema taurino y el de leones, con toros en
soledad o en grupos, ademas de en escenas de tauromaquia, que se repiten en
muchos de los yacimientos abordados. Tal disimilitud se explica por la inmensa
importancia de las corridas de toros a escala nacional, sin equivalente en el norte
y centro de Portugal.

El arte histérico del Coa también se distingue por la mayor cantidad de
figuras y variedad iconografica, que, en parte, es explicable por la diferencia
cuantitativa de la muestra. Pero hay un ultimo elemento discrepante que hay que
destacar: la iconografia religiosa. Si bien es cierto que se han documentado en
comun abundantes pentalfas, probablemente de significado apotropaico y pro-
pias del universo mental supersticioso de las poblaciones rurales, en el area sal-
mantina la iconografia especificamente cristiana es escasa, en contraste con su
profusion en el Coa, donde constituye su tema principal, en contextos y ambien-
tes variados, a lo largo de todo el ciclo histérico. Este predominio tematico no es
sorprendente en relacion con la ruralidad propia del Antiguo Régimen, por lo que
es su ausencia en el conjunto de sitios del territorio salmantino, la mayor parte
del cual data de los siglos XIX 'y XX, lo que requiere una explicacion. Esta, pudiera
estar relacionada con el pequeno tamano de la muestra estudiada o con las es-
pecificidades culturales e historicas de la poblacién espanola de este periodo.
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