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Apresentacgao
Introducao

Grupos humanos no Vale do Douro durante o Paleolitico Superior e as
primeiras manifestagdes artisticas

0 Vale do Douro durante o Paleolitico Superior.
Ambiente e modos de vida.

A arte paleolitica da bacia do Douro no contexto do Sudoeste
europeu

Distribuicao e contextualizagao da arte paleolitica ao ar livre
dos conjuntos do Cda e Siega Verde.

Caracterizagao e evolucao da arte paleolitica no Vale do Céa em
Siega Verde.

Arte Finiglacial (Estilo V/Azilense).
Caracterizagao das manifestagoes e contextualizacao dos conjuntos
do Coa e Siega Verde.

Entre Espanha e Portugal. A arte esquematica na média e baixa
bacia do Douro

As representagdes da ldade do Ferro no limite ocidental da
submeseta norte: caracteristicas e sua relagao espacial e

conceptual.

Pastores, moleiros e outras gentes. Arte rupestre de época histérica
de ambos os lados da fronteira.

Vale do Cda e Siega Verde. Sitios do Patriménio Mundial para visitar.



ARTE FINIGLACIAL (ESTILO V/ AZILENSE)

CARATERIZACAQ DAS MANIFESTACOES E CONTEXTUALIZACAO
DOS CONJUNTOS DO COA E SIEGA VERDE




Até aos inicios da década de 90 do século passado, pensava-se que a arte
figurativa pleistocénica terminava héa cerca de 14.000 anos atras. A partir dai, as
manifestacoes graficas resumiam-se ao repertério geométrico como o identifi-
cado sobre 0s seixos azilenses, uma cronocultura dos finais do Pleistocénico que
apenas se identificava em Franga e no norte de Espanha.

Contudo, escavacodes levadas a cabo em diversos sitios franceses, como
Murat, La Borie-del-Rey ou Pont dAmbon vieram demonstrar que, pelo menos
em Franca, existia arte movel figurativa até ao final do Pleistocénico. Inclusiva-
mente algumas figuras parietais da gruta de Gouy foram atribuidas a este mo-
mento. As suas carateristicas foram sendo definidas por varios autores, como
Roussot, Lorblanchet, d’Errico ou Guy.

Na Peninsula Ibérica, comegaram também a aparecer alguns achados,
como a placa de Saint Gregory que podiam ser atribuidas a esta época, o que
levou alguns autores a identificarem nesses casos o “elo” entre a arte figurativa
paleolitica e a arte levantina. Também algumas figuras do conjunto rupestre do
Tejo eram atribuidas a um “Epipaleolitico” que era encarado ja como Holocénico
(ou seja posterior a cerca de 12.000 anos atras).

0 estudo e documentacgao do sitio ao ar livre de Siega Verde evidenciou a
existéncia de imagens sobrepostas as do Paleolitico Superior, cuja interpretagao
se coadunava com a informacao arqueoldgica dos sitios franceses referidos aci-
ma, com os dados que comegavam a conhecer-se do Céa e com as cronologias
C'" da Cova Palomera, localizada em Burgos. A correlacéo das datas obtidas nos
sitios decorados ao ar livre com as mencionadas de Franca e de Cueva Palome-
ra, permitiram caraterizar, em 2007, um conjunto Unico de imagens figurativas e
geomeétricas, tanto na arte mével como parietal, realizadas entre 14.000 e 8000
calBP na Peninsula Ibérica.

P. Bueno Ramirez
R. de Balbin Behrmann

A.T. Santos

Th. Aubry
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1 CuevaPalomera(0Ojo Guareiia) 9 Fariseu 17 Arroyo Manzanas 25 Abric d'en Melia

2 CovaEiros 10 Siega Verde 18 Covacho de la Higuera 26 Grutas de El Cogull

3 Pedrad’Asma?7 11 Paraje de la Salud 19 Gruta de Maltravieso 27 Abric del Angel

4 Cabeco do Aguilhdo 12 Domingo Garcia 20 Santiago de Alcantara 28 Gruta de Chaves

5 Passadeiro 13 Grutade la Griega 21 Almourao

6 Faia 14 LaPeia de Estebanvela 22 Grutade LaPileta

7 Parada 15 Abric del Angel 23 Abrigo de Minateda

8 Arroyo de las Almas 16 Gruta de los Casares 24 Gruta de Parpallo

Fig. 1. Distribuicao dos sitios com Parte destas imagens sao pequenas figuras incisas com tragos incisos no

manifestagdes artisticas finiglaciares referidos

N0 texto interior ou preenchimentos geométricos, com corpos alongados ou globulosos

sempre fora das proporgoes da arte paleolitica classica, com patas mal termina-
das e sem detalhes anatomicos a excegao de armacgdes ou crineiras. Outras figu-
ras foram picotadas. Mantém-se tematicas e conceitos da arte paleolitica, como
a disposicao vertical de um animal debaixo de outro, os alinhamentos a partir de
solos nunca representados, as acumulagoes e as sobreposigdes. Pequenas e de
rapida execugao, partilham suportes moveis e parietais com figuras animais de



estilo paleolitico e com figuras humanas. As datas das pinturas de Cueva Palo-
mera ofereciam um contundente argumento para sustentar estas contempora-
neidades, persisténcias e mudancas enraizadas na evolucao dos grafismos dos
cagadores magdalenenses. Estas cronologias foram confirmadas pela nova série
de datacdes C'™ obtidas pela equipa de A. I. Ortega. Outra gruta pintada com fi-
guras negras deste estilo e cronologia documentou-se no Noroeste — Cova Eiros
—ampliando-se assim os registos parietais e a extensao dos mesmos.

Um contributo fundamental para precisar as datagcdes destas imagens
procede das escavacodes no sitio do Fariseu, no Vale do Céa. As datagdes da sua
camada 4 (por C*, luminescéncia opticamente estimulada e termoluminescén-
cia) em torno dos 12.000 anos atras, permitiram situar cronologicamente uma
colecao de 85 pegas gravadas e quatro pintadas, com um repertorio figurativo,
muito semelhante ao que se encontra em diversos painéis do Cba, de Siega Ver-
de e de outras estagdes da bacia do Douro, confirmando-se assim a hipotese le-
vantada pela equipa de Alcald em 2007.

0 impacto dos estudos nos sitios Siega Verde e do Coa levou a caracte-
rizacado de imagens deste tipo na geografia ibérica e a integracao nesta fase de
parte da arte parietal do Levante, de algumas grutas cantabricas e andaluzas e
das bacias do Tejo e Guadiana, bem como do Douro.

As extensas diacronias de utilizagcao destes sitios, ao ar livre e em grutas,
demonstram o valor dos marcadores graficos nos territorios tradicionais dos ca-
cadores-recoletores do Paleolitico no sul da Europa.

O sitio encontra-se namargem esquerda do Cba, no sopé oriental da colina
do Fariseu. O facto desta colina“entrar” pelo rio adentro e configurar um meandro
permitiu proteger as camadas arqueoldgicas ai acumuladas da agao erosiva do
rio que se verifica na generalidade do vale.

Na camada 4 foram recolhidos seixos de quartzito queimados cuja data-
¢cao por termoluminescéncia demonstrou terem sido queimados ha 11.000+1100,
10.800+1700 e 11.800+900 anos atras. Nesta camada exumaram-se também os-
sos de animais, tendo dois deles sido datados pelo radiocarbono, e fornecido
os intervalos temporais de, respetivamente, 12.675-12.207 e 11.801-10.780 anos
atras. No interior desta camada encontrou-se ainda um importante conjunto ar-
tefactual atribuivel ao Azilense Recente, cuja presenga no Vale do Coa é agora
inegavel. Estas datas, a par das carateristicas sedimentolégicas da camada 4,
demonstram que a sua formacao ocorreu durante uma fase fria, que devera cor-
responder ao Ultimo estadio do Pleistocénico, ocorrido imediatamente antes da
transigao ao Holocénico que se deu ha cerca de 11.700 anos.

A série artistica é constituida atualmente por 85 pecas gravadas e 4 pinta-
das, tendo apenas 8 sido exumadas fora da camada 4 e duas delas em contexto
claramente anterior. Tratam-se de dois seixos com vestigios de pigmento que
atestam a sua utilizagdo numa fase Magdalenense da ocupacgao do sitio. Estas 89



Fig.2. Arte parietal: bovinos de pequena
dimensao e grande antropomorfo, pintados
de vermelho, do sitio da Faia, Vale do Coa
(segundo Bueno et al., 2007, fig. 9. Fotografias
de Rodrigo de Balbin).
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pecas devem ser apenas uma peque-
na amostra do que se encontrara no
sitio, uma vez que s6 se escavou uma
area de menos de 10% do mesmo.

As pecgas pintadas correspon-
dem exclusivamente a seixos. Num
deles, em quartzito identifica-se um
antropomorfo definido através da re-
mocao, por raspagem, de uma cama-
da de pigmento vermelho previamen-
te aplicada sobre o seixo. A mesma
técnica foi identificada, gragas ao
programa D-strecht — uma tecnologia
que permite a analise colorimétrica
das reprodugdes fotograficas digi-
tais —, num outro seixo, desta vez de
granito. Ai observa-se uma figura hu-
mana esquematica associada a um
possivel cervideo, uma composicao
que lembra algumas pecas coevas do
Riparo Dalmeri, em Italia.

A criagao de um fundo ver-
melho sobre o qual se definem em
seguida os motivos parece ter o seu
correlato nas pegas gravadas, encon-
trando-se um numero consideravel
delas queimadas numa fase anterior
a sua gravacao. Todas as pecas gra-
vadas correspondem a xistos, e ainda
que possam aparecer sob a forma de
seixos, a maior parte corresponde a
placas e plaquetas.

Embora se detetem alguns pi-
cotados isolados ou formando agru-
pagoes em forma de circulo, na maior
das pegas apenas se detetamincisdes
finas. A maioria do repertério é de ca-
racter nao figurativo, destacando-se
as formas lineais, como ocorre um
pouco por todo Sudoeste Europeu ao
longo deste periodo, mas aparecem
igualmente algumas formas comple-
xas como reticulados e formas ovais
preenchidas interiormente.

Identificaram-se 92 motivos
figurativos. A larga maioria destes
corresponde a cervideos, que sao re-



presentados na forma de machos e
fémeas e em diversos estadios do seu
desenvolvimento, desde cervatos, va-
retos e adultos. Sequem-se os capri-
nos, 0s auroques, os cavalos e 0s an-
tropomorfos. Estas figuras apresen-
tam corpos muito geométricos, geral-
mente preenchidos interiormente por
tragos incisos, membros lineares ou
com distin¢cdo entre coxas triangula-
res e canelas lineares. Ndo se desco-
brem quaisquer detalhes anatémicos
nem nas cabegas nem nos corpos.
Os membros e armagoes dos animais
aparecem usualmente numa perspe-
tiva torcida ou semitorcida relativa-
mente a disposicao dos seus corpos,
invariavelmente em perfil absoluto.
No caso dos humanos, as perspetivas
frontais dominam.

Esta colecao no contexto estra-
tigrafico preciso do Fariseu foi impor-
tantissimo para datar com precisao fi-
guras semelhantes que se encontram
em mais de 500 rochas distribuidas
por 52 sitios do Vale (Fase 4 do Céa),
como se referiu no capitulo anterior.
Ela permitiu também incluir nesta
fase figuras que tradicionalmente se
atribuiam a periodos mais recentes da
Pré-historia, como sejam algumas fi-
guras humanas e animais da Faia.

Como acontece naarte movel, a
arte rupestre deste periodo &, no Vale
do Cba, dominada pelos cervideos, a
que se seguem os caprinos. Como se
vera sequidamente, sao estas igual-
mente as espécies dominantes da
arte rupestre coeva dos restantes si-
tios da bacia do Douro. Seguem-se 0s
cavalos e os peixes. S6 depois surgem
0S auroques e mais atras as figuras
humanas.

Fig.3. Arte parietal: em cima, cabra picotada
do Zézere (Fotografia do Museu do Fundao); em
baixo, veado picotado do Passadeiro (segundo
Sanches e Teixeira, 2014. Fotografia de Joana
C. Teixeira).
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Fig.4. Arte parietal: a esquerda, tridngulos
de linhas incisas do abrigo do Vale de José
Esteves(Vale do Coa)e cerva da Vermelhosa

(Vale do C6a)(Fotografia de Rodrigo de Balbin).

OUTROS SiTIOS COM ARTE FINIGLACIAL
NA BACIA DO DOURO

No sector portugués da bacia do Douro identificaram-se mais estagdes
decoradas, designadamente no Vale do Sabor. Uma destas estagdes — Pedra
d’Asma 7 — é composta por figuras incisas muito semelhantes as da fase 4
do Cba: um caprino inciso e oito figuragoes de tipo geométrico. Na mesma
zona conhecem-se outras representacoes picotadas que foram atribuidas ao
Holocénico, mas algumas, como o veados do Cabecgo de Aguilhao e do Passa-
deiro, assim como as figuras de Parada, poderao ser mais antigas.

A zona central e oriental do Vale do Douro concentra, como se referiu,
boa parte dos sitios decorados paleoliticos. Pelo menos dois sitios ao ar livre,
Siega Verde e Domingo Garcia, duas grutas, Cueva Palomera e La Griega, para
além de uma colecao de arte mével significativa no abrigo de Estebanvella e
de algumas pegas isoladas.

Em Siega Verde, as pequenas figuras e signos finiglaciares detetaram-
se tanto nas areas mais antigas do sitio, como nas mais recentes, revelando
uma intengao clara de apropriagao de todo o conjunto grafico, que seria mais
visivel que na atualidade. Os achados incrementaram-se, tornando-se neces-
sdario atualizar a quantidade, a localizagao e variedade destas imagens. Dos
novos achados, o painel mais completo encontra-se ao inicio do caminho que
baixa até & ponte do rio Agueda, numa posicdo mais alta e visivel que a maio-



ria dos painéis do sitio. Também se identificaram algumas figuras isoladas
em pequenos painéis. Outras localizam-se perto do solo atual, o que dificulta
a sua detecgao e confirma a necessidade de intervencgdes arqueoldgicas.

Novos sitios localizados no entorno de Siega Verde apontam para uma
organizagao semelhante a do C6a. O sitio de La Salud (no vale do Tormes)tem
uma rocha com signos geomeétricos sobre um cavalo picotado paleolitico,
uma sobreposicao documentada no painel 48 de Siega Verde. Estas sobrepo-
sicoes aparecem também no sitio de Arroyo de las AlImas, onde se conhecem
também painéis exclusivamente gravados com figuras de estilo V. Os dois si-
tios sao provavelmente maiores, havendo necessidade de os prospetar inten-
sivamente.

Domingo Garcia, em Segovia, apresenta varios nucleos decorados que
se podem sequir até a serra de Guadarrama, apontando, de novo, a modelos
como os do Cba, o que ha que confirmar. Imagens de estilo V sobrepoem-se a
figuras paleoliticas, ainda que muitos dos painéis com pequenas figuras inci-
sas requeiram ainda um estudo pormenorizado, como, alias, o resto do sitio.

A arte parietal cavernaria tem a sua mais conhecida evidéncia nas ja
mencionadas pinturas de Cueva Palomera. Na gruta de La Griega, algumas fi-
guras relacionam-se com este conjunto, destacando-se alguns quadrupedes
com preenchimentos geomeétricos, assim como signos triangulares.

Estebanvela é um abrigo da provincia de Segovia. Os seus materiais
decorados repetem as associacoes documentadas no sul de Francga de con-

Fig. 5. A esquerda, arte parietal: conjunto de
linhas incisas em ziguezague de Siega Verde)
(Fotografia de Rodrigo de Balbin); a direita, arte
movel: placa 44 da camada 4 do Fariseu(Vale
do Coa); zoomorfo com banda superior com
preenchimento geométrico (Fotografia de José
Paulo Ruas).



Fig. 6. Em cima, arte parietal: peixes incisos
do painel 48 de Siega Verde (Fotografia de
Rodrigo de Balbin); em baixo, arte movel:
antropomorfo inciso da placa 4 do Fariseu,
com linhas verticais associadas a uma cabega
semicircular (Fotografia de José Paulo Ruas).
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vivéncia de figuras naturalistas, por
vezes acompanhadas de elementos
geomeétricos, imagens de estilo V e
seixos azilenses. As datacoes des-
tes niveis estdo em linha com o do-
cumentado também além-Pirenéus.

Caprineos e cervideos sao os
zoomorfos mais reiterados em Sie-
ga Verde, La Salud, Domingo Gar-
cia e Cueva Palomera, com menor
presenca em La Griega e em Casa-
res. Alguns temas singulares, como
peixes, aparecem em Siega Verde
e no Coa, além de signos em forma
de retangulos compartimentados e
triangulos, ocasionalmente com ter-
minacgdes em fil de fer. Todos, sitios
parietais e arte movel, coincidem
nestas tematicas e no protagonis-
mo de temas geomeétricos, isolados
ou associados a figuras naturalistas.
Mas ha uma tematica que que per-
mite uma leitura nova dos registos
do sul da Europa. Referimo-nos as
figuras humanas, cuja antiguida-
de no Coa ja assinaldmos e que foi
também confirmada pelas datacdes
diretas da Cueva Palomera. Grandes
antropomorfos de bracos abertos
com formulas que se perpetuam nas
primeiras ceramicas neoliticas, tém
cronologias em torno dos 11.000 BP.
Outras tipologias sao plenamente
esquematicas, situando as mais an-
tigas versdes da arte esquematica
ibérica nas culturas finiglaciais.

Em muitas destas estacgoes,
os grafismos mantém-se em mo-
mentos mais recentes, confirmando
a hipotese da continuidade e rele-
vancia das ocupagoes destes sitios
ao longo da Pré-historia.



SiTIOS IBERICOS COM REPRESENTAGOES DE ESTILO V

A presenca desta arte figurativa em suportes parietais do resto da Pe-
ninsula tem os seus registos mais amplos nos sitios ao ar livre do Tejo e do
Guadiana, além do Levante, Andaluzia e Regiao Cantabrica.

A proximidade territorial e cultural da bacia do Tejo com a do Douro é
indiscutivel, pelo que Los Casares pode-se assimilar a este &mbito. Como as
referéncias a pegas moveis de Maltravieso (Caceres), covacho de La Higuera
e seixos azilenses de Arroyo Manzanas (Madrid), assim como as cavidades da
area de Patones, também em Madrid, ou o0 conjunto mais vasto de Guadalajara.
Os seixos pintados de Arroyo Manzanas, ja no curso do Tejo, confirmam o papel
dos seixos azilenses no interior ibérico. O que se conserva melhor apresenta li-
nhas onduladas em vermelho misturado com negro de carvao e esta associado
auma cronologia C* do 9.2 milénio antes do presente.

Los Casares contribui com informacao atualizada. A decoragao de um
painel, no Seno A, com pequenas figuras incisas de cavalos, antropomorfos e
signos, relaciona-se com o contexto arqueoldgico escavado a seus pés, agora
em estudo.

As gravuras ao ar livre do Tejo, como as do Guadiana e do Douro, distri-
buem-se pelos doislados da fronteira. Estes sitios sdo coevos, como sucede na

Fig. 7. Arte parietal: a esquerda, cena do
painel 48 de Siega Verde, com trés caprineos
incisos dispostos em coluna; a direita, cavalo
pintado e repintado com pigmento vermelho,
de Aimourao, Tejo portugués (Fotografias de
Rodrigo de Balbin).



Fig.8. Decalques de dispositivos parietais
datados de entre 14.000 e 8.000 BP.

Em cima — Painel com gravuras incisas
do Barranco del Angel, segundo Utrilla e
Villaverde, 2004.

Em baixo — Abrigo do Vale de José Esteves
(decalque de Fernando Barbosa, publicado em
Santos, 2019, fig. 154).
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Andaluzia e no Levante, de um abun-
dante inventario de arte pintada que
nao pode, nem deve, tratar-se de for-
ma isolada da totalidade de manifes-
tacdes graficas do mesmo estilo. Pro-
va disto é o pequeno cavalo pintado
do abrigo de Almourao, que se situa
num sector topograficamente des-
tacado, sobre as rochas do rio com
gravuras picotadas e incisas destas
cronologias. Azona espanhola requer
ainda alguns esforgos de prospecgao
que, a avaliar pela que foi feita até ao
momento, pode dar resultados mui-
to positivos. E o caso dos trabalhos
realizados em Santiago de Alcantara
(Caceres) que conduziu ao achado de
gravuras nas rochas préximas do rio
e de pinturas paleoliticas, de estilo V
e esquematicas, nos abrigos da preé-
serra do sector. Também em Toledo
se assinalaram rochas com gravuras
paleoliticas, além de esqueméticas,
em sitios que requerem uma docu-
mentagao sistematica. Os seus abri-
gos pintados sugerem ocupacdes
desta fase, como também sucede
nos abrigos de Madrid e, sobretudo,
de Guadalajara, alguns dos quais se
relacionam com a denominada levan-
tina, apresentando imagens pintadas
que se encaixam nos conjuntos grafi-
cos que temos vindo a descrever.

0 Guadiana espanhol dispoe

de gravuras ao ar livre, com representagoes incisas de pequeno tamanho que
tém os seus exemplos mais ricos e variados na area portuguesa. Como no Tejo,
também existem abundantes abrigos pintados, ainda que sejam necessarios
estudos mais pormenorizados para estabelecer relagdes entre umas e outras
manifestacodes.

Na Andaluzia também aumentou a informacao sobre as decoragdes re-
lacionadas com estes episodios posteriores ao Paleolitico Superior. Em abri-
gos pintados ao ar livre, em rochas gravadas ao ar livre ou no interior de grutas

paleoliticas, um repertoério feito de imagens semelhantes as que temos vindo
a assinalar, também existe no sul da Peninsula. Comecgaremos por referir as
novas descobertas na gruta de La Pileta (Benaojan), por se tratar de figuras
pintadas a negro que estao a aguardar datagoes diretas. Cervideos e caprineos



com preenchimentos lineais ocupam alguns painéis desta gruta, cuja sequén-
cia grafica é unica na Europa, devido a sua diacronia, conservacao e qualidade
das figuras.

Outras grutas paleoliticas conservam imagens incluidas neste reperto-
rio. Destaque-se o protagonismo das duplas linhas sinuosas que conhecemos
em seixos azilenses ou em alguns painéis cantabricos e, que na Andaluzia,
também se estao a documentar em abrigos pintados ao ar livre. Os seus nexos
formais com alguns temas emblematicos da chamada arte macroesquematica
tém sentido, pois algumas das figuras humanas desta versao detetam-se em
seixos do sitio de Mas d’Azil ou nos de Chaves e El Esplugén.

A riqueza de abrigos e grutas decoradas neste amplo territério aconse-
Iha ao empreendimento de um estudo intensivo desta fase, que deve incluir o
unico sitio ao ar livre conhecido até ao momento — Piedras Blancas, em Alme-
ria. A sua rocha gravada é apenas um dos painéis de um sitio mais extenso que
requer um estudo atualizado, como tivemos oportunidade de dizer a Junta de
Andalucia.

0 Levante tem numerosos abrigos para os quais, a partir da nossa pro-
posta de 2007, se comegou a aceitar uma fase finiglacial para as suas imagens
gravadas, similares as ja bem conhecidas do Ocidente. Abric d'en Melia (Caste-
l16n) ou algumas de abrigos classicos da arte levantina, como Cogul e outros,

Fig.9. Decalques de dispositivos parietais
datados de entre 14.000 e 8.000 BP.

Parte do dispositivo parietal da Cueva
Palomera (Burgos). Decalque realizado a
partir da informagao de Corchén et al., 1996,
incluindo-se os resultados C*, sequndo Bueno
et al., 2007, figs. 13 a 16 (Fotografias de R. de
Balbin).
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sao bons exemplos. Estudos atualizados como os do abrigo grande de Minateda
contribuem, com novos dados, para uma leitura renovada da chamada arte le-
vantina. As formas, técnicas e dimensoes da arte parietal do Levante coincidem
com a arte movel que foi sendo publicada na zona desde finais do século XX,
em sitios com as mesmas datas que as do ocidente ibérico ou do sul de Fran-
¢a. E, inclusivamente, também ai se deteta a convivéncia, ja assinalada, entre
estas figuras com seixos azilenses e figuras naturalistas. Sao muitos os sitios
que poderiamos citar cujas imagens pintadas e em movimento se encaixam
sem dificuldade nesta leitura. Destacaremos dois por disporem de evidéncias
contextuais para a sua arte parietal e mével. Referimo-nos ao Abrigo del Angel
(Huesca) e ao conjunto de arte mével da gruta de Parpallé (Valencia). O primeiro
revela a associagao entre zoomorfos alongados e zoomorfos naturalistas com
figuras humanas de distintas formas, destacando-se as de cacadores classi-
cos da arte levantina. As escavacgoes da equipa de Utrilla fixam para o sitio cro-
nologias C"entre 11.000 e 8.000 BP. A vasta colegdo moével de Parpallé incluium
repertorio do Magdalenense superior final, parte do qual oferece referéncias
graficas relacionaveis tanto com as placas de temas geométricos de tradigao
azilense, como com os animais de corpos alongados e proporgoes préprias do
estilo V, a par de figurs naturalistas com preenchimentos geomeétricos.

As colegoes moveis de Chaves e El Esplugon procedem de sitios com
ocupacgoes epipaleoliticas/ mesoliticas e do Neolitico antigo, consistindo um
solido argumento quanto a permanéncia e evolugao de algumas das tematicas
de tradicao paleolitica na configuracao simbolica dos primeiros grupos de pro-
dutores.

As datacgdes diretas de pinturas em grutas cantabricas enquadraveis
neste intervalo cronolégico foram tradicionalmente descartadas, como foram
as de Cueva Palomera. Mas algumas documentagoes recentes certificam-nas,
como é o caso de Tito Bustillo, abrindo expectativas para uma necessaria atua-
lizagao destes registos. A isto, soma-se a probabilidade de existirem sitios ao
ar livre, como sucede no Interior peninsular.

Grutas, sitios ao ar livre e arte movel apresentam desiguais niveis de
informacao nos territorios peninsulares. Sdo convincentes pontos de partida
para uma investigacdao mais exaustiva desta fase, com enorme potencial de-
vido a sua representacao quantitativa e a variedade de suportes reconhecidos
na Peninsula.

Caprineos e cervideos predominam nas representagdes do leste, por ve-
zes acompanhados de signos em barbelure. Proliferam igualmente os temas
geomeétricos, destacando-se, na Andaluzia, as linhas duplas sinuosas, de as-
sinalavel protagonismo nos seixos azilenses e que também tém o seu papel
em alguns suportes parietais da chamada arte macroesquematica. Figuras
humanas em perfil e em movimento, algumas delas acompanhadas de arcos,
além de uma variedade de formulas, entre as quais ha que incluir personagens
disfargados de animal, vistos de perfil, com os bracos dobrados até acimae o
sexo masculino claramente destacado, de tradicao paleolitica, alcangam es-
tas datas no Interior ibérico, conforme sucede em lugares emblematicos como
Mas d'Azil.



Assinalamos que as estratigrafias dos sitios franceses escavados por Lor-
blanchet, forneceram as primeiras cronologias (recentemente confirmadas pela
equipa de Langlais) para estabelecer a continuidade da arte figurativa associada
as versdes esquematicas dos seixos azilenses, ainda que o autor francés negasse
asuaocorréncia parietal.

Uma vista rapida as representacoes graficas desta fase no norte da Europa
assegura-nos que nao ha nenhuma ruptura entre os temas e técnicas de um Pa-
leolitico que se considerou exclusivamente moével e que agora também dispoe de
alguns casos em gruta do maior interesse. A zona mais fria do continente nao teve
as auséncias populacionais e culturais cujas sequéncias e relagoes se discutem na
zona de clima mais ameno, o sul, onde esta hipotese deixou uma marca historio-
grafica mais forte.

E reveladora a sequéncia de figuras de tipo “Vénus’ que se pode sequir na
Europa continental desde finais do paleolitico Superior até ao Neolitico. A esta lei-
tura de longa diacronia, junta-se a evidéncia de pequenas figuras realizadas em
barro desde o Paleolitico Superior, matizando-se assim com outro argumento(o da
matéria-prima utilizada), as tradicionais fronteiras assumidas entre a tecnologia
dos grupos de cacadores-recolectores e os primeiros produtores. A utilizagao da
madeira dispde de espetaculares exemplos escultoricos, como a estatua de Sighir,
de notaveis dimensdes e com abundantes decoragdes geomeétricas. As datas de
C" situam-na entre 11.000 e 12.000 calBP.

A estas e outras novidades do norte e centro da Europa, junta-se a amplia-
cao dos registos nas areas classicas da arte paleolitica europeia. Em Franga, a es-
cavacgao do abrigo de Rocher de I'Imperatrice, na Bretanha, revelou que este ndao s6
corresponde a um novo sitio com arte movel de grande qualidade que inclui seixos
azilenses, plaguetas com decora¢des geomeétricas e figuras naturalistas associa-
das a geomeétricas, como é um sitio atlantico inesperado que consolida os dados
do Noroeste ibérico e augura futuras descobertas. A atualizagao dos sitios do Ma-
cico Central francés conduz a multiplicacao de figuras deste estilo, incluindo a re-
presentacao de um veado pintado com indubitaveis reminiscéncias dos conjuntos
rupestres bem conhecidos do norte da Europa.

Mais interessantes sao os avancos da revisao da gruta de Mas d'Azil. A sua
abundante arte movel nao parecia ter correspondéncia na sua arte parietal, mas
estaideia esta a mudar fruto de novidades no sitio, ainda em fase de estudo.

Também os sitios italianos estao a dar origem a estudos mais completos
das suas manifestagoes parietais, tanto em abrigos ao ar livre como em grutas. A
estas referéncias junta-se a arte moével descrita por d'Errico e Possenti nos anos
90, enriguecida com importantes colecoes como a do Riparo Dalmeri ou as de Vila-
bruna, com a sua cronologia ratificada pelos restos humanos do enterramento ao
qual se associam — ca. de 14.000 BP.

Em Dalmeri, veados e cabras pintadas com corpos globulosos ou alon-
gados com preenchimentos interiores lineares, em movimento ou mais esta-
ticos, juntam-se a representacdes geométricas de tradigao paleolitica, como
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triangulos e linhas sinuosas, assim como a figuras humanas assimilaveis a arte
esquematica, revelando aspetos muito préximos aos casos ibéricos que des-
crevemos acima.

Entre os grupos de cacadores do final do Paleolitico Superior e o Neolitico,
nao houve uma desaparicao de populagdes nem das suas expressoes graficas. O au-
mento demografico que se observa no Magdalenense, refletido também nas deco-
ragOes parietais que atingem o seu auge neste momento, é inquestionavel. Os reper-
torios graficos brevemente descritos advogam pela continuidade e transformacgao
dos temas e técnicas dos cacadores do Paleolitico Superior final, inclusivamente
dos seus territorios. Ainda falta muito trabalho para dispormos de cronologias mais
finas entre 0s 14.000 e 0s 8000 BP, mas o caminho iniciado a partir da pratica de uma
arqueologia da arte pré-histérica com fundamentos cientificos, € o contributo mais
notavel das novas geragdes a investigagao de umas imagens que transformaram o
conceito que tinhamos dos nossos antepassados nos inicios do século XX.
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