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A ARTE DO COA E ALTO-DOURO E O
CENTRO NACIONAL DE ARTE RUPESTRE (CNART)

I. A arte rupestre é um dos mais significativos legados da humanidade pré-histérica e, pela carga simbolica e estética que transporta, € um
dos aspectos que demonstram a modernidade do pensamento do homem pré-histérico. Raramente estudada em contexto, ela € o
remanescente de um pensamento mitico mas estruturado, reflexo da propria estruturagao complexa das sociedades pré-historicas. No contexto
da arqueologia pré-histdrica a arte rupestre € um campo muito especifico. Ao contrario de uma escavagao em que o arquedlogo, para estudar
um sitio, necessita de “destruir” as evidéncias estratigraficas que Ihe permitem compreender as estruturas, e o seu registo, por mais completo,
nunca serd exaustivo, em arte rupestre a interpretacao comeca logo pelo desenho rigoroso das rochas historiadas. Por isso mesmo nunca € um
trabalho acabado. O investigador em arte rupestre, se for consciencioso, nao precisa de “destruir” para tentar compreender. O seu trabalho de
campo ndo é mais do que uma tentativa de refazer os proprios gestos pré-histéricos. E outros investigadores que se lhe sigam podem sempre
tentar refazer os mesmos gestos, porque 0s painéis, em tese, permanecerdo prontos para novas interpretacoes. O investigador em arte rupestre
ndo precisa de coligir pegas para 0 “museu”, pois o sitio é o proprio museu e as obras artisticas podem ser apreciadas nos proprios locais da
sua criagao. Dai a importdncia que hoje assume a conservagao dos “ambientes rupestres”.

No entanto, sdo muito frageis os restos artisticos que chegaram até ao nosso tempo, exigindo um cuidado redobrado o seu estudo e
particularmente a sua conservacao. Se a interpretagdo arqueologica de um painel rupestre requer um trabalho por vezes de uma enorme
paciéncia (atente-se, por exemplo, nas rochas 3 e 10 da Penascosa), a sua conservagao estd hoje, mais do que nunca, em primeiro plano. Por
isso se encerraram inlimeras grutas com arte paleolitica, apds décadas de visitas pouco controladas e se terem constatado as degradagdes de
muitos dos seus painéis historiados, fruto de variados agentes erosivos. Hoje a investigacao, para além de um grande e sempre renovado rigor
nos levantamentos artisticos, base de toda a interpretagao que se pretenda convenientemente documentada e arqueologicamente
fundamentada, centra-se também nas formas de melhor conservar e
permitir o seu usufruto por parte dos visitantes interessados.

Em Portugal, a arte rupestre era, até hd pouco, um dominio muito
pouco conhecido e divulgado da nossa arqueologia. Primeiro a
descoberta fortuita do Escoural e depois a revelacdo e salvamento da
arte pos-glaciar do Vale do Tejo afloraram episodicamente na nossa
comunicacdo social. Seria porém o “caso Céa" que, fruto jd de uma
outra mentalidade e de um outro tempo cultural, traria para as primeiras
paginas a importincia de um complexo rupestre que, nao tendo talvez
as dimensoes espaciais do do Tejo, o sobreleva em antiguidade, em
qualidade artistica e em dimensdo temporal.

O ano de 1995 foi crucial pela polémica desencadeada com a defesa
da arte do Cda contra uma mega-barragem jd em construcdo, com
fig. | - O Vale do Céa entre a Penascosa e a foz da Ribeira de Piscos (3 direita). (Fot, cNART)  alguns episodios pitorescos e romanescos, de que a seu tempo



esperamos dar testemunho. O final desse ano veria consolidada a
posicdo quase unanime dos arqueodlogos portugueses e de uma maneira
geral de grande parte da opinido publica, quando o recente governo
socialista, numa histérica decisdo, resolveu “salvar as gravuras” do
afogamento e fazer pender o prato da balanca para o lado dos
defensores do patriménio historico e do seu usufruto. Esta decisdo, que
terd seguramente uma carga politica inegdvel, é, antes de tudo, a
assuncio por parte do poder politico da importdncia que hoje se
concede a memoria historica onde os povos se revéem cada vez mais, e
assinala uma importante e decisiva viragem, nao sé na arqueologia
portuguesa, mas também em todo o posicionamento com que a partir
de entdo passaram a ser encaradas as questoes respeitantes ao
patriménio.

Relativamente a arqueologia portuguesa, ela permitiu que se
lancassem as bases da sua reestruturacdo, um processo em curso.

E permitiu a criagdo do primeiro Parque Arqueoldgico em territorio
portugués, devidamente dotado, dnica alternativa afinal aquela decisao
no que ao Vale do Céa diz respeito. Em paralelo e consequentemente,
permitiu também a criacdo do Centro Nacional de Arte Rupestre
(CNART) que, por razdes obvias, s6 poderia estar localizado em Vila
Nova de Foz Cda, a “capital” da polémica que fez transportar o seu
nome para todos os cantos do planeta e centro do mais longo "ciclo”
de arte rupestre hoje conhecido na Europa, alongando-se desde o
Paleolitico Superior até ao século XX.

A arte paleolitica é unanimemente considerada como o mais notavel
legada do hamem pré-histérico a0 mundo do nosso tempo.
Redescoberta a partir da segunda metade de Oitocentos e ainda hoje
objecto de grande controvérsia na sua sistematizacao cronologica, a
descoberta da Arte do Cda, pelo facto de se espraiar ao ar livre e numa
grande extensdo e com motivos de grande qualidade estética. contribuiu
decisivamente para um renovar do estudo da arte paleolitica na Europa,
chamando simultaneamente a atengdo para o estado de abandono em
que se encontrava a generalidade da nossa arte rupestre. Embora sejam
conhecidas em Portugal muitas rochas com gravuras e pinturas pos-
-glaciares, integraveis na sua generalidade nos horizontes artisticos da
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Fig. 2 - Rocha 10-A da Penascosa (pormenor). Cabecas de cabra pireneica e equideo obtidas
por incisao e traco maltiplo. Atribuiveis ao periodo de transicao entre o Solutrense recente e

oM

apdalenense Antigo. (Fot, CNART)
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“arte esquematica, simbdlica ou abstracta”, até hd pouco tempo apenas
dispunhamos de dois sitios com arte rupestre dataveis do Paleolitico
Superior: um em gruta (Escoural) e outro ao ar livre (as fragas de
Mazouco, sobre o Douro). A descoberta da arte do Céa coloca
definitivamente Portugal no roteiro dos paises com sitios maiores da
Grande Arte do Paleolitico Superior europeu. Por tudo isto, justificava-se
que o CNART ficasse sediado em Vila Nova de Foz Cda, prosseguindo
desde logo o estudo exaustivo das importantissimas jazidas rupestres do
vale do Céa e do Alto Douro em geral. pois hoje é patente que muito
mais rochas historiadas havera por identificar em toda esta regido do
interior portugués. Por outro lado e tendo em atengdo a importdncia e o
impacto publicos que a partir de 1994 a temdtica da arte rupestre
Fs'.g. 3- Rochq | da Quinta d‘a Barca. Cgrca de trés dezenas de animais sobrepostos em passou a ter entre nés, a filosofia de actuacio do CNART teria de ter
diferentes periodos do Palealitico Superior, {Fot. CNART) - . . )

um dmbito nacional, procurando-se incrementar, para além do estudo
arqueoldgico das nossas estacdes rupestres, a diversificaao da oferta de um turismo cultural baseado na arte rupestre e que hoje se centra

ainda apenas no Céa.

O CNART nasce assim do esfriar de uma polémica, mas essencialmente da necessidade de sistematizar, conservar, estudar e dar a ver o
importante legado rupestre que se guarda no nosso pais.

Com pouquissimos especialistas entre nos e dai a grande vacuidade dos estudos de arte rupestre em Portugal, a auséncia de monografias
cientificas e a falta de estudos sistematicos terdo mesmo contribuido para o agudizar que a polémica do Cda chegou a assumir em 1995 entre
os proprios arquedlogos. faltard ao estudo da arte rupestre em Portugal a presenca de um pensamento criador. Assim, hd pouco mais de 20
anos, quando os conceitos de defesa do patrimonio histérico como que desabrocharam em Portugal e disso foi sintoma o enorme afluxo de
criacdo de Associacdes de Defesa do Patriménio, que rapidamente evoluiram para AssociagGes de Defesa do Patrimonio e Ambiente, era entdo
quase impensével a criacio de uma estrutura do tipo de um Centro Nacional de Arte Rupestre. A polémica do Céa e a corajosa decisdo politica
que levou ao fim de uma barragem ja em construcdo - também ela impensavel ha 25 anos atrds, quando, por exemplo, foi afogada a arte do
Tejo e se se consultar a imprensa da época em nenhum lado se “exigia” o fim de uma barragem a troco de um patriménio histdrico por mais
relevante que ele fosse - terdo certamente contribuido para a criagdo de uma estrutura como o CNART, que agora dd os seus primeiros passos.
Talvez se tenham antecipado apenas uns anos, pois a criacao de um organismo como este num pais que tanta arte rupestre tem ainda e na sua
maior parte por estudar, seria mesmo uma questao de anos. Integrado na organica do Instituto Portugués de Arqueologia (IPA) e criado pelo
Decreto-Lei n.° 1 17/97, de 14 de Maio. o CNART esta sediado em instalacdes provisorias cedidas pelo Parque Arqueoldgico do Vale do Coa
(PAVC). A sua futura sede ficard localizada em edificio a erguer simbolicamente no local de constru¢do da abandonada barragem do Céa,
frente a Canada do Inferno, um dos lugares cimeiros da arte pré-historica em territorio nacional.

2. Quando em 1982, a poucas semanas do encerramento da barragem do Pocinho, realizdmos a pedido de Francisco de Sande Lemos,
entio Director designado do Servico Regional de Arqueologia da Zona Norte, o levantamento de um grupo de rochas decoradas nas margens



do rio Douro, em local que a partir de entdo entraria na bibliografia
arqueologica com o nome de Vale da Casa, estdvamos longe de
suspeitar que levantavamos a ponta de um véu que escondia o mais
longo “ciclo” de arte rupestre hoje conhecido na Europa! As gravuras do
Vale da Casa (ou Vale da Cerva, como também é localmente
conhecido) foram na altura uma novidade, em especial os motivos
atribuiveis 2 Idade do Ferro, mas também as gravuras de época moderna
entdo descobertas junto a foz do Céa, com motivos de boa qualidade
estética, como as representacdes de comboios e barcos. Infelizmente,
por nio se terem as prospeccoes do SRAZN interiorizado no Cda,
ter-se-a perdido a oportunidade historica de se descobrirem as gravuras
paleoliticas do Céa e talvez evitado a citada polémica de 1994-95!
Porém, a histéria ndo se faz no condicional ...

No entanto e para sermos mais precisos, a primeira ponta daquele
véu fora jd antes levantada com a descoberta em 1979 das gravuras
paleoliticas de Mazouco, também nas margens do Douro, em zona de
vale abrupto e alteado e com as dguas do rio ja subidas por acgao do
sistema de presas hidro-eléctricas do Douro. A revelacao de Mazouco
assinala, de facto, o primeiro passo na descoberta do vasto complexo de
gravuras rupestres do Alto Douro portugueés, hoje algo simplisticamente
conhecido sob o nome de Arte do Céa.

A importancia desta descoberta, que na altura nos levou mesmo a
duvidar da sua atribuicio a uma cronologia paleolitica com base em
meros critérios de comparativismo estilistico, é hoje um marco na
revelacdo da arte rupestre paleolitica de ar livre na Europa ocidental,
agora um dado adquirido apds um conhecimento mais apurado dos
complexos inscultéricos do Coa, mas também apds a revelagao de
conjuntos como os de Siega Verde e Domingo Garcia, em Espanha e
Fornols-Haut em Franca, entre outros.

Sera ainda justo referir que também antes da descoberta da arte do
Coa foram igualmente reveladas (mas nunca publicadas) as pinturas do
abrigo do Gato. localizadas na mesma zona, que hoje também
poderemos considerar como de morfologia paleolitica e que serao as
primeiras pinturas quaterndrias claramente de ar livre conhecidas na
Europa ocidental.

Terras do Coa / da Malcala a0 Feboredo

Fig. 4 - Rocha 3 da Quinta da Barca. Cena com trés exemplares da cabra pirenaica,
ostentando a figura central {um macho) duas cabegas. Periodo Magdalenense. (Fet. CNART)
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MRS W

fig. 5 - Painel n.° | do Vale da Casa. Conjunto complexo de sobreposigoes com quatro fases
de gravacdo, todas da Idade do Ferro. (For AME. 1983)

Finalmente em 1994 (mas conhecidas presumivelmente desde
1992) sdo reveladas as primeiras gravuras do Coa, no sitio da Canada
do Inferno, descobertas que seriam consideravelmente ampliadas, em
processo conturbado, ao longo de 1995,

Esses e outros achados posteriores vieram a revelar que o Alto
Douro portugués, em rochas predominantemente grauviquicas,
conserva exemplos de um longo “ciclo” artistico, que comecado em
momento ainda indeterminado do Paleolitico Superior, se estende,
embora sem solugdes de continuidade evolucionista, praticamente até
a0s nossos dias, sendo ainda vivo o dltimo gravador do Coa, um
moleiro que até ha poucas décadas laborou num dos moinhos fluviais
da Canada do Inferno! Curiosamente conhecedor de algumas das
gravuras paleoliticas, que afirmou sempre ter respeitado.

As fases arcaicas do “ciclo rupestre” do C6a e Alto Douro
comecam como se disse no Paleolitico Superior, provavelmente ainda
no Gravetense (fases antigas das rochas | da Canada do Inferno e 3 da
Penascosa). seguramente ja vigoroso no Solutrense e prolongam-se
pelo Magdalenense até ao fim da chamada Idade do Gelo. Algumas
gravuras de caracteristicas epipaleoliticas sugerem a continuacio da
tradicdo naturalista de gravacdo jd em tempos pds-glaciares. Porém,
estas gravuras e algumas (poucas) pinturas sdo ja bastante mais raras.

A arte quaterndria do Coa é hoje o mais notavel exemplo da arte
de ar livre do Paleolitico Superior europeu, com gravuras de grande
qualidade artistica, cujas caracteristicas foram jd descritas em virias

publicacdes. Importard aqui ressalvar que entre as mais pertinentes e a

semelhanga da chamada arte das grutas, a grande maioria delas sio
obtidas por técnica filiforme, algumas tio ténues que se tornam hoje
quase invisiveis ao olhar de um leigo. Isso nao invalida, de uma
maneira geral, a sua grande qualidade artistica, onde sao raros os
exemplos mais toscos. Este facto leva-nos a considerar que no
Paleolitico Superior a gravacdo dos motivos do Coa (e a pintura que
terd desaparecido) ndo seria consentida a todos os elementos dos
grupos humanos, mas antes so “autorizada” a talentosos iniciados. S6
assim se compreende a qualidade estética hoje comummente
reconhecida a generalidade da arte do Céa. Esta nio seria também
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uma actividade que se inscrevesse nas atribuicées do quotidiano, como € evidente pelas diferencas estilisticas perceptiveis entre as cerca de um
milhar de gravuras atribuiveis ao Paleolitico Superior. Por outro lado, para além das pinturas desaparecidas, muito se terd perdido pela escolha
intencional das zonas alteadas dos lisos e verticais painéis de xisto e da intencional sobreposicao de motivos nesses locais. Nao sabemos ainda
rigorosamente em que momentos especiais do longo periodo do Paleolitico Superior essa intencionalidade foi mais patente, mas ela fornece-
-nos um importantissimo elemento de cronologia relativa, pois é possivel desmontarmos as sequéncias de gravacao pelo estudo das
sobreposicdes de motivos e estabelecermos assim a sua evolugdo estilistica. Porém, se os painéis verticais de xisto sao por natureza bastante
resistentes 3 meteorizacdo das superficies, a sua desmontagem é também mais facilitada por efeito dos diversos agentes erosivos, que por vezes
arrancam grandes lascas com motivos insculpidos e nos colocam hoje graves problemas para a conservacao das superficies historiadas.

O segundo momento mais vigoroso de gravacao no Alto Douro processa-se jd na Idade do Ferro ao longo dos dltimos séculos do 1°
milénio a.C. A figura humana é agora dominante e centro da acg@o, isolada ou montada em cavalos, constituindo estes também um dos temas
principais das historiaces deste periodo. Cenas em que intervém guerreiros armados com arcos e armas metdlicas como lancas (de uma ou
duas pontas), espadas e falcatas sio entdo comuns. Em algumas destas cenas os guerreiros lutam entre si, presumivelmente disputando
combates rituais, como na Vermelhosa: noutras cacam veados com o auxilio de cdes, como na rocha 23 do Vale da Casa. Noutras ainda sdo
figuradas armas isoladas, como as magnificas falcatas do Vale da Casa. Muitas destas armas, por figurarem elementos da cultura material
passiveis de serem encontrados em futuras escavacdes que venham a realizar-se na regido, fornecem também excelentes elementos de
cronologia. Foi alids este facto, para além da prépria tipologia e estilo deste tipo de gravuras, que permitiu desde logo a sua atribuicdo a Idade
do Ferro. Ocupando o mesmo espago antes percorrido pelos cagadores do Paleolitico Superior, a arte da Idade do Ferro € agora o reflexo de
uma sociedade de guerreiros e de mitografias muito diferentes. O proprio ordenamento espacial dos motivos nos painéis € também ele muito
diferente, sobrepondo-se mesmo em alguns deles a gravuras paleoliticas, como na Vermelhosa.

A arte paleolitica, pelas razdes apontadas, tem ofuscado a densidade e importancia desta arte da Idade do Ferro, mas perante as gravuras
deste periodo que ja se conhecem na regido, pode igualmente afirmar-se que estard também aqui a maior concentracdo na Peninsula Ibérica de
motivos rupestres dataveis desta época. Os trabalhos arqueolégicos futuros que aqui venham a realizar-se ndo deixarao de relevar este facto.

Anténio Martinho Baptista
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