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Resumo

De forma a reforcar as competéncias cientificas e pedagdgicas necessarias para a
obtencdo da habilitacdo profissional para a docéncia, conferidas pelo ciclo de estudos do
Mestrado em Ensino da Mdusica do ISEIT — Almada, é proposto e estabelecido o objetivo de
realizar este projeto de investigacao.

Inserido no ambito da Unidade Curricular (UC) de Préatica de Ensino Supervisionada
(PES), este trabalho organiza-se em duas partes. A primeira compreende o relatério de estagio
realizado na Academia de Amadores de Mdusica (doravante, AAM), onde é feita a
caracterizacgdo da escola, assim como a descricdo das atividades desenvolvidas, tendo em conta
as dimensdes da acdo docente (CCAP, 2010). A segunda parte é integralmente dedicada ao
projeto de investigacdo desenvolvido.

O projeto de investigacao terd como escopo essencial o desenvolvimento de uma pesquisa
que procure identificar a relacdo entre aquilo que séo as expetativas dos alunos de guitarra
classica (portanto, o maior ou menor grau de verificacdo e efetivacdo das mesmas) e o
consequente nivel de motivacdo e de resultados escolares demonstrados, pelos mesmos, ao
longo da sua formacdo musical . Ou seja, pretende-se saber se hd — e em que medida - uma
correspondéncia e direta entre aquilo que séo as expetativas dos alunos no momento em que
ingressam no conservatério e a realidade que vém, posteriormente, a encontrar.

Caso se identifique uma desconformidade entre estes dois distintos planos (expetativas vs.
realidade), procurar-se-a perceber se esta € uma causa real e relevante de desmotivacdo nos
alunos, eventualmente capaz de provocar, em ultimo caso, a sua desisténcia e abandono do
curso.

Com base no resultados obtidos e se tal tendéncia efetivamente se comprovar, procurar-
se-a no final formular uma proposta de solucdo - caso se demonstre necessaria - que procure
indicar um caminho para a reviséo e reformulagdo do atual modelo de ensino do articulado, nos

aspetos que possam especifica e diretamente influir nessa situacao.

Palavras-chave: expetativas, motivacédo, guitarra, alunos, repertério, modelo de ensino.



Abstract

This research project is being carried out in order to reinforce the scientific and
pedagogical skills necessary to obtain the professional qualification for teaching, conferred by
the cycle of studies of the Masters in Music Teaching of ISEIT — Almada.

Inserted in the scope of the Curricular Unit (UC) of Supervised Teaching Practice (PES),
this work is organized in two parts. The first one comprises the internship report held at
Academia de Amadores de Musica, where the characterization of the school is described as well
as the description of the activities developed according to the dimensions of the teaching
activity (CCAP, 2010). The second part is in full dedicated to the research project developed.

The aim of this research project is the development of an investigation that tries to
identify an eventual relation between the guitar student’s expectations and the motivation level
and results obtained, during their musical formation.

If any divergence is effectively found between this two distinct levels (expectations vs.
reality), it will be necessary to identify if there is a relevant reason that explains a hypothetical
and generalized demotivation in guitar students.

According to the results obtained, a solution will be proposed in order to appeal for a

reformulation of the actual education method.

Keywords: motivation, expectations, guitar, students, repertoire, education model.
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Introducgéo

O presente Relatdrio insere-se no ambito da Unidade Curricular de Pratica de Ensino
Supervisionada (PES), parte integrante do plano de estudos do Mestrado em Ensino da Musica
do ISEIT — Almada.

Neste documento objetiva-se a descri¢do do trabalho desenvolvido ao longo do periodo de
estagio, que teve como pilar orientador o Plano Individual de Formacéo (PIF).

Contempla assim este relatorio a descricdo da instituicdo de acolhimento e a descri¢éo das
atividades pedagdgicas realizadas no &mbito do periodo de estégio.

Integra ainda este documento o Projeto de Investigacdo, que tem como objeto de estudo
procurar identificar a relacdo que existe entre a efetivacdo (ou ndo) das expetativas iniciais dos
alunos de guitarra e 0 maior ou menor grau de motivacdo, por estes demonstrado, ao longo da

sua formacéo, em tocar e aprender o instrumento.
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Parte | — Relatorio de estagio



1 Estrutura e Objetivos da Pratica de Ensino Supervisionada

Segundo o regulamento da Préatica de Ensino Supervisionada (PES) do ISEIT —
Almada, a PES representa o periodo final do percurso dos estudantes para a obtencéo do
estatuto que lhes conferira a habilitacdo profissional necessaria ao exercicio da profisséo
docente, independentemente da area especifica em que esta venha a ser desenvolvida.
Pela sua componente essencialmente pratica é expectavel que neste periodo se
concretize uma transicdo da realidade académica para uma realidade profissional, que
pelo exercicio das funcbes docentes ira permitir o experienciar de diversas situacoes
num contexto real de ensino.

Desta forma é possibilitada uma atitude critica e reflexiva relativa aos desafios,
processos e desempenhos usuais do desempenho da profissdo docente. Segundo o
Decreto-Lei n.° 43/2007, de 22 de fevereiro, a PES corresponde ao estagio de natureza
profissional objeto de relatério final a que se refere a alinea b) do n.° 1 do artigo 20.° do
Decreto-Lei n.° 74/2006, de 24 de marco.

A acdo da PES ocorre em estabelecimentos de ensino, designados por escolas
cooperantes, que instituiram protocolos de cooperacdo com o ISEIT — Almada.

Na sua organizacdo a PES divide-se em sessdes letivas supervisionadas,
ministradas pelo estagiario e onde o orientador cooperante presencia a acdo das
mesmas; em observacdes letivas as aulas ou atividades do orientador cooperante ou de
colegas estagiarios e em outras colaborag¢6es na docéncia que decorram na instituicdo de
acolhimento ou em prol da mesma noutra localizacao, tais como reunides ou audi¢des.

Os objetivos da PES, orientados pelo artigo 4.° do seu regulamento, s&o
claramente a preparacdo dos futuros docentes para o desempenho das suas funcdes,
permitindo-lhes um dominio de competéncias que lhes permitam gerir questdes
complexas, desenvolver solugdes e emitir juizos, possuir conhecimentos de métodos,
técnicas e saberes relacionados com o processo ensino/aprendizagem, trabalhar em
equipa, aquisicdo e desenvolvimento de competéncias basicas em relacdo a aplicacdo
integrada e interdisciplinar dos conhecimentos adquiridos relativos as diferentes
componentes de formacdo. Objetiva-se ainda a habilitacdo para o exercicio da atividade

profissional do professor, contribuindo assim para uma favoravel inser¢éo na vida ativa.



2 Enquadramento da pratica profissional

O Ensino Artistico Especializado da Mdsica é cosntituido pelos cursos do ensino
basico e secundario. Estes cursos poderdo ser ministrados em escolas publicas e em
escolas do ensino particular e cooperativo, podendo estas igualmente garantir uma
oferta de ensino ao nivel das iniciacbes musicais. Nestes cursos os alunos tém a
possibilidade de os frequentar nas modalidades de regime integrado, articulado ou
supletivo.

No regime integrado (RI) - os alunos frequentam todas as componentes do
curriculo no mesmo estabelecimento de ensino.

Regime articulado (RA) - a lecionagéo das disciplinas da componente de ensino
artistico especializado € assegurada por uma escola do ensino artistico especializado e
as restantes componentes sdo lecionadas por uma escola do ensino geral.

Regime supletivo (RS) - os alunos frequentam as disciplinas do ensino artistico
especializado da musica numa escola de ensino artistico especializado da mdasica,
independentemente das habilitacdes que possuem.

As portarias sob a qual se regem os regimes acima descritos sdo as portarias n.°
225/2012, de 30 de julho, e a n.° 243-B/2012 de 13 de agosto.

3 A lInstituicdo de Acolhimento
3.1 Histdria e Contextualizacao

Fundada em 1884, a Academia de Amadores de Musica é uma associacao cultural
sem fins lucrativos de Utilidade Publica. Em 1984 foi galardoada pelo governo
portugués com a Ordem da Instrugdo Publica e com a Medalha de Mérito Cultural.

Em 1884, um grupo de sécios, fundadores da orquestra do Clube Guilherme
Cossoul, formada no ano anterior, resolveram criar uma academia com o propdsito de
«difundir o gosto pela boa musica, por meio de cursos regulares, concertos sinfonicos,
palestras». O grupo de musicos amadores foi liderado pelo Dr. Jodo de Korth e
integrava nomes como o Dr. Esteves Lisboa, 0 Dugue de Loulé, o Marqués de Borba, o
Visconde de Mossamedes, Augusto Gerschey, Henrique Sauvinet e o Visconde de
Atouguia. Em agosto do mesmo ano, o rei D. Luis I, que aceitou ser Presidente

Honorario, concede a Academia de Amadores de Musica o titulo de Real.



O primeiro grande concerto da orquestra e do coro da Real Academia de
Amadores de MUsica, dirigido pelo maestro fundador Filipe Duarte, foi a 6 de junho de
1884, no Coliseu dos Recreios com a 1? audicdo da Patria de Alfredo Keil. Grandes
solistas como Guilhermina Suggia, Viana da Mota, Maria Helena Sa e Costa fizeram jus
a fama alcancgada pela orquestra dirigida sucessivamente por Victor Hussula, Gofii e por
ultimo, por Pedro Blanch.

Na década de 20 a Academia de Amadores de Mdusica (AAM) presta relevantes
servicos a musica gracas a acdo do pedagogo Padre Tomas Borba, que introduz no
ensino musical novos métodos e a formacdo geral dos alunos, contando para tal com a
cooperacéo de professores de grande notoriedade. E também da sua responsabilidade a
vinda para a Academia de Fernando Lopes-Graca em 1941 que, até ao seu falecimento
em 1994, serd a figura tutelar da Academia onde desenvolveu projetos que marcaram
indelevelmente a Historia da Musica em Portugal: Gazeta Musical (e de todas as Artes);
Concertos «Sonata»; Dicionario de Musica (ilustrado) e o Coro da Academia de

Amadores de Musica (hoje Coro Lopes-Graca da AAM).

Em 1980, as novas condi¢fes sociais e politicas permitiram que a Direcdo e 0
Diretor Artistico Fernando Lopes-Gracga consolidassem o prestigio da AAM, do ponto
de vista cultural e pedagdgico. Em 1984 a Escola da AAM obtém o Paralelismo
Pedagdgico que lhe permite ministrar cursos a nivel oficial e em 1996 ser a 12 escola de
Mdsica do Ensino Particular e Cooperativo a obter Autonomia Pedagdgica.

Em 1993 uma nova geracdo de dirigentes, relanca alguns dos projetos
estruturantes da AAM como a Gazeta Musical, a Orquestra de Amadores de Mdsica,
Concertos da AAM a 42 feira. Cria a Festa Anual e o Coro dos Pequenos Cantores que
grava 0 CD Loik, com mausica de compositores portugueses para vozes brancas e
dedicado ao povo de Timor (1996). Esta dindmica permitiu a realizacdo de projetos de
maior monta como por exemplo as Operas de compositores que vao de “Dido e Eneias”

de Purcel, a “A Arca de No¢” de Britten, passando pela “Eloise” de Karl Jenkins.

No século XXI nomes relevantes do panorama musical em Portugal prestigiam a

AAM, a par de nomes ha muito ligados a Academia como o musicélogo Mario Vieira
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de Carvalho e 0 Arg. Romeu Pinto da Silva, os compositores Maria de Lurdes Martins,
Carlos Marecos, Sérgio Azevedo, Eurico Carrapatoso, os musicologos, Rui Nery,
Vanda de Sa, Teresa Cascudo e Maria José Artiaga, ou ainda, entre muitos outros, 0s
nomes da musica popular e do Jazz como Pedro Aires de Magalhdes, Teresa Salgueiro e

Carlos Bica.

3.2 Caraterizacdo da Instituicdo de Acolhimento
3.2.1 Objetivos

Os objetivos gerais que a AAM se propde desenvolver e atingir podem desde logo
ser encontrados nos seus Estatutos, estando consagrados logo no art. 1° do Capitulo |
(Da Instituicdo e Seus Fins).

Para além dos objetivos indicados, que figuram nos Estatutos da Instituicdo, pode-
se ainda afirmar que, de uma forma geral, constitutem fins da AAM aqueles que
resultam do préprio estudo da mdsica, nomeadamente a aquisi¢do e desenvolvimento
de competéncias ao nivel intelectual, sensério-motor, emocional e social dos seus
alunos.

Mais restritamente, enquanto objetivos especificos, a AAM traca varios vetores
que orientam a sua atuacdo enquanto Entidade de Interesse Publico e Cultural, podendo-
se indicar sumariamente, a titulo de exemplo, 0s objetivos de:

i) desenvolver e estimular as faculdades criadoras;

i) a aquisicdo de competéncias técnicas instrumentais e tedricas (seja requerendo
elevados padrBes de exigéncia nas competéncias técnico-musicais, seja estimulando a
participacdo em concursos, masterclasses e audi¢fes, quer sejam estes eventos
organizados ou ndo pela prépria AAM);

iii) ndo sé garantir a manutencdo do nivel de qualidade de ensino que presta,
como ainda potencia-lo ainda mais, por diversas vias (v.g., incentivando a frormacéo
técnica e pedagdgica constante dos professores; e atualizando periodicamente o0s
programas curriculares e os criérios de avaliacdo, de forma reflexiva, procurando
adequar e enquadrar as praticas peagdgicas de acordo com os modelos de ensino mais

modernos, que hodiernamente vdo sendo reconhecidos como mais os eficientes).

A AAM pretende, sobretudo, fornecer um servico de ensino multifacetado,

abrangente e inclusivo, direcionado tanto para a formacdo de musicos que pretendam



seguir uma carreira profissional na musica, como para alunos que pretendam ingressar
no mundo da musica de forma amadora.

De resto, a Instituicdo tem dado, desde sempre, uma importancia acrescida a
vertente da insercdo da escola de musica na sociedade, nomeadamente atraves do
desenvolvimento de atividades e campanhas com vishilidade externa e estabelecendo
protocolos de colaboragéo e programas de intercdmbios com as mais diversas entidades
e parceiros, contribuindo para o enriquecimento cultural da sociedade na capital

portuguesa e, em geral, no Pais.

3.2.2 Ofera Educativa

A AAM apresenta a seguinte oferta educativa, descrita na tabela que se segue:

Sessdes para bebés (0 a 36 meses)

L Iniciagcdo musical (3 a 5 anos)
Cursos ndo-oficiais

Iniciagcdo musical (6 a 9 anos)

Curso livre

Curso oficial basico (a partir dos 9 anos)
Cursos oficiais (Regimes

Articulado e Supletivo)
Curso oficial complmentar

Cursos  com  Planos| Introducdo a técnica vocal

Proprios Iniciagéo a guitara eléctrica

Introducdo a improvisacao — Jazz e outras linguagens
Cursos Modulares .
contemporaneas

Coro Lopes Graca

Tabela 1 — Cursos lecionados na AAM que ilustram a sua oferta formativa.

De acordo com a premissa - que, de resto, é seu traco identitario, distinguindo-a
de outras instituicdes de ensino lisboetas - de fornecer um servigo de ensino abrangente,

ao alcance de toda a Comunidade, a AAM procura estabeleceu uma oferta formativa



flexivel e dindmica, capaz de se ajustar aos interesses pessoais de cada potencial aluno
que procura desenolver os seus conhecimentos musicais, seja numa vertente amadora ou
de especializagdo, e independentemente de outros factores que ndo se pretendem
exclusivos (nomeadamente a idade, visto que, numa andlise geral, verifica-se que nos
ultimos anos a azimute do ensino artistico da musica em Portugal se tem vindo a
enquadrar de acordo com as coordenadas do ensino em regime de articulado).

nesse sentido, 0os cursos ministrados nha AAM subdividem-se em duas categorias
essenciais:os cursos oficiais e 0s cursos de planos proprios.

Na primeira categoria, sdo ministrados o Curso de Ensino Basico e
Complementar, tanto em Regime de Ensino Articulado como em Regime de Ensino
Supletivo. A Escola tem um corpo dcoente com as habilitagfes exigidas pelo Ministério
da Educacdo, corpo docente cuja dedicacdo e empenho tém sido fundamentais a
realizacdo do projeto educativo.

Nos cursos de planos proprios, mais ligados a formacdo do denominado musico
amador, procura-se corresponder as particularidades do publico a que se destinam,
numa integracao responsavel entre formacdo de qualidade e liberdade de abordagem e
repertorio. S8o exemplos destes cursos as sessdes musicais para bebés (criangas dos 0
aos 36 meses), a Pré-Iniciacdo Musical (criancas dos 3 aos 6 anos), as Classes de
Iniciacdo (1° ciclo do ensino béasico), introdugdo a técnica vocal e iniciacdo a guitarra
elétrica.

Em parceria com o Centro de Formacdo Antonio Sérgio, a AAM propde-se ainda
ministrar dois cursos de formacdo para professores de Educacdo Musical, Musica e
Educacdo Moral e Religiosa, que sdo os cursos de (i) Guitarra no contexto escolar e (ii)
Historia da musica.

De referir ainda, relativamente a dimensdo de projecdo da Escola no exterior do
espaco fisico onde estd sediada, os protocolos estabelecidos com escolos do ensino
regular entre as quias 0s Agrupamentos de Escolas Fernando Pessoa, Pedro Santarém e
Eugénio dos Santos. Para poder dar continuidade em regime articulado a alunos que
pretendem prosseguir estudos musicais no ensino secundario, foram ainda alargados 0s
protocolos a Escola Secundaria Joseé Gomes Ferreira (Agrupamento de Escolas de
Benfica), ao Agrupamento de Escolas de D. Filipa de Lencastre, ao Agrupamento de
Escolas Baixa-Chiado e a Escola Secundaria de Camdes. Estabeleceu-se ainda

protocolo com a Escola Bésica Luis de Camdes, neste caso porque considerou-se que a



sua localizacdo geografica e interesse pedagdgico poderiam proporcionar colaboracdes
enriquecedoras para os alunos da AAM.

Por fim, cabe fazer uma referéncia em especial as classes de conjunto, cuja
dinamizacdo é um verdadeiro objetivo para a Instituicdo. Cumpre destacar
principalmente o Coro Lopes-Graca, fundado pelo proprio em 1946, mantendo-se até

aos dias de hoje.

3.2.3 Orgaos de Gestdo

Assembleia Geral

Conselho Fiscal —— | Dire¢do Administrativa ——— Mesa da AG

/’\

Departamento de

Assembleia Geral S Escola de Musica
Comunicacao e Imagem

Direcao Pedagdgica

Conselho Pedagdgico

(Coordenadores de
departamentos)

Departamentos
Curriculares*

Professores

Figura 1 - Organograma da Academia de Amadores de MUsica

* Departamentos curriculares: Classes de conjunto e Canto; Formagdo Geral; Iniciagdo Musical; Instrumentos
Harmonicos; Instrumentos e Percussao; Alunos na AAM; Escolas de Protocolo.

3.2.4 Projeto Educativo

Um Projeto Educativo € um documento que em termos legais consagra a

orientagdo educativa de uma escola por um periodo de trés anos, reconhecendo a esta o
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poder de tomar decisbes no dominio estratégico, pedagogico e administrativo, no
respetivo enquadramento legal.

Neste documento explicitam-se 0s principios pelos quais a Escola de Mdsica da
Academia de Amadores de Musica (AAM) se rege e as metas que se propde cumprir,
pretendendo estar adequada as suas caracteristicas e recursos, bem como as
necessidades da comunidade em que se insere e a qual esta ligada.

Todas as disposicdes presentes no Porjeto Educativo sdo, na sua globalidade,
orientadas por um principio geral essencial: uma formacdo musical de qualidade aberta
a todos os que queiram crescer pela Musica.

Desde logo, é um objetivo da Direcdo Pedagogica (DP) dar continuidade aos
protocolos estabelecidos com as escolas do ensino regular, garantindo aos mais jovens a
oportunidade de enriquecer a sua formacdo com um ensino especializado e dedicado a
Musica. Para além disso, a AAM considere essencial cativar cada vez mais potenciais
alunos, sensibilizando-os para o ensino da musica e despertando a sua sensibilidade e
gosto em praticar esta arte. Nesse sentido, representantes da AAM deslocar-se-&o
regularmente as varias instituicbes de ensino de forma a desenvolver intervencdes que
cativem os alunos a ingressar no ensino especializado na musica. De forma a concretizar
esse  objetivo, procurar-se-4  sensibilizar para a mulsica através de
apresentacdes/demonstragdes instrumentais e outras animagdes musicais.

Pretende ainda a Academia promover constantemente espetaculos musicais em
que possam intervir 0s seus ativos docentes e discentes, de forma a divulgar a qualidade
de ensino prestada e criar uma dindmica de participacdo e intervencdo em sociedade,
bem como privilegiando por esse caminho o desenvolvimento cultural da Comunidade
onde se insere. Considerando esta insercdo da escola de musica na sociedade, visar-se-a
ainda criar intercambios com diversas instituicdes culturais e. ainda, estabelecer
contactos com instituicbes que possam permitir 0 acesso ao ensino da mdsica a alunos
menos favorecidos economicamente.

Considerando como central o objetivo de proporcionar o enriquecimento cultural
e musical dos seus alunos, procurara promover regularmente seminarios e conferéncias
sobre diversos temas, estimular o envolvimento destes em atividades da Associacéo,
nomeadamente o ciclo Musicalia, e ainda aproveitar pausas letivas para realizacdo de
concursos, workshops e masterclasses.

E ainda uma meta a criagdoe ampliac&o de grupos de conjunto (coro dos pequenos

cantores, coro geral, coro de camara, orquestra, estidio de Opera, grupos de musica de
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camara. Nesse prisma, traca o objetivo de produzir anualmente uma obra que envolva
diversas classes representativas da escola.

O desenvovlimento da musicalidade nas criancas € hoje uma verdadeira aposta da
AAM. Pretende-se aumentar o numero de inscritos e as aulas de musica para bebés, as
aulas de pré-iniciacdo musical e as aulas de iniciacdo musical (integrando, neste caso,
um plano de estudos integral, ou seja, as disciplinas de instrumento, formag&o musical e
classe de conjunto).

Por fim, pretende a Escola estabelecer uma boa comunicacdo com 0s
encarregados de educacdo, estimulando o seu envolvimento no contexto da comunidade

escolar.

3.2.5 Corpo Docente

A AAM conta com um corpo docente de cerca de 50 professores integrados nos
departamentos da respetiva area/instrumento de ensino.

Todos os professores podem lecionar nas instalagdes da AAM assim como nas
escolas protocolo. No entanto, a sua distribuicdo é feita de forma a concentra-los ao
méaximo num minimo de locais para tentar reduzir as deslocacdes e otimizar o trabalho.

O Plano Educativo da AAM da-nos a conhecer o ponto de situacdo do corpo
docente em trmos quantitativos e qualitativos. Em sintese, podemos ter em consideracao
0S seguintes quadros que tracam a caraterizacdo do corpo docente da AAM
considerando a sua habilitacdo profissional, tipo de vinculo contratual, tempo de servico

homologado e nimero de horas contratualizadas.

uadro
Q hl _ Contrato a termo Sub-Total
Horario Horario (horério parcial)
Completo Parcial
<10 anos 0 23 6 29
> 10 anos e < 20 anos 2 10 0 12
> 20 anos 2 4 0 6
Total 4 37 6 all

Tabela 2 - NUimero de professores da Aam quanto ao tipo de contratagéo e anos anos de servico.

Profissionalizados Nao Profissionalizados Total
< 10 anos 7 22 29
> 10 anos e < 20 anos 8 4 12
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> 20 anos 1 5 6

Total 16 31 47
Tabela 3 - Numero de professores da AAM quanto a profissionalizag&o.

Quadro A termo
Profissionalizados 15 1
Nao Profissionalizados 26 5

Tabela 4 - Namero de professores da AAM quanto a profissionalizagéo e tipo de contrato.

3.2.6 Corpo Discente

A escola de musica da AAM tem na sua frequéncia cerca de 350 alunos
distribuidos pelos seus diversos cursos, graus de ensino e regimes de frequéncia. A sua
distribuicdo e caracterizacdo sdo apresentadas nos quadros seguintes. Nas escolas
publicas com as quais estabeleceu protocolo, s6 é possivel a realizacdo de aulas
naquelas instalagcdes no caso da Escola Basica 2,3 de Fernando Pessoa (FP) e da Escola
Basica 2,3 Pedro de Santarém (PS).

Cursos Sede FP PS Su-Total
Pré Iniciacéo e Bebés 27 - - 27
Iniciagdes 38 - - 38

Articulados |30 65 64 159
Bésicos

Supletivos |58 - - 58

Articulados |2 - - 2
Secundérios

Supletivos |32 - - 32
Livres 33 - - 33
Total 220 65 64 349

Tabela 5 - Distribuicédo de alunos da AAM quanto ao curso, regime e escola.

Regime N.° de Alunos

Articulado 161
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Comparticipado 12
Supletivo

N&o Comparticipado 78
Pré Iniciacdo e Bebés 27
Iniciagdes 38
Livres 33
Total 349

Tabela 6 - Distribuicédo de alunos da AAM pelos diversos regimes de frequéncia.

3.2.7

Recursos

As instalacGes da Escola de Musica séo constituidas por:

a)

b)

Sala Tomas Borba - com cerca de 60 m? , é utilizada como auditério, mas
também como sala de ensaios da orquestra, dos coros, aulas de percussao,
sessOes para bebés, cursos de formacdo, conferéncias e masterclasses. Esta sala
dispde de um piano de meia cauda, um cravo, um pianoforte estrados para coro,
estantes de orquestra e direcdo, um leitor de CD e diversos instrumentos de
percussao.

b) 16 salas de aula - sendo que uma se destina sobretudo as classes de pré-
iniciacdo (sala 11), outra serve para ensaios de pequenos grupos de camara (sala
1), 4 sdo destinadas as disciplinas tedricas como Formagdo Musical, Historia da
Musica entre outras (salas 5, 6, 7 € 19), e as restantes se destinam a aulas
individuais de instrumento (salas 2, 3, 4, 9, 10, 14, 15, 16, 17, 20). As salas 2 e 9
dispdem de um piano de quarto de cauda; a sala 7 de um piano vertical; as salas
4, 10, 11, 14, 19 e 20 dispéem de um piano vertical; a sala 11 dispde ainda de
instrumental Orff; a sala 3 dispbe de um piano vertical e de uma espineta cedida
pela Fundacdo Calouste Gulbenkian. As salas 1, 5, 6, 7, 11 e 19 dispbem ainda
de aparelhagem de som. Na sala 7 existe também uma televisdo, um
videogravador e um leitor de DVD.

Sala de espera - a sala de espera principal funciona num atrio a entrada da AAM
destinada aos encarregados de educagdo enquanto aguardam pelos seus
educandos. Existe também um &trio no final do corredor que é utilizado como

sala de espera e de estudo.
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3.2.8

d) Biblioteca — estdo disponiveis livros, partituras, CDs e DVDs.

e) Secretaria - funciona numa Unica &rea, disposta para o atendimento ao publico e

arquivo de material administrativo diverso.

f) Direcao Pedagogica e Direcdo Administrativa — duas salas autbnomas.

g) Outros recursos — estdo disponiveis outros recursos como aparelhagens portateis,

projetores,

pianos digitalis,

alguns

instrumentos (guitarras,

contrabaixos,

violoncelos, clarinetes, violinos). Alguns destes recursos estdo disponiveis para

utilizacdo nas escolas de protocolo.

Anélise SWOT da Instituicéo

Pontos Fortes

Pontos fracos

Oportunidades

Corpo Docente
Habilitado

InstalagBes da sede
antigas (a necessitar de
reabilitacdo) e de
dimenséo reduzida

Disponibilizar um leque
variado e abrangente de
oferta formativa,
convidativo para qualquer
individuo interessado,
independentemente dos
seus objetivos concretos
na musica

Possivel estagnacdo do
ntmero de alunos e da
expansdo da AAM em
consequéncia do ndo
aumento de investimento
pelo Governo na
educacdo e na cultura

Protocolos com diversas
instituicbes

Dificil acessebilidade as
instalagBes, com muitas
escadas, que ndo facilita
0 acesso a pessoas
portadoras de
deficiéncias ou com
alguma limitacéo de
deslocagdo
(nomeadamente, idosos).

Divulgar mais
amplamente o trbalaho da
escola em diversos
eventos e locais da cidade

O ensino da musica que
caminha no sentido da
exclusdo de alunos que
n&do reunam todos o0s
requisitos para
ingressarem no ensino
artiuclado ou subsidiado,
dadas as discrepancias,
cada vez mais evidentes,
entre o regime de ensino
supletivo e o de
articulado (altamente
discriminatorio)

Instituigdo emblemética,
histdrica e centenéria

Em termos de
reconhecimento de
prestigio, permanece um
pouco na sombra do
Conservatério Nacional,
no que toca as escolas de
musica da capital

Dar a conhecer aos alunos
¢ a Comunidade exterior
em geral a historia da
Instituicdo

A diferenga de evolucéo e
de resultados entre 0s
alunos que frequentam as
aulas de instrumento nas
suas respetivas escolas e
aqueles que as frequentam
na propria sede da AAM
pode levantar a questdo de
se a manutencéo do atual
modelo de ensino
articulado, que favorece o
desenvolvimento de
protocolos com as escolas,
com a consequente
deslocagdo do docente até
a escola do aluno para
lecionar, faz ou ndo
sentido para a valorizagéo
do ensino artistico

Tabela 7 — Analise SWOT da Instituicao.
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4  Pratica Pedagdgica Supervisionada

A Prética Pedagdgica Supervisionada esteve organizada atraves de uma
planificacdo prévia de todas as atividades e objetivos a atingir consoante 0s objetivos
pedagdgicos propostos, de forma a permitir condicbes que possibilitem ser um

profissional melhor qualificado.

4.1 Planificacdo de aulas — Aulas a assistir e a lecionar

Na planificacdo da aula, procurou-se estabelecer condi¢bes para a atribuicdo de
tempo, determinar a motivacgdo e criar aprendizagens produtivas. A planificacdo é vital
para o ensino. Os processos de planificacdo efetuados pelos professores ajudam tanto os
alunos como professores a tornar-se mais conscientes das metas implicitas nas tarefas
de ensino/aprendizagem que tém de cumprir.

Tanto a teoria como 0 senso comum sugerem que a planificacdo aplicada a
qualquer tipo de atividade melhora os resultados. Os processos de planificacdo
iniciados pelos professores podem dar um sentido de direcdo tanto aos alunos como aos
professores, e podem ajudar os alunos a terem consciéncia dos fins implicitos nas
tarefas de aprendizagem que tém de cumprir. A planificacdo e o uso de objetivos tém
um efeito de atracdo nos alunos e na sua aprendizagem.

As aulas observadas foram motivo de reflexdo de modo a potenciar os pontos
fortes e a minimizar os menos eficazes.

As aulas lecionadas sujeitaram-se a supervisdo do orientador cooperante. Nelas
houve a oportunidade de pbér em pratica os conhecimentos adquiridos ao longo desta
formacédo académica.

Apresneta-se, de seguida, o modelo proposto de ficha de planificacdo de uma

sessao letiva.

Nome do aluno: Instrumento:
GUITARRA

Grau: Aula n°: Data: Duragéo da

Idade: aula:

Docente: Prof. Bruno Silva Local:

1. Tema l:

14



1.1. Dominio:
1.2. Subdominios:

1.3. Sumario:
>

2. Metas Curriculares (objetivos| Descritores de desempenho

gerais) No final da aula o(a) aluno (a) deve ser capaz de:

2.1. Dominio Cognitivo

2.2. Dominio Afetivo

2.3. Dominio Psicomotor

Principais Conceitos:

3. Estratégias/Metodologias:

4. Recursos/Materiais didaticos

5. Avaliacdo (de 1 a5):

1- Muito Insuficiente 2 — Insuficiente 3 —Satisfaz 4 —-Bom 5 - Muito Bom

6. Observacoes

7. Autoavaliacdo/Reflexdo pessoal

Tabela 8 — Ficha matriz para elaboracao do plano de aula.

4.2 Implementacado da pratica letiva

A prética letiva foi iniciada no més de setembro de 2016, tendo decorrido tanto
nas instalacdes da sede da AAM, como nas das escolas basicas Fernando Pessoa e Pedro
de Santarém, com as quais a AAM estabeleceu vinculo protocolar. Desenvolveu-se
principalmente com base na observacdo de aulas do orientador cooperante, o professor
Fernando Guiomar, tendo ainda sido por mim lecionadas algumas aulas, sob a

supervisdo do orientador cooperante.

4.3 Instrumentos de avaliagéo
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O principal instrumento de avaliacdo ao qual recorri ao longo do estagio nas aulas

observadas foram as grelhas de avaliacdo, através das quais realizei uma classificacdo

sumativa da prestacdo dos alunos nas mesmas. As grelhas foram elaboradas de acordo

com os modelos de avaliacdo propostos pela Associated Board of the Royal Schools of

Music (ABSRM). Expde-se, de seguida, o ficha-modelo criada para realizar esta

avaliagéo.
Dominio Subdominio Meta Conteudos especificos Avaliagdo
Figuras
Notas
L O aluno identifica e _ _
Apropriacéo e ) Articulacéo
. L reconhece 0s simbolos |———
aplicacéo da | Competéncias  de . . Dinamica
) ) contidos na partitura e _
Linguagem elementar | Leitura . _ | Agogica
. aplica-os na execugao
da musica Tonalidades

instrumental

Produgéo Sonora

Formas

Desenvolvimento da
capacidade de
expressao e

comunicacao

Competéncias
expressivas

performativas

O aluno est4d preparado
para interpretar 0
repertério numa audicéo
publica

Condugdo Melddica

Separacgdo de Planos

Performance Geral

1 — Fraco 2-Nao Satisfaz 3-Satisfaz 4-Bom 5-Excelente

Média

Tabela 9 — Grelha matriz de observagado de aulas.

4.4 Instrumentos de autoavaliacao

A autoavaliagdo, enquanto instrumento de desenvolvimento pessoal qualitativo,

impde a adogdo de uma postura reflexiva ao proprio docente, levando-o a identificar os

aspetos que, dentro da sua intervencdo pedagdgica, podem ser melhorados. Esta é auma

atividade que deve ser desenvolvida duradoura, ao longo de toda a carreira do docente.

No que diz respeito especificamente a experiéncia de estagio, a respetiva reflexdao e

apreciacao autoavaliativa estd expressa nas grelhas destinadas a esse efeito no portefélio

de estagio.

4.5 Instrumentos de remediacédo da aprendizagem do aluno
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Todos os docentes tém consciente que nem sempre o nivel qualitativo concreto de
cada aluno, em determinado momento do seu percurso académico, corresponde aquele
que deveria ter, de acordo o nivel de exigéncia do grau de ensino onde se encontra.
Julgo inclusivamente que este € um fendmeno cada vez mais presente na realidade
global do ensino da musica, especialmente no ensino articulado. Quando temos em
conta o repertorio que era exigido ha, por exemplo, 20 anos atras para um 3° grau, nada
tem a ver com 0 que sdo hoje capazes de fazer a globalidade dos alunos que se
encontram a frequentar esse grau de ensino. A propria forma como esta concebido e
estruturado o regime de articulado potencia esta ocorréncia. De resto, tecerei varias
consideracdes a respeito deste assunto na segunda parte deste Relatorio Final — na parte
dedicada a Investigacéo.

Tendo em conta esta realidade subjacente, a qual transcende a potencial amplitude
de acdo do docente, compete-lhe cada vez mais adotar modelos de ensino caraterizados
pela flexibilidade, ajustdveis ao nivel concreto e especifico de cada, as suas
necessidades e dificuldade mais prementes. Apesar de Ihe dever ser reconhecido uma
maior amplitude de adequacao do ensino ao aluno, o limite negativo de tal faculdade
deverd ser o nucleo duro de exigéncia de cada grau, i.e., 0S a parametros a que,
necessariamente, o aluno devera corresponder e dos quais o professor ndo pode
prescindir de respeitar, sob pena de desvirtuar a necessaria progressao de exigéncia a
medida que o aluno vai progredindo nas etapas da sua formacao musical.

Além disso, deve o docente demonstrar disponibilidade para conceder aulas de
apoio aos alunos que apresentem mais dificuldades, desenvolvendo atividades que, de
forma eficiente, se mostrem capazes de dissipar as dificuldades e osobstaculos que o
aluno apresenta. O ensino deve ser cada vez mais centrado no aluno e menos no
professor ou na concecdo aprioristica e abstrata do que deve ou ndo ser capaz de fazer
um aluno em determinado grau de ensino (tal perspetiva ndo privilegia a consideracao

da individualidade que carateriza cada aluno, que o distingue dos restantes).

4.6 Fundamentacdo tedrica para os metodos a utilizar

A minha metodologia padgogica fundamenta-se em diversos autores, como tive
oportunidade de referir no portefélio de estagio. No que concerne especificamente aos
autores de métodos que tratam o ensino do instrumento (guitarra), inspiro-me

principalmente no trabalho desenvolvido por Emilio Pujol, Francis Kleyjans, Abel
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Carlevaro e Scott Tennant. Embora pertencendo a geracGes distintas, a verdade é que
todos eles s&o amplamente reconehcidos pela Comunidade guitarristica no geral, pelo
excelente contributo que deram com a proposta de variadissimos exercicios que tém
como escopo essencial o aperfeicoamento técnino na execucao instrumental.

Relativamente a outros autores de cujo trabalho recolho varios conhecimentos
determinantes que complementam um método de ensino, cabe referir Shinichi Suzuky e
Lev Vigotsky. Apesar de se encontrarem fora do especifico &mbito guitarristico, ainda
assim sdo autores em que o conhecimento das suas obras é fundamental para qualquer
docente, independentemente do instrumento que lecione.

Como refiro no protefélio de estagio, revejo-me especialmente nas concecdo
metodoldgica de Vygotsky, transmitida na sua teoria da Zona de Densenvolvimento
Proximal (ZDP). Na esteira do que é defendido por este autor, julgo que é dever do
professor efetivar, tanto quanto possivel, o potencial de desenvolvimento cognitivo
(acrescentaria também, psicomotor) do aluno, desafiando-o constantemente e
estimulando essa evolugdo. Este potencial de desenvolvimento é representado por uma
area gue se define como a distancia que medeia entre o nivel atual de desenvolvimento
da crianca, determinado pela sua capacidade atual de resolver problemas
individualmente, e o nivel de desenvolvimento potencial, determinado através da
resolucédo de problemas sob orientacdo de adultos (leia-se, neste caso, docente) ou em
colaboracdo com pares mais capazes (Vygotsky, 1978). O desenvolvimento referido por
Vigotsky representa um processo de aprendizagem do uso das ferramentas intelectuais,
através da interacdo social com outros mais experimentados no uso dessas ferramentas
(Palincsar, Brown e Campione, 1993). A essa luz, a interagcdo social mais efetiva é
aquela na qual ocorre a resolucdo de um problema em conjunto, sob a orientacdo do
participante mais apto a utilizar as ferramentas intelectuais adequadas. Uma dessas
ferramentas é a linguagem. Na minha opinido, o sucesso da atividade letiva é
condicionada pelo sucesso das estratégias comunicacionais adotadas pelo professor,
bem como da capacidade que este demonstra em adaptar as mesmas as carateristicas de

cada aluno.

4.7 Reunides com os orientadores

Realizei reunides com o orientador cooperante (o0 Professor Fernando Guiomar)

regularmente, tanto antes como depois das aulas que ele lecionava. Nestas reunides foi
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possivel falar sobre varios assuntos relevantes, nomeadamente sobre a prestacdo e
percurso dos alunos ao longo do ano letivo, ferramentas e estratégias pedagodgicas de
combate ao insucesso escolar, materiais didaticos de qualidade para serem inseridos no
plano de aula, estabelecimento de objetivos a curto, médio e longo prazo, etc. De
enaltecer ainda o importante conhecimento que adquiri, através destas reuniées com o
professor, no tocante a materiais e contetdos bastante Uteis, passiveis de serem adotados
na préatica letiva, como por exemplo: métodos, partituras, intérpretes, compositores e
respetivas obras de relevo (que eu, até ao momento, desconhecia).

Pude ainda contar com o auxilio constante do orientador institucional (o Mestre
Ricardo Reis), tanto atraves das suas prontas respostas por e-mail as duvidas que lhe
colocava, como através da realizacdo de vérias reunides, onde me elucidou acerca das

varias duvidas com que me ia deparando ao longo do estagio e da redacéo do portefolio.

5 Participagdo na escola e relagdes com a comunidade

Quando analisamos as componentes que ddo corpo ao conceito de Escola,
podemos subdividi-los em dois grandes pélos: a vertente estatica e a vertente dindmica
da Escola.

A parte da estatica diz respeito elementos imutéveis: a ideia de instituicdo, a sua
estrutura fisica (edificio), a sua historia, etc.

Contudo, no meu entender, quando falmos de escola, a vertente que mais lhe
enforma, que lhe da realmente vida, que no fundo lhe traca a sua identidade, é a
dindmica, ou seja, a Comunidade Escolar (os seus alunos, professores, direcéo,
auxiliares, funcionarios, encarregados de educacdo etc.) e mais especificamente as
relacBes intersubjetivas que no seu seio se desenvolvem. A musica (e a arte, no geral) é
um fendémeno cultural, e a cultura é fomentada pela acdo e interacdo humanas. E por
esse motivo, a atividade cultural desenvolvida no seio da Comunidade Escolar projeta-
se necessariamente na Sociedade, mais abrangente, que a acolhe. Nesse sentido, a
Escola enriquece culturalmente a prépria Sociedade. Contudo, € encessario ter em conta
gue quanto maior é a influéncia exercida, quanto mais importante e reconhecida é a
instituicdo, maior sera a responsabilidade que esta carrega em prestar uma boa imagem
e um bom servigo em prol dessa mesma Sociedade.

Assim, é responsavel a Escola por se manter ativa e participativa, sendo chamada

a desenvolver de forma regular vérias atividades. Consciente da importancia de manter
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um papel ativo no seio da Comunidade Escolar, desenvolvi, ao longo do estagio, varias
atividades atavés das quais pude contactar com os varios agentes que participam direta e
indiretamente na Escola, bem como com o publico que, em contexto de audicdes,

representam a sociedade a quem a Escola presta servico cultural.
Exp0e-se, de seguida, uma tabela que constitui uma evidéncia das atividades
pedagogicas atraves das quais participei na escla e desenvolvi relagbes coma

comunidade.

indice das atividades desenvolvidas ao longo do periodo de estagio:

I.  Participagdo na qualidade de juri nas provas de guitarra do 1° 2° e 3° periodos dos
alunos das classes dos professores Fernando Guiomar, Paulo Amorim e Marco
Rodrigues - 5/12/2016, 20/3/2017 e 5/6/2017, respetivamente.

. Apoio logistico e intervencdo na escolha do repertdrio dos alunos, juntamete com o
orientador cooperante, nas audi¢Ges de 1° periodo e 2° periodo da Escola Bésica Pedro
de Santarém - 12/12/2016 e 27/3/2017, respetivamente.

I1l.  Participagdo nas reunides de avaliagdo em conselho de turma relativas as turmas dos
alunos do orientador cooperante da Escola Basica Fernando Pessoa - 28/3/2017;

IV.  Orientagcdo e oganizacdo de ensaios de ensemble de guitarras dos alunos da escola
Fernando Pessoa, com o objetivo de realizagdo posterior de uma audigéo - Ao longo do
ano letivo;

V. Realizagdo de aulas de apoio de preparacao para as provas de instrumento;

VI.  Reunides semanais com o orientador cooperante - Ao longo do ano letivo;

Quadro 1 - indice de atividades desenvolvidas no ambito do estagio.

6 Desenvolvimento pessoal e profissional

O desenvolvimento pessoal e profissional é descrito como sendo uma das quatro
dimens6es do perfil geral de desempenho profissional dos professores do ensino basico
e

secundario, conforme o Decreto-lei 240/2001 de 30 agosto.

Em boa verdade, o desenvolvimento pessoal de cada um comeca no momento em

gue nascemos, extendendo-se, num processo continuo, ao longo de toda a nossa vida.
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Aquilo que somos hoje enquanto professores, profissionais do ensino vocacional da
masica, ndo pode deixar de ser reflexo das nossas experiéncias e vivéncias enquanto
pessoas cuja identidade, ao longo da nossa historia individual de vida, fomos moldando,
através do contacto com a realidade social e cultural onde nos inserimos.

Mas para além da dimensdo de desenvolvimento da personalidade, temos a
dimensdo do desenvlvimento profissional que, apesar de ser diretamente influenciado
pela primeira, adquire maior expresséo nas fases da vida em que nos dedicamos & nossa
formacdo académica. Vamos definindo aquilo que sera a nossa profissdo ao longo de
todo o nosso percurso escolar que, fase apos fase, se vai tornando cada vez mais
direcionado e vocacionado para aquela que € a nossa escolha profissional. Cumpre aqui
referir a importancia que esta fase académica, no Mestrado, desempenhou neste meu
percurso.

Apds toda a experiéncia e conhecimentos adquiridos, tanto através da frequéncia
das varias UC tedricas integrantes do programa do Mestrado, como no estagio realizado
neste Ultimo ano letivo, posso efetivamente afirmar que a minha metodologia de ensino
se alterou (e evoluiu!) bastante nestes ultimos dois anos, que corresponderam ao periodo
no qual frequentei 0 Mestrado em Ensino da Musica no ISEIT do Piaget.

As primeiras, foram extremamente importantes no sentido em que tive a
possibilidade de recolher, sob a orientacdo de prestigiados e competentes didatas, uma
série de conhecimentos a nivel da pedagogia do ensino da musica que ndo possuia até
ao momento. Por outro lado, a frequéncia destas UC contribuiu fortemente para o
reconhecimento da necessidade e importancia da utilizacdo da pesquisa cientifica como
meio de fundamentar e aperfeicoar constantemente a minha metodologia de ensino, bem
como para a aquisi¢do das ferramentas e procedimentos adequados para realizar essa
mesma pesquisa da forma mais eficiente possivel.

O segundo, foi também ele determinante no meu processo de formacéo no sentido
em que me permitiu: i) contactar direta e ativamente com a realidade da atividade
docente, testemunhar as metodologias de ensino de outros docentes, identificar
diferentes perfis de alunos e entender de que forma € possivel ajustar e adaptar
dinamicamente os meus critérios e abordagens pedagdgicas as carateristicas de cada
um; ii) intervir e participar, de forma geral, no funcionamento de uma instituicdo de
ensino da masica (neste caso, a AAM), interagindo no respetivo ambiente escolar, que é

em tudo semelhante aquele que, certamente, encontrarei no futuro, quando comecar a

21



exercer plenamente a minha atividade enquanto professor de guitarra, em algum
conservatorio/academia de musica.

Neste sentido, posso hoje referir que, no meu enteder, os principais aspetos
positivos da minha metodologia atual de ensino, muito por influéncia daquilo que foi a
minha experiéncia no estagio, sao:

- encarar a linguagem e a comunicagdo como factores essenciais para 0 SUCesso
escolar dos alunos. A forma como o professor expressa e transmite as suas ideias aos
alunos é determinante para o sucesso da compreensdo e assimilacdo daquelas por parte
destes. Portanto, reconhecendo a importancia deste factor, procuro ter sempre uma
especial atencdo em relacdo & forma como construo o0 meu discurso nas aulas. Utilizo
exemplos variados (recorrendo até, por exemplo, a metaforas para demonstrar e ilustrar
detalhadamente ao aluno o que pretendo dizer) e perspetivas diferenciadas para
transmitir uma determinada ideia.

- procurar elaborar um plano de aula bem estruturado e variado, que fomente a
dindmica da mesma, evitando repeticdes excessivas e extenuantes de exercicios,
incidindo diretamente sobre os aspetos que carecem de maior atencdo e trabalho,
aproveitando da melhor forma o tempo util de aula;

- dar uma importancia reforcada a determinados aspetos basilares na técnica da
execucdo do instrumento desde muito cedo, de forma a evitar e contrariar a criagido de
vicios e limitacBes técnicas que mais tarde se tornem dificeis de contrariar. Por
exemplo, a nivel da postura corporal, alertar desde o inicio os alunos para a importancia
de manter uma postura correta para evitar futuras tendinites; ou ainda a introducdo as
diferentes técnicas existentes de execucdo das notas na mao direita, nomeadamente
apoiando e tirando, pois a utilizacdo limitada de apenas uma delas faz com que mais
tarde se torne mais complicado introduzir a outra (quando um repertério mais
diversificado e de nivel mais avangado a isso venha a exigir).

- a sensibilizacdo para a interpretacdo e expressdo musical, bem como da
dimensdo DATA (Dinamica, Articulacdo, Timbre e Agdgica) desde o inicio da percurso
musical do aluno. Sou apologista da ideia de que a introducdo do aluno a dimensédo da
“musicalidade” desde cedo é importante, principalmente ao nivel da percecéo e da
identificacdo auditiva, independentemente de as conseguir ou ndo executar
tecnicamente. Por maioria de razdo, € importante que va conhecendo os sinais e

simbologia utilizados nas partituras com este tipo de indicagdes;
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- a realizacdo de um trabalho de médio-longo prazo em coordenacdo com 0s
professores das outras disciplinas do ensino da musica (coro, classe de conjunto,
formagéo musical) e com os encarregados de educagcdo. O desenvolvimento de um
trabalho concertado e articulado entre os varios docentes do aluno é importante para
identificar as suas principais dificuldades e lacunas. Por outro lado, é também
importante a articulagdo do trabalho desenvolvido nas aulas com aquele que é levado a
cabo pelo aluno em casa, ao longo do seu estudo diario, promovendo um dialogo e

comunicacdo regulares com os encarregados de educacéo.

6.1 Vertente Profissional e Etica

De acordo com o disposto no Decreto-Lei n° 240/2001 de 17 de agosto, a
atividade docente durante o estagio sera realizada nos seguintes dominios: Vertente
profissional e ética; Desenvolvimento do ensino e da aprendizagem; Participacdo na
escola e relagdo com a comunidade; Desenvolvimento e formagdo profissional ao
longo da vida.

No que concerne especificamente a vertente profissional e ética, identifico
varios aspetos e dimensbes que, de forma perentdria e impreterivel, representam
auténticos vetores na construcdo da minha identidade enquanto profissional de ensino.

Desde logo, considero essencial a adogdo de uma postura autoreflexica e critica
que permita a introspecdo avaliativa das metodologias de ensino que colocamos em
pratica, visando o constante aperfeicoamento e adaptacdo as mudangas e a
modernizacdo que se vao ocorrendo no mundo que nos rodeia. As metolodologia de
ensino maioritariamente adotadas nos conservatorios ndo podem ficar cristalizadas,
segundo uma postura anacronica, a margem das mudancas que 0S Nnovos tempos
trazem. E necessaria uma constante adaptacdo e resposta as necessidades que a
atualidade vai trazendo.

Outra coordenada axioldgica determinante na construcdo da minha identidade
profissional é, sem duvida, o valor representado pela ideia de Inclusdo. E necessario
promover um desenvolvimento integral de todos os alunos, sabendo valorizar a
diferenca, o valor inestimavel que representa a individualidade e unicidade de cada
um. Saber valorizar as virtudes que cada um tem, pois todos os alunos tém qualidades

especificas que os caraterizam e identificam como diferentes dos demais. Ha que
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saber potencializa-las e enaltecé-las. A chave é portanto a valorizacdo da diferenca,
das virtudes individuais. Ndo ha espaco para a discriminacao (sob que forma for).

Depois, é necessario desenvolver um espirito de constante cooperagdo e
colaboracdo com os demais intervenientes na Comunidade escolar, sejam eles colegas
docentes, alunos, direcdo, funcionarios, encarregados de educacdo, etc. E improtante
adotar uma postura recetiva, atendendo as ideias e opiniGes dos que nos rodeiam. Nao
se pode descurar o facto de que todos estes intervenientes sdo verdadeiros agentes que
representam um papel (maior ou menor, mas sempre relevante) nos processos de
aprendizagem que se desenvolvem no meio escolar.

Por fim, é necessario entender o modo de funcionamento da Instituicdo onde
trabalhamos. Compreender a sua estrutura social e humana, o organograma a partir do
qual se desdobram as suas diferentes formas de atuacdo. Um Conservatdrio, como
qualquer outra isntituicdo, apresenta uma hierarquia, encabecada pela direcédo e que se
ramifica consequentemente para outros intervenientes. O docente deve entender a
posi¢cdo que ocupa no seio dessa estrutura, promovendo um relacionamento saudavel
com os demais, cooperando com 0s seus superiores heirarquicos, informando-os
guando seja solicitado ou cumprindo as suas instrucdes razoaveis, e respeitando todos
o0s elementos, estejam eles num nivel superior ou subalterno nessa mesma hierarquia

institucional onde se insere.

7 Reflexdo global sobre contributos do estagio para o desenvolvimento
profissional

O verdadeiro escopo subjacente ao estagio, desenvolvido no ambito da PES do
Mestrado em Ensino da Mdsica, consiste essencialmente em conceder ao aluno
estagiario as ferramentas necessarias para que posteriormente, ao ingressar no mercado
de trabalho enquanto docente ativo no ensino especializado da mdsica, esteja
solidamente preparado para desenvolver o seu trabalho e préatica de ensino. O estagio
fornece ao estagiario a necessaria experiéncia e contacto com a realidade escolar, nas
suas varias dimens@es, adquirindo-se assim, nomeadamente, um melhor conhecimento
sobre o funcionamento e gestdo escolar, a estrutura e conhecimentos necessarios para
realizar um planeamento metodologico das atividades letivas, fomentando-se 0s
mecanismos de reflexdo e de observagdo enquanto meios para atingir esses fins. A

planificacdo, o delineamento de estratégias de ensino fundamentadas e eficazes,
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estruturada a partir de um leque abrangente de conhecimentos cientificos,
desenvolvidos ao longo de toda a formacdo académica, sdo elementos que um bom
profissional do ensino da musica deve ter sempre a sua disposi¢do, sabendo manuseé-
los adequadamente. E para a aquisicéo deste tipo de conhecimentos é fundamental para
nos, alunos, termos o acompanhamento e contacto direto com a préatica de ensino de
docentes experienciados, que tenham os graus académicos de profissionalizacéo ja
concluidos, vastos anos de experiéncia acumulados e um elevado grau de
reconhecimento pelo trabalho que tém vindo a desenvolver. No meu caso especifico,
foi isso que sucedeu, tendo tido a sorte de ser orientado por dois orientadores
(Fernando Guiomar, orientador cooperante, e Ricardo Torres, orientador institucional)
altamente prestigiados e capacitados no &mbito do ensino da masica.

A elaboracdo do portefélio suscitou diversas dificuldades e problemas que
tinham de ser continuamente resolvidos. Estas dificuldades fazem parte do quotidiano
de um docente que se preste a desenvolver uma pratica de ensino programada e
estruturada e, portanto, o facto de sermos confrontados com elas ao longo do estagio
exige de nds a aquisicdo da capacidade necessaria para superarmos essas mesmas
barreiras que surgirdo diante de nds ao longo de toda a nossa experiéncia profissional
futura. Nomeadamente e a titulo de exemplo, surgiram varios desafios a varios niveis:

- a nivel do desenvolvimento do relacionamento social com o0s VArios
intervenientes na comunidade escolar: na negociacdo e obtencdo de acordos sobre a
gestdo das atividade propostas no ambito da pratica de estdgio, na articulacdo de
horérios, na obtencdo da necessaria cooperacdo dos demais intervenientes, no
desenvolvimento de um relacionamento social positivo, proficuo e aberto com todos;

- a nivel da gestdo, conciliagdo e organizacdo, no dia a dia, dos varios
compromissos e atividades a que tinha de dar resposta, pois a0 mesmo tempo que tinha
que estar a desenvolver a pratica de estagio, tinha também que frequentar unidades
curriculares no ISEIT do Piaget, manter o contacto com o orientador institucional,
aprofundar os meus conhecimentos tedricos recorrendo a leitura das obras de varios
autores, investir no meu estudo pessoal do instrumento e ainda desenvolver a minha

atividade profissional enquanto docente; etc.
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8 Conclusao

A realizacdo deste Relatério Final significa o culminar de todo este percurso que
se iniciou em 2015. Ser4d mesmo o elemento mais significativo pois reflete, de forma
geral, os conhecimentos que foi obtendo na frequéncia das vérias UC que compdem o
Mestrado em Ensino da Mdusica, que visaram sobretudo conceder-me a necessaria
preparacdo nao so para a elabora¢do do mesmo como também para toda a minha futura
carreira de docente.

Representa, portanto, o Ultimo passo antes de atingir o grande objetivo no
sentido do qual se estrutura todo o Mestrado: a obtencdo da habilitagdo profissional
para a docéncia.

Portanto, realizando a necesséria retrospetiva, concluo que todo este processo
representou um forte investimento, um contributo, ndo s6 para mim proprio, mas
também para a minha profissdo, para a dinamizacgdo, valorizagdo e culturalizagdo do
ensino da musica. Isto porque os docentes, juntamente com o0s alunos, sao
intervenientes determinantes no processo de ensino. Portanto, ao investirmos nas
nossas carreiras profissionais, na nossa formagdo académica, estamos também, de certa
forma, a contribuir para o crescimento e desenvolvimento da qualidade de ensino no
nosso Pais.

Tenho, portanto, a consciéncia de que irei, enquanto docente profissionalizado,
ingressar no mercado de trabalho muito melhor capacitado e munido das necessarias

ferramentas para desenvolver uma préatica de ensino de qualidade.
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Parte Il — Projeto de Investigacdo
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Introducéo

Nesta que é a reta final do percurso formativo e académico neste 2° ciclo de
formacéo superior em ensino da mdsica, no ISEIT do Instituto Superior Piaget, foi-nos
proposto o desafio de colocar em pratica todos aqueles que foram o0s inexoraveis
conhecimentos adquiridos ao longo do mesmo, conciliando-os com aquela que foi, em
especial, a pratica de estdgio no &mbito da Pratica de Ensino Supervisionada. Sem
duvida, um desafio ambicioso, que representa o auge desta formacdo académica, e no
sentido qual esta, no fundo, sempre presente um constante objetivo de prepacéo, desde o
ingresso no Mestrado.

Assim sendo, recebido esse desafio, era momento de escolher um tema para o
projeto de investigacdo. Cumulativamente, este deveria apresentar-se ambicioso,
atualmente relevante e cujo desenvolvimento neste espaco permitisse sensibilizar - tanto
0 autor como o0s demais que porventura viessem a ler este Relatério — e fazer refletir
sobre a sua importancia e pertinéncia. E a partir da reflexdo, da critica e do debate
construtivo de ideias que a humanidade e a civilizacdo se desenvolvem, rumo ao
progresso e a superacdo de obstaculos. Sendo assim, e dada a idoneidade deste
momento especifico para fazé-lo, compete-nos, enquanto académicos e docentes do
ensino da masica, fornecer o nosso modesto contributo para o desenvolvimento geral do
deste setor educativo em particular, suscitando questbes relevantes que, no minimo,
coloquem a comunidade educativa a refletir construtivamente sobre as mesmas.

Definido o escopo subjacente - ou seja, a valoracdo e o espirito que no fundo
deveria revestir e nortear esta pesquisa - a escolha do tema ficou, em boa verdade, muito
mais facilitada. Dada a pertinéncia que se identifica atualmente em temas como a
motivacao, as relagdes intersubjetivas e a necessidade de modernizacdo dos modelos de
ensino no ambito ds pedagogia e didatica contemporaneas, suscitou-se o segundo tema:
0 desenvolvimento de uma reflex&o sobre o maior ou menor grau de conformidade entre
aquilo que sdo as expetativas dos alunos, ao ingressarem no curso de ensino
especializado na musica (em especial, no regime de articulado e no instrumento guitarra
classica) e a realidade com a que se vém, efetivamente, a deparar ao longo do mesmo. E
a partir desse contraponto que, no fundo, define o objeto principal deste trabalho, surge
todo um restante leque de questdes com 0 mesmo conexas: a) caso Se comprove a
existéncia de uma discrepancia entre estes dois elementos, de que forma esta contribui

para a desmotivacdo dos alunos, levando-os, no limite, a uma desisténcia precoce do
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ensino especializado na masica; b) de que forma - e em que medida - 0 modelo atual de
ensino que esta enraizado, de forma geral, nos conservatorios e o regime de ensino
articulado potencializam esse eventual estado de coisas; c) qual o papel de outros
intervenientes do processo de ensino dos alunos — maxime, professores e encarregados
de educacdo — ao nivel desta questdo e de que forma o seu modus operandi pode

influenciar a mesma.

9 Enquadramento Tedrico e Contextualizacdo
9.1 A aprendizagem
9.1.1 Definicao, caraterizacdo e natureza da aprendizagem

O estudo da aprendizagem, desde o final do século XIX até a atualidade, tem
vindo a ser alvo de investigacdes por diversos psicélogos, figurando-se pacifico entre os
demais, a importancia da aprendizagem como objeto de estudo.

Contudo nunca se deu um efetivo consenso na forma de perspetivacdo e
caraterizacdo do modo pelo qual esta se estrutura e 0s mecanismos do seu
funcionamento.

Essencialmente, podemos referir que se fomentar sobre este aspeto duas correntes
ligadas ao estudo da aprendizagem:

o 0s comportamentalistas-associacionistas, que defendiam que a
aprendizagem decorria da ligacdo entre estimulos e respostas, sendo de salientar
neste campo os filésofos Ivan Pavlov, Edward Thorndike e John Watson;

. 0s cognitivistas-gestaltistas, que propunham que a aprendizagem seria 0
resutlado de uma reestruturacdo de conhecimentos, que por sua Vvez,

proporcionavam novos conhecimentos (Sprinthall & Sprinthall, 1993).

De forma sintetizada, estas foram as duas principais abordagens tradicionais que

procuraram, no passado, explicar a natureza da aprendizagem.

Atualmente, a definigéo do conceito de aprendizagem continua a suscitar diversas
abordagens por parte de filosofos e psicologos, podendo-se destacar quatro principais
correntes de pensamente hodiernas.

o a comportamentalista, que em como referéncia Burrhus Skinner, que

defendia que “ensinar bem consiste na capacidade de organizar as sequéncias de
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reforco apropriadas ao aluno e, em seguida, verificar se a apresentacdo desses
reforcos € contigente & emissdo da resposta correta do aluno” (Sprinthall &
Sprinthall, 1993, p. 244). Além disso, os modelos tedricos que se inserem neste
tipo de abodagem ‘“centralizam o estudo na motivag¢ao interior do sujeito”
(Cordoso, 2013, p. 65);

o a corrente cognitivista, que tem como seu principal defensor Jerome
Bruner, e assenta em quatro principios fundamentais: 1) motivacgdo; 2) estrutura;
3) sequéncia; 4) reforco. Estes quatro principios tém como objetivo “produzir
uma aprendizagem baseada na compreensdo e no significado, mais do que no
condicionamento dos factos e detalhes” (Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 244 ¢
245);

o a corrente sociocognitiva, elaborada por Albert Bandura, em 1980,
sustenta que a aprendizagem resulta da interacdo e da imitacdo social, dado que
diversos comportamentos sdo aprendidos através da observagdo e imitacdo de
um determinado modelo. S&o diversos os fatores que motivam a aprendizagem
por observacao, tais como a proximidade e a significancia (Sprinthall &
Sprinthall, 1993).

o a corrente humanista, cuja autoria pertence a Abraham Maslow, segundo
o0 qual o individuo é motivado segundo as suas necessidades, que por sua vez se
manifestam em graus de importancia diferentes, onde as fisioldgicas sdo as
necessidades iniciais e as de realizacdo pessoal sdo as necessidades finais.
Consequentemente, cada necessidade humana influencia a propria motivacéo e
realizacdo do individuo, fazendo-o prosseguir para outras necessidades, de
acordo com os niveis de prioridades representaveis numa piramide hierarquica
(Sprinthall & Sprinthall, 1993). Por fim, nesta teoria sdo sobretudo valorizadas

as fontes intrinsecas de motivacao.

9.2 A motivacao
9.2.1 A motivagdo enquanto conceito chave no processo de aprendizagem

Hodiernamente, a doutrina da pedagogia do ensino da mdsica € unanime em
considerar o factor motivacional como determinante do sucesso escolar, ao longo de

todo o processo de aprendizagem.

30



Mas a verdade é que, numa perspetiva historica, nem sempre se Ihe reconheceu tal
papel e consideracdo. A verdade é que foram sugindo diversos modelos filosoficos que
procuravam explicar a esséncia e o valor do Ensino e da prética musical.

Com base numa visdo meramente naturalista, dir-se-ia que o uncio valor
insuperavel do ensino da mdsica seria o desenvolvimento de competéncias
especificamente musicais, relacionadas com a audicéo, o snetido ritimco, a coordenagdo
motora e execucdo sonora, dando uma cisdo total com quaisquer elementos exteriores,
para os quais se olhava com indiferenca.

Uma visdo do ensino centrada nesta perspetiva favorece modelos de ensino nos
quais os alunos assumem um papel passivo, quase como verdadeiros automatos que,
com base na incessante repeticdo dos exercicios e atividades indicadas pelo professor
nas aulas, poderia almejar o sucesso e a superacdo das respetivas dificuldades. As aulas
seriam dadas unilateralmente, por um Gnico elemento ativo — 0 docente -, sendo que o
aluno se limtiaria a recolher a informacdo por aquele transmitida e reproduzindo-a
posteriormente.

No entanto, comoé hoje inexoravelmente reconhecido, os alunos nao sao
insensiveis a estimulos que extravasam a mera atividade letiva de indole tecnico-
musical, destacando-se aqui todos os factores motivacionais que, intrinseca e
extrinsecamente influenciam e condicionam, em larga medida, a prestacdo do aluno na
sessdo letiva e, consequentemente, o seu desenvolvimento musical (e congnitivo, no
geral). Portanto, sem margem para duvidas, “no contexto da aprendizagem, a Motivagao
devera ser observada como parte integrante do processo” (O’Neil & McPherson, 2002,
p. 31), e o docente serd tanto mais capaz de desenvovler as potencialidades dos seus
alunos quanto maior for a medida em que tem a relevancia incontornavel desta em
conta, no momento da definicdo das suas estratégias pedagdgicas.

Efetivamente, o processo de aprendizagem é hoej reconhecidamente dialético.
Vaérios factores comunciam entre si, influenciam-se reciprocamente, ha um dialogo
incessante entre circunstancias que relevam na aprendizagem do aluno. Desde logo,
sobressai a relagdo professor-aluno, que deve ser, cada mais, reconhecida como de
indole bilateral. Deve haver uma negociagdo incessante entre estes dois “polos” da
dindmica letiva, em nome da compreensdo mutua e da articulacdo e flexibilizacdo da
rigidez tedrica e aprioristica dos programas, tornando-os mais adequados, concretizados
e personalizados face as carateristicas especificas dos intervenientes em causa. Ou seja,

esta flexibilizacdo deve ser levada a cabo pelo docente que, reconhecendo a
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individualidade e irrepetibilidade de cada aluno, concretiza, tendo em conta as suas
potencialidades e dificuldades caraterizadoras, o respetivo plano metodoldgico aplicavel
— com o Unico limite negativo de nunca descurar dos parametros programaticos e do
nivel de dificuldade geral préprios de cada grau de ensino.

A propria Motivacdo é - como a relacdo dialética de aprendizagem supra referida
— também ela, dindmica e ciclica. A investigacdo sobre a motivacdo no ensino da
masica tem-se debrugado maioritariamente em ‘“compreender a motivagdo para
aprender um insturmento musical e a motivacdo para continuar a tocar apesar dos
obstaculos e dificuldades que surgem no estudo e aquisicdo de competéncias ndo so
cognitivas como também motoras aquando da pratica instrumental” (Hallam, 2002, p.
232). Neste sentido, e em funcdo destas variaveis, devemos considerar desde logo que a
motivacao inicial (que chamaremos motivacdo originaria) com a qual o aluno parte
quando comeca a estudar mdsica, ap6s a decisdo tdo importante de aprender um
instrumento musical, sofre oscilagdes ao longo do processo de aprendizagem (que
denominaremos motivacao funcional). Estes picos positivos e negativos motivacionais
ndo podem, de maneira nenhuma, ser descurados pelo docente e encarregados de
educacdo - ja que sdo os interveneintes do processo de ensino que mais diretamente
interagem com o0 educando — sob cominacdo de tal negligéncia permitir o
desenvolvimento de um sentimento de apatia e desinteresse relativmaente a musica e,
no limite, a sua desisténcia.

E funcdo do professor aliciar e fomentar a motivacdo do alunos, nas suas varias
dimensdoes. A titulo de exemplo, estabelecendo objetivos alcancaveis a curto-médio
prazo, pois “a busca pelos objetivos e projetos pessoais ¢ uma forma de motivagao
intrinseca, caraterizada pela necessidade inata de competéncia e autodeterminag¢ao” — ou
seja, propiciando sentimentos de autosatisfacdo e concretizacdo pessoal no aluno, que
irdA reconhecer o seu préorpio éxito nos resultados obtidos; por outro lado,
recompensando de certa forma o aluno quando desempenha eficazmente alguma tarefa,
nomeadamente elogiando o seu trabalho e desempenho, tendo em conta que a
motivagdo extrinseca ¢ fomentada “pela realizagdo de uma tarefa com o objetivo de
obter uma recompensa externa e independente da tarefa (Hallam, 2002, p. 228).

Como referem os autores F. Davidson e McPherson (2009), a motivagédo
intrinseca € um fator crucial para a continuagdo dos estudos musicais, bem como para o
desenvolvimento de aprendizagens eficazes. Varios vetores integram ou influenciam

diretamente a ideia de motiva¢do intrinseca, nomeadamente a“necessidade de realizag¢ao
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pessoal”, a “curiosidade” e a “sensa¢do de autonomia” (Motte-Haber, 1984 cit. Hallam,
2009), a “capacidade de inducdo emocional” através da musica e a “necessidade do
reconhecimento social” que esta oferece (Nagel, 1987 cit. Hallam, 2009). O gosto e
intrinseco e o prazer obtido pelo aluno ao desempenhar as atividades musicais varia em
maior ou menor grau conforme a concretizagdo desses mesmos vetores.

Feita esta andlise, cabe referir que, no que concerne ao objeto desta Investigacéo,
releva muito mais a perspetiva da Motivacao Intrinseca. A questdo levantada por este
trabalho prende-se, em boa verdade, na constatacdo de uma maior ou menor tendéncia
para uma manutencdo equilibrada dos indices motivacionais emanados pelo proprio
aluno, & medida que vai avangando no processo de aprendizagem. E, nesse sentido, cabe
apontar para o facto de que uma maior ou menor variabilidade desses mesmos indices
depende, em boa parte, de uma pré-concecao e pré-perspetivacao, pelo aluno, no inicio
do processo quando decidiu aprender a tocar o instrumento, e sensacdo por este

posteriormente obtida de maior ou menor correspondéncia com tal pré-idealizacéo.

9.3 Os intervenientes no processo de ensino-aprendizagem
9.3.1 O aluno

Resultou ja das nossas reflexdes no ambito do Portefélio de estagio, que a
planificacdo de qualquer tipo de aula deve necessariamente ter em conta as carateristicas
especificas dos alunos aos quais se dirige. Em nome do sucesso dessa mesma
planificagdo quando palicada na pratica — com o fim de alcancar os objetivos
curriculares perspetivados - ndo pode ser insensivel a estes, e a forma como cada aluno
se distingue dos demais.

Esta diferenciacdo que cabe ser feita parte desde logo do reconhecimento — alias,
hoje incontestdvel — de que o aluno atravessa varios estagios de desenvolvimento
cognitivo, fisico, pessoal e mesmo ético. Ou seja, em cada estagio em que o aluno se
encontra, a dado momento, relevardo distintos aspetos que devem ser tidos em conta.

Para Jean Piaget, 0s termos “cognicdo, pensamento ou procesamento racional”,
sdo considerados partes integrantes de um processo ativo e interativo. A mente, em
linguagem corrente, ndo é uma simples folha de papel em branco na qual o meio
escreve; mas também ndo é um dispositivo completamente seaparado que existe num
isolamento glorioso” (Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 102).
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As fases de desenvolvimento (ou de transi¢do) da crianca séo, segundo Piaget, as
seguintes:

e sensorio-motor (0 - 2 anos): interacdo com 0 meio sem representacdo ou
pensamento;

e pré-operatorio (2 — 7 anos): aparecimento das representacbes mentais e do
egocentrismo;

e operatorio-concreto (7 — 11 anos): capacidade de relacionar e classificar a partir
de objetos e situacdes concretas;

e operatorio-formal (11 — 14 anos): capacidade de pensar logicamente, formular

hipoteses e buscar solu¢des sem depender sé da observacao da realidade.

No ensino da mdsica, € evidente que, na maioria das vez, os aluos se encontram
nas Ultimas duas fases.

Na fase operatorio-concreto, deve ser valorizado e estimulado o desenvolvimento
cognitivo (Sprinthall & Sprinthall, 1993), tendo contudo em conta que “as criangas
neste estagio desenvolvem a sua prépria forma de compreender os assuntos de acordo
com experiéncias do dia a dia” (Sprinthall & Sprinthall), 1993, p. 110).

Na fase operatorio-formal, surge o conceito de metacogni¢cdo, que coniste na
capacidade do aluno refletir sobre o seuproprio processo de raciocinio e sobre o dos
outros (Sprinthall & Sprinthall, 1993). Ndo é despiciendo considerar neste ambito que
diferentes pessoas tendem a gerar pensamentos diferente sobe um mesmo conceito
(Sprinthall & Sprinthall, 1993).

E necessario concluir ainda que o desenvolvimento pessoal nio pode ser
interpretado como algo separado dos restantes pilares de desenvolvimento. Na verdade,
cada estagio de desenvolvimento pessoal carateriza-se por “determinados aspetos que
podem ser maximamente afetados, quer de uma forma positiva, quer negativa”

(Sprinthall, 1993, p. 127).

9.3.2 A familia

A Organizacgéo das Nagdes Unidas (ONU) afirmou ja, em conferéncia promovida
no ano de 1984, a importancia da instituicdo familiar enquanto elemento de base da

sociedade e o0 meio natural para o crescimento e 0 bem-estar de todos 0s seus membros.
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A familia é essencial na promocdo do desenvolvimento da crianga, na
estabilizacdo e desenvolvimento emocional, na sensacdo de seguranga, no
desenvolviemnto e aquisicdo de valores fudnamentais socio-culturais que permitirdo a
crianca participar e interagir na sociedade, bem como fota-la dos mecanismos essenciais
para ser capaz de superar grande parte dos obstaculos com que se va deparando ao
longo da vida.

A crianga recebe dos membros familiares mais proximos um nivel de influéncia
incomensuravel. Esta acolhe fortemente os exemplos desses elementos, que constituem
verdadeiros modelos (ndo os Unicos, obviamente, mas altamente determnantes) pelos
quais esta se ira reger na formacéo da sua identidade pessoal.

O acolhimento correto desses valores fundamentais, a existéncia de uma estrutura
familair solida e estavel, a presenca e apoio permanente destes membros familiares nos
varios momentos determinantes do quotidiano da crianca, que no fundo permitam o
desenvolvimento de um rotina coerente, sdo elementos essenciais para garantir o
suscesso do processo de ensino-aprendizagem.

Como se sabe, em especial no ensino de um instrumento musical, no ambito do
ensino vocacionado, sdo determinantes o desenvolviemnto de um trabalho regular,
organizado, metddico, ponderado e consciente, pelo que a participacdo e
acompanhamento regular pelos agentes familiares (os encarregados de educacéo,
especialemnte) € essencial. O estabelecimento de uma atuacdo coordenada entre 0s
diversos intervenientes do processo de ensino-aprendizagem releva-se imprescindivel e
quando realizada eficazmente pode revelar-se eficiente na prevencdo de situacdes de
desmotivacao e desisténcia.

9.3.3 O professor

Como se disse anteriormente, o professor integra juntamente com o aluno um
processo de ensino assente numa relacdo dialética, bilateral, onde ambos o0s
intervenientes devem tomar em atencdo a vontade, a opini&o e as propostas do outro. E
evidente que o prfessor tem de procurar fazer cumprir 0s elementos essenciais que
constituem os programas e metas curriculares dos respetivos graus de ensino: ndo ha
como que fugir a isso. Contudo, este goza de uma mais ou menos ampla margem de

conformacdo desses mesmos objetivos curriculares, podendo procurar as formas e
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meios especificos de os concretizar especificamente em cada situacdo especifica,
reconhecendo a individualidade que constitui cada aluno.

Deve desde logo ter em consideragdo que a motivacdo estd diretamente ligada
com a dificuldade da tarefa proposta e o valor que essa prépria tarefa tem para o aluno.
Desta forma, “é crucial 0 equilibrio entre a dificuldade da tarefa ou o desafio e as
competéncias do aluno impedindo assim o desinteresse perante uma tarefa demasiado
facil ou a ansiedade perante uma tarefa demasiado dificil” (Fonseca, J. L., 2014).

Tendo em conta o que acaba de ser dito, cabe ao docente selecionar eficazmente o
repertorio que estabelecerd para o aluno executar no ano letivo em questdo. A
adequacdo do repertério as competéncias ja adquiridas e bem assimiladas pelo aluno é
essencial. E também importante que haja um “equilibrio entre o repertério que o
professor considera importante para o aluno naquele estaddio de aprendizagem e o
repertorio de que o aluno gosta, de modo a ndo desinteressar o aluno ou eliminar a
motivagdo intrinseca que possa existir” (O’Neil & McPherson, 2002, p. 41). Na nossa
opinido, este é um factor determinante. A escolha do repertdrio € um elemento chave e
decisivo ao nivel do fomento dos niveis motivacionais dos alunos. E um aspeto que no
deve ser arredado do dialogo construtivo e fudnamentado entre ambas as partes.

O professor deve dar espaco ao aluno, ouvindo a sua opinido, no inicio de cada
periodo letivo, com objetivo de alcancar importantes consensos e compromissos sélidos
ao nivel da escolha do reperdrio e consequente estruturacdo dos objetivos e metas
estabelecidos.

Bem sabemos que este aspeto ndo esta totalmente nas méos do professor (nem
poderia, em nome da uniformidade de critérios pedagdgicos e por imposi¢do de um
modelo de ensino baseado na igualdade, necessarios a credebilizacdo do sistema e
ensino, perspetivado como um todo). Este ndo pode descurar as diretrizes impostas pelo
préprio conservatério, as quais esta sujeito ndo apenas ele mas todos 0s seus restantes
colegas que, em razdo da uniformidade, todos devem respeitar. O conservatorio deve
continuar a fornecer um servico de ensino especializado, capaz de preparar 0S seus
alunos a ingressarem, se assim entenderem, no ensino superior. Para isso ser possivel, é
impraticavel e intolerdvel uma orientacdo que se baseie no facilitismo. O que deve
suceder, sim, € uma negociacdo professor-aluno na escolha do repertorio,
nomeadamente de entre um leque varias possibilidades, mas em que todas elas se

apresentem num mesmo grau de dificuldade.

36



Por outro lado, sabe-se que ha conservatorios mais impositivos e rigidos ao nivel
dos programas curriculares, apresentando alguns deles programas altamente
desenvolvidos e promenorizados, a cujos parametro o docente deve atender, tendo
portanto pouca margem de conformacdo. J& noutros conservatorios, a situacdo é a
oposta, concedendo-se ao docente elevada margem deciséria no que toca a definigcdo
dos objetivos curriculares especificos, na sua classe e relativamente aos seus proprios
alunos em particular.

O grande desafio com que se defrontam os professores serd, portanto, o de
estimular nos alunos a motivacdo para o gosto pela musica — no geral — e pelo
instrumento musical em causa — em particular -, a realizacdo de atividades musicais
capazes de promoveres momentos positivos, de concretizagdo pessoal, de alegria e
interesse dos alunos, determinantes na evolucdo do seu processo e aprendizgem, bem
como, no geral, saber motivar intrinsecamente os seus alunos com o intuito final de

alcancar os resultados desejados.

O papel desempehado pelo professor na vida dos alunos, assume uma dimensao
que, por vezes, ndo é consciente e valorizada pelo préprio. O professor é visto na
maioria das vezes como um modelo a seguir, quer pelas opindes que profere sobre
determinada matéria, quer pode determinados compoertamentos que adota face a

detemrinada realidades:

“Os professores ndo podem ser isentos de valores na sua interagdo com os
alunos. Devem esforcar-se por incorporar no seu ensino um genuino modelo
desenvolvimentista, concebido para promover o crescimento do aluno, tanto no
dominio da competéncia nas disciplinas académicas, como nos valores necessarios
para o futuro exercicio da cidadania numa sociedade democrética. Alimentando a sua
propria capacidade para o ensino reflexivo, os professores podem desempenhar um
papel fundamental no desenvolvimento dos alunos.” (Sprinthall & Sprinthall, 1993, p.
384 a 385).

Por fim, ndo se deve descurar a necessidade de, hoje, o docente desenvolver e
manter uma formagdo continua. Este deverd estar em constante atualizacdo de
conhecimentos e procedimentos, com o proposito final de melhorar a dua prética letiva.

De acordo com Foshay “Os professores que procuram melhorar as suas competéncias
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pedagdgicas e 0 ambiente educacional da sala de aula, podem iniciar projetos de
pesquisa/acdo, tornando possivel lidar com determinados problemas, encontrar algumas
solugdes e obter sucesso na realizagdo das tarefa “ (Tucker, 2007, p. 32).

9.3.4 A Escola

A Escola, enquanto instituicdo, desempanha um papel determinante ao longo do
processo formativo do aluno — ndo apenas numa vertente cognitiva, de acordo com uma
perspetiva de atuacdo pedagdgica e didatica direcionada para 0 campo do saber e do
conhecimento, mas também na consolidacdo e fomento de valores humanos
determinantes, que permitirdo valorizar o papel do aluno enquanto elemento ativo na
sociedade em que se integra. A instituicdo escolar desempenha entdo um papel
fundamental na veiculacdo de valores socio-culturais que influenciardo em larga escala
a préprio desenvolvimento da personalidade do aluno.

N&o é por acaso que o direito a educacédo é garantido a nivel constitucional, na sua
qualidade de direito fundamental: é evidente a sua importancia no desenvolvimento da
individualidade e mesmo da sociedade em si, como um todo. Dai que esta deva ser
necessariamente inclusiva, permitindo o acesso a todos, independentemente de factores
que potencialmente poderiam constitutir barreiras ao seu acesso, nomeadamente
dificuldades econdémicas das familias. Uma escola democrética é, portanto, um bem
adquirido, hoje em dia inalienavel numa sociedade que se pretenda civilizada.

Essa € a importancia da escola, no ambito do ensino genérico. Mas se nos
focarmos agora no ensino vocacionado da musica, vemos que 0 servico de ensino
fornecido pela Escola € variavel, conforme o modelo de ensino que esteja em causa. A
escola tem impactos e carateristicas diferentes, consoante analisemos o regime de
ensino articulado, integrado, supletivo ou mesmo o profissional. Esta variedade de tipos
de ensinos é corolario dessa mesma democratizagcdo do ensino que refirmos supra.
Quer-se uma Escola que cada vez mais forneca um servico diferenciado, que va ao
encontro dos interesses e necessidades de cada um.

Cabe agora fazer uma analise sumaria as carateristicas especificas de cada tipo de
ensino, pois cada um apresenta as suas virtualidades proprias, cuja repercussao nos
aspetos motivacionais dos alunos ndo € despicienda (e os aspetos motivacionais dos

alunos ocupam um espaco central no ambito do objeto desta Investigacao).
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Atendendo as caracteristicas do ensino integrado, existe um maior envolvimento
entre todos os intervenientes, nomeadamente, os professores da componente técnica,
componente geral, colegas de turma, colegas de outras turmas e pessoal ndo-docente.
Este tipo de ensino potencia uma melhor gestdo dos planos curriculares, metas de
aprendizagem, critérios de avaliacdo e dos horarios, dado que as aulas de musica sdo
ministradas no mesmo estabelecimento de ensino, facilitando a marcagéo das aulas de
instrumento, formacdo musical e classe de conjunto, evitando aulas depois das 18h00 e
ao fim de semana, proporcionando uma maior funcionalidade entre os alunos,
professores, escola e encarregados de educacdo. Outro fator relevante dentro do ensino
integrado sdo audi¢bes e concertos, onde se verifica um aumento dos publicos,
nomeadamente, os alunos que pertencem ao regime geral e os respetivos encarregados
de educacdo. Neste tipo de ensino o contacto com os encarregados de educacdo €
realizado sempre através do diretor de turma, e ndo diretamente com o professor.

Em relagdo ao ensino articulado, que na verdade é o que merece maior atencao da
nossa parte, por ocupar um posicdo central no objeto desta Investigacdo - ha a
considerar o impacto de duas escolas: a primeira, onde é lecionada a componente geral,
e a segunda, a academia ou conservatorio nos quais sao lecionadas as componentes de
musica. S6 o facto de o aluno ter de conciliar o horario entre duas escolas e estar
dependente do transporte entre as mesmas, apresenta a partida alguns
condicionamentos. Porém, esta divisdo acaba por separar, de alguma forma, os dois
tipos de ensino — o geral e o especifico — dando alguma autonomia ao
conservatorio/academia para gerir 0s planos curriculares, metas de aprendizagem e
respetivas avaliacOes. Este tipo de articulacdo entre escolas acaba por potenciar um
maior contacto entre os pais e 0s docentes da componente de musica, mas agrava 0
fosso existente entre os dois tipos de ensino.

Parece-nos ser este 0 regime que suscita mais situaces de descorrespondéncia
entre expetativas inicias do aluno e a oferta formativa. Em primeiro lugar, porque existe
um certo facilismo no seu ingresso, especialmente em virtude do seu carater gratuito, o
que pode levar a decisdes de ingresso levianamente ponderadas e ndo devidamente
informadas. Depois, porque as aulas de musica costumam ocorrer no horario da tarde,
apos as aulas de ensino genérico — e muitas vezes nas proprias instalacdes de esnino
genérico — pelo que se podera encarar as mesmas como uma atividade que visa ocupar a
tarde dos alunos, ou seja, uma atividade extracurricular, a par de outras que se realizam

na escola.
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Pelo contrario, no ensino integrado, apesar de também ser gratuito, ha
necessariamente uma consciéncia prévia mais definida do que é a realidade do curso e
daquele tipo de formagdo em concreto, pelo que ndo haverd, na nossa opinido, um
tendéncia tdo marcada de verificacdo dessas situacdes de descorrespondéncia nas
expetativas do alunos. A opcdo por este tipo de ensino representa j& uma opgao
privilegiante do percurso académico na area da musica, dadas as carateristicas

funcionais que Ihe séo proprias — como analisamos supra.

No ensino supletivo, as diferencas mais marcadas referem-se aos custos
suportados pelas familias. Comparativamente ao ensino integrado e articulado, que séo
na sua genética um tipo de ensino de acesso gratuito, 0 ensino em regime supletivo é
pago na totalidade pelos encarregados de educacéo.

Este ponto pode suscitar as mais diversas reflexdes - que ndo podemos aqui
desenvolver pormenorizadamente sob pena de nos desviarmos excessivamente do
objeto definido para esta Investigagdo -, nomeadamente sobre uma eventual
discriminacdo entre alunos em razdo da sua idade, o que podera colocar em causa
diversos principios constitucionais — como € o caso do principio da igualdade e o direito
fundamental de acesso ao ensino em condicOes de igualdade. Pode-se entéo levantar a
seguitne pergunta: porque € que uma pessoa com 10 anos de idade, que cumpre o
requisito de idade para ingressar no ensino articulado, ndo tem que pagar a sua
formacdo, e um aluno que s6 descubra que gosta de musica aos 16, pretendendo
ingressar nesse momento, terd que pagar — que, diga-se, ndo € nada barato — pela
frequéncia nas aulas de musica que tanto ambiciona ter? Nao estaremos perante uma
situacdo de injustica e de desigualdade ndo fundamentada em termos de oportunidades?

Por outro lado, é natural presumir que os alunos (e respetivas familias) que estdo
dispostos a suportar os custos da sua formacgdo musical ttm uma elevada motivacdo em
aprender masica. Se, a titulo de exemplo e de compsracdo, o ensino articulado fosse
igualmente pago, natural seria que ndo houvesse tantos alunos inscritos, seja porgque nao
teriam possibilidades econdmicas de ingressarem, seja porque a nao-gratuitidade
operaria como factor de filtragem dos alunos que néo estivessem realmente motivados e
interessados em ingressar.

Outro ponto de distincdo que podemos apontar € o plano curricular da
componente genérica, onde ndo existe adaptacdo da carga horaria do mesmo, o que

permite ao aluno frequentar qualquer area de ensino ao ingressar no ensino secundario e
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continuar 0 seu percurso no conservatorio. Este ponto é extremamente importante para
0s pais, pois no fim do secundario, o educando podera concorrer para 0 ensino superior
ndo sé de musica, como de uma area afim a frequentada no secundario. N&o impde uma
escolha que direcione o aluno para apenas um ramo de aprendizagem, forcando-o a
abdicar das demais. E importante quando o aluno ainda ndo decidiu o que pretende
seguir e exercer na sua carreira profissional, permitindo que essa escolha sé se efetive

alguns anos mais tarde, quando se for candidatar ao ensino superior.

O ensino profissional no @mbito do ensino da masica existe a partir do 3.° ciclo,
através dos cursos de instrumentista de Cordas e Tecla, e de instrumentista de Sopros e
Percussdo. No ensino secundario poderdo ser lecionados 0s cursos anteriormente
mencionados — bem como o de instrumentista de Jazz -, sendo estes caracterizados por
uma forte ligacdo com o mundo profissional.

Neste momento, o aluno ja se encontra num momento distinto do seu
desenvolvimento, j& tomou uma decisdo fundamental relativamente ao seu futuro
profissional, sobre aquilo que se vé a fazer apds concluir os seus estudos, tendencial e
desejavelmente, caso tudo corra dentro do previsto, durante toda a sua futura carreira
profissional.

Portanto, o aluno ja tem plena consciéncia do que é o ensino da musica erudita,
qual a realidade do instrumento guitarra classica, do grau de exigéncia que lhe €
imposto e do nivel de dedicacdo que tem de imprimir continuamente de forma a
alcanacar os objetivos programéticos que lhe sdo impostos. Por tudo isto a escolha de
ingressar no curso profissional, no ensino secundario, costuma ser uma escolha
competente, devidamente informada e consciente, com conhecimento de causa e
acompanhada da necesaria reflexdo, pois € uma decisdo com um peso enorme no futuro
pessoal e profissional do individuo. E uma escolha que ndo tem comos er tomada de
animo leve, até porque o normal é que o aluno antes de ingressar no curso profissional
de mausica ja tenha percorrido os varios graus do ensino basico vocacionado na musica,
em alguma das vertentes anteriormente referidas (integrado, articulado ou supletivo).
Por ja ter passado por tudo isso, ja ndo havera propriamente possibilidades evidentes de
se efetivar uma ndo correspondéncia a perspetivas iniciais, nesta fase da formacéo do

aluno.
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Um ultimo factor, comum a todos estes tipos de ensino, e que importa aqui
salientar, prende-se com a vertente fisica da Escola, i.., as suas instala¢cfes. Uma
eventual degradacdo do estado dos equipamentos, ndo disponibilizando assim as
necessarias condicdes para desenvolver uma atividade de ensino na plenitude das suas
potencialidades, pode afetar o rendimento de toda a populacdo de uma escola, e por
consequéncia constituir um factor que provoque a desincentivacdo dos alunos.

Em geral, a atividade de lecionar, que procura provocar a assimilacdo de
conhecimentos, podera revelar-se uma tarefa bastante complexa perante a falta de

condicdes a nivel de infraestruturas escolares.

9.3.5 Pares

No processo de crescimento das criancas, um dos fatores que tem maior influéncia
no campo das suas a¢fes mentais, emocionais, éticos/morais e comportamentais sdo 0s
Seus pares, ou seja as amizades, os colegas, 0 grupo social da mesma faixa etaria. A
Interacdo com pares € uma forma eficaz de desenvolver habilidades e estratégias.
Vygotsky, sugere que os professores usem exercicios de aprendizagem cooperativa,
onde as criangas menos competentes possam desenvolver com a ajuda de colegas mais
habeis — dentro da zona de desenvolvimento proximal (Dahms, 2007).

Por outro lado, no campo motivacional, cumpre ter em conta que 0S jovens, nessas
etapas correspondentes do seu desenvolvimento, sdo fortemente influencidveis pelos
seus pares, sendo bastante importante para eles a opinido que as pessoas que integram o
circulo mais mais préximo de amigos pensam das opc¢des que tomam. “Os alunos
reagem com frequéncia aos aplausos dos pares ou colegas, 0 que constitui uma situacao
que pode ser muito perturbadora, quando os alunos e o professor tém metas bastante
diferentes” (Sprinthall & Sprinthall, 1993). Portanto,s ¢ a generalidade dos amigos
préoximos do jovem ndo demonstrarem interesse pela masica erudita e pela guitarra
classica, este poderd sentir-se cada vez mais desinteressado em prosseguir a sua
formacdo no ensino vocacional, pois quer sentir-se devidamente integrado no ciculo

social onde se situam 0s seus pares. Querera sentir-se aceite por estes.

9.3.6 O meio envolvente
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De acordo com Vygotsky, 0 ambiente em que as criancas crescem ira influenciar a
forma como elas pensam e sobre o que elas pensam (McLeod, s.d.). Apesar de ter um
grau de influéncia inferior relativamente aos anteriores, 0 meio socio-cultural
envolvente influi também no processo de ensino-aprendizagem.

Vivemos na época da globalizagdo, nomeadamente ao nivel da circulacdo e do
acesso a informacdo pelos meios tecnoldgicos. Estes podem constituir utensilios
extremamente Uteis quando utilizados corretamente pelos seus usuarios. Contudo, como
se sabe, uma maior facilidade de acesso a informacdo em termos quantitativos nédo
significa propriamente que esteja assegurada a qualidade e fiabilidade da informacéo a
que se tem acesso.

A musica enquanto fenémeno cultural que &, constitui um reflexo da propria
sociedade onde se insere. E o nivel culural de cada sociedade varia em fungdo do
momento histérico em causa. Atualmente em Portugal, verificamos uma tendéncia para
o0 alargamento do nimero de escolas que ministram o ensino da masica.

Contudo, ainda é necessario desenvolver um grande esforco no sentido da
culturalizacdo das populagdes, cativando-lhes o interesse pelo tipo de musica que se
ensina nos conservatorios em Portugal, de forma a garantir a sua adesdo em relacéo a
oferta educativa e cultural que estes contribuem para as respetivas regides e localidades

onde se inserem.

9.4 Motivacdo na aprendizagem de um instrumento musical

A motivacdo é hoje considerada um elementos chave na potencializacdo da
aprendizagem.

Como ja se referiu noutro momento, neste Relatdrio, a motivacdo subdivide-se em
dois grupos: a motivagdo intrinseca e a motivacao extrinseca. “Os motivos intrinsecos
sdo aqueles que sdo satisfeitos por reforgos internos, ndo estando dependentes de
objetivos externos. Os motivos extrinsecos, ao contrario, dependem de necessidades que
tém de ser satisfeitas por reforcos externos” (Sprinthall, 1990, pag. 508),

Na opinido de Bruner, a aprendizagem sera mais eficaz quando for impulsionada
pela motivacdo intrinseca do que pela motivacdo externa (Sprinthall & Sprinthall,
1993). Contudo, por vezes podera ser necessario recorrer a fatores externos para

propulsionar a motivacdo intrinseca, de forma a fazer com que esta venha a adquirir
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autonomia e mecanismos de autosuficiéncia, que permitirdo a consolidagdo da
aprendizagem (Sprinthall & Sprinthall, 1993).

Numa atividade artistica como a mausica, que requer um elevado grau de
dedicacdo e investimento por parte do mdsico, a motivacdo apresenta-se como factor
determinante e incontornavel, no sentido do sucesso do processo de ensino-
aprendizagem.

Como a aquisicao da bilidade musical leva muito tempo e requer bastante esforgo,
0 desenvolvimento dos mdsicos também incentivacdo extrinseca, traduzida em
recompensas ndo musicais secundarias que vém com a participacdo musical. Isto é
especialmente notdério quando “jovens musicos respondem ao apoio e incentivo de
pessoas proximas a eles, tais como os pais, os professores e os colegas” (Lehmann,
Sloboda & Woody, 2007, p. 44 e 45).

Em geral, podemos dizer que seja qual for o momento do seu concreto estagio de
desnevolvimento, os musicos podem ser influenciados por varias fotnes intrinsecas e
extrinsecas.

Para os alunos que estudam mausica no ensino oficial, a motivacéo intrinseca € de
enorme importancia. Os alunos que conseguem um maior aproveitamento escolar
“revelam razdes intrinsecas para o seu envolvimetno com a musica, tais como querer
tocar musica para seu préprio prazer — tocar como divertimento em oposi¢do a prativa
obrigatdria instrumental, ou para se inserir num detemrinado grupo (Lehmann, Sloboda
& Woody, 2007, p. 47).

Os fatores intrinsecos que relevam para um masico funcionam como comubstivel
que alimenta o seu desenvolvimento musical ndo s6 durante o processo de
aprendizagem no ensino basico e secundario, como também ao longo da vida.

Como factores capazes de atingir essa motivacdo intrinseca, podem ocorrer 0s
mais diversos eventos que constituem verdadeiras experiéncias negativas no percurso do
musico, nomeadamente criticas que recebe em momentos sensiveis como audicdes,
aulas, que por consequéncia geram inseguranga, ansiedade e reducdo do prazer e
interesse em estudar e desenovler-se na pratica do instrumento. Estes faotres negativos
relevam enquanto factores extrinsecos, sendo na maioria dos casos provocados pelas
pessoas que interagem com maior regularidade com o aluno, nomeadamente os pais, 0

professor e os colegas.
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A instituicdo familiar constitui o elemento determinante na motivacéo e apoio do
aluno, nas primeiras fases do processo de desenvolvimento pessoal e musical deste
(Lehmann, Sloboda & Woody, 2007). Isto € especialmente evidente nas culutras
ocidentais, onde os pais assumem um papel determinante ao nivel destas questdes, dai
gue um comentario que valorize e elogie o aluno por parte destes constitui um
verdadeiro refoco positivo, uma recompensa.

No ambito especifico da aprendizagem do instrumento, releva a relacdo entre
aluno e professor.

Como se refeiu, os professore exercem uma grande influéncia na vida dos alunos.
Especial destaque tem o primeiro professor, que pode assumir um peso superior
relativamente aos subsequentes, na medida em que esta presente num momento chave,
que podera ser decisivo em todo o processo de ensino-aprendizagem posterior do aluno:
0 momento em que este desenolve o primeiro contacto com o instrumento musical, com
todas as expetativas com que chega e comeca a ter as primeiras aulas (Lehmann,
Sloboda & Woody, 2007). Como refere Sloboda Lehmann (2007), as criangas que
conseguiram algum sucesso dentro do meio musical, revelaram que o primeiro
professor de instrumento tinha uma postura calorosa, amigavel, motivadora e divertida.
Portanto, os alunos estavam radiantes e entusiasmados com a primeiras aulas,
estabelecendo com esse professor ndo apenas uma relacdo de Mestre-Aprendiz, mas
também uma relacéo de Idolo-Imitador.

Pelo contrério, acrescenta ainda 0 mesmo autor que as criangas que tiveram menos
rendimento nos seus instrumentos ou que desistiram de tocar completamente, mas
frequentemente referenciaram que os primeiros professores, tinham uma psotura
bastante critica, hostil, fria e insensivel. Estes alunos eram incapazes de apreciar o
ensino ou a capacidad de tocar do professor, se ndo houve nesssa fase inicial uma
relagdo pessoal positiva. Geralmente, nas idades mais jovens, até aos 10 anos de idade,
o facto de ndos e ter gostado do professor fez com que também se desenvolvesse o
gosto pelo instrumento e pela musica.

O papel desempenhado pelos professores subsequentes é distinto do primeiro, mas
ainda assim de inconstestavel relevo.

E importante desenolver e manter lagos de afeto e lealdade para com o aluno,
procurando ser uma verdadeira fonte de inspiracdo para este. O professor deve ser capaz
de desenvolver um bom relacionamento com o aluno, principalmente nos patamares

iniciais do processo de aprendizagem, pois tal factor influird diretamente nas
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capacidades técnicas e artisitcas que o aluno se mostrara capaz de desenvolver
(Lehmann, Sloboda & Woody, 2007).

A influéncia exercida pelo ciruclo mais préximo de pares € capaz de influenciar
decisivamente a aprendizagem do aluno, através de manifestacbes de motivacédo
extrinseca.

As posicOes assumidas pelos pares, através de pressdes que exercem sobre o aluno
relativamente as preferéncias musicais, a desvaloriza¢do do instruemnto que este toca e
ao tipo de repertorio, podem no limite influenciar decisivamente este na decisdo de
desistir.

Conclui-se que os fatores intrinsecos e extrinsecos assumem um papel
importantissimo ao longo de todo o processo de ensino-aprendizagem. Contudo, como
refere Sloboda Lehmann (2007), os motivadores extrinsecos ndo podem substituir a
motivacao extrinseca. Quer isto dizer que o apoio externo pode ser decisivo no evitar
que as criancas ndo abandonem a musica, mas sem motivacao intrinseca adicional ndo

sao suscetiveis de melhorar tanto musicalmente.

9.5 Fatores de abandono no ensino vocacional da musica

Como foi referido na Introducdo, esta Investigacdo procuraré abrir um espacgo de
reflexdo sobre qual a relevancia da ndo verificacdo de expatativas nos alunos engquanto
eventual causa de desmotivacdo e consequente desisténcia do estudo da musica (no
ambito do ensino articulado). Segundo Rui Sousa (2003), o desjustamento entre a oferta
e a procura, a par das dificuldades em conciliar o estudo da musica com o ensino
genérico, sdo duas das principais causas atuais que levam os alunos a pretenderem
desistir do ensino vocacional da mdsica. Efetivamente, este Gltimo factor representa
uma verdade lapaliciana no ensino articulado. Os alunos inscritos no ensino articulado
tém que continuar a frequentar a maioria das disciplinas do ensino genérico em
simultdneo com as disciplinas do ensino artistico, ficando portanto ndo s6 com um
horario mais sobrecarregado em relacdo aos restantes colegas que ndo frequentam o
ensino da musica, como também tém que aprender a articular a frequéncia de disciplinas
tdo heterogéneas e distintas entre si, e portanto necessitam de uma programacdo e
organizagdo mental que os torne suficientemente flexiveis para que consigam interagir
eficientemente em &reas tdo distintas do saber (que resulta claro de uma contraposi¢éo

direta de disciplinas como a de Portugués com a de Instrumento, ou a de Matematica
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com a de Formacdo Musical). Portanto, no seu dia-a-dia, necessitam dessa capacidade
de articulacéo e flexibilizagdo, num esforco de verdadeira conciliacdo de dois mundos
distintos — poder-se-& mesmo dizer opostos -, para que nomeadamente consigam
desenvolver um estudo rotinado de forma produtiva em todas essas vertentes onde esta
inserido.

No que se refere ao desajustamento entre a oferta e a procura, sendo este um
ponto central no tema desta Investigagdo, merece obviamente uma analise mais atenta.

A verdade é que quando atendemos as especificidades e carateristicas proprias do
ensino especializado da musica, identificamos que este tem com objetivo primordial e
inexoravel a formacdo de instrumentistas solistas, direcionado para uma Unica tipologia
instrumental (a musica classica europeia ocidental, principalmente dos séculos XVIII e
XIV). Sendo este um ponto assente, a partir dele surgem diversas conclusdes possiveis,
desde logo que esta fixacdo e rigidez de orientacdo tem levado a uma desadequacao e
desencontro face “a procura crescente da aprendizagem musical que corresponda a
heterogeneirdade dos territorios, dos alunos, dos publicos, dos profissinais e do
desenvolvimento do mercado de emprego (Folhadela, VVasconcelos e Palma., 1998, p.
7). Dai que muitos autores ndo demorem a reconhecer que a rigidez e a falta de margem
de conformacdo da tipologia musical subjacente ao ensino vocacional da musica tem
levado ao reconhecimento de uma incapacidade de adaptacdo a evolucdo dos tempos e
de adequacao aos interesses constantemente mutaveis da sociedade.

Claro esta que é inquestiondvel o valor de algumas conquistas politicas,
econdmicas e sociais das Ultimas duas décadas em Portugal, que permitiram a melhoria
do nivel socio-econémico da generalidade da populacdo portuguesa e uma maior
democratizacdo das possibilidades de acesso ao ensino. E sem divida uma
inquestionavel mais valia o reconhecimento de que hoje € possibilitado as familias
tomarem uma série de decisdes fundamentais ao nivel das escolhas do percurso
acadéemico dos filhos, ndo limitadas por qualquer condicionalismo que lhe seja externo.
Contudo, a abertura de um leque mais variado de oferta e possibilidades de
conformacdo do processo de aprendizagem das criangas também faz surgir maiores
responsabilidades, tanto a cargo de encarregados de educacdo como aos demais
intervenientes nesse mesmo processo.

Dai que se verifique que fruto dessa democratizagdo do acesso ao ensino se tenha
dado o aumento da variedade na oferta de ensino (ndo s6 ao nivel de disciplinas de

frequéncia obrigatdria como também de inGmeras atividades de tempos livres), bem
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como do surgimento de novos modelos de ensino hibridos (v.g. o ensino articulado, que
concilia o ensino genérico com o vocacionado) e profissionalizantes, etc. No caso
especifico do ensino da musica, levou ao aumento do nimero de escolas de musica e da
procura de docentes — e nessa medida, reconheca-se, um importante impulso no
mercado de trabalho. No entanto, ndo obstante isso, verificamos “a existéncia de
elevadas taxas de insucesso e de abandono”, sendo “muito reduzido o niimero de alunos
a frequentarem os ultimos anos” que correspondem a fomracdo vocacional da musica
(Rui Sousa, 2003, pg. 2). Como refere este mesmo autor, hd uma discrepancia entre a
disponibilidade dos alunos para o estudo da musica no grau de exigéncia que
professores e propria escola Ihe pretendem impor, influenciados e condicionados pelos
padrbes de qualidade impostos neste modelo de ensino. Portanto, a conclusdo é que 0s
Conservatorios forcam-se por manter a sua identidade, por ndo ver descaraterizada a sua
ideologia e tipologia de ensino, com “raizes no século XIX” (Rui Sousa, 2003, pg. 1),
ao mesmo tempo que 0s seus programas, curriculos e planos de estudos surgem cada
vez mais como que desajustados face aquilo que realmente a generalidade dos alunos é
capaz de produzir (e que esta disposta a conseguir).

Esta descorrespondéncia deve levar-nos a refletir sobre as solucbes atualemtne
consagradas, tentando perceber se existe ou a necessidade de proceder a uma reforma
das mesmas, no sentido de efetivar uma aproximacdo e adequacdo a realidade das
efetivas necessidades do ensino em Portugal, com pragmatismo e sem quaisquer
utopias, bem como identificar as reais causas que leva a esta descorrespondéncia entre
as perspetivas e convicgBes originarias dos alunos, quando ingressam no ensino

vocacional e aquilo que vém efetivamente a vivenciar, apds ingressarem.

9.5.1 Causas enddgenas e exdgenas de abandono do ensino da musica

Vérios autores tém procurados desenvolver uma classificacdo dogmatica e
cientifica das cauas de abandono do ensino. Estas consideracGes sdo facilmente
tranponiveis para o ensino da mdsica, dada a verificacdo da sua maior parte também
nesta.

Como causas enddgenas, tém sido referidos o insucesso escular, a auséncia de
motivacao - que, re resto, pode resultar do insucesso — (Davidson, Sloboda e Howe,
1996; O’Neill, 1994; Ryan et al., 2000; loboda e Howe, 1991) e a autopercecdo das

capacidades musicais, que se traduz numa falta de confianga nas suas capacidades
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(Pinto, 1995) — em especial neste ultimo, cumpre referir que ainda se reveste de uma
certa importancia sob uma perspetiva socio-cultural o valor do talento na aprendizagem
da musica; em consequéncia disso, e derivado de toda a dindmica motivacional, torna-se
claro que numa fase em que o aluno tenha um pior desempenho, podera percecionar
uma falta de talento, de capacidades, tanto fruto de uma autoreflexdo como daquilo que
Ihe vai sendo tranmitido por aqueles que intervém no seu processo de ensino, 0 que
poderd levar a sua desisténcia (Rawlins, 1979).

Nas causas exdgenas temos a destacar os conflitos de horéarios, ou seja, a
dificuldade em conciliar o estudo da musica com a escola genérica e outras atividades
extracurriculares e de tempos livres em que o aluno esteja inserido (que tendem a ser
hoje em dia cada vez em maior nimero) (Hartley, 1996; Kourajian, 1982; Koutz, 1987;
Solly, 1986), e as pressdes externas, que podem advir dos seus pares — ao nivel de grupo
de pares, estes podem influenciar o aluno a optar por outras atividades extracurricualres,
nessas idades tendencialmente entre eles mais aliciantes, em detrimento da mdsica
(nomeadamente a préatica do futebol) (Morehouse, 1987; Ryan et al, 2000); ou da parte
dos pais, com a pressdo destes para a obtencdo de boas notas na escola, ou resultante de

os alunos apenas estudarem por imposicao e vontade expressa dos pais (Koutz, 1987).

10 Metodologia de investigacao

Para o presente estudo em educacdo optou-se essenialmente pelo recurso a
critérios metodoldgicos tanto de indole quantitativa como qualitativa.

Significa isto que apesar de a recolha de dados em si ter sido feita por recurso a
ferramentas principalmente quantitativas, nem por isso se deixou de atender a critérios
qualitativos de apreciacdo dos dados recolhidos.

Segundo Bogdan e Biklen (1994), a investigacdo qualitativa tem na sua esséncia
cinco caracteristicas: 1- A fonte direta dos dados é o ambiente natural e o investigador é
o principal agente na recolha desses mesmos dados; 2- Os dados que o investigador
recolhe séo essencialmente de carater descritivo; 3- Os investigadores que utilizam
metodologias qualitativas interessam-se mais pelo processo em si do que propriamente
nos resultados; 4- A analise dos dados é feita de forma indutiva; e 5- O investigador
interessa-se, acima de tudo, por tentar compreender o significado que os participantes

atribuem as suas experiéncias.
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No método qualitativo, releva a perspetiva de investigacdo-acéo:

"A investigacdo-acdo constitui uma forma de questionamento reflexivo e coletivo de
situacdes sociais, realizado pelos participantes, com vista a melhorar a racionalidade e a
justica das suas proprias préaticas sociais ou educacionais bem como a compreensdo dessas
praticas e as situacfes nas quais aquelas praticas sdo desenvolvidas; trata-se de investigacédo-
acdo quando a investigacdo € colaborativa, por isso é importante reconhecer que a
investigacdo-acao é desenvolvida através da accdo (analisada criticamente) dos membros do
grupo.” (Fernandes, 2006, p. 71)

10.1 Amostra

Na selecdo da amostra procurou-se eleger critérios que permitissem ao
investigador aprender o0 maximo sobre o fendmeno em estudo (Vale, 2000, em Martins,
2006).

O questionario feito aos professores foi disponibilizado através da internet, visto
que o mesmo estava inserido na plataforma Google Forms, tendo sido partilhado com
colegas docentes de guitarra classica, sem distinguir o local onde lecionam. O Unico
requisito que os participantes deveriampreencher para poder realizar o questionario era,
portanto, o serem docente de guitarra classica nalgum conservatério onde lecionem em
regime de ensino articulado.

O questionario foi preenchido por 31 docentes.

O questionario dirigido aos alunos chegou aos mesmos em papel, por intermédio
dos respetivos docentes de guitarra classica a quem se pediu colaboracdo na sua partilha
(tendo estes, cordialmente, concordado em colaborar nessa divulgacéo).

Frisou-se o carater anonimo do questiondrio no momento da sua entrega aos
alunos para que estes 0 preenchessem, e 0s requitos que estes deveriam preencher para
poderem participar no questionario eram encontrarem-se a frequentar o regime de
articulado (até ao 5.° grau, inclusivamente) e terem trazido a declaracdo de
consentimento informado, que permitisse a sua participacdo pelos encarregados de
educacao, devidamente preenchido.

Recolheram-se 20 questionarios, correspondentes ao mesmo numero de alunos

participantes.
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10.2 Instrumentos

De forma a preparar a informacdo necessaria para desenvolver uma reflexao
fundamentada sobre o problema suscitada nesta Investigagdo, comegou-se por, de forma
preliminar, contactar a dire¢do da AAM (instituicdo onde se realizou o estagio) para
solicitar a divulgacdo de informacgdes sobre o0 nimero de alunos que frequentam
atualmente o curso de aritculado no isntrumento guitarra, divididos por graus, bem
como essas mesmas informagdes relativamente aos instrumentos piano e violino
(apenas com o proposito de ter elementos com os quais estalecer comparagdo com a
realidade do ensino da guitarra). Para além disso — e novamente com um propdsito
comparativo -, requereu-se esses mesmso dados mas relativos a um ano letivo transato
(que neste caso foi 2010/2011), para entender a evolucdo desde entdo registada.

A partir destes dados, que foram cordial e prestavelmente fornecidos pela direcéo
da AAM, estabeleceram-se quadros que procuram verificar se ha uma maior ou menor
tendéncia na guitarra para a reducdo do n.° de alunos isncritos a medida que se avanca
nos graus de ensino, comparativamente aos outros instrumentos.

Os instrumentos, utilizados numa fase posterior foram os questionérios. Um
questionario realizado aos alunos, com perguntas de escolha multipla (Anexo 1); e outro

questionario do mesmo género realizado aos professores de guitarra classica.

10.3 Recolha de dados

Para dar inicio a recolha de dados foi pedida a colaboracdo a docentes de guitarra
que lecionam nas instituicbes AAM e Conservatério de Albufeira, tendo estes
gentilmente aceitado colaborar e tranmitir os questionarios aos seus alunos. Apos
apresentacdo dos objetivos do estudo aos alunos, foi sublinhada a confidencialidade e
anonimato dos dados e entregue o consentimento informado (consultar anexo Il1), para
autorizacdo dos Encarregados de Educacdo e dos proprios alunos. Apos a devolugédo
desses documentos devidamente preenchidos, entregou-se 0s questionarios aos alunos
para estes preencherem durante a propria aula, tentando fazé-los sentirem-se totalmente
a vontade para preencher o mesmo, de acordo com a sua opinido, sem qualquer receio
de que o seu professor pudesse ler as suas opg¢des e de qualquer forma censura-lo. Este
aspeto foi realcado porque se pretendia, sobretudo, garantir a veracidade dos elementos

recolhidos, i.e., a maior correspondéncia possivel com a efetiva opinido dos alunos.
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Na recolha dos dados derivados do questionario aos professores, revelaram-se
especialmente Uteis 0os meios tecnoldgicos para partilhar o questionario. Mais
concretamente, por via da internet, foi possivel partilhar o questionario rapidamente
com varios docentes de guitarra. A facilidade no preenchimento do questionario através
da internet contribuiu para uma boa adesdo participativa, tendo sido submetidos 31

questionarios.

11 Apresentacdo e andlise de dados

Em conformidade com o autor Wolcott (1994) que revela trés momentos
fundamentais durante a fase de andlise de dados: descri¢do, analise e interpretacdo. A
descricdo corresponde a escrita de textos resultantes dos dados originais registados pelo
investigador. Neste estudo corresponde aos instrumentos utilizados, questionario,
entrevista e observacdo. A analise € um processo de organizacdo de dados, onde se
devem salientar os aspetos essenciais e identificar fatores chave. Aqui sdo descritos o0s
resultados brutos de forma objetiva sem lugar para interpretacbes. Por fim, a
interpretacdo diz respeito ao processo de obtencdo de significados e ilagdes a partir dos

dados obtidos, sendo a mesma exposta de forma indutiva na discussao dos resultados.

11.1 Dados recolhidos relativamente a Escola

Como recolha de dados inicial, com um propésito de enquadramento
relativamente a realidade especifica do ensino do instrumento guitara classica,
procurou-se obter, junto da direcdo da AAM, dados que refletissem o nimero de alunos
inscritos neste instrumento. Para conseguir estabelecer uma base comparativa, pediu-se
ainda o mesmo tipo de dados relativamente aos insturmentos piano e violino.

Mais concretamente, pediu-se dados quantitativos que traduzissem o nimero de
alunos inscritos em cada grau de ensino, nesses respetivos instrumentos, tanto no
corrente ano letivo como também num anterior (2010/2011), novamente, com o objetivo
de estabelecer bases que permitam realizar numa comparacdo — neste Gltimo caso, de
acordo com um critério cronologico.

Nos seguintes graficos expde-se os dados recolhidos:
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Ano letivo de 2010/2011:

Instrumento /
10 20 30 40 50
Grau

Guitarra
o 23 5 10 0 0

Cléassica
Piano 5 13 9 1 1
Violino 11 8 2 0 2

Tabela 11 — n.° de alunos inscritos no ano letivo 2010/2011.

Ano letivo de 2017/2018:

Instrumento /
10 20 30 40 50

Grau
Guitarra

o 15 10 14 8 2
Cléassica
Piano 8 8 10 11 6
Violino 3 2 2 4 2

Tabela 12 — n.° de alunos inscritos no ano letivo 2017/2018.

De acordo com uma analise objetiva, verificamos que o numero de alunos
inscritos no 1° grau em guitarra classica é claramente superior ao dos outros dois
instrumentos.

Contudo, é o instrumento que verifica um maior declive degressivo no numero de
alunos até ao 5° grau.

Em 2010/2011 apresenta, no 5° grau, menos vinte e trés (- 23) aluno que no 1°.
Comparativamente, os instrumetnos piano e violino apresentam menos quatro (- 4) e
menos nove (- 9), respetivamente.

Em 2017/2018, a guitarra apresenta no 5° grau um decréscimo no numerode
alunos inscritos de menos treze (-13), enquanto que o piano e o violino apresentam
decréscimos de menos dois (-2) e menos um (-1), respetivamente.

No 5° grau, no ano letivo de 2010/2011 a guitarra cléssica é, dos trés, o
instrumento com menos alunos inscritos (0).

No ano letivo de 2017/2018, é o que tem menos alunos inscritos no 5° grau, a par

com o violino.
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11.2 Questionario realizado aos professores

Este questionario foi feito através da plataforma Google Forms, destinou-se aos
docentes de guitarra classica, tendo resultado um total de 31 respostas validadas.

Os resultados obtidos ap6s a aplica¢do dos questionarios aos docentes de guitarra
classica sdo de seguida descritos e apresentados sob a forma de graficos circulares e de
colunas.

O questionario foi construido com o objetivo essencial de, com base na colocagéo
de questbes diferenciadas, tentar entender a perspetiva dos professores sobre a sua
opindo relativamente a existéncia ou ndo de uma desconformidade entre os interesses
dos alunos e a oferta formativa no ensino vocacionado da musica; por outro lado,
procurar saber 0 que estes pensam sobre o ensino articulado: se acham que esse regime
de ensino estd devidamente configurado de forma a favorecer o sucesso escolar dos
alunos e se a forma como este se estrutura da ou ndo contribui em determinada media
para a verificagdo de situagOes de desmotivacao, desinteresse e, no limite, de desisténcia
da parte dos alunos.

Expor-se-a aqui as questbes consideradas mais pertinentes, sendo que o0s
resultados relativamente a outras questdes consideradas acessorias relativamente ao

objetivo do questionario serdo apresentadas em anexo (Anexo II).

A primeira questdo e respetivos resultados que aqui damos a conhecer procurou
sobretudo entender se os professores de guitarra classica consideram que 0 modelo atual
de ensino articulado favorece o sucesso escolar dos alunos, tendo em conta 0 modo
como se encontra formatado.

Como ¢ percetivel no Grafico 1' que colocamos infra, 41,9% dos professores-
participantes consideram que néo, 38,7% considera que sim, e 19,4% indicaram que néo

sabiam ou que preferiam né&o responder.

L A numerag3o das respetivas perguntas que aparecera infra na imagens do grafico que ser3o aqui
expostas corresponde aquela que resulta da prépria ordenacdo de questdes no seio do questiondrio.
Como optamos por ndo colocar todas as questdes que foram colocadas nesta parte do trabalho, havera
naturalmente saltos nessa numeragdo. As que optdmos por ndo colocar aqui, no corpo princial do texto
da Investigagao, por terem uma relevancia menor ou meramente acessdria relativamente ao objeto
principal da investigagdo(v.g., idade dos participantes), coloca-las-emos posteriormente, no espago do
documento dedicado aos Anexos.
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4. Na sua opiniao, o modelo atual de ensino articulado, tendo em conta a
forma como esta formatado, favorece o sucesso escolar dos alunos?

L T
31 respostas

@& Sim
& nio
@ MNao seilndo respondo

Gréfico | — “o modelo atual de ensino articulado faovrece o sucesso escolar dos alunos?”’

Como segunda questéo, pergunta-se aos docentes qual o regime de ensino que, no
seu entender, propicia tendencialmente a verificacdo de melhores resultados nos alunos.

O Gréfico 2 demonstra que 35,5% dos participantes consideram que € indiferente.
Dos que optaram na sua resposta por algum dos regimes indicados, 32,3% considera ser
0 regime de integrado o que estda melhor habilitado a aquisicdo de resultados na
generalidade mais satisfatérios, 22,6% respondeu que que é o articulado, e 9,7% disse

ser 0 regime supletivo.

5. De acordo com a sua experiéncia enquanto docente, em que regime
identifica uma maior tendéncia de ver...o de melhores resultados nos alunos?

31 respostas

@ Adiculado;
@ Supletivo;
O Integradao;
@ |ndiferente.
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Grafico 2 — “Em que regime identifica melhores resultados nos alunos?”

Posteriormente, questionou-se os docentes sobre se concordam com a gratuitidade
(para os alunos e respetivas familias) do ensino da musica no ambito do regime de
articulado.

Do Grafico 3 extrai-se que 77,4% dos participantes consideram que sim, 12,9%

respondeu que ndo, enquanto que 9,7% optou por ndo responder ou néo sabe.

6. Concorda com a gratuitidade do ensino articulado?

Sposias

5]

@ Sim
& nNao

Mao seil ndo respondo

Grafico 3 — “Concorda com a gratuitidade do ensino articulado?”

Como quarta questdo que consideramos relevante de efetuar aos docentes de
guitarra classica, perguntdmos se consideram que a taxa de desisténcias em guitarra
classica seja semelhante a da generalidade dos restantes instrumentos, apelando a
experiéncia profissional e a percecdo destes (obviamente, pois sabiamos que em
principio os docentes ndo dispunham dos conhecimentos cientificos exatos e respetivos
dados estatisticos que evidenciassem de forma objetiva a resposta a esta questdo).

Como é demonstrado no Grafico 4, 41,9% consideraram que a taxa de
desisténcias no ensino da guitarra classica no ambito do regime de articulado apresenta
diferencas assinalaveis relativamente a globalidade dos restantes intrumentos, enquanto
que 25,8% responder as percentagens de desisténcias sao semelhantes, e por fim 32,3%

disse ndo saber ou optou por ndo responder.
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7. Pela sua experiéncia, considera que a taxa de desisténcias em guitarra
classica, no ensino articulado, é seme...eralidade dos restantes instrumentos?

31 respostas

@ Sim
& nNao

@ MEo seindorespondo

Gréfico 4 — “Considera a taxa de desisténcias em guitarra semelhante aos dos restantes instrumentos? ”’

De seguida, e considerando esta a questdo mais pertinente no questionario tendo
em conta o0 objeto deste Projeto de Investigacdo, perguntamos aos docentes-
participantes se consideram existir, no ensino da guitarra classica em regime de
articulado, uma correspondéncia tendencial entre as expetativas iniciais dos alunos e a
realidade que estes vém efetivamente a encontrar, ao longo do mesmao.

O Gréfico 5 indica que 74,2% considera que ndo, apenas 9,7% considera que sim,

e, finalmente, 17,9% refere que ndo sabe ou prefere ndo responder.

8. Considera existir, no ensino da guitarra classica em regime de articulado,
uma correspondéncia tendencial entre ... a experienciar, ao longo do mesmo?

31 respostas

® sim;
@ Mao;
@ Mao seilndo respondo.
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Gréfico 5 — “Considera existir uma correspondéncia tendencial entre as expetativas dos alunos e a

oferta formativa?

Por ultimo, e enquanto questdo diretamente dependente da que foi referida
anteriormente (apenas quem tinha respondido ‘ndo’ a questdo anterior teria acesso a esta
ultima pergunta), perguntou-se que causas concretas identificavam os docentes como
passiveis de justificar ou promover essa desconformidade entre expetativas dos alunos e
realidade do curso.

A questédo foi colocada em formato de caixa de verificagdo, podendo os docentes
assinalar varias alternativas, deixando ainda em aberto no fim uma possibilidade
denominada de “outras”, onde se deu possibilidade aos docentes de preencherem outras
causas, para além das que ja se encontravam previamente enumeradas no questionario.
Dentro deste campo, um participante indicou outra causa (no seu entender), que sera
referida infra, onde sdo expostos os resultados relativamente a questao.

As causas propostas e selecionaveis no questionario e respestivas percentagens de
respostas obtidas foram as seguintes (ordenaram-se as causas propostas de acordo com
um critério decrescente em termos de percentagem obtida) :

1. o0 ensino da musica ser cada vez mais visto, pelos pais, como uma atividade
extracurricular, que visa sobretudo ocupar os alunos nos tempos livres da tarde
— 80%;

2. 0 contexto especifico do instrumento em si e uma ideia pré-concebida que os
alunos trazem do mesmo — 76%;

3. falta de esforco dos pais no sentido de se informarem — 52%;

4. a rigidez dos programas e metas curriculares nos conservatorios, que nao
permitem ir ao encontro dos interesses dos alunos — 32%;

5. o0 elevado grau de exigéncia imposto, que obriga os alunos a estudarem e se
dedicarem mais do que esperavam — 32%;

6. falta de informacdo fornecida pelas instituicdes de ensino, antes do ingresso no
curso — 28%;

7. sobrecarga e dificuldade de conciliar o estudo da musica com as disciplinas do
ensino genérico — 28%j;

8. a falta de mecanismos mais apertados e eficientes de filtragem e selecdo dos
alunos, apos as suas candidaturas — 20%;

9. o0 excessivo formalismo do tipo de ensino prestado nos conservatorios — 16%;
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10.
11.

12.

Dentro da ultima alternativa “Outras”, foi indicada por um dos paritcipantes a

seguinte causa de decorrespondéncia entre expetativas iniciais dos alunos e realidade do

a gratuitidade do ensino articulado — 16%

em muitos casos, 0s alunos ndo terem de se deslocar ao conservatdrio para ter

as aulas, tendo-as na propria escola de ensino regular — 8 %;

Outras (deixando espaco para o participante indicar, por escrito, quais

considera que sejam) — 4%.

ensino da guitarra classica, que aqui transcrevemos na integra:

O Gréfico 6 sintetiza aquilo foram as respostas dos participantes que preencheram

«Muitas vezes os alunos escolhem a guitarra por pensarem ser o instrumento

mais facil. Ao constatarem que nao o €, facilmente entram num estado de

desmotivacao».

esta Ultima questdo

8.1 Se respondeu ‘Nao, que motivos encontra que justifiguem ou
promovam essa situacao?

respostas

13 (52%)
20 (80%)
19 (76%)
4 (16%)
5 (20%)
8 (32%)

8 (32%)
7 (28%)

1 (4%}

0 5 10 15 20 25

Gréfico 6 — “Causa da ndo verifica¢do de expetativas?”

59



11.3 Questionario realizado aos alunos

Este questionéario foi imprimido em papel, tendo sido distribuido por docentes que
dao aulas nas instituicbes AAM e Conservatorio de Musica de Albufeira, para que os
seus alunos preenchessem (caso entregassem o respetivo consentimento informado,
assinado pelos encarregados de educacédo, permitindo a sua participacao).

Os resultados obtidos ap6s a aplicacdo dos questionérios aos alunos sdo de
seguida descritos e apresentados sob a forma de graficos circulares e de colunas.

A populacdo alvo, a quem se pediu a participacdo, foram alunos do ensino basico
do ensino vocacionado da masica em regime de articulado (portanto, do 1° ao 5° grau, e
com idades compreendidas entre 10 e 15 anos).

Este questionéario foi construido com o objetivo essencial de perceber se os alunos
se sentem motivados para prosseguirem os seus estudos na musica e em especifico neste
instrumento, convidando-os ainda a refletir se se sentem mais ou menos motivados hoje,
comparativamente a0 momento em que ingressaram no curso.

Pretendeu-se também perceber se a opcao pelo estudo da musica foi uma escolha
principalmente deles prdprios, ou se 0s seus pais tiveram um papel preponderante nessa
decisdo.

Por outro lado, procurou-se também determinar os gostos musicais dos alunos,
percebendo onde se insere 0 género musica classica dentro do leque dessas preferéncias,
bem como se ha algum estilo musical que os alunos preferissem tocar, em detrimento da
masica cléssica.

Pediu-se a colaboragéo de outroscolegas docentes do instrumento para divulgarem
0s questionarios pelos seus respetivos alunos. Os locais onde os questionarios foram
fornecidos foram a Academia de Amadores de Musica, em Lisboa, e o Conservatorio de
Albufeira, no Algarve.

Dos docentes a quem se efetuou pedido de colaboracdo, trés aceitaram colaborar,
entregando 0s questionarios aos seus alunos nas respetivas aulas.

Serdo feitas reflexdes a propdsito das dificuldades suscitadas durante a efetivacédo

deste questionario, infra, no tépico dedicado as conclusdes do projeto de investigacéo.

Como ponto de partida, apresentamos aqui uma primeira questdo que extraimos
do questionario que realizamos, através da qual se pegunta aos alunos de quem partiu a

ideia e vontade de ingressarem nas aulas de musica.
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55% dos alunos participantes respondeu que a ideia partiu deles e dos pais,
conjuntamente, os restante 45% afirmaram que a ideia surgiu principalmente deles
préprios. Uma terceira alternativa disponibilizada era a que previa a possibilidade de
terem sido apenas 0s pais a terem a iniciativa de colocar os filhos nas aulas de musica,

mas nenhum dos alunos participantes selecionou essa op¢do do questionario.

Aideia e a decisao de comecares a estudar guitarra foi de quem?

20 respostas

@ Minha
@ Dos meus pais
Minha & dos meus pais

Grafico 7 — “De quem foi a decisdo de comegar a estudar guitarra?”’

Depois, colocou-se a questdo se 0s alunos gostavam de aprender musicas de um
outro estilo musical — que ndo apenas masica classica -, naquelas mesmas aulas.

75% dos responderam que sim, enquanto que o0s restantes 25% dos alunos
responderam que nao.
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Ha algum estilo musical que gostasses de aprender a tocar nestas aulas,
para além de musica classica?

AN race ot
U respostas

@ Sim
& nNao

Gréfico 8 — “Estilo musical que gostasse de tocar para além de guitarra?”’

Enquanto subpergunta da anterior — apenas para 0S que responderam sim-,
perguntou-se se de entre esses estilos musicais que gostavam de tocar nessas aulas de
instrumento no ensino articulado, se havia algum que preferissem mais do que musica
cléssica.

Responderam que sim 81,3% desses alunos, enquanto que somente 18,8%
respondeu que nao.

Se respondeste 'Sim' a anterior, ha algum que gostasses mais de tocar do
que musica classica?

16 respostas

@& Sim
® Mao

Gréfico 9 — “Estilo musical que gostasse de tocar mais do que guitarra?”
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Surge uma outra subpergunta, relativamente a anterior — apenas para quem
respondeu que preferia tocar outro(s) estilo(s) musical(is) comparativamente a masica
classica -, onde se pediu aos alunos que concretizassem, indicando especificamente o
estilo musical que mais preferiam tocar naquelas aulas.

46,2% dos alunos respondeu que preferiam o estilo de masica Pop, 23,1% indicou
que preferiam aprender repertério dentro do estilo Rock, 15,4% dos alunos respondeu
que tinham preferéncia pelo Hip/Hop e RnB, outros 15,4% indicaram o estilo de musica
eletronica (DJ). Nenhum aluno assinalou a opgdo musica “tradicional”, que também foi

disponibilizada na questdo de escolha multipla.

Se respondeste 'Sim' a anterior, indica quais

13

153

Sposias

@ Rock
@ Hip/Hop e RnB
FPop
@ DJElectro musicHouse music
@ Tradicional

Gréfico 10 — “Quais os estilos musicais que gostavas mais de tocar do que guitarra?”’

Posteriormente, questionou-se 0s alunos se estavam a gostar do repertorio que
estavam a estudar no periodo letivo que se encontra em curso. Para o efeito,
disponibilizou-se uma escala gradual, de 1 a 5 — sendo que 1 equivaleria a “Nada” e 5 a
“Muito” -, para que estes pudessem assinalar a op¢ao que melhor se enquadrasse com a
sua opinido.

Metade dos participantes (50%) optou por assinalar a sua resposta no nivel 4
(“Sim™), enquanto que 25% optou pela hipdtese de nivel 3 (“Mais ou menos™) e outros
25% pela alternativa 5 (“Muito”).

Nenhum aluno assinalou as hipoteses 1 (“Nada”) e 2 (“Pouco”).
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Gostas das pecas que esta a tocar este periodo?
LU resposias
125
10.0 10 (50%)

75

5,0

5 (25%) 5 (25%)

25
0 (0%) 0 (0%)
0.0 I |

Grafico 11 — “Gosta das pegas que estd a tocar este periodo?”’

De seguida, levantou-se a questdo aos alunos se as aulas de musica estavam ou
ndo a corresponder as expetativas que tinham no inicio, quando ingressaram.
A maioria dos alunos (45%) indicou a opgdo intermédia “mais ou menos”, 40%

referiu que sim, e os restantes 15% responderam que nao.

As aulas de musica estao a corresponder as expetativas que tinhas quando
comecaste?

20 respostas

® Sim
@ WMais ou menos
@ Nio

Gréfico 12 — “As aulas estdo a corresponder as expetativas?”’
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Pediu-se aos alunos para que, numa escala de 1 a 5 — sendo que 1 responde a
“nenhuma motivacdo” e 5 a “muito motivado” — concretizassem aquele que era, no seu
entender, o seu nivel atual de motivagdo para estudar guitarra classica.

Maioritariamente, assinalaram a hipotese intermédia 3 (55%), 40% indicou o nivel
4, e apenas 5% a hipdtese maxima, 5.

Nenhum aluno indicou os niveis 1 e 2 nas suas respostas.

Numa escala de 1 a 5, classifica a tua motivacao para estudar guitarra
classica

20 respostas

125

11 (55%)

10,0
7.5
50
25

0 (0%} 0 (0%)
0o | |

Grafico 13 — “Motivagdo para estudar guitarra?”

Finalizando, pediu-se aos alunos que realizassem um pequeno exercicio de
comparacao, refletindo se se sentiam mais motivados para tocar guitara classica hoje em
dia ou quando entraram no curso.

45% respondeu que estavam mais motivados hoje, 40% referiram que estavam
mais motivados no inicio, 10% disse que o nivel de motivacdo se manteve igual, e 0s

remanescentes 5% indicaram que nao sabiam.
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Sentes-te mais motivado para tocar guitarra hoje ou no inicio, guando
entraste no curso?

20 respostas

@ Haoje

@ Moinicio
Igual

@ Mao sei

Grafico 14 — “Mais motivado hoje no inicio?”

12 Discussao dos resultados

Cabendo agora fazer o apuramento das ilagbes retiradas dos dados analisados,
cumpre desde logo comegar por considerar um dado determinante, tendo em conta o
tema desta Investigagéo. Verificou-se que na totalidade dos casos, a iniciativa de estudar
guitarra foi, como demonstram as respostas ao questionario dos alunos, surgiu de
decisdo do proprio aluno, o que releva na perspetiva da teoria da autodeterminacéo
(Decim E. L, Ryan, R. M., & Eilliams, G. C., 1996).

Nenhum dos alunos participantes referiu que a escolha de ingressarem na musica
tinha sido unicamente dos pais, pelo que o papel dos pais na tomada decisdo néo surgiu
de forma impositiva, mas sim na sua qualidade de elementos familiares determinantes
que, através de uma atuacdo negociadora e concertada com os seus filhos, participaram
conjuntamente nessa decisao relevante.

Portanto, conclui-se que os alunos numa fase inicial, aquando do ingresso no
curso, estdo, de acordo com uma perspetiva genérica, intrinsecamente motivados para a
aprendizagem da guitarra, dado que tomam a iniciativa de escolher o intrumento — em
deterimento de outros que porventura também os poderia interessar.

Contudo, esta verificacdo de uma predominante motivagdo intrinseca originéria
ndo é suficiente para referir que os alunos, ao longo do seu percurso nas aulas de

mausicais, se enquadram com as carateristicas inerentes a este tipo de ensino, visto que,
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nomeadamente, a maior parte dos participante referiram no questionario que preferiam
tocar outros estilos musicais para além da dita musica cléssica (v.g., e principalmente,
os estilos rock e pop). No nosso entender, este dado comprova a impressdo que
tinhamos sobre este tema antes de avancarmos para a realiacdod esta Investigacéo:
efetivamente na maior parte dos casos ndo ha uma conformacdo total dos alunos
relativamente aos padrdes que definem o curso de musica no conservatorio. Estes
pretendem aprender a tocar o instrumento principalmente devido a uma pré-
compreensdo com que partem do mesmo, em larga medida influenciada pelo contacto
com outros estilos musicais que os fazem ganhar entusiasmo pelo instrumento. Portanto,
julgamos que os dados recolhidos sdo conclusivos relativamente ao facto de que quando
os alunos ingressam no ensino articulado, chegam extremamente influenciados por uma
perspetiva sobre a mdsica e sobre o instrumento que ndo se alinha com o tipo de
conteddos didaticos e programaticos que sdo exercidos e promovidos nos
conservatorios, e que na maioria dos casos, quando decidem ter aulas de guitarra, pouco
ou nada conhecem da realidade distinta a tudo isso que é a musica erudita.

Ainda assim, cumpre referir que os alunos demonstraram estarem satisfeitos com
0 repertério que estdo a tocar neste momento. Estes dados refletem a qualidade na
atuacdo do docente que, eficazmente, consegue negociar e propor um repertorio que
interesse 0 aluno, sem que, a0 mesmo tempo, descure as exigéncias programaticas
impostas pelo grau em que o aluno se encontra. Para a verificacdo destes dados muito
tem contribuido o trabalho recente de varios compositores e didatas que tém
desenvolvido obras e métodos interessantes que procuram sobretudo cativar o interesse
do aluno. Um exemplo de um destes casos € o de Thierry Tisserand que, através do seu
método “Je deviens guitarriste” tem procurado conjugar uma visdo modernizada sobre o
instrumento, com um repertorio que entusiasme os alunos e que ao mesmo tempo, pelo
sua excelente organizagdo e estruturagdo, se mostra o instrumento extremamete capaz

no desenovilmento das capacidades tecnico-musicais dos alunos.

No questionario feito aos professores, cumpre destacar sobretudo a pergunta que
mais diretamente incidia na tematica desta Investigacdo. Efetivamente, a larga maioria
dos participantes declarou que identifica uma descorrespondéncia entre as expetativas e
motivagdes iniciais dos alunos e a realidade do curso (74,2%).

De seguida, pedindo-se que identificassem as causa concretas que contribuem

para a verificacdo desse facto, as que foram mais recorrentemente referidas foram i) o
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ensino da musica ser cada vez mais visto, pelos pais, como uma atividade
extracurricular, que visa sobretudo ocupar os alunos nos tempos livres da tarde (80%);
ii) o contexto especifico do instrumento em si e uma ideia pré-concebida que os alunos
trazem do mesmo (76%); e iii) falta de esforco dos pais no sentido de se informarem —
52%.

No que toca ao primeiro factor, espelha claramente o desencontro que ha, em
termos de definicdo de objetivos e perspetivas, entre as familias e este modelo de
ensino, na forma de encarar o ensino do instrumento. Esta desconformidade pode surgir,
por exemplo, motivada pelo terceiro factor destacado — a falta de esfor¢o dos pais no
sentido de se informarem — pelo que se verifica que os divervos factores tendem a se
correlacionar entre si, ndo incidindo de forma totalmente isolada e independente dos
demais.

O segundo factor demonstra que os docentes reconhecem que, pelo facto de o
isntrumento guitarra ser altamente popular e versatil, no sentido de que € utilizado em
diversos ambitos da mdsica — que ndo o classico -, provoca o desenvolvimento nos
alunos de uma percecdo do instrumento que, sendo prévia ao ingresso no ensino
vocacionado, ndo corresponde ao que se ensina nessas aulas de mdsica no ambito do
conservatorio.

Por outro lado, a maioria dos participantes considerou que o regime de ensino em
causa — articulado, integrado ou supletivo — ndo determina uma maior ou menor
virtualidade de proporcionar bons resultados escolares aos alunos. Nao deixa de ser
interessante esta posicdo, tendo em conta as diferentes carateristicas diferenciadas que
cada um destes regimes disponibiliza, de acordo com a anélise que fizemos supra. Por
exemplo, como ja anteriormente dissemos, 0 ensino integrado, porque conjuga e insere
num mesmo ambiente escolar o ensino genérico e 0 ensino vocacionado, mas sem
duvida ja mais orientado para este Ultimo do que sucede no ensino articulado, e em que
a comunidade escolar no seu todo esta insere no dominio da aprednizagem da musica —
tendo em conta o que foi dito sobre a importancia da influéncia exercida pelos pares -,
seria, teoricamente e a priori, no nosso entender, o modelo mais capacitado para
efetivar uma melhor adequacao e conformacéo das motivagoes do aluno com a realidade
do ensino prestado.

Consideram ainda os docentes participantes que a gratuitidade é uma carateristica
imprescindivel no ensino articulado. Ja fizemos anteriormente uma apreciacdo desta

questdo, que julgamos que pode suscitar situacOes de discriminacdo face a pessoas
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interessadas em aprender musica mas que, por terem mais idade, ndo podem ingressar
no ensino articulado e beneficiar do ensino da musica nessas condi¢@es mais vantajosas.
Significa isso também que os participantes ndo consideram que a gratuitidade, por gerar
uma situacdo de livre acesso generalizado, possa levar a decisées pouco ponderadas no
momento do ingresso, e por isso gerar uma maior posibilidade de posterior
arrependimento e de verificacdo de intencdo de desistir. Ou que, pelo menos, mesmo
que suscite estas questes, ndo se mostram estas suficientes para afastar um direito
adquirido de livre acesso ao ensino por todos, enquanto verdadeiro direito social
adquirido e atualmente aliendvel, numa sociedade moderna.

Verifica-se também que, numa perspetiva objetiva, através dos dados
quantitativos pedidos a direcdo do Conservatorio, comprova-se uma reducdo mais
acentuada nos alunos de guitarra ao longo dos sucessivos graus de ensino,
comparativamente aos outros dois isntrumentos analisados. Estes ultimos, apesar de ndo
apresentarem uma quantidade t&o alargada de alunos no 1.° grau como se verifica na
guitarra, apresentam um maior equilibrio na manutencao do numero de alunos, ao longo
dos diversos graus de ensino. Serve isto para demonstra que, tendo em conta esta
analise estritamente factual, ha efetivamente uma maior percentagem de desisténcias no
ensino da guitarra, em que certamente uma das principais causas da sua verificacdo € a
desmotivacdo dos alunos devido ao desvanecimento das expetativas que alimentavam

intrinsecamente a sua vontade de aprender a tocar o instumento guitarra.

13 Concluséo do projeto de investigagdo

Julga-se importante desenvolver neste tdpicas algumas consideracdes sobre as
principais dificuldades que se apresentaram no decorrer da realizacdo esta Investigacao.

Em primeiro lugar, salienta-se a dificuldade de garantir uma total transparéncia na
transmisséo da opinido dos alunos. Isto porque, naturalmente, estes, ao preencherem um
questionario em que se pede que qualifiquem o seu grau de motivacédo apra tocar aquele
isntrumento, fazendo-o perante o seu proprio professor, dificilmente conseguem fazé-lo
de forma totalmente ndo condicionada nem intimidada. E porque assim, dificilmente se
obtém, nestas condicdes e circunstancias, o exercicio da opinido dos alunos de forma

completamente livre e sincera.
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Por outro lado, dificultou a obtencdo de uma quantidade maior de questionarios
dos alunos o facto de estes terem tido que levar a declaracdo de consentimento para casa
para terem que trazé-la preenchida na aula seguinte, visto que em muitos dos casos
como é normal — os alunos esqueceram-se, 0 que protelou a obtencdo dos dados
visados. Uma contingéncia que, ainda assim, ndo nos impediu de obter um numero
relativamente de questionarios preenchidos: vinte.

Como concluséo desta investigacdo, podemos retirar importantes ilagoes.

Desde logo, € fundamental realgar o papel do professor, relativamente as questfes
motivacionais do aluno, ao longo de todo o processo de ensino-aprendizagem.

Tendo em conta que os Conservatérios gozam de autonomia pedagdgica, cabe a
estes possibilitar aos seus docentes uma adequadamargem de conformacéo na selecdo e
definicdo dos elementos programaticos e didaticos utilizados nas aulas.

Entendemos que é fundamental no investimento e gestdo da motivacdo dos alunos
a questdo da escolha do repertério. Em primeiro lugar, na definicdo de um repertorio
que permita propor objetivos e metas alcangdveis a curto-médio prazo, de forma a
possibilitar que o aluno experiencie sensacGes de autorealizacdo, que autam como
agentes de motivacao externa, mas com reflexos na motivacéo intrinseca do aluno.

Por outro lado, a escolha das precas em si é também ela determinante. O professor
ndo pode deixar de atender & opinido e vontade do aluno, ao realizar essa escolha. Deve
procurar perceer, através dos sinais que o aluno lhe vai transmitindo, se as atividades
que vém sendo desenvolvidas estdo ou ndo a surtir efeito no plano motivacional. Uma
escolha negociada, concertada, feita através de uma relacdo leal e de cooperacdo e
entre-ajuda constante entre professor e aluno, pode revelar-se determinante na redugéo
das taxas de desisténcias do ensino da guitarra classica.

Daqui decorre ainda que a produtividade da atividade letiva sera tanto maior
quanto mais o professor considerar o aluno enquanto ser individual, irrepetivel, dotado
de carateristicas — qualidades e defeitos — que difere dos demais. E portanto, se anteder
a este factor e for capaz de indentificar os tracos que definem a individualidade do aluno
na sua relacdo com a mdasica e com o instrumento, mais facil e eficazmente
desenvolvera solugdes especificas capazes de resolver as dificuldades concretas de cada
aluno, bem como potenciar ainda mais as qualidades evidenciadas por este.

No que concerne ao modelo de ensino articulado, julgamos que seria uma solucao
interessante para enfrentar os problemas identificados criar um periodo preliminar de

cerca de um ano em que os alunos poderiam ter contacto com a musica no geral e com
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varios instrumentos e estilos musicais, de forma a que através dessa experiéncia
preparatoria venham a ter condi¢Ges de tomar uma decisdo com conhecimento de causa
sobre que instrumento querem efetivamente escolher e se quer realmente pretendem um
tipo de ensino mais formal, exigente e direcionado para um género musical especifico
como sucede no ensino vocacionado da musica, em regime de articulado.

No nosso entender, uma solugéo a ser ponderada, que visa preparar 0s alunos para
uma decisdo informada sobre se querem efetivamente seguir por essa via de ensino,
evitando que atravessem situacGes negativas e traumaticas em virtude de serem
confrontados com a vontade de desistir de um ensino vocacionado que é, por natureza,
exigente.

Desta forma, mesmo que o aluno venha deste modo a perceber que ndo tem
interesse em avancar para 0 ensino vocacionado no articulado no instrumento guitarra,
pode proporcionar-se a posshilidade de este descobrir outros gostos musicais que este
ndo sabia que poderia vir a desenvolver, assim se contornando uma situagao de rutura
total com a mdsica — i.e., a sua desisténcia -, direcionando o aluno para outra vertente ou

intrumento com o qual este realmente se identifique.

14 Consideracdes finais

Tendo em conta que esta investigacdo esteve limitada no tempo e no espaco,
consideramos que seria pertinente num futuro proximo ver aprofundadas as pesquisas e
consequente tirada de ilacdes que permitam ponderar, com tempo, a solugdo atualmente
vigente relativamente ao modelo de ensino articulado.

N&o dizemos que seja imprescndivel e necessaria uma mudanga brusca, uma
mudanca de paradigma, uma inversdo de 180° que quebre com um modelo de ensino
com ja largos anos de tradicdo. Até porque - independentemente da nossa proposta de
alteracdo do modelo de ensino articulado -, como verificAmos nos resultados recolhidos
neste estudo, ndo se verifica propriamente uma critica e desconforto generalizados nos
docentes relativamente a forma como esta estruturado o ensino aritculado. N&o obstante
uma largissima maioria dos participantes no questionario terem respondido que ha uma
acentuada tendéncia no ensino da guitarra para a ndo correspondéncia com as
expetativas com que os alunos entram no curso, a verdade é que também né&o

identificam uma correlacédo direta deste facto com o sistema de ensino articulado.
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Mas isso também ndo significa que ndo se procure tornar este sistema de ensino
mais eficiente, que saiba se direcionar no sentido de determinados objetivos realistas
previamente estabelecidos. Desde logo, como se verificou no questionario realizado aos
professores, aponta-se como uma das principais causas de desmotivacdo dos alunos o
grau de exigéncia imposto neste modelo de ensino. Se assim é, significa que os
objetivos por este impostos ndo se alinham com os que tém os alunos “atingidos” por
este facto desmotivante, cujos objetivos ao ingressarem na musica eram claramente
distintos e ndo tdo ambiciosos.

Esperamos, portanto, que esta Investigacdo tenha pelo menos servido o proposito
de suscitar a tematica, permitindo o desenvolvimento de um debate critico e construtivo,
capaz de encarar o problema da ndo correspondéncia tendencial de expetativas dos
alunos no ensino da guitarra como uma questdo que merece ser devida ponderada, para

dela se extrair conclusdes mais desenvolvidas, Uteis e aprofundadas.
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ANEXO |

Enunciado do gquestionario realizado aos alunos

78



Questionario aos Alunos no ambito do Projeto de Investigacao do Mestrado em Ensino da
Muisica no ISEIT — Piaget.

Lé atentamente todas as perguntas do questionario, e apds refletires, assinala com X a alternativa que melhor
exprime a tua opinido sobre cada uma das questdes suscitadas.
(O questionario é andnimo, pelo que ndo deves assinar o teu nome na folha).

Género: M I:I F I:I ldade: ___ Ano de escolaridade:

1. Alideia e a decisdo de comecares a estudar guitarra foi de quem?
Minha I:I Dos meus pais I:I Minha e dos meus paisl:l

2. Quais sdo os estilos musicais que mais gostas de ouvir na escola e em casa? Ordenade 1 a6,
por ordem de preferéncia, sendo que 1 corresponde a tua favorita, e 6 a que menos gostas.
Rock _

Hip/HopeRnB

Pop ___

Musica Cldssica

DJ/Electro music/House music

Tradicional

3. De entre os estilos musicais que indicaste que mais gostas na questao anterior (2.), ha algum
gue gostasses de aprender a tocar nestas aulas, para além de musica classica?

sim [ ] Ndo [ |

3.1 Se respondeste Sim a pergunta anterior, caso haja algum desses estilos musicais que
gostasses MAIS de tocar do que musica classica, indica qual(is):

4. Gostas das pegas que estds a tocar este periodo?

Nada I:I Pouco I:I Mais ou Menos I:I Sim I:I Muito I:I

5. Com que frequéncia por semana costumas estudar guitarra classica em casa?

Todos os dias I:I 5 dias I:I 3 dias I:I 1 dia I:I Nunca I:I

6. As aulas de musica estdo a corresponder as expetativas que tinhas quando comegaste?

Sim I:I Mais ou menos I:I Néol:l

7. Numa escala de 1 a 5, classifica a tua motivagao atual para estudar guitarra cldssica:

1(nenhuma)|:| 2(pouca)|:| 3(a|guma)|:| 4(motivado)|:| 5 (muito motivado)l:l

8. Sentes-te mais motivado para tocar guitarra hoje ou no inicio, quando entraste no curso?

Hoje I:I No inl’ciol:l Igual I:I N3o sei I:I

Obrigado pela tua participagao!
Bruno Silva.
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ANEXO I

Outros dados recolhidos nos questionarios

80



Outros dados recolhidos nos questionarios

Optou-se por inserir nesta sec¢cdo de anexos o conjunto de dados extraidos através
dos questionarios que foram realizados e cuja pertinéncia se considerou acessoria
relativamente ao objeto central da Investigacao.

N&o deixam, contudo, de ser os dados aqui inseridos relevantes, pois permitem
tracar a caraterizacédo e o perfil dos participantes.

Questionario realizados aos alunos

Género
20 respostas
@ Wasculino
@ Feminino
Idade
20 respostas
@® 10
@ 11
o 12
[ k!
@ 14

81



Com que frequéncia por semana costumas estudar guitarra classica em

casa?
20 respostas

@ Todos os dias
@ - dias

@ 3 dias

@ 1dia

@ Munca

Questionario realizado aos professores

1. Género

31 respostas

@ Masculing;
@ Feminino.

2. |dade

31 respostas

@ de 18 3 25 anos:;
@ de 26 3 35 anos;
@ de 36 345 anos;
® de 46 3 55 anos;
@ de 56 3 65 anos;
® =65anos;
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Contagem de 3. Anos de experiéncia enquanto professor de
guitarra
12 B :. Anos deexperiéncia

enquanto professor de

10 guitarra

8

[=4]

b

=]

Contagem de 3. Anos de experiéncia

deZah < 2 anos; de10a 20 de5al10
anos; anos; anos;

3. Anos de experiéncia enquanto professor de guitarra
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Consentimento informado
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Consentimento Informado

Investigacdo no ambito do Mestrado em Ensino da Musica
Autor: Bruno Miguel Nobre Sintra da Silva, estagiario do mestrado em Ensino da Musica do Instituto

Piaget de Almada, sob orientacdo da Professora Doutora Helena Vasques.

Solicita-se, através do presente meio, a colaboracdo do aluno e seus encarregados
de educacdo, no desenvolvimento de um trabalho de investigacdo, intitulado “As
expetativas dos alunos de guitarra classica no ensino articulado”, no ambito do
Mestrado em Ensino da Msica.

Este tem por principal objetivo verificar se existe atualmente uma tendéncia de
desconformidade entre as expetativas dos alunos e o servico de ensino proporcionado
pelos conservatorios, no que concerne especificamente ao instrumento guitarra classica,
no ensino vocacionado da musica.

Pretendemos contribuir para um melhor conhecimento sobre este tema, sendo
determinante, para tal, incluir neste estudo a participacdo dos alunos que estudam
guitarra classica neste modelo especifico de ensino.

O resultado da investigacéo - orientada pela Professora Doutora Helena VVasques -
, sera apresentado no final do ano letivo de 2017/2018 podendo, se desejar, contactar o
seu autor para se inteirar dos resultados obtidos.

Este estudo nao lhe trard nenhuma despesa ou risco.

A identidade do aluno sera totalmente preservada, visto que o preenchimento do
questionario € anénimo.

A sua participacdo neste estudo € voluntaria e pode retirar-se a qualquer altura, ou

recusar que o seu educando participe.

Depois de ouvir as explicacdes acima referidas, declaro que aceito participar nesta

investigacdo, com autorizacdo do meu encarregado de educacdo que assina por baixo.

Assinaturas:

O Aluno:

Data: / /

O Encarregado de Educacéo:
Data: / /
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