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RESUMO

Palavras-chave: arte, trabalho, alienagao, industria, exploragdo, tecnologia.

Esta tese explora as relagdes profundas entre trabalho, alienagao e tecnologia numa era
marcada por rapidos avancos tecnoldgicos e transformagdes sociais. Recorrendo a obras
de pensadores marcantes como Karl Marx, Michel Foucault, Theodor Adorno, Max
Horkheimer, Walter Benjamin, Kathi Weeks, Donna Haraway, Martha Rosler, Hito Steyerl,
Gille Deleuze e Felix Guattari, pretendemos objetivar as dindmicas complexas que formam
a nossa compreensao do trabalho, o seu impacto nos individuos e na sociedade, bem como
o papel da tecnologia nesta rede. Através da analise da evolugdo historica, mecanismos
de alienagao, massificacdo e produgdo, ou ainda dos efeitos transformadores da tecnologia
nas praticas laborais, autonomia, vigilancia e controlo, esta tese oferece perspetivas sobre
a interacdo entre estes conceitos e as suas implicagcdes na sociedade contemporanea.

Abstract

Key words: art, work, alienation, industry, exploitation, technology.

This thesis explores the intricate connections between work, alienation, and technology in
an era marked by rapid technological advancements and social transformations. Drawing
upon the works of influential thinkers such as Karl Marx, Michel Foucault, Theodor Adorno,
max Horkheimer, Walter Benjamin, Kathi Weeks, Martha Rosler, Hito Steyerl, Gille Deleuze,
and Felix Guattari, it aims to unravel the complex dynamics that shape our understanding
of work, its impact on individuals and society, and the role of technology within this
intricate web. By examining historical evolution, mechanisms of alienation, massification
and production, as well as the transformative effects of technology on labor practices,
autonomy, surveillance, and control, this thesis provides perspectives on the interaction
between these concepts and their implications for contemporary society.
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Introducao

Nesta era de rapidos avancos tecnoldgicos e transformacgdes sociais, a interagao
entre trabalho, alienacdo, disciplina e tecnologia emergiu como uma area crucial de
investigagao. Esta tese procura aprofundar as conexdes intricadas entre esses conceitos,
recorrendo as obras de pensadores influentes como Karl Marx, Michel Foucault, Theodor
Adorno, Max Horkheimer, Jirgen Habermas, Walter Benjamin, Kathi Weeks, Donna
Haraway, Martha Rosler, Hito Steyerl, Gilles Deleuze e Félix Guattari. Estudando as suas
perspectivas, propomos analisar as dinamicas complexas que forma a nossa compreensao
do que é o trabalho, o seu impacto nos individuos e na sociedade, e ainda o papel da
tecnologia nessa teia intrincada.

O primeiro capitulo estabelece os fundamentos da investigacdo, através dos quais
exploramos as nogoes de trabalho, alienagao e disciplina. Ao aprofundarmos alguns textos
de Marx e Foucault, investigamos a evolucdo histérica da nocao/praxis do trabalho e suas
implicagbes para a subjetividade individual e as estruturas sociais. Ao examinarmos 0s
mecanismos de alienagao e poder disciplinar, mostramos como o trabalho cria uma
identidade, agéncia e constroi a relagdo com os outros.

O segundo capitulo mergulha nos fendmenos da massificacgdo e producdo,
recorrendo as teorias criticas de Adorno e Horkheimer, Habermas e Benjamin. Este
capitulo ilumina a interacdo forte entre o capitalismo, a producdo em massa e a
mercantilizacdao da cultura. Ao examinarmos o impacto dos meios de comunicagao, do
consumismo e da industria cultural, descobrimos de que maneira essas forgas formulam
a nossa consciéncia coletiva e perpetuam formas de alienacdo e opressao.

Expandindo a nossa investigacdo, o terceiro capitulo mergulha na intersecao entre
trabalho, maquinas, tecnologia e a pratica artistica, engajando-se com as percepgoes
oferecidas por Kathi Weeks com uma visao mais feminista sobre os problemas do trabalho,
Rosler, Steyerl, Foucault, Deleuze e Guattari. Neste capitulo, exploramos os efeitos
transformadores da tecnologia; neste ambito, Dona Haraway foi muito importante para
estabelecer as relacdes entre a natureza do trabalho, a reconfiguracdo das praticas
laborais e o potencial de libertacdo. No final deste capitulo, aprofundamos a nocao de
“Autor" segundo a perspetiva de Foucault e a compreensao de Deleuze e Guattari sobre a
filosofia e a arte, o filésofo e o artista. Ao tragarmos essas relagdes entre os pensadores e
o campo artistico, tentamos criar uma intencao de entendimento sobre as dinamicas do
trabalho, da tecnologia e da alienacdo, enriquecendo a analise das transformacdes
socioculturais e das possibilidades emancipatérias que emergem no contexto da arte

contemporanea.

Por fim, como resultado dessa investigacdo tedrica, apresentamos o projeto

expositivo "O Pd", o qual se materializa numa instalacdo que se propde concretizar as
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questbes abordadas nesta tese. Através da instalagdo, procuramos reflexdes sobre a
natureza do trabalho, a alienagdo contempordnea e o papel da tecnologia na nossa
sociedade, convidando o espectador a comprometer-se criticamente com essas tematicas

e a repensar as suas proprias relagdes com o mundo do trabalho e a tecnologia.
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Trabalho, alienacgao e disciplina

"0 Senhor disse ao homem: ja que destes ouvidos a tua mulher e comeste da arvore cujo
o fruto Eu te tinha proibido de comer, maldita seja a terra por tua causa. Enquanto viveres,

dela te alimentaras com fadiga.” GN 1,17-18.

O homem é castigado por Deus com uma vida de trabalho. Para os gregos € uma vida de
maldicdo. O trabalho é uma necessidade e isso é para os escravos, ndo para os “homens
livres.”* Também podemos ler que “a degradacdo de um escravo era um golpe de destino
e um destino pior que a morte, ja que levava consigo a metamorfose do homem. Algo
similar ao animal domesticado.”

A cultura ajuda a moldar o capitalismo. O apego ao trabalho espalha-se. Max
Webber chama “sociedade tradicional” a modernidade mediada de necessidades. Reforma-
se a moral puritana com “A ética do protestantismo” onde o trabalho é visto como
espiritual, e as recompensas e remuneragdes nao financiam a ociosidade. Para os
calvinistas apenas um nimero determinado de pessoas tinha acesso ao reino dos céus. O
éxito laboral era obra e graca do Senhor. De igual forma, o trabalho tem ainda um carater
curativo e sanitario. Poderia por isso curar problemas pessoais e medos.3 Marx afirma que
a “coacdo muda as relacdes econdémicas”. E apego moral ou desejo heddnico,
guestionamos nds, hoje.

Herbert Marcuse, em “"O Homem Unidimensional”, descreve que no capitalismo se
vé uma harmonizacdo entre o desejo sensorial e a cultural. A necessidade de pagar os
prazeres impera nas pessoas fazendo-as trabalhar ainda mais para ganhar dinheiro.
“Operai, operaie! Vi parlo a nome dei vostri compagni studenti. Sono le otto del mattino.
Oggi, quando voi uscirete, sara gia buio. Per voi la luce del sole oggi non splendera. Vi
cuocerete al cottimo. Otto ore di cottimo! E uscirete stanchi, svuotati, convinti di avere
guadagnato la vostra giornata e invece sarete stati derubati. “Si, derubati di otto ore della
vostra vita (...)”* ,grita o comunista do Movimento Autonomista dos anos 60, aos
trabalhadores que entram na fabrica. Liberdade e igualdade dentro do trabalho. A luta
desde a nossa existéncia, mas também fora do horario de trabalho. Defendiam uma vida
mais digna, sem tempo perdido, queixando-se do excessivo controlo da sociedade

capitalista. Para eles era um direito que o sol tocasse na pele, era um direito desenvolver

! Que se dedicam a politica, as artes, a contemplagdo.

2 Cit. in David Frayne: Arendt, Hanna 1997 “A condicdo humana”, Chicago, University of Chicago
Press 1998, p. 34. ]

3 Webber, Max 1904 - “Etica protestante e o espirito do capitalismo”. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2004, p.60.

4 Citagao do filme “La classe operaia va in padadizo” de Elio Preti, 1971.
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interesses e habilidades fora da fabrica, o direito ao descanso era reivindicado e poder
estar com a familia também.

Assistimos a uma inquietacdo crescente pela forma como o trabalho se introduziu
na vida do individuo, monopolizando-a, colonizando-a. Uma sociedade centrada no
trabalho. O tempo para a politica, para a contemplagdo, para o disfrute espontaneo da
convivéncia foram substituidos pela produgdo e o consumo de materiais. André Gorz -
como outros criticos -, amigo de Hebert Marcuse e que integrou a Escola de Frankfurt
questiona o trabalho como emancipador. Gorz diz :"O trabalho representa o mecanismo
principal da sociedade para a distribuicdo de rendimentos é uma atividade efetuada em
troca de uma remuneragdo. Economicamente é o intercambio contratual de um tempo de
producdo em troca de um saldrio. E através do trabalho que se tem acesso as
necessidades materiais da vida”, nos tempos que correm, para além do entretenimento
e dos frenesins comerciais criados pelo consumismo moderno.

O tempo que se dedica ao trabalho mostra o quanto ele é central até na vida social.
O trabalho é a transicdo para a vida adulta. Cria uma identidade - “o que fazes?” é uma
das questbes que se levantam quando se conhece alguém pela primeira vez. Funciona,
como afirma David Frayne, como medidor de realizagdao, como que se fosse o trabalho
aquilo que nos define. E-nos ensinado desde a tenra idade a ser bem-sucedido, ter um
papel de éxito na vida laboral. Tudo isto leva-nos a necessidade de um “prestigio social”:
“Se valora como medio de crecimiento y realizacidon personales, e se interpreta como um
medio para adquirir reconocimiento y el respecto sociale.”®

O trabalho centra-se quer na cultura quer na politica que se intercepta na
empregabilidade e na criagao de postos de trabalho. Sacraliza-se o trabalho, comprovando
a centralidade da sociedade, o que também é visivel nos debates sobre o desemprego.
Nas politicas sociais, a obrigatoriedade do trabalho revela a eminéncia do fortalecimento
moral do trabalho. Se para alguns, o trabalho invoca o prazer do artesanato e da
criatividade, para Karl Marx, os homens distinguem-se dos demais pela capacidade de
construir, conceber e criar um mundo de objetos materiais ao qual vai abrir novas
trajetorias e desenvolvimento do individuo e do mundo. “Podemos distinguir os homens
dos animais pela consciéncia, pela religido — por tudo o que se quiser. Mas eles comegam
a distinguir-se dos animais assim que comegam a produzir os seus meios de vida, passo
este que é condicionado pela sua organizacao fisica. Ao produzirem os seus meios de vida,
os homens produzem indiretamente a sua prépria vida material.””

No mundo da arte, a palavra trabalho tem um sentido favoravel. Um artista refere-

se sempre a sua obra como “o meu trabalho”. Digamos que referindo-se a materializacao

5 Alimentacdo, vestuario, habitacdo.

6 Frayne, David, 2017 - Teoria y practica de la resistencia al trabajo. Madrid: Ed. AKAL, p. 25.
7 Marx, Karl e Friedrich, Engels, 1932 - Feuerbach. Oposicdo das Concepgbes Materialista e
Idealista (Capitulo Primeiro de A Ideologia Alema). Ed. "Avante! janeiro 2006.
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de sensibilidades “o mundo interior intangivel feito tangivel”. E visivel que Marx fora
influenciado por Hegel. Nesses termos, o trabalho permite a suspensao imediata dos
desejos face a leis que a natureza impde ao Eu. Por outras palavras, Hegel descreve que
a deslocacdo das energias para o objeto de trabalho dava forma a uma consciéncia do
individuo produtor e permitia a sua emancipagao®.

O problema que se cria aqui € quando surge a duvida entre o que é o trabalho
criativo e 0 que ndo o é. Frayne diz que o trabalho nao criativo é “aquele insignificante,
rotineiro”, ou seja, aquele trabalho de movimentos repetidos durante horas e, citando
Frayne “a hora da saida é um voltar si a mesmo”. O trabalho contemporaneamente pode
ser visto como “meio de conservacdo” e ndo como “meio de expressdo prépria”. E um
esforgo, um fardo, uma tarefa e algum medo associado.

No contexto social e de um ponto de vista ético existe um desvio ao respeito de
umas atividades em relagdo as outras. Talvez interprete como uma taxonomia das
atividades laborais. Quais as que pertencem ao grupo do “trabalho verdadeiro”, o “trabalho
propriamente verdadeiro”? As que estdo a margem, como desde sempre, o trabalho
doméstico, praticado principalmente pelas mulheres, o trabalho artistico, o trabalho
intelectual, aquelas atividades onde ndo se encontra uma qualquer contribuicdo para o
sistema, impossivel de medir.

Neste ambito coloca-se o tema da alienagdo para o qual é importante situar num
contexto histérico. Denomina-se capitalismo a organizacdo da sociedade em que a terra,
as fabricas, os instrumentos de producdo, etc., pertencem a um pequeno numero de
latifundiarios e capitalistas, enquanto a massa do povo ndo possui nenhuma ou quase

nenhuma propriedade e deve, por isso, alugar a sua forca de trabalho.®

Marx inicia a sua teoria critica econdmica e politica tendo como base as
investigagdes que ja havia desenvolvido.!® O autor refere o sistema inglés pois a época
era o mais desenvolvido.

Marx centra-se na anadlise classica econdmica. A troca baseia-se numa
equivaléncial! que é uma comparacao com o tempo da forga de trabalho em relacdo com
uma unica mercadoria. Esta equivaléncia é chamada de valor-trabalho, que ja no século
XII tinha sido mencionado por Tomas de Aquino!2. Algumas das limitagGes encontradas

nestas teses era porque o valor era um valor numérico, um instrumento de medida

8 Henriquez, Eugéne, 1983 - O trabalho, esséncia do homem? O que é o trabalho. Universidade
Paris-Diderot, Paris - HABERMAS, Jiirgen. Técnica e Ciéncia como "Ideologia". Lisboa: Ed. 70,
p.171.

9 Lenine, 1899 - “Sobres as Greves”. Revista Proletarskaya Revolyutsiya, No. 8-9, 1924.

10 Filosofia classica alema, o socialismo, a historiografia francesa.

11 Marx, Karl, 1849 - “Trabalho assalariado e capital”. Ed. Avante! 2006.

12 Cruz, Manuel Braga da - “S&do Tomas de Aquino e o Mercado - Para uma economia humana.”
Nova Cidadania, margo 2021.
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reduzido a um factor que inclui elementos diferentes do curso da mercadoria. A verdadeira
natureza ainda nao tinha sido encontrada. A dificuldade em que fracassavam os melhores
economistas, enquanto partiram do valor do “trabalho”, desaparece logo que, em vez
disso, partimos do valor da “forca de trabalho”. A forca de trabalho é, na sociedade
capitalista dos nossos dias, uma mercadoria como qualquer outra, mas, certamente, uma
mercadoria muito especial.!3

Jonh Locke afirma que “é o trabalho, portanto, que atribui a maior parte do valor

a terra, sem a qual ele dificilmente valeria alguma coisa”** assim mostrando que o trabalho
produz valor que é um efeito “(...) sendo daquele efeito do trabalho”*.
Para Adam Simth “o seu valor (do trabalho) para os que possuem e para 0s que procuram
troca-las por novos produtos é precisamente igual a quantidade de trabalho que permite
comprar ou encomendar”®. Com a revolucdo industrial, Smith descreve que o trabalho
aumenta o valor e o que da origem a riquezas. Para ele o valor é calculado pelo trabalho,
mas o valor do trabalho é calculado pelo trabalho. Entdo o que determina o salario? Uma
outra questdo associada é o (re)surgimento das lutas operarias. A economia capitalista
busca sempre um equilibrio. O seu modo de producado é objetivo e descritivo &, com as
lutas, transformado para uma forma subjetiva e moralista. Estas lutas eram condenadas
sendo descritas como um obstaculo a liberdade, como um atentado a ordem publica. Este
ponto, torna-se o ponto de partida de Marx tal como a economia classica inglesa.

No capitalismo, para Marx, tudo é mercadoria. O Rei Midas € uma representacao
do Capitalismo. A educacdo é mercadoria, a cultura é mercadoria, os relacionamentos sao
mercadorias. A mercadoria destina-se ao mercado e apenas um produto que satisfaz a
propria necessidade ndao é mercadoria. Historicamente, a producdo era feita para
satisfazer as necessidades, o comércio fazia-se a sombra e os produtos eram o excedente
dessa producgdo. No capitalismo é o oposto. Nao ha excedente, tudo vai para o mercado.
Por isso, tudo o que se produz vai para o mercado e tudo se transforma em mercadoria.
As mercadorias nao servem no capitalismo para satisfazer as necessidades, mas sim para
produzir lucro. A mais-valia. E o desejo do lucro com a anarquia da producdo. Para isto
existe uma manipulagdao dos meios que sao propriedade de um conjunto de pessoas muito
pouco numeroso. Por outro lado, existe um grupo de pessoas muito numeroso que nao
tem acesso aos meios de producdo, sendo estes as terras, as fabricas, as maquinas. O

grupo com o maior numero de pessoas € obrigado a vender a sua forca de trabalho a

13 Marx, Karl. “Trabalho assalariado e capital”. Publicado segundo o texto de: Karl Marx,
Lohnarbeit und Kapital. Separata da Neue Rheinische Zeitung de 1849. Com uma introdugao de
Friedrich Engels, Berlim, 1891. Ed. Avante! 2006

14 Locke, Jonh, 1994 - Segundo tratado sobre o governo civil e outros escritos. Sdo Paulo: Ed. RJ:
Vozes, p.184.

15 Ibidem.

16 | ouca, Francisco — “Marx e o trabalho, origem de todas as coisas”. Esquerda.net, 12 de Maio,
2016.
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guem detém os referidos meios, como diz Lenine em “Sobre as Greves”. Num sistema
esclavagista, o homem era vendido. A sua totalidade, o seu corpo, a sua carne, a sua
propria pessoa. Para os romanos 0s escravos eram coisas, instrumentos de trabalho que
falam. O operério, num sistema capitalista, vende a sua forca de trabalho. A primeira vista
é livre, ndo tem uma carta de alforria que comprovava a propriedade do senhor sobre esse
corpo.

Rosa Luxemburgo afirmou que nas sociedades anteriores o antagonismo de classes
era causado por relacdes juridicas bem determinadas, o operario ndo. Ao contrario da
escraviddo, ele ndo é obrigado por lei a sujeitar-se ao jogo do capital. Ele é obrigado
através da miséria — “A instauracdo da economia capitalista mundial implica a expansao,
cada vez maior, da miséria, de uma carga insuportavel de trabalho e de uma inseguranga
crescente da existéncia sobre a superficie terrestre, os quais correspondem [diretamente]
a concentragdo de capital.” 7

O trabalhador vende a sua forca de trabalho, é pago, parece livre. O escravo, alerta
Marx, também acaba por ser pago quando as suas necessidades materiais sdo satisfeitas
pelo seu senhor. A alimentacao, o vestuario e a dormida sdo pagas pelo seu dono.

A “mais-valia” continua a ser extraida e o operario, hoje o trabalhador, ndo se da
conta que existe trabalho que nao é pago. A produgao produz o que quer, na quantidade
que quiser. As crises no capitalismo nao sao as crises das sociedades anteriores que eram
por escassez. Hoje as crises sdo por sobreproducdo de riqueza, ndo ha escoamento da
mercadoria num mundo repleto de objetos produzidos por aquele grupo de pessoas muito
numeroso. Estes objetos representam a transformacao do mundo natural. Tudo se
transforma pela mao do trabalhador a quem nada pertence e nada compreende. A isto se

chama “alienagao”.

Nos “Manuscritos Econdmicos-Filoséficos” de 1844, Marx descobre o que produz o
trabalho com base na relacdo social. A alienacdo é a forma de trabalho num sistema
capitalista.

Entfremdung é um conceito muito importante para Hegel, Feuerbach e Marx. Esta palavra
€ usada pela primeira vez, quando em 1512 Martinho Lutero comeca a traduzir a Boa Nova
completando-a em 1534. Lutero usa a palavra Alienacao (Enfrendung) na tentativa de

17 Prieto, G. F. T. “Rosa Luxemburg e a expansao imanente do capitalismo: destruicdo, resisténcia
e recriacdo dos territérios e das relagbes ndo capitalistas.” GeoUSP - Espaco e Tempo (Online), v.
21, n. 3, p. 812-829, dezembro 2017.
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encontrar uma explicacdo para o endurecimento do coragdao que afastava o povo de Deus
com causa na ignorancia.
Como definicdo basica alienacdo significa estar separado, alienado de alguma coisa.
E importante estabelecer uma relacdo entre o termo Entfremgung (Alienacdo) e
EntduBerung (Exteriorizagdo). Neste Ultimo termo, o sujeito reconhece-se no objeto.
Como um artista e a sua obra de arte. A criacdo de uma obra de arte é o exteriorizar do
artista, processo no qual ele se reconhece. Ao contrario da alienacdo que apds a

exteriorizagdo o sujeito ndo se revé no objeto, torna-se estranho a ele.

Se, para Feuerbach, o mundo é criado fora de Deus, Deus é criado por si mesmo, é
distinguido do mundo.”.'® Recorrendo a algumas reflexdes de Feuerbach, Karl Marx
inspira-se para estabelecer uma relagao entre o trabalhador e a mercadoria. A causa da
alienagdo para Marx é baseada em ideias sociais e ndo histéricas. A causa da alienagao €
a relagao entre o trabalhador e a propriedade privada na sociedade capitalista, que “(...)
é, portanto, o produto, o resultado inevitavel, do trabalho alienado, da relacdo externa do
trabalhador com a natureza e consigo mesmo."”*°

Tendo o trabalho assalariado como objecto do seu estudo, Marx parte do principio que o
trabalhador, numa sociedade capitalista, é transformado em mercadoria. E o produto da
sua atividade que Ihe é estranha.

Na sua obra, “Manuscritos Econdmicos”, é evidente a forma como Marx usa o termo

“alienagao: “(...) quanto mais o trabalhador se desgasta no trabalho tanto mais poderoso
se torna o mundo de objetos por ele criado em face dele mesmo, tanto mais pobre se
torna a sua vida interior, e tanto menos ele se pertence a si proprio. Quanto mais de si
mesmo o homem atribui a Deus, tanto menos lhe resta.”
Por isso, quanto mais for o desgaste do trabalhador, maior a producao de mercadoria. O
trabalhador “torna-se mais pobre” porque “se desgasta”. A alienagao da-se em relacdo ao
resultado do trabalho— o produto. Tendo em conta como riqueza social, o trabalho
contribui para o empobrecimento do trabalhador. A Natureza é alienada porque se torna
a matéria-prima. As relagbes sociais serdo feitas por meio das coisas. Relagdes humanas
alienadas Karl Marx aprofundara quando surge a analise do “fetichismo”. Alienado também
a si préprio. As fungdes animais do trabalhador. A sua criatividade embruteceu. Tal como
na religido, a atividade espontanea da fantasia, do cérebro e do coragdao humanos, reage
independentemente como uma atividade alheia de deuses ou demonios sobre o individuo,
assim também a atividade do trabalhador ndo é sua prépria atividade espontanea. E
atividade de outrem e uma perda da sua prdpria espontaneidade.

18 Idem.
19 Marx, Karl, 1844 - Manuscritos econdémico. Trabalho alienadado. Ed. Avante! 2007

19



Chegamos a conclusdo de que o “homem (o trabalhador) sd se sente livremente
ativo nas suas fungdes animais - comer, beber e procriar, ou no maximo também em sua
residéncia e no seu proprio embelezamento - enquanto que em suas fungdes humanas se
reduz a um animal. O animal se torna humano e o humano se torna animal.”?°

Para Marx o trabalho alienado “é um trabalho de sacrificio préprio, de mortificagdo.
Por fim, o carater exteriorizado do trabalho para o trabalhador é demonstrado por ndo ser
o trabalho dele mesmo, mas trabalho para outrem, por no trabalho ele ndo se pertencer
a si mesmo, mas sim a outra pessoa.” A causa social da alienacdo ao ser superada,
ultrapassa, por consequéncia, a alienacdo. Nao é pela haufhaben?! de Hegel ou ndo é pela
“suprassuncdo” da objetividade do espirito na autoconsciéncia. A causa social € um modo
de producgao capitalista. A alienagao tem raizes sociais, ndo é ignorancia e ao mesmo
tempo ndo consciéncia da situagdo social. Ndo existe conhecimento imediato, nem mesmo
da realidade social. Sendo o conhecimento imediato?? uma mediacdo, ndo basta estar
envolvido numa realidade para a conhecer em absoluto. A experiéncia num certo contexto
ndo revela a sua totalidade. Pode-se ter experiéncia em alguma coisa, mas s6é numa parte
da coisa. Eu sou portuguesa, mas nao conhecgo Portugal no seu todo. O saber nao ocupa
a realidade na sua totalidade. Todo o objeto é a resposta a multiplas determinagdes, é o
resultado de um processo. Eu propria sou o resultado de um processo. Se eu acordasse
amanha sem as minhas memérias perderia a minha identidade, assim como acontece na

sociedade em que vivemos. Por isso, ao ndao conhecer a histéria da sociedade em que

20 Idem.

21 ALBUQUERQUE, Rosmane Gabriele Varjdo Alves de. O conceito de Aufhebung em Hegel: uma
investigagdo sobre a doutrina do ser na ciéncia da Idgica e na enciclopédia. 2021. 112 f. Dissertacdo
(Mestrado em Filosofia) - Universidade Federal de Sergipe, Sédo Cristévao, SE, 2021: “A presente
pesquisa tem por objetivo realizar uma investigagdo do conceito de Aufhebung [suprassuncao] em
Hegel (1770-1831). O conceito aparece de modo especialmente relevante na parte final do momento
da “qualidade” da Doutrina do Ser, nos livros que Hegel dedicou a Ldgica. Hegel escreveu dois livros
sobre Ldgica: a Ciéncia da Légica de 1812-1816, e o primeiro volume da Enciclopédia das ciéncias
filoséficas em compéndio de 1817. Na Ciéncia da ldgica, especificamente na Doutrina do Ser, Hegel
separa uma parte intitulada “Observagdo” para tratar brevemente do termo Aufhebung e seu
conceito. E nesse contexto que Hegel mais reflete sobre a expressdo. Aparentemente, isso se da
como fruto de uma necessidade explicativa concernente ao termo, demonstrando suas possiveis
dificuldades. Assim, ao demonstrar os problemas relacionados ao conceito de Aufhebung trabalhados
pelo proprio Hegel, vé-se a necessidade de uma investigacdo que busque esclarecer quais suas
dificuldades e como estas podem ser superadas. Na Doutrina do Ser, ser, nada e devir sdo
apresentados como categorias sistematicas da légica especulativa. Ja o conceito de Aufhebung
aparece como condicdo necessaria para o desdobramento da Ldgica. E o que faz cada categoria
avancar para outra. Diante disso, no devir, a suprassuncdo encontra-se como movimento que
suspende ou eleva todas as outras categorias, proporcionando a passagem de um estado a outro.
Dessa forma, apresentamos como hipdtese que o conceito de Aufhebung possa ser esclarecido a luz
dos problemas relacionados ao conceito de devir, presente na Ciéncia da légica - Doutrina do Ser -
e na Enciclopédia. No desenvolvimento da pesquisa, analisamos a questdao do método filosoéfico em
Hegel, a fim de apresentar o que ele compreende por Ldgica e suas principais caracteristicas,
importantes na diferenga em relagdo a légica formal. Abordamos também a forma absoluta, que
aparece em todo seu sistema. Em seguida, aprofundamos a questdo da dialética ser-nada-devir e
sua relacdo com o conceito de Aufhebung. Por fim, trabalhamos as modalidades de contingéncia e
necessidade na Légica dialética e o problema do comego em Hegel.”

22 Friedrich, Hegel, 1807 - “Fenomenologia do espirito”. Sdo Paulo: Ed. Vozes, Universidade de Sé&o
Paulo, 2003.
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vivemos hoje, uma sociedade centrada no trabalho é andloga a um individuo sem
identidade, situacdo andloga a perda de memdria enquanto sujeito.

Em suma, ndo existe uma consciéncia da situacao social. Ndo é possivel pertencer
a um certo mundo social para saber o que tudo significa. Num sentido mais filoséfico, uma
sociedade alienada é o resultado de uma producdo capitalista. NOs somos separados,
alienados do produto do nosso trabalho. Sofremos a alienagao na nossa propria actividade
laboral. A raiz de Entfremdung esta no capitalismo. Na forma de organizacdo social.

A organizacdo solicita disciplina, a procura de “corpos ddceis”?3. Michel Foucault no
seu livro “Vigiar e Punir” parte do livro "Homem-Maquina” de La Mettier onde refere que
a alma é materializada. Considera este livro como uma “teoria do adestramento”. Corpos
gue podem ser trabalhados, moldados, usados segundo uma funcgdo por intermédio de
relagbes de docilidades que Foucault vai designar como "Disciplinas”. Todos os dias esses
corpos podem ser aperfeicoados. O corpo como “objecto e alvo de poder”?* é descoberto
ainda no Classicismo. E notério, no entanto, que a importancia destes corpos sofre uma
transformacao no século XVIII. As técnicas, conforme as épocas, passam a ser diferentes.
Nao é o corpo controlado em massa, mas sim o corpo como unidade que se torna objecto.
Observado ao pormenor. “Ao proprio nivel da mecanica”. Para Michel Foucault, no seu
livro “Vigiar e Punir” de 1975 ele descreve citando Marechal de Saxe que “ndo basta sé
conhecer a arquitetura. E preciso conhecer o corte das pedras”. O que é infinitamente

A\}

pequeno. O pormenor. “... aos olhos de Deus nenhuma imensiddo é maior do que um

”

pormenor...” expdem Foucault quando se refere a racionalizagdo do pormenor com
principios cristdos, militares e escolares. Os regulamentos, as inspecdes, o controlo da
vida e do corpo. Um quadro meticuloso, racional do “infimo e do infinito”.

Distribuem-se os corpos no espago. Tem-se como objetivo concentrar, retirar o que
€ vantajoso e anular o imprdprio. O espaco é organizado pelo “Principio Da Localizacdo
Elementar ou Reparticao”. “Cada individuo no seu lugar” a que Foucault chama de Principio
de Clausura. O espaco € um espaco repartido, fragmentado. Cada compartimento deve
ser vigiado. Em todas as instituicbes esta ideia celular implementa-se. Os espacos livres,
usados de varias formas, herdados da arquitetura sdo entdo delimitados e tornam-se
funcionais.

Na fabrica, o exercicio é articular todas estas reparticdbes com a exigéncia produtiva que
da origem aos “postos”.

Como um decurido na classe de um colégio jesuita, é necessario também definir

gue lugar ocupa quem. “(...) o nivel: lugar que ocupa numa classificacdo; onde uma linha

23 Foucault, Michel, 2023 - “Vigiar e Punir”, Coimbra: Ed. 70, p.154.
24 Idem, P.158.
25 Idem, p.159.
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encontra uma coluna, o intervalo numa série de intervalos que podem ser percorridos”?®.
A disciplina posiciona os corpos num espacgo estudado ao pormenor e fa-los movimentar
num conjunto de relacdes. O decurido trouxe com ele uma hierarquia, num lugar de uma
reparticdo. E necessario manter uma dada ordem na multiplicidade de cada reparticdo.
Existe um espaco organizado por reparticdes, mas cada novo espaco repartido é um
espaco a ser organizado segundo a sua funcdo. E necessario organizar o multiplo que
esta ligado ao singular que por sua vez esta ligado ao multiplo. O individuo é caracterizado
e a ordem é estabelecida.

O tempo de atividade é decidido, repartido de forma restrita. Esse tempo é ritmado,
regulamentado e repetido. Como no exército, na religido, na escola e por fim fabricas. O
“ato” é elaborado. A posicdo do corpo, dos membros, a sua movimentagao. Estuda-se o
“gesto” relacionando-o com a postura global do corpo. Para Foucault o tempo de atividade
impregna no corpo, e todas as outras forgas de poder. O bom uso do corpo. O bom uso
do tempo. Nega o ocioso e o indtil.

A disciplina indica as relagdes entre o corpo e o objeto. Relaciona os elementos do
corpo com o objeto. Cada um destes elos estd num lugar definido para o efeito. Foucault
utiliza a “manobra” muito usada pelos tedricos militares. O tempo torna-se controlado e
assegurado pelo Poder. O corpo é trabalhado como de uma “maquina multissegmentaria”.
E possivel “mover, posicionar e articular com outros” através de forcas extraidas para a
obtencao de um dispositivo capaz. O tempo desse corpo tem relacdo com o tempo dos
outros. Diz Foucault, “ndo ha s6 um momento na vida que ndo se possa extrair forgas,
desde que se saiba diferencia-lo, combina-lo com outros”.

Concluindo, a disciplina, para Michel Foucault, é celular porque reparte o espacgo; é
organica pela implementacdo de codigos nas atividades; é combinatdria porque as forgas
sao compostas. Constréi quadros; elabora manobras; incute exercicios e cria taticas.

A Disciplina é possivel através do sucesso da hierarquia, da vigilancia apertada e
sancionada. Observam e registam. Garantem a interiorizagao individual das docilidades.
O olhar estd alerta em toda a parte”. E a vigilancia continua. E o vigilante no pandptico.
E o olhar do irmdo mais velho. Foucault analisa o sistema arquitecténico de Jeremy
Bentham como outra forca de poder. O “olhar hierarquico, (...), 0 exame”. S6 assim é que
as “docilidades” podem ter sucesso, numa sociedade que se quer disciplinada. O poder
para Bentham, segundo Foucault, de ser “vigilante e inverificavel”. O observado vé a torre,
mas nao sabe se estdo realmente a ser vigiados, embora seja imperativo que saiba que
podera estar sempre alguém. A torre é um “observatorio”, € um “laboratério”, é uma
maquina usada para fazer experiéncias, de mudar comportamentos, de educar os
individuos. E um eficiente mecanismo de poder. Pode ter um vigilante na torre como pode

ser um sistema optico e perfeito para a politica. O pandptico é uma representacao das

26 Idem, p.169.
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forcas de poder numa determinada fungao. Relaciona a disciplina. Vigia e controla as
multiplicidades em sim mesma em sua fungdo e num sistema econdmico € essencial a
acumulagdo de capital: “este pandptico, subtilmente organizado para que um vigilante
possa observar, com um s olhar tantos individuos diferentes, permite também que toda
a gente possa vigiar qualquer vigilante. A maquina de ver era uma espécie de camara
escura de onde se espiam os individuos: torna-se um edificio transparente, no qual o

exercicio do poder é controlavel por toda a sociedade.”?.

27 Idem, p.238.
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Massificacdo e producao em série

Tudo parece um filme, ume drama numa matiné. E uma ficcdo distribuida e
manipuladora das multiplicidades, de um conjunto de pessoas bem disciplinadas
concentradas num determinado espaco e lugar. E uma massa enganada. S3o as massas
defraudadas segundo uma intencgdo. E uma caverna. Massenbretrug?® descrevem Adorno
e Horkheimer, dois dos fundadores do pensamento da Escola de Frankfurt, quando
teorizam o Esclarecimento (aufklarung) sobre a producgao e distribuicao de bens culturais,
gue sera o que eles vao chamar de Industria Cultural.

No inicio do século XX, num periodo de entre guerras, a Europa vivia plena de
intelectuais, no tempo em que o fascismo ascendia no velho continente. Na Alemanha,
Hitler estd em ascensdo, em Itdlia a ditadura é de Mussolini, na Unido Soviética Stalin
formaliza o seu poder. Num nazismo antissemita os judeus sdo perseguidos. Os
intelectuais, que na sua maioria eram judeus e aceitam como reflgio as terras americanas
que os acolheu, tal como Adorno e Horkheimer que sdo os autores do texto publicado em
1947 intitulado “Dialéctica do Esclarecimento. Fragmentos filosoficos” embora em 1944

este texto ja circulasse entre os seus pares sob outro titulo - “Fragmentos Filoséficos”.

Sera que o poster das Meninas de Velasquez a venda na loja do Prado transforma
a obra do artista em industria cultural? O poster foi produzido em série, numa tipografia.
Entende-se como industria cultural a apropriacdo dos meios técnicos pelo capitalismo
monopolista, e ndo os préprios dispositivos tecnoldgicos. Como objetivo, para além de
extrair o lucro é também uma forma de estabelecer padrdes de comportamento. A
organizacao dos operarios era muito forte a época, uma ameaca ao sistema capitalista
gue quer influenciar a procura de mercadorias, mas também comportamentos sociais
antecipados e controlar as massas.

Havia um sentimento de apreensdo em relacdo a manipulagdao das massas, € nesse
periodo que Adorno e Horkheimer verificam o aparecimento do que vao chamar de
IndUstria Cultural, na obra “Dialética do Esclarecimento. Fragmentos Filosoéficos”. O
conceito de Industria Cultural serve para definir o dispositivo industrial e comercial de
producdo de bens culturais na Europa e Estados Unidos da América. O Esclarecimento
apresenta-se na traducdao em portugués como “Mistificacdo”. No titulo original a palavra
usada é Aufkldrung e a traducdo de Mistificacdo é betrug que significa fraude, engano.
Massenbetrug sera, portanto, as massas enganadas, fraudadas.

Perante os receios de que o fim da religidao levaria a uma sociedade desunida e ao caos

cultural, Adorno e Horkheimer descrevem que “na opinido dos sociélogos, a perda do apoio

28 Betrug em alemao é traduzido para portugués como mistificagdo, no entanto, no dicionario de
alemao-portugués betrug quer dizer engano, fraude. Massenbetrug - fraude colectiva, macica, em
massa.
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que a religido objetiva fornecia, a dissolugdo dos ultimos residuos pré-capitalistas, a
diferenciacdo técnica e social e a extrema especializacdo levaram a um caos cultural. Ora,
essa opinido encontra a cada dia um novo desmentido.”?® Tudo é igual, a radio, as revistas,
os filmes formam uma unidade que é cultural. Hoje tudo isto € uma industria, mas naquele
periodo ainda ndo. Havia algum cuidado mais elevado, por exemplo na arte, mas naquele
intervalo de tempo “a unidade evidente do macrocosmo e do microcosmo demonstra para
os homens o modelo de sua cultura: a falsa identidade do universal e do particular. Sob o
poder do monopodlio, toda cultura de massas é idéntica, e seu esqueleto, a ossatura
conceptual fabricada por aquele, comeca a se delinear. Os dirigentes nao estao mais
sequer muito interessados em encobri-lo, seu poder se fortalece quanto mais brutalmente
ele se confessa de publico. O cinema e o radio ndo precisam mais se apresentar como
arte.”3% Os meios de comunicagdo tornam-se “negdcios” e dos donos que detém as
industrias do aco, do petréleo, das ciéncias quimicas como as farmacéuticas, instalados
como referem, em “edificios monumentais”. A cultura por isso, em comparagao com outras
indUstrias, tem sempre o papel de servir. Servir a quem detém o poder. Entre a indUstria
cultural e a industria automdvel ndo ha qualquer diferenca. As diferengas entre os modelos
sdo praticamente inexistentes, salta a vista a quem percebe e surpreende quem néo
entende nada. No cinema o mesmo acontece entre as Produgdes. E facil adivinhar o fim
de um filme e até mesmo, quase descrever todo o desenrolar daquele filme de acdo com
um herdi normalizado.

Adorno e Horkheimer também descrevem A “velha experiéncia” que os espectadores
tinham ao sair do cinema. Eles achavam que os espectadores passavam por uma
experiéncia imensa ao ponto que quando acabava o filme as pessoas vinham para a rua

absortas, imersas como se estivessem dentro do filme:

“A chamada Ideia abrangente é um classificador que serve para estabelecer ordem,
mas nao conexao. O todo e o detalhe exibem os mesmos tragos, na medida em que entre
eles ndo existe nem oposicdo nem ligacdo. Sua harmonia garantida de antemao é um
escarnio da harmonia conquistada pela grande obra de arte burguesa. Na Alemanha, a
paz sepulcral da ditadura ja pairava sobre os mais alegres filmes da democracia. O mundo
inteiro é forcado a passar pelo filtro da industria cultural. A velha experiéncia do
espectador de cinema, que percebe a rua como um prolongamento do filme que acabou
de ver, porque este pretende ele proprio reproduzir rigorosamente o mundo da percepgao
quotidiana, tornou-se a norma da produgdo. Quanto maior a perfeicdo com que suas
técnicas duplicam os objectos empiricos, mais facil se torna hoje obter a ilusdo de que o
mundo exterior é o prolongamento sem ruptura do mundo que se descobre no filme.”!

29 Adorno, Theodor W. Horkheimer, Max. 1947 Dialética do esclarecimento: fragmentos filoséficos.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985, p.57.

30 Ibidem.

31 Idem, p. 59.
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Um mundo visto pela lente da industria cultural que cria uma sensacdo de
reproducdo exata do quotidiano. A vida tal e qual como ela é. Hoje na televisdao, em
qualquer canal passa ao fim-de-semana a gala de um qualquer reality show — pessoas
fechadas num espago a fazerem as mesmas coisas que se fazem no exterior. Atesta-se
assim, segundo os autores, que “O gosto dominante toma seu ideal da publicidade, da
beleza utilitaria. Assim a frase de Socrates, segundo a qual o belo é o til, acabou por se
realizar de maneira irénica.”?

Segundo Adorno e Horkheimer, a indUstria cultural retira capacidade critica aos individuos.

As “agéncias” culturais ndo s fornecem a obra como o que ela interpreta. “O
esquematismo é o primeiro servico prestado por ela ao cliente.”?3

O cliente, aquele individuo que entra numa classe. Classifica-se um estilo para cada

um. Eu gosto de agdo, tu de comédia, ele romantico o outro mais a frente gosta de
experimental. Para cada um, um nicho. Nao importa a obra em si, apenas aos seus
consumidores, afirmam - “As distingdes enfaticas que se fazem entre os filmes das
categorias A e B, ou entre as histdrias publicadas em revistas de diferentes precos, tém
menos a ver com seu conteddo do que com sua utilidade para a classificacdo, organizacao
e computacdo estatistica dos consumidores.”
Importa também ao consumidor tanto comprar a mercadoria como ser visto a consumi-la.
Nao é necessario experiencia-la. Basta serem vistos a ir ao teatro, revela-se cultura, uma
boa formacdo. Comprar é mais importante que usufruir. E o que Adorno e Horkheimer véo
chamar de fetichismo dos bens culturais(...). Tendo em conta que a Industria Cultural é a
producao e apropriagao dos bens culturais, em que ponto estdao os posters das Meninas
de Velasquez na loja do Prado? O facto de a obra de Velasquez ter sido reproduzida em
série ndo faz dela industria cultural. Um filme produzido, que ndo foi produzido em série,
pode por sua vez ser. A produgao e apropriacao sdo Industria Cultural a partir do momento
em que se pendura o poster ja com moldura na parede de uma qualquer casa de alguém.
Em casa poder-se-a tanto contemplar como mostrar a um amigo que esta de visita.

A critica da Industria cultural de Theodor Adorno e Max Horkheimer caracteriza-se
por um profundo sentimento de pessimismo e alienagao. Estes autores observaram que o
projeto iluminista de emancipacao humana tinha sido cooptado pelas forcas capitalistas,
levando a desumanizacdo dos individuos e a dominagao da natureza, adquirindo a razao
e aplicar poder sobre o outro, denominando assim de “razdo instrumental”. 34
Consideravam a producdao em massa € a regulamentagao dos produtos culturais como um
aspeto fundamental deste processo, criando uma industria cultural que fabricava a

conformidade e perpetuava o estado das coisas.

32 [dem, p.74.

33 Idem, p.59.

34 “Evangelista, Ely Guimardes dos Santos. Razdo instrumental e indUstria cultural”. Intera-Agéo,
Goiania, v. 28, n. 1, p. 83- 101, jul./dez. 2003.
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Walter Benjamin, por sua vez, analisou o potencial dos produtos culturais como
possibilidade de subversao e resisténcia. Walter Benjamin argumenta que a reproducdo
da arte na era moderna alterou fundamentalmente a forma como vemos e experienciamos
a arte. Defende que as formas de arte tradicionais, como a pintura e a escultura, sao
objetos Unicos e singulares que tém um “valor de culto” - sdo valorizadas pela sua
autenticidade, raridade e significado histérico. No entanto, com o advento das técnicas de
reprodutibilidade técnica, como a fotografia e a impressdo, a arte tornou-se mais acessivel
e pode ser facilmente reproduzida. Este facto levou a uma perda da “aura” ou da qualidade
Unica da arte e deu origem a um novo tipo de arte que é mais facilmente consumida e
circulada. “Com a fotografia, a mao foi pela primeira vez aliviada das mais importantes
obrigac0es artisticas no processo de reprodugao figurativa, as quais recairiam a partir dai
exclusivamente sobre o olho. Como o olho apreende mais rapido do que a mao desenha,
o processo de reproducao figurativa foi acelerado de modo tdo intenso que agora ele podia
acompanhar o ritmo da fala.”?®
No conceito de autenticidade na arte, Walter Benjamin, refere a forma como foi afectado
pela reprodutibilidade técnica. Defende que a reprodutibilidade técnica criou um novo tipo
de autenticidade “pela fotografia, acentuar certos aspectos do original, acessiveis a
objetiva - ajustavel e capaz de selecionar arbitrariamente o seu angulo de observacdo -,
mas nao acessiveis ao olhar humano.”, e que “pode colocar a copia do original em
situagbes impossiveis para o préprio original.”. No entanto, esta nova forma de
autenticidade é também problematica, porque mina a singularidade e o contexto histérico
da obra de arte original. “A autenticidade de uma coisa € a quinta-esséncia de tudo o que
foi transmitido pela tradicdo, a partir da sua origem, desde a sua duracao material até o
seu testemunho histérico. Como este depende da materialidade da obra, quando ela se

esquiva do homem através da reproducdo, também o testemunho se perde.”

Walter Benjamin também analisa a forma como a arte funciona na era moderna da
reprodutibilidade técnica. Defende que a arte tem sido tradicionalmente utilizada como
instrumento de propaganda religiosa ou politica, e que esta funcdo se manteve na era
moderna. No entanto, também sugere que a arte pode ser usada para desafiar e para
fazer comentarios criticos sobre questdes sociais e politicas. O “valor de culto” da arte é
pelo autor que defende que as formas de arte tradicionais, como a pintura e a escultura,
tém um valor Unico baseado na sua autenticidade, raridade e significado historico. Estes
objetos sdo considerados como tendo um “valor de culto” que sdo venerados e valorizados

pela sua singularidade inerente e estdo frequentemente associados a praticas religiosas

35 Walter Benjamin, Walter, 2018 - A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Ed.
L&PM Editores - p.52 do livro em formato digital.
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ou ritualisticas. Em contrapartida, a reprodutibilidade técnica da arte levou a criacdo de
um novo tipo de arte, mais facilmente consumivel e circulavel, diminuindo assim o “valor
de culto” da arte. Esta perda da aura ou da qualidade Unica da arte deu origem a um novo
tipo de valor, baseado na capacidade de reproduzir a arte de forma exata e consistente.
No entanto, Walter Benjamin argumenta que esta nova forma de valor também é
problematica porque mina o contexto histérico e a autenticidade da obra de arte original.
Embora o conceito de “valor de culto” esteja mais especificamente associado ao
valor intrinseco de uma obra de arte Unica, Walter Benjamin também discute a importancia
da exposicdo no contexto da arte. Em particular, sugere que a forma como a arte é exposta
pode afetar significativamente o seu significado e interpretacao. Por exemplo, refere que
a colocagdo de uma obra de arte num museu ou galeria pode influenciar a forma como é
percecionada, e que o contexto em que uma obra de arte é vista pode alterar a forma
como é compreendida.
Walter Benjamin também afirma que a reproducdo em massa da arte conduziu a uma
nova forma de exposicdo, na qual a arte é exibida e circula numa escala muito maior do
gue anteriormente. Este facto tornou a arte mais acessivel a um publico mais vasto, mas
também resultou na mercantilizagdo da arte e na criagdo de um novo tipo de valor baseado
na sua capacidade de ser reproduzida e posta a circular. De um modo geral, embora o
valor da exposicao nao seja o foco central do ensaio de Walter Benjamin, este sugere que
a forma como a arte é exibida e posta a circular pode transformar significativamente a
nossa compreensdo da mesma pois que:
“Essa sociedade é a antitese da nossa, cuja técnica é a mais emancipada que jamais
existiu. Mas essa técnica emancipada se confronta com a sociedade moderna sob a forma
de uma segunda natureza, nao menos elementar que a da sociedade primitiva, como
provam as guerras e as crises econdmicas. Diante dessa segunda natureza, que o homem
inventou, mas ha muito ndo controla, somos obrigados a aprender, como outrora diante

da primeira. Mais uma vez, a arte pde-se a servico desse aprendizado.”3®.

Defende, igualmente, que a arte tem o poder de influenciar a opinido publica e de
dar forma ao discurso politico, e que tem sido utilizada como instrumento tanto por
movimentos politicos conservadores como revolucionarios. ““Fiat ars, pereat mundus”, diz
o fascismo e espera que a guerra proporcione a satisfacdo artistica de uma percepcao
sensivel modificada pela técnica, como faz Marinetti.”®” Sugere também que o aumento
da reprodutibilidade técnica democratizou a arte, tornando-a mais acessivel a um publico

mais vasto e criando novas possibilidades de envolvimento politico. Walter Benjamin

36 [dem, p.174.
37 Idem, p.196.
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discute a politizacdo da arte e a estetizacdo da politica defendendo que, no passado, a
arte era utilizada principalmente para servir as classes dominantes e para reforgar as
ideologias dominantes da sociedade. “O fascismo tenta organizar as massas proletarias
recém-surgidas sem alterar as relacdes de producdo e propriedade que tais massas
tendem a abolir. Ele vé sua salvacdo no fato de permitir as massas a expressao de sua
natureza, mas certamente ndo a dos seus direitos.”*® No entanto, com o aparecimento
da cultura de massas e a reprodutibilidade técnica da arte, surgiram novas possibilidades
de utilizacdo politica da arte.

Na conclusdo do seu ensaio, Benjamin argumenta que a reprodutibilidade técnica
da arte alterou fundamentalmente a forma como experienciamos e compreendemos a arte.
Sugere que este processo conduziu a criagdo de um novo tipo de arte, mais democratico
e acessivel do que as formas de arte tradicionais. No entanto, também alerta para os
perigos desta nova forma de arte, que pode ser facilmente mercantilizada e manipulada
para fins politicos ou comerciais. Benjamin observa também que o aparecimento da cultura
de massas e a reprodutibilidade técnica da arte tiveram implicagdes complexas na
sociedade em geral. Sugere que estas mudancas conduziram a erosdo das formas
tradicionais de autoridade e a emergéncia de novas formas de experiéncia colectiva.
Defende, em particular, que o aparecimento da fotografia e do cinema criou novas
possibilidades de mobilizacdo politica e de agdo colectiva, uma vez que as imagens e as
ideias podem ser divulgadas de forma mais ampla e rapida do que nunca.

38 [dem, p.194.
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Trabalho, maquina e tecnologia

A obra de Walter Benjamin é uma exploragdo complexa e multifacetada do impacto
da reprodutibilidade técnica na arte e na sociedade. Apesar de reconhecer os potenciais
beneficios destas mudancas, Walter Benjamin estd também profundamente preocupado
com as implicacdes da mercantilizacdo e da manipulacdo da arte para fins politicos e
comerciais. O seu trabalho continua a ser amplamente discutido e debatido nos dominios
da histéria da arte, dos estudos culturais e dos estudos dos meios de comunicagdo social,
e as suas ideias continuam a ser relevantes e instigantes nos dias de hoje.

Na sociedade contemporanea, a tecnologia tem-se tornado cada vez mais central
para a expressdo artistica e a transformacao social. A medida que os artistas e pensadores
se debatem com as possibilidades e os desafios das novas tecnologias, recorrem a um
conjunto rico e diversificado de ideias, teorias e perspectivas para explorar as relacoes
entre tecnologia, arte e a sociedade.

Kathi Weeks é uma filésofa feminista marxista que tem escrito sobre a interseccao
entre tecnologia e trabalho. No seu livro “El problema del trabajo. Feminismo, marxismo,
politicas contra el trabajo e imaginarios contra el trabajo”, defende que o aumento da
tecnologia ndo conduziu a libertacdo do trabalho, tendo antes intensificado a exploracdo
dos trabalhadores. Explora também o conceito de "imaginarios mais além do trabalho"*°,
que constitui a visdao de uma sociedade que ultrapassou a necessidade do trabalho. A
perspectiva feminista de Weeks estd intimamente relacionada com a sua critica ao
trabalho e ao capitalismo, uma vez que considera que estes sistemas estao profundamente
interligados com as estruturas patriarcais de poder. Descreve que as formas tradicionais
de trabalho assalariado tém historicamente excluido as mulheres e que, mesmo com a
entrada das demais na forga de trabalho, estas continuam a enfrentar desigualdades e
discriminagdo de género. O trabalho das mulheres também tem sido desvalorizado e
frequentemente afastado do centro de interesse para o dominio ndo remunerado e mal
pago do trabalho. “(...) la diferencia y la jerarquia de género también se constituyen y
reproducen a través de practicas laborales, y que las especificas divisiones del trabajo por

genero son parte integrante de las formaciones sociales capitalistas contemporaneas”?°

A obra de Kathi Weeks sobre a politica do trabalho fornece uma base para a
compreensdo da relacdo entre tecnologia, trabalho e expressao artistica. No seu livro

Weeks continua a afirmacdo de que o trabalho se tornou um principio organizador central

39 Weeks,Kathi , 2020 - El problema del trabajo. Feminismo, marxismo, politicas contra el trabajo
e imaginarios contra el trabajo. Madrid. Ed. Traficante de Suefios, p. 315 - Tradugao feita por
mim. N&o é oficial. Feita a partir da leitura do livro da autora, da editora “Traficantes de Suefios”,
Madrid 2020.

40 Weeks, Kathi, 2020 - E/ problema del trabajo. Feminismo, marxismo, politicas contra el trabajo
e imaginarios contra el trabajo. Madrid. Ed. Traficante de Suefios, p.174.
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da sociedade contemporanea, que forma as nossas relacdes com os outros e a nossa
compreensdo de nos préprios.

No contexto artistico, a critica de Weeks ao trabalho e ao capitalismo tem
implicagdes importantes para a forma como pensamos o trabalho artistico. A autora
desafia a ideia de que se deve esperar que os artistas trabalhem muitas horas por pouco
dinheiro e argumenta que a valorizacdo do "hunger artist"** é um mito que serve para
perpetuar a exploragdo do trabalho criativo. Salienta também que o mundo da arte nao é
imune as desigualdades de género e raciais que permeiam outros sectores da economia,
e que as mulheres e as pessoas de cor sao frequentemente sub-representadas e
subvalorizadas nas artes. Para os artistas, isto significa que a forma como o trabalho é
organizado e valorizado tem um impacto profundo na sua capacidade de criar e partilhar
o seu trabalho. A medida que a tecnologia transforma a natureza do trabalho, transforma
também a natureza da expressao artistica, desafiando as nocgdes tradicionais de meio,
autoria e valor.

A perspectiva feminista de Weeks sobre a arte também enfatiza a importancia de

criar espacos e plataformas para artistas marginalizados mostrarem o seu trabalho e
desafiarem as narrativas e estéticas dominantes. Destaca o papel dos colectivos de arte
feministas e queer na criacdo de modelos alternativos de produgao e distribuicdo artistica
e no estabelecimento de ligacbes entre arte, ativismo e mudanca social. De um modo
geral, a visdo feminista de Weeks sobre a arte baseia-se na sua critica mais alargada ao
trabalho e ao capitalismo, sublinhando a necessidade de desafiar as estruturas patriarcais
de poder para criar sociedades mais justas e equitativas.
Kathi Weeks, baseia-se nas ideias de Hannah Arendt*? sobre a importancia da “agéncia”3
e da liberdade individual na sua critica ao trabalho e ao capitalismo. Diz que a valorizagao
do trabalho e da produtividade serve para limitar a liberdade e a “agéncia”, e que
precisamos de imaginar novas formas de organizagao social que deem prioridade a outras
formas de valor, como o cuidado e a criatividade. As ideias de Weeks sobre a necessidade
de desafiar as estruturas de poder dominantes e de criar novas formas de valor na
sociedade estdo em sintonia com a énfase de Arendt na “agéncia” e na liberdade de cada
individuo.

De um modo geral, mesmo que Hannah Arendt nao tenha escrito especificamente
sobre arte contemporanea, as suas ideias sobre a importéncia do espaco publico e da
“agéncia” individual tém sido influentes na definicdo dos debates sobre o papel do artista

na sociedade contemporanea. A sua énfase na necessidade de pensamento critico e de

41 Kafka, Franz. 2015 - Um artista da fome e outros textos. Lisboa: Ed. Bertrand

42 Thuma, Andrea, Hannah Arendt, Agency, and the Public Space. Modernities Revisited Magazine.
Ed. Institute of Human Science. Vol. XXIX, Pub. 2011

43Idem. p.3 “(...) nocdo de agéncia, a capacidade de agir do individuo. Divergindo das abordagens
gue conceptualizam a nogdo de agéncia de Arendt como estando apenas dependente da liberdade
do individuo em relagdo a pressbes externas e do seu "cuidado com o mundo”.
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envolvimento tem sido particularmente influente na formacdo de praticas artisticas
contemporaneas que procuram criar espacos para o didlogo e o debate publicos. O
trabalho de Kathi Weeks baseia-se em muitas destas ideias na sua critica do trabalho e do
capitalismo, salientando a necessidade de criar novas formas de valor e de dar prioridade
a outras formas de trabalho para além do trabalho assalariado tradicional.

A obra de Arendt sublinha a importéncia da responsabilidade e da agao individual
na formacdo das estruturas politicas e sociais. Afirma que a capacidade de pensar
criticamente e de agir de acordo com os seus proprios valores e crengas é essencial para
criar uma sociedade livre e justa. “Para Hannah Arendt (1958), por citar a una notable
tedrica, la distincion entre labor como la actividad que reproduce la vida bioldgica y trabajo
como creacion de un mundo de objetos sirve, entre otras cosas, para establecer por
comparacién la singularidad de una tercera categoria, la accidn, como la actividad politica
decisiva del ser en comun."”##

Arendt também estava interessada em desafiar as categorias dominantes e em
criar novas formas de conhecimento e de organizacdo social. Arendt foi uma tedrica politica
cujo trabalho se centrou na natureza do poder e na relacdo entre os individuos e os
sistemas politicos, enfatizando a importancia da “agéncia” e da criatividade individuais e
a necessidade de desafiar as estruturas dominantes de poder e opressao. As ideias de
Arendt centraram-se, particularmente, na importancia do espaco publico e a necessidade
de os individuos se envolverem no didlogo e no debate publicos tém tido influéncia na
definicdo das praticas artisticas contemporaneas. Atualmente, nas praticas artisticas, o
seu trabalho apreende-se como uma forma de envolvimento publico, procurando criar
espacos de didlogo e debate em torno de questdes de importancia social e politica.

Em 1985 “Um Manifesto Ciborgue", de Donna Haraway teve um impacto
significativo nas teorias feministas e transumanistas. O ciborgue representa um
esbatimento das fronteiras entre o homem e a maquina e sugere a possibilidade de novas
formas de identidade e organizagao social. O trabalho de Donna Haraway sobre o ciborgue
oferece uma visao transformadora da relagao entre tecnologia, identidade e incorporagao.
Haraway descreve que o ciborgue representa uma nova imaginagao radical entre a linha
gue separa o homem e a maquina e que abre novas possibilidades de expressao artistica
e de transformacdo social. Para os artistas, o ciborgue representa um desafio as nocdes
tradicionais de identidade e incorporacao, e uma ferramenta poderosa para criar novas
formas de expressao e solidariedade.

O trabalho de Haraway sublinha a necessidade de desafiar as categorias
dominantes e de criar novas formas de conhecimento que sejam mais inclusivas e

diversificadas. Diz Weeks que:

44 Weeks,Kathi , 2020 - El problema del trabajo. Feminismo, marxismo, politicas contra el trabajo
e imaginarios contra el trabajo. Madrid. Ed. Traficante de Suefios, p.33.
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“Aunque podriamos encontrar deseos utdpicos insertos y generados por multitud
de formas culturales y practicas politicas; la discusién que sigue se centrara en aquellas
formas de expresién utdpica mas reconocibles para la teoria politica, desde las
tradicionales utopias literarias y teoricas que nos ofrecen visiones en detalle de otros
mundos hasta el manifiesto utdpico y, finalmente, la demanda utdpica. Al situar la
demanda utdpica en relacién con estos géneros utépicos mas familiares y legibles,
podremos comprender mejor sus cualidades como forma utdpica y reconocer mas

claramente algunas de sus ventajas o desventajas relativas.”>

Como ja havia referido anteriormente, o trabalho de Kathi Weeks, influenciada por
Haraway, refere a necessidade de desafiar as categorias dominantes e de criar novas
formas de valor e de organizacao social. Weeks defende que se deve imaginar novas
formas de organizagao social que deem prioridade a outras formas de valor para além do
trabalho assalariado tradicional. A autora sublinha a importdncia do cuidado e da
criatividade e a necessidade de criar formas de trabalho e de vida mais sustentaveis e
equitativas.

Concluindo, no contexto artistico, tanto as ideias de Haraway como as de Weeks
tém sido influentes na formacgao de praticas que desafiam as narrativas e categorias que
dominam. Atualmente, muitos artistas contemporaneos utilizam as novas tecnologias para
explorar temas relacionados com a identidade, o poder e a organizagao social. Procuram
criar novas formas de conhecimento e significado que sejam mais inclusivas e
diversificadas e que desafiem as estruturas dominantes de poder e opressao. Por exemplo,
Haraway ao explorar a possibilidade das suas ideias sobre o ciborgue e a importancia de
um ser hibrido tem influenciado na formacdo de praticas artisticas contemporéaneas que
utilizam a tecnologia para explorar temas relacionados com a identidade e a organizagao
social. Do mesmo modo, as ideias de Weeks sobre a necessidade de dar prioridade aos
cuidados e a criatividade tém tido influéncia na formacdo de praticas artisticas
contemporaneas que procuram criar novas formas de valor e desafiar as narrativas em
torno do trabalho e da produtividade. No dominio da arte, estas ideias encontram
expressao através de varias praticas artisticas. Os artistas mergulham nas complexidades
do trabalho, retratando as realidades e as lutas das diferentes formas de trabalho. Expdem
0s aspectos alienantes do trabalho sob o capitalismo, revelando a fragmentacdo da
identidade e a perda da ligacdo e da realizacdo humanas. Através das suas intervengdes
criativas, os artistas criticam a ética do trabalho dominante, propondo formas alternativas
de valorizar as actividades nao mercantis e imaginando novas formas de organizagao

social.

4> Idem, p.265.
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Os artistas também se envolvem com a tecnologia, explorando o seu impacto na
sociedade e nos individuos. Adoptam uma perspectiva transumanista, imaginando futuros
em que humanos e maquinas coexistem e colaboram. Através de instalagdes imersivas,
experiéncias de realidade virtual ou obras de arte de realidade aumentada, convidam os
espectadores a reflectir sobre as relagdes intrincadas entre humanos, tecnologia e
dinédmicas de poder.

Além disso, os artistas ddao énfase ao feminismo interseccional, amplificando as
vozes e as experiéncias de grupos marginalizados. Abordam os factores de interseccao de
raca, classe e sexualidade, destacando as formas como estes se cruzam com o género e
a tecnologia. Ao centrarem-se em perspectivas diversas, os artistas desafiam as estruturas
de poder existentes e contribuem para um discurso artistico mais inclusivo e equitativo.
Em ultima analise, através dos seus esforcos artisticos, os criadores navegam no terreno
do trabalho, do capitalismo e do feminismo, oferecendo perspectivas criticas e
possibilidades imaginativas. Desmantelam as fronteiras tradicionais, subvertem as
narrativas dominantes e convidam os espectadores a questionar os sistemas sociais,
politicos e econdmicos que moldam as nossas vidas. Ao fazé-lo, inspiram conversas,
promovem a reflexdo e perspectivam futuros alternativos que dao prioridade a ligacdo
humana, a criatividade e ao bem-estar social: “"Después de todo, la asuncion de que la
realidad es estética, de que el futuro no sera diferente del presente, dificilmente puede
considerarse realista. El realismo exige el reconocimiento de que hay un futuro que nace
en cada presente, y que lo que llegue a ser aun no esta decidido. La realidad es un proceso
en el que podemos intervenir.”4®

Em “Los condenados de la pantalla”, obra de Hito Steyerl, a cineasta, artista e
escritora, explora a relagdo entre arte, imagens, tecnologia e sociedade contemporanea.
Steyerl examina a forma como as nossas vidas sao cada vez mais mediadas por ecras,
como a televisdo, o cinema, os computadores e os dispositivos mdveis.

“Camarada, écuadl es hoy tu relacidn visual? (...) es el vinculo com el presente”’

Um dos temas centrais de "Los condenados de la pantalla" é a ideia de alienagdo, que
Steyerl discute em relagao ao trabalho e ao sistema capitalista. A autora descreve que os
avancgos tecnoldgicos e o surgimento da era digital resultaram em novas formas de
alienacdo, em que os individuos sao desconectados dos produtos que criam e dos meios
de producdo: “Al caer, las personas podrian sentirse como cosas mientras que las cosas
podrian sentirse como personas. Los modos tradicionales de mirar y percibir se hacen

aficos. Se altero todo el sentido del equilibrio. Si distorsionan y multiplican las

46 Ibidem.
47 Steyerl, Hito, 2018. Condenados de la pantalla. Buenos Aires: Ed. Caja Negra, p. 46.
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perspectivas. Surgen nuevos tipos de visualidad. La desorientacion se debe parte a la
pérdida de un horizonte fijo.”4®

Em "Los condenados de la pantalla”, Steyerl investiga a forma como os avangos
tecnoldgicos e a proliferagao de ecrds conduziram a novas formas de alienagdo. A autora
descreve que os individuos estdo cada vez mais desligados dos produtos que criam e dos
meios de producdo. Na era digital, o trabalho é fragmentado o que leva a uma sensacao
de distanciamento do resultado final. Este processo de alienacdo é exacerbado pela
mercantilizacdo da arte e da cultura, uma vez que as imagens tornam-se objetos de
consumo em vez de veiculos para uma ligacdo humana genuina. Steyerl destaca as formas
como esta alienagao afecta ndo sé os trabalhadores, mas também os artistas e a sua
relacdo com o seu trabalho. Steyerl também explora o papel do artista neste contexto.
Uma “transisién esta basada en el modelo de la artista o el artista como alguien que
rechaza la division del trabajo y emprende un estilo de vi da no alienado. Este es un
modelo para las nuevas formas ocupacionales de vida que son omnipresentes,
apasionadas, autorepresivas y narcisistas hasta medula.”*® A autora critica a nocdo
tradicional do artista como um génio solitario, salientando a natureza colaborativa das
praticas artisticas contemporaneas. O artista, segundo Steyerl, ndo é apenas um criador,
mas também um participante ativo na criacdo e disseminagdo de imagens e ideias no
dominio do ecra. Steyerl examina frequentemente de forma critica o papel da arte e do
artista na sociedade contemporanea. A artista desafia as nocdes estabelecidas de arte
como um esforgo puramente auténomo e estético e, em vez disso, enfatiza a intersecgao
da arte com contextos sociais, politicos e econdmicos, explora as formas como a arte e os
artistas respondem as estruturas de poder, as desigualdades e a circulacdo de imagens
na era digital. Além disso, interroga o funcionamento e a dinédmica das instituigdes
artisticas, questiona as hierarquias, as exclusdes e a natureza mercantil do mundo da arte
e investiga a forma como as instituicdes moldam a producdo, a distribuicao e a recepgao
da arte. Steyerl explora as formas como as instituicdes de arte podem reforcar os
desequilibrios de poder, perpetuar a desigualdade e limitar o acesso a arte. Apela a analise
critica e a transformacgdo destas estruturas para criar ambientes artisticos mais inclusivos
e equitativos. Para além disso, os escritos de Steyerl abordam frequentemente a relagao
entre arte e tecnologia, particularmente na era da reproducao digital e da circulagao de
imagens. A autora explora a forma como os avancos tecnolégicos e a proliferacao de ecras
transformaram a produgdo e a recepgao da arte. Steyerl considera o impacto destas
mudancas nas praticas artisticas, na distribuicdo de imagens e no papel do artista como

mediador destes processos.

48 Idem. p.16.
4% Idem. p.119.
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Martha Rosler é outra artista e escritora influente que explorou extensivamente
temas semelhantes no seu trabalho. O seu livro "Martha Rosler, culture class”, analisa a
relacdo entre arte, cultura e classe social. Rosler examina a forma como o mundo da arte
esta interligado com questdes de gentrificacdo, desenvolvimento urbano e desigualdade
econdmica. “There are lines of argument in all these essays that I have made use of at
earlier occasions, and there are other self-quotations or paraphrases. I also found myself
reformulating some things I'd written before, returning to the lineage and development of
artistic autonomy, commitment, alienation and resistance of artistic reception and
education.”>°Rosler destaca os processos através dos quais o0s bairros urbanos sdo
transformados, resultando frequentemente na deslocagdo de residentes de longa data e
na perda de habitagdo a pregos acessiveis. A autora analisa criticamente as dinédmicas de
poder desiguais envolvidas na gentrificacdo e o seu impacto nas comunidades da classe
trabalhadora. Rosler salienta o apagamento de histoérias culturais, a perda de ligagoes
sociais e a mercantilizacao do espago no processo de gentrificacdao. Havia uma nova “ideia
de terreno”>! descreve Rosler como o espaco de um mundo real que serve para ser
negociado, suportado por comércio e que “depois da guerra, as cidades europeias
bombardeadas proporcionaram uma espécie de tela em branco”. A fotografia foi associada,
segundo Rosler, a “fendmenos como a codificacdo dos espacos terrestres e o cercamento
de terrenos com vista a obtengdo de rendas”. A pratica artistica e a analise critica de
Martha Rosler abrangem uma exploracdo profunda da influéncia da tecnologia na
sociedade. Examina o poder omnipresente dos media e da cultura de massas,
questionando a forma como tecnologias como a televisdo e a publicidade formulam as
nossas percepgoes e comportamentos. Através da utilizagdo da fotomontagem e da
apropriagao, Rosler expde a natureza mediada das nossas experiéncias, desafiando as as
forcas dominantes e suscitando uma reflexdo critica. Para além dos meios analdgicos,
Rosler também considera as tecnologias digitais, explorando realidades virtuais, redes
sociais e mundos online. A autora examina a forma como a cultura digital modela o nosso
sentido de realidade, identidade e interacdo social. Além disso, Rosler aborda questées de
vigildncia e controlo, criticando a utilizacdo de tecnologias de vigilancia por governos e
empresas. O seu trabalho leva os espectadores e os leitores a refletir sobre o impacto dos
avancos tecnoldgicos nas nossas vidas, identidades e estruturas sociais, encorajando, em
ultima analise, um envolvimento critico com as complexidades do nosso mundo
tecnologicamente mediado. Os seus escritos feministas desafiam frequentemente os
papéis e expectativas tradicionais de género, expondo as dindmicas de poder desiguais
que existem na sociedade. Analisa de forma critica as formas como o trabalho das

mulheres, em particular o trabalho doméstico, tem sido subvalorizado e tornado invisivel.

50 Rosler, Martha (2013) - Martha Rosler, Culture Class, Ed. e Flux, Sternberg Press , Inc., p.6.
51 Idem. p.74.
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Através do seu trabalho, pretende chamar a atencdo para a divisdo do trabalho em fungao
do género, para as estruturas opressivas que perpetuam a desigualdade de género e para
as formas como as experiéncias das mulheres sdao moldadas por forgas sociais e politicas
mais vastas. Além disso, explora a representagdo das mulheres nos meios de comunicagao
social e na cultura popular, criticando a objectificacdo e os esteredtipos das mulheres.
Questiona as formas como as mulheres sao retratadas e consumidas na cultura visual e
destaca o impacto destas representacdes na vida e na identidade das mulheres. Rosler
desafia as estruturas e hierarquias dentro da instituicdo artistica. Examina as formas como
as instituicoes podem perpetuar as desigualdades, marginalizar certas vozes e reforgar as
narrativas dominantes. Questiona as formas como os artistas e as obras de arte sao
categorizados, avaliados e exibidos.

Tanto Steyerl como Rosler empenham-se criticamente no impacto da cultura de
massas, dos media e da tecnologia na nossa compreensao da arte e da sociedade.
Desafiam as narrativas estabelecidas e convidam os leitores a questionar as dindmicas de
poder no mundo da arte e nas estruturas sociais mais alargadas. Em suma, "Los
condenados de la pantalla", de Hito Steyerl, e "Culture Class", de Martha Rosler, sao livros
fundamentais que analisam a interseccao entre arte, imagens, tecnologia e questdes
sociais. Exploram temas como a alienacao, o papel do artista e a mercantilizacdo da cultura,
convidando os leitores a examinar criticamente a relacdo da sociedade contemporéanea

com os ecras e a construgao da realidade através das imagens.

Quando reunimos estas diversas perspectivas, podemos ver as formas como elas
se cruzam e se informam mutuamente. O enfoque de Weeks na politica do trabalho realga
as formas como a tecnologia estéd a transformar a natureza do trabalho e da expresséo
artistica. A énfase de Arendt na esfera publica realca o papel critico que a tecnologia
desempenha na modelacdo das formas como os artistas se relacionam com o seu publico.
A visao de Haraway do ciborgue desafia as nogdes tradicionais de identidade e
incorporacao e abre novas possibilidades de expressao artistica e transformacao social. A
critica de Steyerl a economia da imagem destaca os desafios e as oportunidades de
navegar no complexo terreno da produgao, distribuicdo e consumo de imagens. A critica
de Rosler ao capitalismo pde em evidéncia a tensao entre as exigéncias do mercado e os
imperativos da expressao artistica e da transformagao social.

Podemos concluir que as relacdes entre tecnologia, arte e sociedade sdao complexas
e multifacetadas, tal como um vasto leque de ideias, teorias e perspectivas nos mostram.
Estas ideias cruzam e informam mutuamente o potencial transformador da tecnologia na

definicdo do futuro da expressao artistica e da transformacao social.
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Em “O que é a filosofia?”, Gilles Deleuze e Félix Guattari discutem o conceito de
artista no contexto da filosofia. Deleuze e Guattari defendem que a filosofia e a arte
partilham um impulso criativo comum e que o artista ocupa uma posicdo Unica na
producao do pensamento e na criagdo de novos conceitos.

“A arte e a filosofia recortam o caos, e o enfrentam, mas ndo € o mesmo plano decorte,
ndo é a mesma maneira de povoa-lo; aqui constelacdo de universo ou afectos e perceptos,
& complexdes de imanéncia ou conceitos. A arte ndo pensa menos que a filosofia, mas
pensa por afectos e perceptos.”>?

Segundo Deleuze e Guattari, ser artista envolve um processo de devir, de ultrapassar os
limites e as convencdes estabelecidas. O artista é visto como alguém que se envolve
activamente na criagao de novas possibilidades, novas formas de perceber e pensar o
mundo. A arte, para os autores, € uma forma de pensamento que opera através da criacao
de conceitos novos e transformadores.

Deleuze e Guattari enfatizam o papel da intuicdo na criacdo artistica. Sugerem que os
artistas possuem uma sensibilidade elevada e uma capacidade de aceder ao que eles
chamam de “um plano de imanéncia”. Este plano de imanéncia é um reino de pura
potencialidade e criatividade, onde podem surgir novas ideias e modos de existéncia. O
artista, através da sua intuicdo, torna-se um canal para esta forca criativa, acedendo e

A\}

dando forma as possibilidades virtuais que se encontram no plano de imanéncia: “os
primeiros sao intuicdes, os segundos, intencdes. Que toda a filosofia dependa de uma
intuicdo, que seus conceitos ndo cessam de desenvolver até o limite das diferengas de
intensidade, esta grandiosa perspectiva leibniziana ou bergsoniana fundada se
consideramos a intuicdo como o envolvimento dos movimentos infinitos do pensamento,
gue percorrem sem cessar um plano de imanéncia.”?

Em "O que é a filosofia?", Deleuze e Guattari defendem que tanto a filosofia como
a arte estdao envolvidas na criagdo de conceitos, mas abordam esta tarefa de forma
diferente. Enquanto a filosofia cria conceitos mais abstractos e universais, a arte cria
conceitos mais concretos e singulares, especificos de uma determinada expressao ou
experiéncia artistica: “por enquanto, dispomos apenas de uma hipdtese muito ampla: das
frases ou de um equivalente, a filosofia cria conceitos (que ndo se confundem com idéias
gerais ou abstratas), enquanto a ciéncia cria prospectos (proposicdes que ndo se
confundem com juizos), e a arte cria perceptos e afectos (que também ndo se confundem

com percepgoes ou sentimentos). Em cada caso, a linguagem é submetida a provas e usos

52 Deleuze, Gille e Guattari, Félix, 2010- O que é a Filosofia? S3o Paulo. Ed. 34, p.88.
53 Idem, p.56-57.
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incomparaveis, mas que nao definem a diferenca entre as disciplinas sem constituir
também seus cruzamentos perpétuos”?, escrevem.

Para estes autores, o artista € uma figura vital no processo de pensamento e na exploracao
das possibilidades da existéncia. O trabalho do artista é visto como um meio de
transformacao ativa do mundo e abre novas vias para pensar e ser. Através da sua pratica
criativa, o artista contribui para a producdo continua de pensamento e para a expansao
do campo das possibilidades. Dizem-nos que "“o artista acrescenta sempre novas
variedades ao mundo. Os seres da sensacao sao variedades, como os seres de conceitos
sdo variaces e os seres de funcdo sdo varidveis. E de toda a arte que seria preciso dizer:
o artista € mostrador de afectos, inventor de afectos, criador de afectos, em relacdo com
0s perceptos ou as visdes que nos da. Nao é somente em sua obra que ele os cria, ele os
da para nés e nos faz transformamos com eles, ele nos apanha no composto.”>
Argumentam que a arte e a filosofia partilham um impulso criativo comum. Estes conceitos,
sejam eles filoséficos ou artisticos, ndo sdo fixos ou pré-determinados, mas emergem
através dos processos criativos de pensamento e expressao.

De acordo com Deleuze e Guattari, a arte e a filosofia envolvem a criacao de
percepgoes e afectos. Os perceptos sao intensidades sensoriais e perceptivas que a arte e
a filosofia pretendem captar e exprimir. Os afectos, por outro lado, sdo as experiéncias
subjectivas e as emogdes que surgem em resposta aos perceptos. A arte e a filosofia
trabalham em conjunto para gerar novos perceptos e afectos, expandindo as nossas
capacidades sensoriais e afectivas. A arte capta e intensifica as forgas e intensidades da
vida, expressando-as de uma forma que nos afecta diretamente. A arte oferece-nos novas
formas de percepcionar e experimentar o mundo, desafiando as nossas nogoes
preconcebidas e expandindo as nossas capacidades de pensamento e sentimento. A
filosofia, por outro lado, cria imagens conceptuais. Estas imagens conceptuais nao sao
representagdes abstractas, mas sim ideias vivas e dinamicas que nos ajudam a
compreender o mundo e a nds préprios. Deleuze e Guattari afirmam que “as ideias s6 sédo
associaveis como imagens, e ordenaveis como abstracdes. Para atingir o conceito, é
preciso que ultrapassemos umas e outras, e que atinjamos o mais rapido possivel objetos
mentais determinaveis como seres reais.”® A filosofia produz novos conceitos que podem
transformar a nossa compreensdo da realidade, permitindo-nos pensar para além das
categorias e convengdes estabelecidas.Defendem, assim, que a arte e a filosofia
contribuem para a formacdao de um plano de imanéncia o qual representa um campo de

pura potencialidade e criatividade, onde podem surgir novas ideias, sensagoes e formas

>4 Idem, p.37.
55 Idem, p.227.
56 Idem, p.266.
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de estar. A arte e a filosofia exploram este plano, criando novas possibilidades, desafiando
as formas de pensamento dominantes e abrindo modos de existéncia alternativos.

Em resumo, os autores véem a arte e a filosofia como praticas complementares
que se envolvem na criagdo de conceitos, percepcoes e afectos. Partilham o objectivo
comum de expandir a nossa compreensdo do mundo e de nds proprios, e operam através
de modos de expressao diferentes, mas interligados. A arte oferece intensidades sensoriais
e afectivas, enquanto a filosofia fornece ferramentas conceptuais para pensar e
compreender: “é de toda a arte que seria preciso dizer: o artista € mos-trador de afectos,
inventor de afectos, criador de afectos, em relagao com os perceptos ou as visdes que nos

da."”

57 1dem, p.227.
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O Po

I. O projeto

A questdo da nocgao de Trabalho tem estado presente nos meus trabalhos
académicos desde o meu ultimo ano de licenciatura. Confrontava-me com questdes sociais,
existenciais e até estruturais no mundo artistico. O resultado do meu Ultimo projeto
intitulou-se Linhas de Producdo. Nele reflito sobre a pratica artistica, os conflitos que a
envolvem e sobre as pontes que operam neste campo. Analiso as relagdes laborais e os
proprios processos de trabalho. O gelo é o ator principal, evidencia uma atividade
fragmentada que se fixou num tempo.
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No mesmo ano, como trabalho académico, explorei a instituicdo como forca de
poder, bem como as camaras de vigilancia e apropriacdo de imagens de filmes do
neorrealismo italiano. Este projeto Carta da Prisao, concentra-se num texto de uma carta
de alguém que tem a sua vida parada e entregue a instituicdo que condiciona e vigia. Este
trabalho é composto por imagens retiradas de alguns filmes do neorrealismo italiano e de
documentarios e € uma curta que abre uma conversa sobre a reacdo da sociedade as
instituicbes de poder. Abordo as caracteristicas do comportamento delinquente e a
definicdo de politicas criminais com intuito de proteger as vitimas, a sociedade e prevenir
a criminalidade, através, por exemplo do ‘tratamento’ do individuo ou pela implementacao
de politicas sociais abrangentes. O conceito de reinsercdo social é responsavel pela
reintegracdo de individuos na sociedade, porém, é ele mesmo que, de uma certa forma,

necessita de uma mudanga.
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Aqui sao 3 andares e tem mais 2 prédio com outras mulheres
que é a Massima onde tem as capo e tudo perigoso.
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O trabalho intitulado “O espirito do nosso tempo depois de Hausmann ou Para o
homem ela é tdo importante quanto a cerveja antigamente.” , no primeiro ano de
mestrado, primeiro semestre, surge a partir da noticia de um transplante de érgdos entre
espécies diferentes, a xenotransplantacdo. Um rim de um porco num homem?

A investigagdo iniciada aqui abraga o inicio do meu entendimento com as relagdes que
existem entre o ser-humano e a maquina. Por isso, o ato de fazer o mesmo torna-se de
elevada relevancia para mim. A repeticdo do mesmo gesto € 0 meu processo como uma
tentativa de compreensao do préprio ato em si. Assim, o resultado foi o transplante de
feijoeiros do espago que produzo a minha obra para outro espaco com multiplas espécies
apesar de murado, condicionado. Este processo foi registado em video.

Nem o porco, nem o transplante, nem a minha intervengao num parque com muros
duraram muito tempo. Foram retirados. Contudo, todas as experiéncias a respeito deste

tema continuam em evolugao, quer da parte dos cientistas quer da minha parte.

“Technology discloses man’s mode of dealing with Nature, the process of
production by which he sustains his life, and thereby also lays bare the mode of formation
of his social relations, and of the mental conceptions that flow from them.” >8

58 Marx, Karl, 1867 - “Machinery and Modern industry” in Capital. Moscovo: Ed. Progress
Publishers, Moscow 1996, p.329
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No ambito deste projeto, o ato de observar desempenha um papel fundamental,
permitindo-me explorar e interpretar os detalhes que muitas vezes passam despercebidos.
Através dessa pratica atenta, cruzo e revelo novas possibilidades sobre a interagdo entre
humanidade, maquinas e o ambiente industrial.

A observagdo minuciosa € o ponto de partida, um convite para adentrar no mundo oculto
do quotidiano. Nessa jornada visual sou impulsionada a questionar, a refletir e encontrar
significado em cada cena. E através do ato de observar que a minha inspiracdo acentua:
criando uma ligagdo intima entre o meu meio envolvente e transformando essas
experiéncias. Através da observacdao, camadas profundas da realidade revelam-se,

trazendo a tona o potencial criativo que reside em cada momento capturado.
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II. O processo

O processo artistico comeca no momento em que se decide restaurar o chao da
fabrica onde trabalho e me confronto com um cendrio de maquinas que partem o chdo
com uma facilidade tremenda. E neste momento presente que, no meu imaginario, uma
simbiose entre 0 homem e a maquina se esclarece: tudo aquilo que via podia representar
a cooperacao entre trabalhadores e tecnologia, enfatizando a relacao harmoniosa e o
potencial de produtividade e criatividade aprimoradas quando ambas as entidades
trabalham juntas. Poderia desafiar uma visao tradicional de oposicdao entre humanos e
maquinas.

Embora as maquinas possam, de facto, ser projetadas para auxiliar e apoiar
atividades humanas, o seu impacto e implicacdes podem ser multifacetados. Podem trazer
eficiéncia, conveniéncia e avangos em diversos campos. No entanto, também podem
levantar preocupacgdes sobre substituicdo de empregos ou dependéncia excessiva. Ao
assumir as tarefas repetitivas, as maquinas podem aumentar a eficiéncia, o que, por sua
vez, pode criar outras oportunidades para os trabalhadores, para o individuo.

A imagem da maquina a demolir o chdo sugere um processo de destruicdo e

mudancga. Isso pode simbolizar as forgas disruptivas presentes em ambientes industriais,
onde estruturas e sistemas sdo desmontados ou reconfigurados. No entanto, seria dificil
ou demorado registar fotograficamente ou em video toda aquela cena que ali se passava.
Para exprimir visualmente todas estas ideias, eram necessarias autorizacdes para a
utilizagdo da imagem e isso implicaria varias entidades. Como solugdo, resolvi falar com a
proprietaria da fabrica onde trabalho, no sentido de aceder as imagens das camaras de
vigilancia, garantindo a protecdo de dados de todas as partes.
Comego entdo o meu processo de observagdo no arquivo® que protege todos os registos
feitos pelas camaras de seguranca da fabrica. Foi uma etapa de observacao demorada.
Cada ficheiro criado pela cdmara de vigilancia era comprimido. Posto isto, foi necessaria
uma visualizacdo de todos os videos, do inicio ao fim, para que o préprio software
permitisse o download das imagens que a mim intrigaram ou confrontaram com tudo o
que vivia naquele momento. Foi assim que encontrei a primeira imagem.

A pos-edigao desta imagem foi feita através de cortes, ampliagdoes, espelhamentos
e repeticdo. Essa linguagem visual € uma tentativa de adicionar um elemento de abstracdo
e surrealismo a imagem, intensificando e convidando o espetador a envolver-se.

A transformagao da imagem numa criatura intensifica a sensagao de rutura e
implica uma presenca potencialmente perturbadora ou invasiva. No entanto, ao manipular

a imagem e criar uma aparéncia de uma espécie de aranha, ela apaga os limites entre

59 0 arquivo de imagens das camaras de vigilancia da fabrica é apagado ao fim de trinta dias. Ao
final desses trinta dias essas imagens serdo substituidas por novas imagens.
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humano e maquina, sugerindo uma fusdo ou entrelagamento das duas entidades. A
presenca dos pés do trabalhador na imagem levanta questdes sobre a relacdo entre
humanos e maquinas. Isso destaca o envolvimento humano nos processos industriais e o

impacto potencial da automacgao e da tecnologia no trabalho.

No momento em que procurava a imagem da maquina que destruia o chdo, surgiu
a curiosidade de ver as imagens de outras reparticdes da fabrica. E neste momento que
me confronto com o pd a ser direcionado para os canos do sistema de exaustdo da fabrica.
Através da observacdo das imagens das camaras de vigilancia, destaco a presenca do pé
e uma fabrica vazia. O pd, um elemento invisivel e muitas vezes negligenciado, que passa
despercebido, mas que, iluminado pela luz do dia atravessa o vidro dessas janelas,
representa a acumulacdo do trabalho realizado na fabrica. Ao representar visualmente o
pd que é “atraido” por um sistema de extracdo, questiono, por analogia, a visibilidade e
o reconhecimento do trabalho humano na sociedade contemporanea.

O sistema de extragao cria correntes de ar ou sucgao que movem o pd em direcdes
diferentes, dependendo da forca aplicada. Esse movimento pode criar padrdoes ou
turbilhdes no ar, tornando o pé mais visivel. O movimento das particulas de pd, combinado
com as condigdes adequadas de iluminagdo, pode aumentar a sua visibilidade.

A luz do dia que entra pelas janelas atua como fonte de iluminagao, interagindo
com as particulas de pd. A medida que a luz passa pelo ar, ela dispersa-se e reflete nas
particulas de po, tornando-as mais visiveis ao olho humano ou a camara de vigilancia que
registou a cena. As particulas de pé podem parecer pontos ou manchas, dependendo do
seu tamanho, concentragao e interagao com a luz. Neste cenario, o pé torna-se um ponto
de maior interesse entre as imagens que visualizei e que decidi usar com devida
autorizacdo do uso das imagens das camaras de vigilancia. Sem as filmagens da camara,
a presenca do po e a sua interacao com a luz do dia poderiam ter passado despercebidas.
Isso destaca como o ato de observagao pode revelar aspetos do nosso ambiente que, de
outra forma, permaneceriam ocultos.

Em geral, a combinagao do sistema de extracao a criar movimento e a luz do dia a
iluminar o pd, criou uma cena visual onde as particulas de pd, normalmente invisiveis,
tornam-se visiveis. Desta forma, adquirem uma nova importancia devido a curiosidade,
intuicdo, observacdo e interpretacdo das imagens das camaras de vigilancia a partir de
uma leitura formal e conceptual configurada numa pratica artistica.

A auséncia de trabalhadores na imagem também foi como um ponto de partida
para explorar temas como alienagao, trabalho e a relagdo do ser humano com o ambiente
industrial. A imagem convida a questionar as estruturas de poder e controle presentes na
sociedade contemporanea. O PO, sendo sugada pelo sistema de exaustdo, ganha um

significado simbdlico nesse contexto. Ao ver a imagem, sou confrontada com a dualidade
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entre a presenga e a auséncia, entre o trabalho realizado e a atmosfera do ambiente
desabitado. Essa contraposicdo revela a importéncia do trabalho humano, as relagdes
entre os individuos e a busca por significado em um contexto industrial. A presenga das
maquinas e dos postos de trabalho na fabrica vazia, revela uma outra interessante
dualidade isto €, a auséncia de trabalhadores pode destacar a substituicdo gradual da mao
de obra humana pela automacdo no entanto, a presenca das maquinas também nos
lembra que elas foram concebidas para nos auxiliar, melhorar a eficiéncia e facilitar tarefas
complexas. Essa interacdo entre humanos e maquinas faz-me refletir sobre a importéncia
de encontrar um equilibrio saudavel e harmonioso entre ambos. Embora as maquinas
possam oferecer beneficios praticos, é essencial reconhecer que ainda somos os agentes

criticos e com capacidade de escolha e deciséo.

Na pds-producdo desta imagem, a intencdo é apresenta-la como uma grelha
composta por trés versoes da mesma imagem, lembrando um monitor de sala de vigilancia,
criando um efeito visual que imita o aspeto de monitorizagdo e observagdo da vigilancia.
Com esta disposicao das imagens, a experiéncia assemelha-se a uma sensacao na qual as
imagens de vigilancia estdo a ser analisadas por alguém, reforcando o ato de observacao,
como se estivessem a monitorizar a cena através da lente de uma camara de vigilancia.
A repeticao da imagem também surge um ciclo continuo ou um movimento em /oop,
reforcando a ideia de monitorizagao constante, quer na primeira imagem quer na segunda.

Quando acabo a pés-edicdo de cada imagem a pergunta que me surge é: como
poderia eu apresentar estas duas imagens na instalagdo? Surgiu a possibilidade de uma
montagem em diptico. E através do Adobe Premiere Pro crio varios displays, e a medida
que vou observando as montagens, mais enfatizado vai ficando o ato de observar, concluo.
Por isso, o diptico oferece um espaco privilegiado para explorar a profundidade do ato de
observar. Através da composicao de dois painéis, tenho a oportunidade de criar um didlogo
visual entre duas perspectivas distintas, convidando o espectador a participar dessa
jornada de exploragao e reflexdo. Cada painel do diptico pode representar uma abordagem
Unica e singular do ato de observar. Enquanto um painel pode focar em detalhes, o outro
pode ampliar a visdo para um enquadramento da amplitude do cenario, os espacos abertos
e os contrastes de luz e sombra. Essa dualidade de perspectivas no diptico revela a
natureza multipla do ato de observar.

Ao unir os dois painéis num diptico, crio um espaco para o questionamento. Os
olhos do espectador sdo guiados por essa interagao visual, sendo desafiados a decifrar os
vinculos e as discrepancias entre as duas representagdes. Essa dinamica desperta uma
reflexdao profunda sobre a natureza subjetiva da observacao e sobre como a nossa
percepcao descreve a nossa compreensdo do mundo. O diptico também oferece uma

oportunidade para explorar o tempo e a narrativa. Os dois painéis podem representar
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momentos distintos, congelando o fluxo do tempo numa Unica imagem. Essa abordagem
amplia ainda mais a capacidade de ver e transmitir a esséncia fugaz do ato de observar.
Além disso, a escolha do medium e das técnicas artisticas desempenha um papel crucial
na representacdo do ato de observar no diptico.

Através do diptico, gera-se uma ponte entre mim, o espectador e o ato de observar. E
uma oportunidade para explorar as complexidades da percepgdao humana, a interligagao

entre o observador, o objeto observado e a prépria observacao.
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No contexto desta instalagdo, um outro video com uma imagem-erro serve como
metafora visual para as falhas, limitacdes e imprevisibilidades inerentes a tecnologia e aos
sistemas. A minha vontade ao criar o video com uma imagem-erro que represente uma
falha que relaciono com a alienagéo e o trabalho. E um destaque do potencial para o falha
e a vulnerabilidade. Tal facto suscita questionamentos sobre o impacto da tecnologia nas
experiéncias humanas, a possivel desumanizacdo por meio da automacdo e as
repercussoes sociais de um sistema que prioriza a eficiéncia em detrimento do bem-estar
humano ou ainda sobre a nogcao de progresso e sucesso hum mundo impulsionado pela
tecnologia.

Aquilo que fiz, sabendo a partida que o hardware do meu computador ja nao
respeitava os requisitos da nova versao do Adobe Premiere Pro, foi importar o video da
camara de vigilancia da maquina a destruir o chdo e apds alguma edicdo de cor, gero a
imagem-erro. As imagens abstratas verdes, assemelhando-se a células ou mapas, podem
acentuar a nogao de falha ao sugerir um sistema interrompido ou corrompido. Isso
simboliza a quebra ou desvio da ordem pretendida, levando a um sentimento de
desorientacdo ou desconforto. Ao apresentar esse video com a imagem-erro como parte
da instalagao, o espectador confronta-se com a fragilidade e as imperfeigdes que existem

na nossa sociedade impulsionada pela tecnologia, aparentemente infalivel.
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III. O PO: projeto expositivo — Instalacao

A presenca de objetos reais da fabrica acrescenta uma sensacao de materialidade
a instalacdo. A interagdo fisica com os objetos permite experimentar as suas texturas,
pesos e outros aspectos sensoriais que possam surgir. Essa conexdo tangivel pode
intensificar a imersao na instalacao e reforcar a ligagdo entre o mundo fisico e os temas
gue estdo sendo explorados. Ao incorporar objetos especificos da fabrica, a instalagao é
ancorada num contexto e localizacdo®®. As pedras e outros objetos da fabrica servem como
memorias do espago fisico, da sua histdria e do trabalho nele realizado. Essa especificidade
do local pode aprofundar a compreensao e o envolvimento com a instalagdo, a medida
gue nos conectamos com os vestigios tangiveis do ambiente fabril.

Os objetos da fabrica podem carregar significado simbdlico no contexto da
instalacdo. Podem representar os vestigios da presenca humana, do trabalho e da
passagem do tempo. Ao juntar esses objetos com as imagens e conceitos explorados no
diptico e no video com a imagem-erro, cria-se uma experiéncia visual e conceptual em
camadas que convida a reflexdo sobre a relagdo entre a atividade humana, os processos
industriais e a invisibilidade de certos elementos. A presenca dos objetos da fabrica
aproxima a representacdo virtual da realidade fisica. Enriquece a experiéncia, estimulando

e facilitando uma ligagao mais profunda com os temas e ideias que estao sendo explorados.
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Conclusao

O pd que captei dentro da fabrica revelou-se como um testemunho silencioso da
condicao humana imersa no mundo do trabalho. Nesse contexto, a capacidade de
observacdo assume um papel crucial. E por meio dessa capacidade de observar que posso
desvendar as particulas invisiveis aos olhos distraidos. E dentro desse olhar contemplativo
que procuro refletir sobre os temas da alienacdo e da complexa relacdo entre os seres

humanos e o trabalho.

A fabrica, com sua atmosfera mecanica e impessoal, ergue-se como um palco onde
a alienagdo se manifesta de forma contundente. Os trabalhadores movem-se
mecanicamente, as suas tarefas repetitivas e mondtonas que os distanciam da plenitude
de sua humanidade. Nesse cenario, o po, quase imperceptivel, revela-se como um simbolo
das minucias invisiveis que compdem a complexidade da alienagdo. O trabalho, embora
fundamental, muitas vezes é permeado pela falta de significado e pela desconexdo com a

esséncia da existéncia humana.

Paradoxalmente, a maquina assume um papel dentro desse contexto. Como
simbolo de eficiéncia e progresso tecnoldgico, ela também pode contribuir para a alienacdo
dos trabalhadores. No entanto, esta perspetiva abraca uma visao mais positiva das
maquinas. Em vez de serem entendida como adversarias, percebo-as como entidades
colaborativas, destacando a relagdo simbidtica entre os seres humanos e a tecnologia.
Essa perspetiva enfatiza o potencial para uma produtividade e criatividade aprimoradas
guando humanos e maquinas trabalham juntos. As maquinas ndao sao meros substitutos
das habilidades humanas, mas parceiras capazes de aliviar a carga de trabalho, permitindo
que nos dediquemos a atividades mais criativas e significativas — ao trabalho. Essa
simbiose oferece a oportunidade de romper os grilhdes da alienagao, resgatando o sentido
do que em nds é humano e revitalizando a finalidade do trabalho.

Ao contemplar a imagem da fabrica vazia e a presenga das maquinas, o convite é
feito para repensar a relagao entre trabalho, tecnologia e a busca pelo significado. Nesse
contexto, surge o conceito do arquivo de trinta dias. Esse arquivo, composto por imagens
gue se renovam constantemente, remete a nocao da fugacidade da memoria. Assim como
as imagens se apagam e sao substituidas, a nossa propria memoria é permeada por
vazamentos, perdas e esquecimentos. O arquivo de trinta dias torna-se uma metafora
dessa fragilidade da memdria, ressaltando a transitoriedade das experiéncias vividas e a
precariedade de nossa existéncia.

Dentro desse cenario, o pd da fabrica auxiliou-me a refletir sobre esses temas. Como

observadora, pude mergulhar além da superficie obscurecida por uma nuvem de pd e
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busco caminhos para uma conexdo e plenitude sobre trabalho. Assim, o pd da fabrica, ao
ser revelado pela camara de vigilancia, torna-se um simbolo de resisténcia ao trabalho
alienado, convoca-nos a questionar e transformar as estruturas que perpetuam a
alienagao, buscando resgatar a dignidade e a realizagao plena de cada individuo. Como
podemos resgatar a condicdo humana no trabalho e romper os grilhdes da alienagdo? Sera
gue nao somos nds os protagonistas da emancipacdo, ao resgatar a capacidade de
observar e transformar? Assim, o pd da fabrica, mesmo na sua aparente insignificancia,

desempenha um papel crucial ao conduzir-nos a reflexdo sobre a alienacdo e o trabalho.

Se ampliar o meu olhar além da fabrica, em diregdo ao vasto cosmos, encontramos
o Grande Atractor®', uma misteriosa concentracdo de massa que exerce uma forca
magnética sobre as galdxias proximas a ele. Essa interacdao gravitacional cria um
movimento de atragao que influencia o curso do universo. Assim como o p6 da fabrica
representa as particularidades da alienacao, o Grande Atractor pode ser visto como um
lembrete de que somos parte de algo maior, conectados a uma vasta rede de forgas e
energias cosmicas.
Ao unir o conceito do pé da fabrica a presenca do Grande Atractor, surge uma reflexao
sobre a interconexdo entre a condigdo humana no trabalho e o vasto cosmos que nos
cerca. Tal como os trabalhadores na fabrica se podem sentir alienados e distantes da sua
humanidade, também podemos sentir-nos insignificantes e perdidos no meio da imensidao
do universo. Assim como os trabalhadores podem buscar restabelecer um senso de
proposito e conexao, podemos lembrar-nos de que somos parte de um universo em

constante evolucao, com infinitas possibilidades e conexdes a serem exploradas.

Em suma, "O Pd" é um projeto que mergulha nas tematicas do trabalho, da
alienacdo, explorando suas implicacbes e interconexdes. Gracas a observacdo atenta,
desvendamos pormenores invisiveis que compdem a complexidade da alienagdo, enquanto
o Grande Atractor nos lembra da vastiddo e da conexdo cdésmica que permeiam nossa
existéncia. Com essa perspectiva critica e transformadora, pretendo o confronto com as
dindmicas de poder, desumanizacdo e possibilidades de mudanga em relagdo ao trabalho
e a busca de significado. Ao resgatar a capacidade de observar e transformar, tornamo-
nos agentes de emancipacgao, restabelecemos a dignidade, a conexao e a plena realizagao
dos trabalhadores, em harmonia com o cosmos que nos envolve.

Por outro lado, a presengca do arquivo de trinta dias sublinha a fugacidade da
memodria, provocando-nos uma reflexdo sobre a transitoriedade de nossas experiéncias e

a fragilidade de nossas agbes no contexto laboral.

61 Ver pagina 68.

63



Apesar de encontrar no Pé da fabrica a figura principal da instalagdo, o facto de ter
experimentado varias praticas visuais, outras ideias, curiosidades, intencdes e intuicoes,
todas estas experiéncias ajudaram-me em todo este processo a articular novas relagoes

criticas.
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8 Abell 3627 in the

February 18, MGreat Attractorg

1996 Credit: Digitized

Sky Survey
(ROE), SkyView
Copyright: STScl
, AAO, UK-

https://www.nasa.gov/missio
n_pages/hubble/science/great
-attractor.html
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IK busy patch of space has been-
lcaptured in this image from th
NASA/ESA Hubble Space
Telescope. Scattered with many
nearby stars, the field also has
numerous galaxies in the
background. Located on the border of
Triangulum Australe (The Southern
Triangle) and Norma (The
Carpenter’s Square), this field covers
part of the Norma Cluster (Abell
3627) as well as a dense area of our
own galaxy, the Milky Way.
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The Norma Cluster is the closest

Explanation: Are these galaxies near the
center of the largest gravitationally bound
concentration of mass yet known? Previously,
the cluster of galaxies known as Abell 3627
was largely unstudied because dust in

the disk of our own Galaxy obscured much of
its light. Several galaxies from Abell 3627
appear above as fuzzy blue patches behind
many stars in our Galaxy. Recent
observations by Renee Kraan-Korteweg (Paris
Observatory) and collaborators, however,
indicate that this cluster of galaxies is near the
center of the huge nearby conglomeration of
i mass known as the Great Attractor. Evidence
| for this was uncovered in new accurate
measurements of the large extent and nearby
distance of Abell 3627.

https://web.archive.org/web/20030212075404
/http://antwrp.gsfc.nasa.gov/apod/ap960218.
html

Ask a
? High Energy Astronomer

The Question

The great attractor has been described as an agglomeration of matter. What
would it look like, a galaxy? What are its proportions and what are its effects on
the Milky Way and other local galaxies.

The Answer

The Great Attractor is far bigger than a galaxy. In the terminology of astronomers,
there are clusters of galaxies containing maybe hundreds of galaxies, and
superclusters containing many clusters. The Great Attractor is a supercluster, or
something even bigger (the terminology becomes a bit fuzzy when it comes to
the largest scale structures in the universel!).

The gravity of the Great Attractor has been pulling the Milky Way in its direction --
- the motion of local galaxies indicated there was something massive out there
that are pulling the Milky Way, the Andromeda Galaxy, and other nearby galaxies
towards it. For a while, nobody could see what it was, because it lies behind the
plane of our Galaxy --- that means the gas and dust in our Galaxy obscures the
light from the Great Attractor, and it is outshone by the stars and other objects in
our Galaxy.

X-ray observations with the ROSAT satellite then revealed that Abell 3627, a
previously known cluster of galaxies, was much more massive than originally
suspected, containing many more galaxies. Optical astronomers had missed a
great number of galaxies, because of the obscuration, but with hindsight (and
with better observations), could spot many more galaxies. It is now thought that
the Great Attractor is probably a supercluster, with Abell 3627 near its center.

nttps://web.archive.org/web/20030218093933/http://imagine.gsfc.nasa.gov/doc
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62 Brecht, Bertolt, 1935 - “Perguntas de um trabalhador que |&”. Introducdo ao Teatro. USP
Disciplinas — apoio as disciplinas, 2016
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“Quem construiu a Tebas de sete portas?
Nos livros estdao nomes de reis:
Arrastaram eles os blocos de pedra?

E a Babilonia varias vezes destruida
Quem a reconstruiu tantas vezes?

Em que casas da Lima dourada moravam
0s construtores?

Para onde foram os pedreiros, na noite
em que a Muralha da China ficou pronta?
A grande Roma esta cheia de arcos do
triunfo:

Quem os ergueu?

Sobre quem triunfaram os Césares?

A decantada Bizancio

Tinha somente palacios para os seus
habitantes?

Mesmo na lendaria Atlantida

Os que se afogavam

gritaram por seus escravos

Na noite em que o mar a tragou

O jovem Alexandre conquistou a India.
Sozinho?

César bateu os gauleses.

Nao levava sequer um cozinheiro?
Filipe da Espanha chorou,

quando sua Armada naufragou.
Ninguém mais chorou?

Frederico II venceu a Guerra dos Sete
Anos.

Quem venceu além dele?

Cada pagina uma vitoria.

Quem cozinhava o banquete?

A cada dez anos um grande Homem.
Quem pagava a conta?

Tantas historias.

Tantas questdes.”

Bertolt Brecht, 1935
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