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CERAMICA A MOLDE DE EPOCA

ISLAMICA!

SUSANA GOMEZ MARTINEZ*

INTRODUCCION

A diferencia de lo que ocurria en época romana en que la produccién de cerd-
mica a molde estaba muy extendida, la Edad Media se caracterizd por un abandono
casi generafizado de esta técnica de fabricacion en casi todos los antiguos territo-
rios del Imperio. La Peninsula Ibérica no es una excepcion a esta regla; son conta-
das las piezas fabricadas a molde de época medieval que conocemos, sobre todo a

partir del siglo VII. Podemos considerar que la terra sigilfata hispdnica tardia es la

dltima gran serie de ceramicas moldeadas de la Peninsula.

En el Proximo Oriente la decoracién moldeada mantuvo una cierta vigencia a o
largo de todo el periodo medieval isldmico, sobre todo a partir de un cierto resur-
gimiento de época omeya que tuvo su continuidad bajo dominio abbasi. Este resur-
gir no tuvo su paralelo en el occidente mediterrdneo, donde la ausencia de las pro-
ducciones moldeadas se nota de forma aiin més acusada que en ofras zonas del
munde isldmico medieval.

No obstante, parece existir una intensificacion del uso de moldes en la Penin-
sula |bérica a partir del siglo XI1, tanto en el &mbito de dominio musulmén como en
el cristiano. Por lo que al primero se refiere, podemos distinguir tres grandes gru-
pos de cerdmicas a molde de época almohade. El primero es el de las piezas aca-
hadas con engobe rojo, el sequndo el de las piezas vidriadas decoradas con reflejo
metdlico y el tercero el de los candiles de disco impreso plana.

El estudio que presentamaos aborda estas series cerdmicas, tomando como base
la informacién facilitada por ejemplares encontrados en Mértola. Una parte de las
piezas procede de los rellenos del Criptopdriico de [a Alcdgova do Castelo. Este crip-
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topartico era una galeria subterrdnea que sirvio
de soporte al forum de la Antigiiedad Tardia y
que albergd una cisterna en los primeros siglos
de dominio isldmico. Las otras proceden de los
niveles de construccién y de ocupacién del
barrio de viviendas de época almohade que,
posteriormente, se instald en ese mismo espa-
cio y en |a |adera gue asciende hasta el Castillo.

CERAMICA A MOLDE CON ENGALBA

El primer grupo, el de ceramica a molde
con engalba, se corresponde con lo que
Retuerce viene denominando desde hace afios
como «cerdmica escarlata» (Retuerce, 1990;
Retuerce, 1998; Retuerce & Zozaya, 1986) que
se define por sus caracteristicas técnicas de
fabricacidn a molde y acabado con engobe
rojizo. En Mértola se han encontrado 38 frag-
mentos de este tipo de cerdmica que corres-
ponden a 5 piezas diferentes (Figs. 1 a 5).

Por fo que a las pastas se refiere, éstas son
relativamente poco depuradas. Poseen ele-
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mentos no plasticos de esquisio, cuarzo y

caliza de tamafio medio normaimente aunque,
~en-algunos casos, llegan a ser mayores que la

espesura de la propia pieza. Los barros son roji-
zos generalmente, con tonalidades que abarcan
desde los anaranjados al marrdn rojizo. Su tex-
tura suele ser escamosa. En un (nico caso el
ndcleo de fa pared de la pieza es gris, casi
negro, dando muestras de una coccidn que
alternd la oxidacion y fa reduccion (pieza con n®
de inventario CR/MD/0005, fig. 5).

Respecto al proceso de fabricacion, las pie-
zas fueron inicialmente torneadas para des-
pués imprirnirse la decoracian con el molde, tal
y como sefiala también Retuerce (1998) para
las piezas mesetefias. El dnico caso en el que
se conserva el cuelio son perfectamente visi-
bles las lineas del torno, aunque es posible que
este elemento fuera confeccionado de forma
independiente y después pegado al cuerpa.

Debieron ser utilizados moldes bivalvos ya
que la pronunciada curvatura de las piezas
impediria retirar el molde sin romperio. La pre-
sencia en la mayoria de las piezas de una banda
lisa en el punto de mayor didmetro de Ia panza,
que aparece siempre retocado con un burdo
espatulado, nos incita a pensar que los moldes
se aplicaban uno para la parte superior del
cuerpo vy el otro para la parie inferior de la pieza.
En algunos casos, el molde inferior presentaria
un pequefio crificio en la base a través del cual
el alfarero presionaria sobre la pieza para des-
moldarta. Esto justificaria el hecho de que los
fondos de las piezas nos presenten una depre-
sién irregular producida, seguramente, por la
presion det dedo (ver pieza CR/MD/0003, fig. 3).

QOtro indicio que apunta en este sentido de la
utilizacion de un molde superior y otro inferior es

“un defecto constatado en una de las piezas (n?de

inventario CR/MD/0004) que parece haber sido
gstirada al ser retirada del molde quebrando, en
consecuencia, &l motivo decorativo (fig. 6).

La aplicacion del moide se realizaba, general-

Figura 1

Figura 2

mente, con poco cuidado dejando los motivos desdibujados. Este defecto podria ser
originado bien por una falta de limpieza de las matrices o bien por una falla en la tarea
de presionar el barro sobre la pared del molde. El interior de las piezas presenta huel-
las de los dedos del alfarero al presionar la pasta sobre las paredes del molde. El inte-
rior de las piezas presenta huellas de 10s dedos del alfarero al efectuar esa misma tarea
de presionar la pasta sobre el molde. Estas son bastante leves ya que, normalmente,
esta superficie interior era alisada para eliminar las marcas dejadas en esie proceso.

l.as paredes de estas jarritas son extremadamente finas, con espesuras que rara
vez sobrepasan los tres milimetros y que, normalmente, corresponden a 2 milime-
tros. En consecuencia las piezas son exiremadamente fragiles y se conservan muy
fragmentadas como ya referimos.




Figura 3

Figura 4

En relacion a los acabados, constatamos que Ja mayoria presentan una cubierta
de engobe rojo, marrén o anaranjado mate, generalmente bastante deteriorado,
salvo en un caso (pieza n? de inventaric CR/MD/0004) en que no se constata la
engalba. Precisamente es en esa pieza donde encontramos un trazo horizontal de
pintura blanca sobre una estrecha moldura (fig. 4).

Por lo gue a las formas se refiere, se trata siempre de pequefias jarritas de

Figura 5

cuerpo globular. En los tres ejemplos en que se
conserva el fondo, éste es levemente concavo
con un mindsculo anillo solero que, normal-
mente, actda mas como una moldura que
como elemento de sustentacion. Sélo en una
de las piezas, CR/MD/0001, canservamos ¢l
arranque del cuello que parece ser cilindrico o
con tendencia a troncocdnico invertido,

No se han identificado asas completas de
estas piezas aunque dos casos conservan el
arranque de las mismas adheride ain a la
panza. Este elemento se afiade con posteriori-
dad a 1a aplicacion del molde y no estd previsto
en la composicion ornamental original ya que
interrumpe de forma abrupta ia secuencia
decorativa (ejemplo en [a pieza n? de inventario
CR/MD/0004 — fig. 4).

La funcionalidad de las piezas es dudosa ya
que su utilizacion estd fuertemente condicio-
nada por su fragilidad. En cualquier caso, se
tratarfa de contenedores de liguidos para servi-
cio de mesa.

En relacion a la decoracion, ésta se efectla
en bajo relieve, de forma bastante abigarrada y
minuciosa, aungue no siempre ejecutada con
perfeccidn. Las bandas de perlas, como ele-
mento decorativo secundario, estan presentes
en todas las piezas y enmarcan ctros motivos
decorativos.

La primera pieza (n? de inventario CR/MD/
/0001, fig. 1), publicada hace ya algin tiempo
{Torres, 1991: 535), contiene tres registros
decorativos horizontales paralelos enmarcados

223



par cenefas de perlas. El primero presenia un
friso de estrellas de ocho puntas entrelazadas,
el segundo un cordon de la eternidad de dos
¢abos vy el tercero una banda de motivos aco-
razenados que podrian correspender a una
esquematizacidn de un motivo fitomdrfico for-
mado por dos palmetas contrapuestas.

La segunda pieza {n? de inventario CR/MD/
/0002, fig. 2 — Torres, 1991: 534) contiene
también un cordon de la eternidad de dos
cabos y motivos pseudoepigraficos. Ambos
regisiros estidn enmarcados por bandas de
perlas.

Otra pieza (n® de inventario CR/MD/00CS,
fig. 5} corresponde a un (nico fragmento en
gue apenas se reconocen motivos vegetales
formando roleos vy una pequefia moldura que
sirve de separacidn enfre dos bandas de deco-
racian.

Una de las piezas mas interesantes (n? de
inventaric CR/MD/0004, fig. 4 y 6) conserva 4
registros sucesivos. El superior consiste en
una banda que repite una escena en que un
cuadripedo (posiblemente una gacela) se
dirige hacia un arbol de la vida. A continuacion
y ocupando el area de mayor didmetrc de la
panza, encontramos dos frisos de pequefios
motivos circulares separados por una pequefia
moldura cubierta con un trazo de pintura
blanca. Por debajo de esta moldura encontra-
mos una banda de estrellas de seis puntas.
Estas estrellas estdn enmarcadas lateralmente
por una cenefa de trazos oblicuos que podria
corresponder a una esquematizacidn del cor-
dén de la eternidad. En la parte inferior la pieza
remata con un friso de pequefias perlas.

Toda esta iconografia, de fuerte raiz semi-
tica, se aleja de los motivos habituales de la
cerdamica a molde de herencia romana. La
estrella de seis puntas, formada por el cruce de
dos tridngulos equildteres invertidos, es para
judios, cristianos y musulmanes el Sello de
Salomédn o Escudo de David (Chevalier, 1999

Figura 6

Figura 7

bajo Seis, ver también Estrella, Hexagramay Seffo). Expresa siempre la conjuncion
de dos opuestos y el abrazo entre el espiritu y la materia actuando siempre como
elemento profildctico. Si bien conocemos algunos ejemplos de este motivo en la
cermica califal de verde y manganeso (GANO, 1996: 105, fig. 45 y [am. XXXVII),
su presencia se vuelve bastante mas frecuente a partir del siglo Xil.

Pero, el fragmento mas esclarecedor en lo que respecta a la cronoiogia de estas
piezas corresponde a una jarrita (n? de inventario CR/MD/0003, fig. 3 y 7) decorada
en la parte inferior del cuerpo con una banda de perlas que enmarca motivos verti-
cales de dificil interpretacion, mientras gue en la parte superior encontramos ele-




mentos fitomdrficos {palmetas esquematicas) y epigrafia cursiva, en fa que se
puede leer «al-yummp (fig. 7), lectura que muy amablemente nos facilité Guillermo
Rosselld-Bordoy.

El lema al-Yumn, |a felicidad, sélo se documenta antes del periodo almohade en
casos excepcionales (Rosselld-Borday, 2000: 50-51). En época almohade se utiliza
con mucha frecuencia en las tinajas estampilladas (ver por ejemplo Khawli, 1992) o
en la decoracion de esgrafiado sobre manganeso (por ejemple en MNavarro, 1986 o
Flores, 1999).

En cuanto al contexto arqueoldgico en que aparecen estas piezas, tres de ellas
(piezas con n? de inventario GR/MD/0001, CR/MD/0002 e GR/MD/0003) fueron
encontradas entre los niveles superiores de relieno del Criptopdrtico. Estos se
caracterizaban por presentarse muy revueltos y por contener, mezclados, materia-
les de diversos periodos cronoldgicos entre los cuales estdn incluidos un gran
nlimerc de piezas de la segunda mitad del siglo XII. Los otros dos ejemplares apa-
recieron en contextos refacionados con el barrio almohade de la Alcdgova do Cas-
tefo, uno de eflos en un nivel de construccién de una calle de la (itima fase del bar-
rio almohade (pieza n® de inventario CR/MD/0004).

La decoracidn a molde sin cubierta vitrea de época isldmica tiene una de sus
mdas llamativas expresiones en una conacida pieza (n® de Inventario 10415) del
Museo Nacional de Damasco (Parfs, 2000; Madinat al-Zahra, 2001: 30), que desa-
fortunadamente no surgid en contexto arqueoldgico y que suele considerarse como
de los siglos [X-X. Se conocen cerdmicas decoradas con esta técnica minuciosa y
«harroca» y algunos moldes usados en su fabricacién provenientes de las excava-
ciones de Susa con cronologias Omeyas del s. VI {Soustiel, 1985: 32, fig. 10y 34).
Se trata de la l6gica continuidad de las tradiciones alfareras de |a sigiflata romana y
de las ceramicas Sasanidas.

También se documenta la técnica del molde, normalmente bajo cubierta vitrea,
en el ambito abbasi desde el siglo X (Soustiel, 1985: 44-45). En Samarra fueron
encontrados moldes que se datan en el siglo X1 y en los que se representan, junto
a lineas y circulos, diversos motivos vegetales (Samarra, 1940). La técnica del mol-
deado se mantendra con algun vigor en el Préximo Oriente durante todo el resto del
periodo medieval aungue con motivos v estilos algo diferentes (Soustiel, 1985: 84,
132). De todo ello se desprende una continuidad técnica en las producciones a
molde orientaies que no parece seguir el Occidente mediterraneo.

Por lo que respecta a la Peninsula Ibérica, otras piezas a molde recubiertas de
engalba de época isldmica se han encontrado en la Meseta y en Aragon. Concreta-
mente, cONOCeMOS una pieza proveniente de |a Aljaferia de Zaragoza con este tipo de
decoracion y engalba rosdcea sobre pasta pajiza (Esc6, 1988: 85) que fue conside-
rada una importacion de origen incierto de los siglos IX-X. En la Meseta Sur se han
encontrado piezas del grupo de las «escarlatas» en Calatrava la Vieja y en la region
de Madrid en Calatalifa {Villaviciosa de Oddn), en El Salitral (Chinchan), en Valderra-
defas, en Ribas de Jarama y en la Cuesta de ia Vega de Madrid capital, que son igual-
mente consideradas como pre o proto-omeyas (Retuerce, 1998; 67-68 y 404-405).

En @mbito cristiano, concretamente en Val-
ladolid, fueron hallados meldes destinados a la
fabricacion de vasos ceramicos en coniexios
de alfar (Villanueva, 1998: 279-285). La crono-
logia de estos moldes se sitda en torno a la pri-
mera mitad del siglo XIIl. Aunque posible-
mente se tratase de producciones mudéjares,
la tematica decorativa abordada en una pieza
con motivo zoomorfo se aleja bastante de la
iconografia isldmica. Otros moldes fueron
encontrados en la plaza de Santa Marta de
Zaragoza con fechas en torno a los siglos XI|-
XIll. Los motivos de roleos que aparecen en
uno de estos moldes tienen un mayor parecido
con algunos de los motivos vegetales de las
cerdmicas de Mériola (Alvarez, 1986).

A pesar de la coincidencia técnica, creemos
que las producciones mesetefias y aragonesas
recogidas por varios autores y que Retuerce
denomina de «escarlatas» podrian no ser para-
lelos exactos para nuestro conjunto. La varie-
dad temética de las piezas de Mértola es signi-
ficativamente mayor y diferente en bastantss
aspectos. Los motivos zoomorfos y estrella-
dos, de fuerte significado simbdlico en la cul-
tura isldmica, no se encuentran en los oiros
ejemplos peninsulares. Notemos también que
bastantes de estos ejemplares de las Marcas
Media y Superior presentan pastas pajizas y no
rojizas como en los casos de Mértola.

Creemos que los ejemplares de Mértola
padrian corresponder a producciones algo mas
recientes, originarias de centros alfareros dife-
rentes de los mesetefios o aragoneses. No
serfa de descartar completamente que el origen
de algunas de las piezas de esta serie se
encontrase en el occidente peninsuiar. En este
sentido, la presencia de un trazo de pintura
blanca, tan caracteristica de las producciones
del Garb al-Andalus, es un indicio a tener en
cuenta.

En cuanto a la cronolegia, dos razones nos
lievan a datar el conjunto de ceramicas fabrica-
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das a molde con engalba de Mértola como de
época almohade. La primera es de {ndole estra-
tigrafica ya gue las piezas encontradas en con-
textos fiables proceden del barrio de época
almohade de la Alcdgova do Castelo de Mér-
tola. La segunda es la tematica decorativa de
algunas de las piezas que se relaciona clara-
mente con elementos reconocibles como de |a
segunda mitad del sigfo XIl y primeras décadas
del siglo Xlll como son los motivos estrellados
y, sohre todo, la escritura nesgi.

Como explica Maria Antonia Martinez, Ia
presencia de escritura cursiva en la Peninsula
Ibérica se atestigua por primera vez en el siglo
Xl en [a zona levantina, sobre todo en la regidn
de Murcia, bajo dominio mardanisi. No obs-
tante, este tipo de grafia sdlo se impuso en el
conjunto de al-Andalus a partir de la reunifica-
cién almohade, constituyendo uno de los ele-
mentos de influencia oriental gue los almaha-
des, a través de [frigiva, introdujeron en el
occidente del mundo istAmico de la época
{(Martinez, 1997: 140-142).

CANDILES DE DISCO IMPRESO

También debemos ascciar la aparicidn de
un determinado conjunto de candiles de
piquera al renacimiento de la cerdmica a molde
en la Peninsuia Ibérica. El estudio mis detal-
lado de este tipo de objetos de iluminacion
caracterizados por poseer depdsito de com-
bustible con disce impreso plano sin embudo,
fue realizado por Juan Zozaya (1990 y 1999).

Los candiles de disco impreso correspon-
den a una serie de piezas moldeadas con forma
muy semejante, pero con varias posibilidades
de acabado (simple alisado o vidriado mono-
gcromo) y una gran diversidad de motivos
ecorativos, fantos que no se cenacen dos pie-
zas ejecutadas con el mismo molde.

Solo se conocian tres ejemplos en el Grab

Figura B

al-Andalus. El primero, recogido inicialmente por Leite Vasconcelos y pubiicado
recientemente por Eva Maria Von Kemnitz en el catalogo de la exposicién Portugal
Islamico (Kemnitz, 1998: 168), se conserva en el Museu Nacional de Arqueologia de
Lisboa procedente del Algarve, tal vez de Alvor en Portimdo. Se trata de un ejemplar
de piquera muy estrecha y pequefio orificio de alimentacion. No conserva el asa.
Presenta pasta clara y cubierta vitrea verde. El motivo decorativo central s un ave
cuya especie es dificil de precisar. Junto a ella encontramos dos rosetas.

La segunda pieza procede del Castillo de Silves aunque con algunas dudas
(Gomes, 2001: 70). Se trata de una pieza casi completa a la que falta séle un frag-
mento de |a piquera y parte del asa. Conserva una cubierta vitrea verde bastante dete-
riorada. La decoracién consiste en un motivo estrellado impreso con molde que
ocupa todo el disco superior del depdsito de combustible. Gonocemas candiles de
disco impreso con motivos estreliados parecidos a éste, aunque no idénticos, proce-
dentes de Cordoba (Zozaya, 1999: 262, 263 y 267).

El tercer ejemplo, procedente de Alcdcer do Sal, fue dado a conocer reciente-
mente (Paixdo, 2001a: 209, fig. 9.36, foto 4). Se encuentra incompleto, faltdndole
parte de la piquera. Su cuerpo es troncocénico, con un orificio en la parte superior
para alimentacidn del combustible. Presenta un motivo fitomérfico de roseta tanto
en el disco superior como en la base y se recubre de un espeso vidriado marrdn.

Un cuarto ejemplo de este tipo de cantiles se ha encontrado en un nivel muy
superficial de la Encosta do Castelo de Mértola. Se trata de un pequefio fragmento
{(CR/CF/0050, fig. 8} en el que podemos identificar parte de la piquera y parte del
depdsito que debia ser cilindrico con un didmetro aproximade de 70 mm. La pieza




fue fabricada con barro anaranjado con intrusiones de esquisto, caliza, mica, cuarzo
y chamota de tamafio y densidad medios y cocida en ambiente oxidante.

La pieza estd compuesta, en lo que el fragmento nos da a conocer, por tres ele-
mentos diferentes: el cuerpo del depésito, el disco que lo cubria y la piquera. El
reducido tamafio del fragmento nos impide observar qué técnica de modelado con-
creta que se aplico a cada caso, pero creemos que no fue la misma en todos ellos.
El cuerpo pudo ser efectuado con torno y posteriormente cerrado con un disco de
barro realizado a mano sobre el que se aplicaria el molde con la decoracion. La
piquera seria fabricada también a mano.

Por lo que a los motivos decorativos se refiere, en la parte del disco conservada
podemos reconocer, a duras penas, parte de la cabeza y el pico de un ave. Este
motivo decorativo central se rodea de una orla de pequefios circulos a modo de ovas
0 perlas que Zozaya (1990: 356-357) relaciona «con el neo-romanismo que se pro-
duce a partir de los almordvides. La piquera se decora en su parte exterior con tra-
z0s incisos verticales y diagonales. Toda la pieza fue revestida en su exterior con
vidriado de color verde.

El ave del candil de Mértola es semejante al del candil del Museo Nacional de
Arqueologia de Lishoa {(Kemnitz, 1998), aunque posee un pico bastante mas redu-
cido y la orla de ovas o perlas estd ausente en el ejemplar aigarvio.

En general, este tipo de candiles aparecen en Sevilla, Mérida, Ceuta y en gran
ndmero en Cérdoba donde sueien aparecer en contexto aimohade (Zozaya, 1999}.
No nos sorprende el hecho de no haber un paralelo exacto para los motivos deco-
rativos de las piezas del Garb al-Andalus ya que, como también ha sefialado Zozaya,
se trata siempre de piezas Unicas. Este mismo autor precisa la cronologia de estos
candiles entre 1170 y 1220 utilizando argumentos de diversa indole con especial
atencion a los iconograficos.

De hecho todas estas piezas estan inmersas en un fuerte simbolismo muy
acorde con la voluntad propagandistica almohade como han destacado varios estu-
dios, sobre todo para lo que respecta a fa cerdmica (Acién, 1996). Zozaya ha espe-
culado, incluso, con la posibilidad de que estas piezas fuesen ejemplares exclusivos
ofrecidos ceremonialmente a los seguidores de los califas almohades que seria los
responsables de su difusion.

CERAMICA A MOLDE RECUBIERTA DE VEDRIO

Un ditimo grupo de cerdmicas fabricadas a molde lo constituyen las piezas recu-
biertas con vedrio entre las que juegan un papel destacado [as jarras de cuerpo mol-
deado decoradas con reflejo metdlico.

Se conocen en al-Andalus algunos ejemplares «(nicos» de piezas de cronalogia
omeya decoradas con motivos moldeados con fuerte raigambre en la ferra sigillata
hispanica tardia y recubiertos con vidriado. En concreto debemos mencionar el frag-
mento de tapadera o de cuenco de Alcald la Vieja (Zozaya, 1983 y Retuerce, 1998:

337), otro fragmento procedente de Calatalifa
(Retuerce, 1984), un tercero proveniente del
yacimiento de Pajaroncilio en Cuenca (Puch,
1986: 113) y otro encontrado en Valencia
{todas en Retuerce, 1998: 411). Se trata, cree-
mos, de casos excepcicnales que tal vez proce-
dan del oriente mediterrneo donde eran mas
frecuentes estas produccicnes (Soustiel,1985).

Bentro de este grupo, pero con un estito
completamente diferente, enconiramos una
redoma o botelia en forma de pifia con decora-
cion moldeada de «escamas» recubierta de un
vidriado negruzco que, en origen, debid ser
verde. Fue encontrada en el interior del pozo de
una casa del siglo XII de Denia y se congidera
inspirada en prototipos orientales metalicos o
vitreos (Granada, 1992: 347).

También tiene diferente origen y cronologia
una serie de piezas compuesta por jarras de
cuerpo moldeado decoradas con reflejo meta-
lico. Esta serie, con una distribucidn bastante
amplia por todo al-Andalus, es sobre la que
extenderemos nuestro andlisis tomando como
punto de partida varios fragmentos encontrados
en Mértola pertenecientes a al menos 6 piezas.

En el canjunto de Mértola podemos recom-
poner |a forma completa de, al menos, tres pie-
zas que fueron fabricadas con el mismo molde
(piezas con n? de inventario CR/DR/0001 - fig.
9; CR/DR/0002 - fig. 10 y CR/DR/0023 - fig.
10). Se trata de jarras de borde moldurado,
cuello troncocdnico invertido, cuerpo globular,
anilio solero de sje diagonal v asas verticales
de seccién aproximadamente ovalada (Torres,
1987: 75-76; Gomez, 1997: 148 y 155).

Las otras piezas decaradas a molde y recu-
biertas de reflejo metalico encontradas en Mér-
tola estan mucho més fragmentadas y también
corresponden a jarras de cuerpo globular sin
que podamos precisar mejor la forma {Gomez,
1997: 149),

Las pastas de estas piezas son diversifica-
das aunque tienen como rasgo comin el ser
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bastante depuradas. Suelen, no obstante, pre-
sentar algunas intrusiones de mica, esquisto,
caliza y chamota de tamafic medio. Por lo que
se refiere a su color y textura, encontramos
una gama amplia de posibilidades: desde pas-
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Figura 9

Figura 11

tas blancas y muy compactas (pieza n® de inventario CR/DR/0003), a pastas rojizas
{piezas n® de inventario CR/DR/0001, CR/DR/0002, CD/DR/0023) v a ocres (pieza n2
de inventario CR/DR/0004) de texturas porosas y algo menos compactas.

Se trata de piezas fabricadas con una técnica mixta en la que tnicamente of
cuerpo se moidea y los otros elementos de la pieza se realizan a torno répido. Al
igual que en las ceramicas «escarlatas», es muy probable que el cuerpo de las jar-
ras fuera inicialmente torneado para, despugs, imprimirse la decoracién mediante el
moide. El barro seria presionado contra el molde con algiin instrumento romo del
que restan algunas marcas en el interior de las piezas.

Dada la pronunciada curvatura de la panza, el molde utilizado tuvo que ser nece-
sariamente bivalvo. Sin embargo, la aplicacién del molde se reafiza con sumo cui-
dado disimulando completamente |2 linea de unién de las dos valvas gue no conse-
guimos detectar en las piezas. Tanto es asi que, a partir del resultado finat, no
podemos determinar si fueron aplicados un molde para fa parte superior de la panza
y otro para la parte inferior o se trataba de dos moldes iguales que encajarian verti-
calmente unc en ef otro.

La respuesta podria encontrarse en una pieza encontrada en Almeria. En los con-
textos de alfar de esta ciudad se ha encontrado Unicamente loza dorada sobre super-
ficies lisas, sin relieve moldeado. No obstante, fue publicade un fragmento con
decoracion a molde (Flores, 1999: fig. 14.55) que podria ser [a valva superior de una
matriz para el cuerpo de una jarra del tipo de fas encontradas en Mértola. Fsta pieza

Figura 10




Figura 12

nos permite suponer que las piezas se ejecutaban utilizando moldes bivalvos, uno
para la parte superior de la panza y otro para la parte inferior, siguiendo la misma
técnica también utilizada en las piezas moldeadas con engalba roja.

Al cuerpo decorado en relieve se afiadia, después, el cuello, el pie y las asas. La
forma de los bordes conservados es bastante elaborada y su torneado exige una
gran pericia en el uso del torno. Una vez finalizadas estas tareas, se vidriaba la pieza.
Al interior, las piezas se cubrian bien con una cubierta estannifera que reviste tam-
bién el exterior, o bien con un vedric melade verdoso bastante fosco.

Sobre la gruesa capa de vidriado blanco de estafio se aplicaba el dorado. No nos
extenderemos aqui en detalles sobre el proceso de obtencion del reflejo metdlico que
ya hemos tratado en trabajos anteriores (Gémez, 1997). Recordemos apenas que &l
dorado se obtenfa aplicando, sobre la pieza ya esmaltada, un compueste de plata,
cobre, perdxido de hierro, cinabrio y azufre disuelfos en vinagre. La pieza debia ser
cocida, una vez mas, en atmdsfera reductora con temperatura inferior a 650°. Esta
coceion dejaba a la pieza cubierta de una costra oscura que era necesario retirar fro-
tando hasta que apareciese el reflejo metalico. Si la solucién aplicada tenfa una mayor
cantidad de plata el reflejo metélico adquiria un tono grisaceo, mientras que con un
mayor porcentaje de cobre el dorado se tornaba rojizo (Gomez, 1924: 28-29).

A este segundo caso parecen corresponder as piezas decoradas con reflejo mefa-
lico sobre molde encontradas en Mértola, como se puede apreciar en la jarra con n?
de inventario CR/DR/0002. No obstante, el dorado se ha perdido en la mayor parte de
las piezas. Los andlisis de laboratorio realizados por Claire Delery en el Gentre de
Recherche en Physique Appliquée a I'Archéologie de la Universidad de Burdeos han
dado como resultado la presencia de anormales porcentajes de fésforo en las piezas

de loza dorada de Mértola gue pudieron tener su
origen en los enterramientos bajomedievales
que se practicaron en todo el espacio de [a Alcd-
cova do Castelo. Este fésforo presente en el
medio en el que se conservaron las piezas pudo
ser el causante def deterioro del reflejo metalico.

En ef cuello de [a pieza, en el que la decora-
cién no tiene relieve, las partes doradas se
adornan con roleos esgrafiados. Esta téenica
decorativa del esgrafiado aparece ya en la loza
dorada fatimi del siglo X!l (Martinez, 1975: 74).
En época almchade ja vemos aplicada a dife-
rentes superficies de color aunque las mas fre-
cuentes son el reflejo metdlico y la pintura
negra de manganeso, muy difundida en el
levante peninsular (sobre esta Gltima ver, a
titulo de ejemplo, Navarro, 1986).

Por lo que a los motivos decorativos se
refiere, las piezas gemelas de Mertola presen-
tan en el cuello un friso de motivos vegetales
consistentes en flores de loto formadas por la
contraposicién de palmetas. En el cuerpo
encontramos una composicion de sebga en la
gue columnas torsas, a modo de cordones de
{a eternidad, sirven de soporie para arcos lobu-
lados que enmarcan complejos motivos fito-
morficos. La decoracién se completa con
lineas rectas y roleos esgrafiados sobre las
manchas de color mas amplias.

Los motivos fitomorficos también estén
presentes en las otras piezas encontradas (n°
de inventario CR/DR/0003 y CR/DR/0004;
Gomez, 1897: 149) En un caso (nf de inventa-
rio CR/DR/0003 - fig. 12) éstos se combinan
con un motivo epigrafico sin lectura segura.

Un caso excepcional merece algin deteni-
miento. Se trata de una de las tres piezas fabri-
cadas con el mismo molde que hemos descrito
anteriormente. La pieza (n° de inventario
CR/DR/0023, fig. 11 — Gdémez, 1997: 155) con-
serva el cuello, buena parte del cuerpo y el
fondo. Su pasta es rojiza con intrusiones de
chamota, caliza y esquisto. Al interior presenta
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el mismo tipo de vidriado melado irregular que
sus gemelas. Sin embargo, ei exterior estd
cubierio por una gruesa capa de vidriado
negruzco con burbujas de pequefio tamafio.
Los andlisis realizados por Claire Delery a un
fragmento de esta pieza le permiten concluir
que no se trata propiamente de loza dorada ya
que no se encuentran en ella algunos de los
elementos quimicos necesarios para la obten-
cidn del refiejo metalico. Se trataria, por el con-
trario, de un simple vidriado verde fabricado
con 6xido de cobre.

Creemos que una pieza con este tipo de
acabado debid ser frufo o de un experimento
de alfarero o, lo que nos parece mas probable,
de un defecto de fabricacién como podemos
deducir de la presencia de las pequenas bur-
bujas en la superficie vitrea. La presencia de la
pieza en Mértola es un dato interesante que
nas podria estar indicando [a existencia de una
produccion de este tipo de cerdmica en un
lugar praximo. Adn admitiendo que una pieza
con estas caracteristicas fuese comercializada
como objeto de inferior calidad, no es nada
probable que fuese escogida como metcancia
de importacion. De este modo, el alfar de ori-
gen de la pieza no deberia estar muy lgjos del
lugar de hallazgo.

En esta misma direccion apuntan los resul-
tados de los andlisis petrograficos de las pas-
tas de algunos fragmentos de loza dorada con
relieve de Mértola realizados por el Dr. Alfredo
Aparicio del Museo de Ciencias Naturales de
Madrid (Zozaya y Aparicio, 2003).

Por otro fado, el simple hecho de encon-
trarse en Mértola tres piezas realizadas con el
mismo molde es bastante andmalo, pudienda
ser considerado un argumento a faver de una
produccion local o regional.

Estrafigraficamente estas piezas proceden,
como en el caso de las «escarlatas», tanto de
los nivelss de abandono del criptopértico,
como de niveles de ocupacidn del barrio almo-

hade de la Alcdgova do Castelo, lo que nos aporta un indicador aproximado de su
cronologia que se situaria en torno a la segunda mitad det siglo Xil o primeras déca-
das del XL

Los paralelos confirman esta aproximacidn cronolégica. Este tipo de ceramica
con decoracidn a molde y reflejo metalico se encuentra en varios puntos del sur
peninsular. En concreto se han constatado piezas de este tipo en contextos de
época almohade de Jerez de la Frontera (Fernandez, 1987), Almeria (Duda, 1970)
y Silves (Gomes, 1991). Dos paralelos, uno del Instituto Valencia de Don Juan pro-
veniente de Cordoba (Gomez, 1940: 397) y otro de Alcacer do Sal (Paixdo, 2001b)
merecen una mencion destacada ya que el parecido con las tres piezas gemelas de
Mértola es tan grande que podemos considerar que fueron fabricadas con el
mismo moide.

Las semejanzas enire piezas de Mértola y piezas de los alfares almerienses nos
han llevado a considerar el origen en Almeria de buena parte de los ejemplares de
cuerda seca mertolenses (Gomez, 2003). Sin embargo, en relacion a las jarras deco-
radas con reflejo metalico sobre relieve, a pesar de las evidencias de la fabricacion
de este tipo de cerdmica en los alfares almerienses, los datos no son conclusivos.

De lo que no hay duda es de que este tipo de piezas eran objeto de un intenso
comercio a larga distancia. Este trafico mercantil sobrepasaba ampliamente el
ambito andalusi como atestigua la aparicidn en Alejandria de un fragmento de este
tipo de loza dorada sobre relieve de origen peninsular {(Mehrez, 1959).

CONCLUSION

A modo de conclusién cabe observar que la reintroduccion de 1a técnica del mol-
deado en época almohade no tuvo el alcance y extensién que conocié en época
romana. Se encuadra en l6gicas econdémicas muy diferentes de aquellas que impu-
sieron las producciones de ferra sigiffata. No respondia a la necesidad de una pro-
duccidn a gran escala, sino que se relaciona estrechamente con la intencion de pro-
ducir decoraciones en religve, muy al gusto almohade en el que la policromia pierde
peso como forma de expresidn decorativa. La simbiosis de fa técnica del molde con
la ejecucién de partes de la pieza a torno rdpido obligaba, necesariamente, al empleo
de mano de abra altamente cualificada.

Otro dato que apunta en este sentido proviene de los candiles de disco impreso,
cuyos moldes parecen corresponder a piezas (nicas. Si hubiese existido la intencion
de introducir mecanismos mds baratos de fabricacion en serie recurriendo a la uti-
lizacion de moldes encontrariamos muchas piezas repetidas con los mismos moti-
vos decorativos, en lugar de piezas «(nicass.

No es asi el caso de las jarras de loza dorada en que, s6lo en Mértola, contamos
gon un minimo de 3 ejemplos fabricados a partir del mismo molde. Pero en este
caso se trata, también, de piezas de lujo, excepcionales por su calidad decorativa,
gue se destinaban a un comercio de largo alcance. El uso del molde se relacionaria



més con el perfeccionamiento de las piezas y no tanto con la reduccion de costes
de fabricacion.

Para las producciones a mayor escala se preferirian otras técnicas decorativas
més sencillas como la incision o el estampillade que requieren un menor esfuerzo.
De hecho es con estas técnicas con las que se decora la mayor parte de [a loza de
£poca almohade.

Mas complejo resulta identificar intenciones propagandisticas o ideologicas en
este «gusto» renovado por la decoracion en relieve. No obstante, Acién ha identifi-
cado claramente algunos reflejos en la cerdmica de lo que se dio en Hamar 1a
«querra ideoldgica» almohade (Acién, 1996). Podrfamos especular con la hipétesis
de que el gusto por el relieve fuese apenas la consecuencia del abandono de la poli-
cromia identificada con la tradicidn alfarera omeya.

Por otro lado, algunos autores sefialan fenémenos de imitacion en relacion a
las sigillatas romanas. Este fenomeno se encuadraria en €l neg-romanismo que se
produce a partir de los almordvides (Zozaya 1990: 356-357) y que no seria exclu-
sivo de la ceramica contando con ejemplos también en arquitectura. No creemos
improbable que en época almohade se conociesen piezas del periodo romano tal
vez encontradas en ios numerosos desescombros realizados con motivo de las
numerosas obras pablicas de la época. Lo que es mas dificil de demostrar es una
intencionalidad ideoldgica de ese fendémeno de imitacién en ceramica.

Este trabajo esté lejos de ser conclusivo en lo que se refiere al problema del ori-
gen de estas producciones. Para el caso de la loza dorada los datos disponibles son
en parte contradictorios. La cantidad de cerdmica de este tipo recogida en Mérfola
no es demasiado abundante, por lo que este indicador es claramente negativo. Los
glementos gue apuntan a una produccién local o regional son, por un lado, la pre-
sencia de una pieza ciaramente defectuosa y, por otro, los andlisis de pastas reali-
zados por Alfredo Aparicio, contrastados con andlisis de barros locales. No obs-
tante, el nOmero de piezas analizadas es muy escaso lo cual reduce el margen de
seguridad de los reultados.

La presencia de un minimo de tres piezas producidas con el mismo molde tam-
bién es una coincidencia significativamente anémala que, no obstante, podria expli-
carse tanta como una produccién local como por el papel comercial de Mértola que
serfa un punto de descarga y redistribucion del comercio marftimo de este tipo de
mercancias. De hecho, la mayor parte de los yacimientos en los que se han locali-
zado paralelos corresponden a puertos de alguna importancia.

Para el caso de las «escarlatas», no hay ningln dato que nos orisnte en este
aspecto del origen de la produccion. Unicamente podemos especular con el ele-
mento decorativo de la pintura blanca que tiene su drea de mayor presencia en el
occidente de la Peninsula Ibérica por lo que podriamos pensar en una produccion
en el Garb al-Andalus.

En cuanto a su relacién con las piezas encontradas en territorios cristianos,
gsta no parece existir. Los casos contempordneos de ceramicas fabricados con
esta técnica encontrados en la Meseta Norte y en Aragdn proceden de yacimientos

con fuerte presencia alfarera, incluso de ori-
gen mudéjar, pere no presentan motivos deco-
rativos semsjantes a los nuestros que autori-
cen a considerar una importacién de
productos nortefies. Los motivos son diferen-
fes, sobre todo en los temas principales de
clara matriz almohade y no tanto en los moti-
v0s secundarios que se rementan a las tradi-
ciones romanas. Se frataria, por tanto, més de
una corriente técnica que se extiende entre los
medios alfareros mas alla de los limites terri-
toriales de dominio islamico de este periodo.
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NOTAS

*  Campa Arqueoldgico de Mértola,
1 Este articulo fue elaborado a partir de Ja comunicacién presentada en las fVas Jornadas de
Ceramica Medieval e Pds-Medieval celebradas en Tondela en octubre de 2000.




