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RESUMO

Escritos que s&o caminhos de encontros reflexivos entre pessoas,
conceitos e acontecimentos. “Para-Arranca - Apre(e)ender com o bairro em
Caminhadas Partilhadas” traca uma possibilidade de caminho do pensamento
que embasa e acompanha o projeto de intervencao Para-Arranca, co-criado e
implementado por Guilherme Calegari e Clara Bevilaqua, estudantes do
Mestrado em Educacgao Praticas Artisticas e Inclusdo. Pensando no encontro
entre arte, educacao e cidadania, foi proposta uma série de “Caminhadas
Partiihadas” na freguesia da Penha de Franga, em Lisboa, em uma
perspectiva onde o encontro entre pessoas de diferentes idades com/no
espago publico possa potenciar a educagdo e cidadania, buscando
compreender o espago publico como lugar de convivéncia, criacao e
aprendizagem a partir da experiéncia. A escrita pde em dialogo autores de
diferentes areas do conhecimento, confluindo ideias entre a Educagao, o
Caminhar, a Cidade e a Experiéncia. Metodologicamente, a Cartografia &
adotada por sua abordagem aberta e processual, na qual o pesquisador &
também participante e criador. As caminhadas transformam-se em uma
experiéncia sonora, onde o som é tratado como matéria artistica e analitica,
com a criagdo de um documento poético-sonoro sobre os acontecimentos
vividos. Assim, “Para-Arranca - Apre(e)ender com o bairro em Caminhadas
Partilhadas” propde uma educacdo que se faz caminhando, na escuta do
outro e da cidade, valorizando o comum, o sensivel e a experiéncia do

cotidiano como caminhos de formacao e cidadania.

Palavras-chave: Cidade; Caminhar; Experiéncia; Educacao; Cartografia



ABSTRACT

Writings that chart pathways of reflective encounters among people,
concepts, and events. “Para-Arranca - Apre(e)ender com o bairro em
Caminhadas Partilhadas” outlines a possible trajectory of thought that
supports and accompanies the intervention project “Para-Arranca”, co-created
and implemented by Guilherme Calegari and Clara Bevilaqua, students of the
Master’s in Education, Artistic Practices and Inclusion. Considering the
intersection of art, education, and citizenship, a series of “Shared Walks” was
proposed in the parish of Penha de Franca, in Lisbon, with the aim of
exploring how encounters among people of different ages, and between
people and public space, can foster education and citizenship. The project
seeks to understand public space as a place of coexistence, creation, and
learning grounded in lived experience. The text brings authors from various
fields into dialogue, weaving together ideas from Education, Walking, the City,
and Experience. Methodologically, Cartography is adopted for its open and
processual approach, in which the researcher is also a participant and creator.
The walks become a sonic experience, where sound is treated as artistic and
analytical material through the creation of a poetic—sonic document about the
events lived. Thus, “Para-Arranca - Apre(e)ender com o bairro em
Caminhadas Partilhadas” proposes an education that is shaped through
walking, listening to others and to the city, valuing the common, the sensitive,

and everyday experience as pathways toward formation and citizenship.

Keywords: City; Walking; Experience; Education; Cartography
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INTRODUGAO

Ponto de partida

Para-Arranca, andar-parar, movimento-pausa.

Se considerarmos que estamos em constante
fluxo, em eterno movimento, onde a pausa (ou a
ideia sobre ela) entra? Para que ela serve?

E se estas questbes forem aproximadas a uma
ordem mais cotidiana: numa cidade em que os
passos atravessam varios lugares onde esta e
para que serve a pausa? A cidade abre espaco ou
€ preparada para estas pausas para além de
cafés e jardins? Para além do consumo e de uma
relagdo condicionada, o que se pode fazer a partir
da relagcdo com/no espaco publico? O que se
pode fazer fora do ordinario? Quais formas de
estar e que perspectivas podem dar outros modos
para esta relacdo onde o espago urbano é

igualmente cenario e ator?

Em uma linha de estudos que pretende conjugar Arte, Educagao e
Inclusdo, a cidade parece ser um cenario pertinente para o desenvolvimento
das questdes citadas, por ser plural, diversa e complexa. Em um percurso
profissional também incito alguma complexidade, quando me afirmo
arte-educador, ao dizer que nao considero fazer arte sem pensar na
educacgao e vice-versa. Dessa maneira, a arte me amplia enquanto educador
e a educacdo me amplia enquanto artista, ndo desconsiderando em mim isto

que também sou ao praticar os oficios da arte e/ou da educacéo.



Nestas perspectivas complexas, em que pode ser dificil associar uma
Unica narrativa a um facto, sinto que o meu andar atento pelas ruas me traz
curiosidade. A fruicdo dos espacgos e a relacdo com pessoas em que neles
encontro me traz questionamentos, que se vertem em aprendizado quando
busco a compreensdo de algo. Ou quando, no momento de reflexdo e
alteridade, problematizo questdes que nao estdo diretamente ligadas a mim,
mas afetam alguém e ao pensar num espago co-habitado, em algum

momento, refletir e exercitar algumas agbes pode ser também sobre mim.

Em meio a um percurso académico no mestrado em Educacgao,
Praticas Artisticas e Inclusdo, com perguntas que entrecruzam areas de
conhecimento, fizeram-se presentes o interesse sobre a inclusdo das criancas
na sociedade, projetos intergeracionais comunitdrios e com a rua, a
convergéncia entre a educagao e o0s processos criativos, o lugar da escuta
enquanto experiéncia, reflexdo e criacdo de sentidos, o cruzamento de
praticas artisticas na educacdo e o lugar do comum: convivéncia e

co-habitacao.

Destas vivéncias, profissional, pessoal e académica, nasce o desejo
de estar com um grupo de pessoas na rua, vivendo de formas que potenciem
0 encontro, o pensamento, o crescimento pessoal e coletivo, por meio de um
projeto de intervencao que pretende ser o piloto, o ensaio para se formar uma

pratica artistica/educacional com/na cidade:

Para-Arranca consiste em promover caminhadas com criangas e
familias residentes na freguesia da Penha de Franga, Lisboa. O projeto
idealizado e implementado pelos artistas-educadores Clara Bevilaqua e
Guilherme Calegari, tem como objetivo principal dialogar arte, educacgéo e

cidadania, explorando o patrimdnio histérico e social do bairro em encontros



participativos onde os participantes sdo convidados a estar, fruir e partilhar
experiéncias com/no espago publico, fortalecendo lagos entre pessoas,

saberes e lugares.

O questionamento sobre o estar no espaco publico e a convivéncia
com/nele, sobretudo as criancgas, € a problematica de fundo que envolve o
projeto Para-Arranca como um todo, tendo ai o desenvolvimento de uma
perspectiva de inclusdo das infancias nas cidades. Deste modo foi proposta
uma série de “caminhadas partiihadas” em itinerarios que atravessam

espacos entre o Cemitério de Sao Joao e Forte de Santa Apoldnia.

Estas acdes, desenvolvidas dentro de uma perspectiva comunal, onde
se é possivel coabitar, conviver e co-criar, possibilitam encontros entre
pessoas de muitas idades, e no apelo diverso a formas de viver o espago
publico, podem trazer sentido critico, estético ou afetivo para os participantes.
Assim, temos a cidade como um espacgo de encontro, partilha, € ndo sé lugar

de passagem, que nao suscita o desejo a criagdo de memoarias ou vinculos.

Ao considerar o espago publico como potenciador da aprendizagem,
por meio da experiéncia entre pessoas de diferentes idades e com as
especificidades de cada lugar, os acontecimentos artisticos, o ludico, a
criacdo e a fruicdo, foram considerados com o entendimento de ampliagédo
das possibilidades de formas de estar e se relacionar, nao desvencilhando
criacdo-vida-conhecimento em acontecimentos relacionais, estéticos e

afetivos.
Deste modo, uma pergunta emerge: Como a experiéncia e o convivio

de criancas e adultos, com/no espaco publico, podem contribuir para a

educacao e a cidadania?
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Uma pergunta um tanto generalista, mas assim como a miriade de
possibilidades, encantos e desencantos que uma cidade tem, assim como
podem ser muito vastos e complexos os horizontes da jungéo de trés areas
do conhecimento em um unico estudo, esta pergunta abre diversas

possibilidades e pode fomentar tantas inquietagdes quanto conclusées.

Assim, experimento exercer a presenga de um especialista em
generalidades, que acolhe as complexidades das relagdes e pensamentos,
tentando agir e pensar de forma mais global, holistica, e que pode, desta
forma, considerar as especificidades dentro de um todo. Nesse sentido, um
projeto aberto a relagcbes, pensamentos e criagdes, no seu modo de fazer e
refletir, com momentos em aberto, tendo a experiéncia e o pensamento critico

como resultados.

Os conceitos que alicercam a reflexdo vém de autores de diferentes
areas do conhecimento, tendo aqui diversas perspectivas sobre cada tema,
compondo um sistema fluido, mas as vezes entrecortado, assim como
caminhos possiveis numa cidade. Muitas perspectivas que fazem gerar
diversidade de pensamento e pontos de apoio para a reflexdao que se abrem,
sempre a fim de suscitar algum encantamento com a experiéncia de vivenciar

encontros.

Em uma articulagéo dos conceitos quase em movimento, na presenca
de diferentes pontos de vista sobre cada local de pensamento, temos: para
falar sobre a Cidade, as teorias do arquiteto Francesco Careri (2013, 2017)
sobre a fransurbéncia, os vazios urbanos, o parar € as relagdes entre
pessoas que isto promove. Ao propor uma metodologia andante, Lopes
(2007) busca o reencantamento da vida urbana através da problematizacéo

sobre os espagos publicos e a cidadania das pessoas que o usufruem.
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Manuel Sarmento (2018) traz o conceito de insularizagao, a respeito
da restricdo da mobilidade - e consequentemente da cidadania - das criangas,
e por fim temos os contributos de Trevisan et al. (2022), acerca da infancia
nas cidades, discorrendo sobre 0 medo parental, a cidadania e a construgcao

de uma identidade social.

Sobre o Caminhar, Careri (2013, 2017) aponta a sua acgao
transformadora e conceitua as amnésias urbanas em relagdo ao espago
urbano. Num encontro de entendimentos, Lopes (2007) e Masschelein (2008)
associam o caminhar ao pensamento e as ideias. Ja o filosofo e gedgrafo

Jean-Marc Besse (2014) conjuga o caminhar ao corpo e a paisagem.

A Experiéncia entra pelos trilhos da politica, filosofia, educagéo e
depois vai se encontrar com a Estética. Lopes (2007) traz a experiéncia
enquanto afirmacao politica, e Besse (2014) traz a nogao da experiéncia na
paisagem. Numa perspectiva e-ducacional, Masschelein (2008) e Larossa
(2002) caminham juntos ao associar a experiéncia a atencdo, ao olhar, a

receptividade, ao expor-se e a elaboracao de sentidos.

A Educacéo ¢ adentrada por diversos acessos. A fala de Careri (2013,
2017), que traz a nogdo de conhecimento partilhado, corrobora com o
pensamento de Gléria Gohn (2014), onde por essa via, apresenta nogodes
coletivas e politicas. Ainda sobre o coletivo, os processos de producdo do
comum sao referenciados por Nicolaiewsky e Gongalves (2023), a partir da
leitura da obra de Tim Ingold. Para trazer diversidade ao pensamento
pedagdgico em bases criticas, Gallo (2002), em sua educagdo menor da o
foco ao coletivo, enquanto Masschelein (2008) discorre sobre uma pedagogia
pobre, que pode proporcionar uma visao liberta, que torna as pessoas mais
atentas, abrindo espago para a auto-transformagdo. Por fim, conjugando

espaco fisico e educacédo, Trevisan et al. (2022) nos fala sobre os territérios
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de aprendizagem e como a “equipotencialidade” considera a potencialidade

de todo espaco poder ser lugar de aprendizagem.

Finalizando o mapeamento do chéo tedrico, Edith Derdyk (2025)
conflui a experiéncia a educacgao e a arte numa proposta do papel da Estética
na educacdo. Dessa maneira, ao trazer a Estética como algo referente a arte,
a triade Educacdo, Praticas Artisticas e Inclusdo encontra um caminho
comum, na perspectiva em que Estética esta intimamente ligada a

experiéncia, que também pode ser arte, educacao e afirmacgao politica.

Para Careri (2013) a estética € parte da justificativa do porqué
caminhar nas grandes cidades, e assim, compreender os espagos urbanos
para enché-los de vida, antes de enché-los de coisas. Por isso, pensar sobre

a estética e argumenta-la junto a Educacao e a Experiéncia.

Sobre uma busca metodolégica de realizagdo e andlise das
“‘caminhadas partilhadas” a Cartografia, como método de participacao e
producao de conhecimento, sera utilizada aqui pelas confluéncias do projeto
de intervencao e sua reflexdo com a propria formulagao do que € o método
cartografico, aberto, transversal, continuo no tempo e que se retroalimenta

enquanto acgao e reflexao:

As aberturas de um trabalho de pesquisa abrem linhas de
continuidade, que podem ser seguidas pelo proprio pesquisador, ou
por outros que sejam afetados pelos problemas que ele levanta. Em
sintese, a expansdo do campo problematico de uma pesquisa ocorre
por suas conclusdes, mas também por suas inconclusodes. E é através

dos textos que um novo problema ou uma nova abordagem dos

13



problemas pode se propagar e produzir efeitos de intervengdo num
campo de pesquisa, transformando um estado de coisas. (Barros &

Kastrup, 2009, p. 72).

Ao me pensar nesse processo, introduzo também minha forma de
estar e relacionar com o que seria 0 objeto da pesquisa: as caminhadas pela
cidade. Desta forma, vem algo inerente ao meu olhar, que é a criacédo
enquanto modo de estar e relacionar. Ao perspectivar um grupo de pessoas,
também com suas formas de interesse e estar, é possivel supor que a fruigao,
contemplagéo, inquietacdo, ludicidade e curiosidade (dentre outras formas de
estar) se fagam presentes. Contudo, ao estimar uma pesquisa em processo, e

incluindo-me nela, planos comuns emergem e criam uma realidade.

Ao me colocar enquanto participante e pesquisador, a presenca em
estado de criacdo é um ponto de relevancia no desenvolvimento das
caminhadas, bem como, na elaboragdao de um trabalho académico. Parte de
minha pratica artistico-pedagdgica encontra consonancia com o estar na rua
e criar/propor a partir deste atravessamento que convida a fruigdo

transformar-se em agao/criagcéo.

Escolher o caminho da relagao performatica com/ na cidade a partir da
fruicdo € um caminho interessante e que, de alguma forma, convida também
os participantes sempre a agao. Ja numa perspectiva académica ouso dizer
sobre uma coeréncia de se falar de experiéncia e poder ser atravessado por
parte dela. Desta forma, imagino a possivel dificuldade de uma escrita sobre
a performatividade e o estar na cidade que seja, também, experiéncia de ler

performaticamente, in loco, estando na cidade.

14



Conseguinte, uma outra dimensao do meu trabalho profissional € em
relagdo ao som, numa presencga entre a escuta e a criagédo a partir dela.
Nessa perspectiva, a dimensdo sonora acerca dos lugares e dos
acontecimentos sdo igualmente importantes enquanto matéria para o

entendimento, criacao e reflexdo desta pesquisa.

Em um processo em que metodologia e epistemologia se fundem, a
componente sonora € igualmente, multifacetada nesta pesquisa, sendo
também documentacao e argumentagao deste projeto, ja que a criacdo de um
documento poético-sonoro elaborado a partir das gravagdes das caminhadas,
sera o objeto de andlise desta pesquisa, sendo ele um objeto artistico que
nado sé documenta, mas na sua construcdo, reverbera as perguntas desta

investigacao.

Logo, no entre-cruzamento de autores sobre variados temas, o
encontro entre o conjunto de autores e a criagao sonora é costurada com uma
liberdade afeta a deriva e traz a possibilidade de encontros inesperados
durante a articulacdo do arcabouco tedrico na reflexdo sobre as “caminhadas

partilhadas”.

Finalizando o mapeamento do pensamento metodoldgico algumas
nogdes sobre o som estdo presentes na medida em que a gravagao sonora
das sessoes foi a ferramenta de producao de dados. O som ¢é aqui, também,
forma de apreciacdo da intervencdo e sua consequente articulacdo com a
teoria. O som coletado, inventariado e composto numa criagao artistica, que
ultrapassa os limites do registo, sendo um documento que cria sentido, e por

isso traz consigo as bases conceituais desta pesquisa.

Dessa forma é problematizado o conceito de Paisagem Sonora de

Murray Schafer (2011) para abrir os sentidos da escuta e criacdo sonora que
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aqui, pretende ser um mapa poético-conceitual sobre o acontecimento.
Assim, Besse (2014) ajuda a pensar sobre os mapas e a cartografia enquanto
objeto artistico. Ja os autores Oliveira, Portela e Vicente (2018), e Sean Street
(2018) trazem contributos que pensam sobre o carater epistemoldgico do

som.

Para concluir este comeco, pela quantidade de agbes acontecidas no
terreno e autores que trago para pensar junto, ressalto que, nesse texto, trago
muitos fragmentos do que é o pensamento de cada autor. Por assim serem,
podem nao abarcar grande profundidade, mas fazem parte da composi¢ao de

algum horizonte expandido.

E assim que se enquadra este texto e projeto: como um ensaio, que
inventaria pensamentos encontrados no caminho. Como em arte um ensaio
exercita e prepara algo, este “ensaio” de intervencao e reflexdo sera base
para a continuidade deste projeto no futuro. Sera alicerce sélido para
encontros em diferentes lugares, amparados por estruturas culturais ou
politicas, no interesse de pensar/fazer esta amalgama, que ao meu ponto de

vista é quase inseparavel, da arte com a educacéo e a politica.
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CAPITULO 1

O caminho do pensamento

1.1. Sobre uma estrada de encontros

“Toda vez que eu dou um passo o mundo sai do lugar”. Esse é o
borddo de uma cancdo do compositor brasileiro Siba, que de tanto repetir
durante a musica, temos a impressdo de estar em movimento, andando e
refletindo, numa relagao dialogica entre o deslocamento do corpo, sentidos e
pensamentos da pessoa que caminha, num continuum de experiéncias

vividas/sentidas passo a passo.

O percurso deste levantamento de ideias pode nao ser linear. De
certeza que tomara desvios, entrara em derivas, mas sempre continuara o
seu passo, conduzindo o pensamento para um novo lugar ou o atualizando,
numa outra ressonancia, sobre aquilo que ja foi ouvido. Desenvolve-se sem
ordem de privilégios no que é mais importante ou estruturante, pois, como
uma boa caminhada, o mais interessante € o caminho, ndo o destino e,

talvez, a grande importancia dela seja o facto de estar acontecendo.

O destino de uma reflexado talvez seja 0 mesmo de uma caminhada:
ampliar os horizontes. Dito isso, comega aqui uma conversa entre
investigadores de areas distintas, andando juntos em um mesmo caminho,
em busca de deslocar o olhar, levar o olhar para fora e suscitar a surpresa do
encontro nessa experiéncia que é o pensamento tornar-se flexivel e mover-se

no texto e no corpo.
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Deslocar o ponto de vista e as convengdes com base nas quais se
pensam as coisas é, no fundo, a mais fecunda das transformacotes
possiveis. Deslocar constantemente os desejos e as expectativas, os
medos e os preconceitos. Colocar fora do lugar, demover muros, abrir
buracos, construir pontes, colocar em relagéo lugares e pessoas que
antes ndo se comunicavam. Uma vez tendo entendido que tudo se
desloca constantemente, inclusive as palavras, entdo percebe-se
claramente que caminhar e parar podem ser abordados com a mesma
mente ndmade, podemos parar em um lugar onde tudo continuara
deslocando-nos e onde poderemos contribuir para seus

microdeslizamentos. (Careri, 2017, p.122).

Neste capitulo a caminhada do leitor pelas paginas fara com que ele
encontre autores e os ouga em dialogo ou trara contributos que acrescem a
pesquisa. Autores que parecem também estar atravessados por diversas
sendas nas suas reflexdes, que perpassam a educacéo, a arte e a politica de
modos transversais e metaféricos, e que podem trazer contributos para uma
inquietacao que surge junto do projeto Para-Arranca: Como a experiéncia e o
convivio de criangas e adultos, com/no espaco publico, podem contribuir para

a educagao e cidadania?

1.2. Sobre ancoras e desaceleragoes

Para-arranca é expressdo popular comumente designada a um

desenvolvimento lento, um andar e parar continuos durante algum caminho.
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O projeto de intervencdo, hombénimo a expressao popular, que
desenvolveu caminhadas urbanas em uma localidade especifica de Lisboa,
toma também, por coincidéncia, um nome parecido a uma das obras do

investigador Francesco Careri, “Caminhar e Parar” (2017).

Arquiteto, artista, investigador e professor do Laboratorio Arti Civiche,
em Roma, Careri elabora o ato de caminhar enquanto pratica estética,
artistica, cognitiva e relacional, que transforma o espacgo fisicamente e

simbolicamente.

Na obra “Walkscapes, O caminhar como pratica estética” (2013), o
autor traga uma histéria do caminhar que vai da transumancia a transurbéncia
- termo cunhado pelo préprio para designar a leitura da cidade atual, do ponto
de vista da errancia pela experiéncia do caminhar (p.31). Para exemplificar as
nogoes fisicas e simbdlicas, de como o caminhar esteve presente na cultura,
traz mitos, correntes estéticas e artisticas que tem no caminhar a base da
realizagcao de suas obras ou enquanto a prépria experiéncia artistica. E ainda
fala da transformagcdo na paisagem feita pela humanidade desde objetos

milenares aos vazios urbanos.

Como continuidade da sua obra, em uma escrita mais politica e
reflexiva, em “Caminhar e Parar” (2017) o autor centra-se, também, no
deter-se, na necessidade de estabelecer relagbes, na criagao de vinculos nao

sO com os lugares, mas com as pessoas que os habitam:

E importante navegar junto & costa e observar as paisagens, mas
também entender onde descer a ancora, encontrar quem mora

naquelas terras, descobrir estratégias para ir ao encontro dele,
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aprender a cumprimentar. (...) A arte de ir ao encontro de alguém
produz conhecimento reciproco entre as pessoas que se movem em
nosso novo mundo e nos ajuda a imaginar, com elas, uma outra

maneira de habita-lo. (Careri, 2017, p.34).

Se o caminho pode conter experiéncia e aprendizado, a pausa para o
encontro com o outro deve, também, tentar manter uma abordagem némade,
ainda que parados, tendo o “caminhar e parar ndao como termos em
contradigcdo entre si, mas como parte de um mesmo processo. Desse ponto
de vista, parar é de facto uma grande oportunidade para continuar a agir com

0 mesmo espirito de andar, mas num espaco de estar.” (Careri, 2017, p.113).

Este parar pode ser motivo de encontro com o outro mas, também,
com o meio. Momento de pausa em que o corpo se relaciona com o outro,
com algo e consigo mesmo. Momento do siléncio, da contemplagédo, da
fruicdo, da introspeccdo, ou pelo contrario, do momento de conversa e do

encontro com o outro ou com o que nos toca aos olhos e aos sentidos.
1.3. Sobre a cidade por onde tocam os pés

Ao pensar em um projeto de intervencao, que pretende ser relacional
com a cidade, ha de se perguntar sobre que tipo de cidade estamos falando e
sobre as qualidades do espaco urbano, que sera pano de fundo para relagdes

e sentidos.

Antes de propor as bases reflexivas sobre uma metodologia andante,

Lopes (2007) elenca quatro eixos que revelam e qualificam a diversidade dos
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espagos publicos e os lista, dicotomicamente, entre: espagos livres ou
blindados, racionais/planificados ou emotivos/imprevistos, virtuais ou
reais/concretos, centrais ou periféricos. Com isso, desenvolve a hipétese que
“‘os espacgos publicos livres, imprevistos, concretos e periféricos poderao

sustentar um reencantamento da vida urbana.” (p.71).

Ao partir deste pressuposto, o caminhar na cidade e a conseguinte
apropriagao do espaco publico, seriam articuladores que mitigam “a tendéncia
para a cidade esquartejada, pericial, hiper-especializada, social e
culturalmente segregada” (Lopes, 2007, p.72), que tende padronizar o

cidadao deixando-o sem identidade substancial.

Assente nessa perspectiva, a cidadania, para o autor, seria entao
como um espaco vazio. No encontro, na interagcdo com o espaco urbano e
nas questdes que dele emergem o cidadao torna-se de facto um “eu” falante
nesse espaco vazio, reconhecido por cidadania, tendo em conta a
necessidade e a importancia dos processos sociais de identificagcdo com os

outros (Lopes, 2007), que o espago urbano pode proporcionar.

Ideias sobre o vazio também estio presentes nas reflexdes de Careri
(2017), ao trazer o conceito de vazios urbanos como um mar que permeia os
fragmentos da cidade e que seriam como ilhas de um arquipélago. Nestes
vazios urbanos estariam: areas arqueoldgicas e/ou ambientais, parques
histéricos, grandes infraestruturas abandonadas, degradadas ou mesmo nao
utilizadas, sendo eles, na maior parte, “espacos esquecidos e apagados por

Nnossos mapas mentais, uma espécie de amnésia urbana” (p.21).
Estes espacos n&o se configuram como uma n&o-cidade a ser

transformada e preenchida por coisas mas sim, de significados. Por isso, uma

traz uma proposi¢ao para habitar os vazios:
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Esses espagos s&o vitais para a cidade no estado em que se
encontram. Além de ser uma parte integrante de um sistema e de
desenhar sua forma geral, oferecem-nos uma identidade que néao
necessita de nenhuma requalificacdo. Noés propomos, portanto, para
esses espagcos como forma de garantia do desenvolvimento
espontdneo de seu devir, uma espécie de “variante do abandono’,
sendo que a arte sera o0 meio de acesso e de compreensdo dos

valores e das mensagens, a chave de leitura. (Careri, 2017, p. 23)

1.3.1. Sobre os pés miudos na cidade

Seguindo a trilha das analogias ao mar, o conceito de insularizagéo,
apresentado por Sarmento (2018), vem ligar as propostas dos vazios citados
anteriormente, tanto dos espacos (vazios), como das a¢des que podem fazer
o cidadao ter voz nesse vazio simbdlico da cidadania a ser preenchida pelas

vozes de todos.

A fragmentacdo das cidades, ampliada pela dualizagdo dos espagos
sociais, faz com que, no cotidiano, as criangas sejam transportadas entre
instituicbes (casa, escola, atividades), circulando entre “ilhas urbanas”, o que
Ihes confere uma condicao de vida confinada, insularizada e com restricdo da

sua autonomia de mobilidade (Sarmento 2018).
No modo dual como as cidades sdo desenvolvidas, compostas por

espacos exclusivos e de exclusdo, as areas de transicdo sdo geralmente

excludentes as criangas devido a automobilizagdo, sendo que “a circulagao
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(frequentemente em transporte publico ou privado) entre os espagos
institucionais, nas condigées de (relativa) independéncia de mobilidade das
criangas faz das cidades lugares de ilusao, deslumbramento, mas também de

desidentificacido e de estranheza.” (Sarmento, 2018, p.234).

Segundo Trevisan, Bento, Carvalho, Silva e Sarmento (2022), outra
nogao das restricbes de mobilidade e limitagdo das criancas ao espaco
publico, encontra-se relacionada a ideia de um risco e medo parental que
motiva a superprotecdo das criangas em relagdo as suas experiéncias
com/nos espacos, sendo elas “um conjunto de ideias geralmente aceites
sobre o risco que motivam atitudes de sobreprotegcdao e de limitagdo de

acesso das criangas ao espago publico por parte dos adultos” (p.36).

Essas dimensbes citadas sao alguns fatores de restricdo da cidadania
da infancia, entretanto, as cidades podem ser contextos de potenciagao dos
direitos das criancas pelas suas caracteristicas espaciais e relacionais
(Sarmento, 2018). Por isso caminhar entre ilhas, habitar os vazios e se
relacionar com o que e quem neles habitam, possa ser uma pratica

educacional e politica exercitada na experiéncia:

Ora, caminhando, eis a proposta, pratica e analitica, as identificagbes
vao sendo forjadas de forma dinamica, dialégica e multifacetada, em
permanente relagdo e aprendizagem pela experiéncia — neste caso, a
experiéncia de andar na e pela cidade, de conceber o sujeito andante
como sujeito falante, que inscreve os seus passos na ordem do
discurso, uma outra forma, afinal, de fazer lugar, ocupando os espacos

vazios da cidadania. (Lopes, 2007, p.79).
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1.3.2. Sobre a cidadania e as infancias

As experiéncias vividas a partir do acesso a cidade e ao espaco
publico no quotidiano das criangas contribuem para a construgdo das suas
identidades sociais. Idealmente, as cidades devem ser concebidas como
espacos para a confluéncia entre muitas idades, mas estao construidas para
atender um unico “cidadao tipico”, numa légica que dificulta uma “cidade para
todos” (Trevisan et al., 2022). Neste sentido, as perspectivas das criangas
sobre a cidade e lugares que habitam, a partir das formas como as vivenciam,
fazem-se necessarias para um novo arranjo de cidade e esses pontos de
vista “estdo estritamente relacionados a légica de reconhecimento da sua

agéncia e de suas competéncias de participacao” (p.37).

Esta compreensdo do espaco, ainda que complexa, € condicao
necessaria para o exercicio da cidadania infantil e situa as criancas no
reconhecimento do espago que ja habitam. As criangas e jovens s&o
capazes de reconhecer elementos de tensao, conflito e interesse que
precisam ser tidos em conta, principalmente pelo modo como
interferirdao nas possibilidades de exercicio da cidadania no espaco.
Assim, habitar um dado territério implica constantes processos de
negociagdo entre os seres humanos, com continua interatividade na
construgdo de redes complexas de relacionamento entre criangas e

adultos. (Trevisan et al., 2022, p.37).
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Dessa forma, pensar a cidade por onde tocam os pés, sobretudo os
pés miudos das criangas, é reconhecer que a experiéncia urbana vai além da
funcionalidade dos espacos e se constitui como pratica de cidadania
atravessada pelas relacbes e fruigdes. Ao caminhar, habitar vazios e transitar
entre ilhas, as criangas vivem e d&o sentido préprio a cidade, o que contribui
para a construir simbolicamente, para si e para o todo, desafiando a ldgica

adultocéntrica que as mantém a margem.

Assim, a escuta de suas vozes e a valorizagdo de suas vivéncias
tornam-se imprescindiveis para a construcdo de uma cidade democratica,
para um reencantamento da vida urbana, para a ampliacdo da cidadania,
onde o direito a ela e sua participagéo ativa seja garantido a todas as pessoas
sobretudo, aquelas que ainda estdo aprendendo a nomear o mundo com os

proprios passos.

1.4. Sobre o Caminhar

Caminhar foi dos atos primeiros na busca de sobrevivéncia dos seres
humanos, e com o desenvolvimento do tecido urbano e das tecnologias,

tornou-se uma pratica pouco provavel na vida de muitas pessoas.

E compreensivel uma pessoa que vive em um grande centro urbano
perguntar: Para que caminhar? Mas também é muito compreensivel as
justificativas de porqué caminhar. Por isso, trago aqui algumas reflexdes
sobre o caminhar que se entrelacam e se completam ao perspectivar a
possibilidade de relagbes, convivios e aprendizados na experiéncias que

envolvem o caminhar.
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Lopes (2007) parte do corpo para o mundo, do interno para o externo,
quando propde que o andar implica movimento e que movimento implica
pensamento, seja ele puramente corporal, pré-reflexivo ou reflexivo.
Pensamento esse que chega como o caminhar, o passo sobre passo, 0
pensamento sobre o pensamento. Assim o visivel e invisivel se ligam. Coisas
surgem na mente, num momento comum entre viagem e destino, meio e fim,
€ 0 andar segue “abrindo e construindo cenarios interiores a partir de cenarios
exteriores, de tal forma que o que se cria € um ambiente de sintese
inteiramente novo, auténticas fopografias sentimentais ou poéticas praticas do

espacgo.” (Lopes, 2007, p.73).

Ao acontecerem no meio urbano contemporéneo, com espacos em
crise e em rapida transformacdo, as caminhadas na cidade podem trazer
sentido de unidade e ligagédo, expandir as no¢des das mudangas no meio e
suscitar o enlace das pessoas com a cidade. Por ser instrumento
concomitante de leitura e de escrita no espaco, da a possibilidade de escuta e
intervengdo, podendo o caminhar tornar-se “instrumento estético e cientifico
que permite reconstruir o mapa em devir das transformagdes em curso, uma
acao cognocitiva, capaz de acolher inclusive aquelas amnésias urbanas que,
inconscientemente, apagamos de nossos mapas mentais porque nao

reconhecemos como cidades.” (Careri, 2017, p.102).

Juntando as ideias acima, sobre corpo e espaco, Besse (2014) coloca
a caminhada como fator de conjugagdo do humano com a paisagem por meio
da experiéncia sendo que, no momento do cansago, 0 corpo torna-se poroso
o suficiente para ser afetado pelos dados sensiveis do mundo: “Na
caminhada, no amago do meu cansago, fago aparecer o mundo tanto quanto
fago aparecer a mim mesmo, num espago poroso € comum que é o espago

da paisagem” (Besse, 2014, p. 48).
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Sendo agado e ativadora do pensamento, motivo de ligagdo com o
outro e com o espago, 0 caminhar ndo seria somente um melhoramento da
pessoa dentro dos seus limites mas, meio para ver além dos limites. Como a
perspectiva de um sujeito esta presa ao seu ponto de vista o caminhar coloca
essa posicdo em jogo, e ao estar fora-de-posicao, o sujeito desloca-se em
relacdo a sua perspectiva e deixa que o olhar o transforme (Masschelein,
2008), sendo ele experiéncia construida nesse caminhar que ex-pde pessoas

e ideias no mundo.

Para o filésofo Frédéric Gros, dentre muito daquilo que o caminhar
pode ter ou ser, algo que destaca com alguma poesia é o facto de nele conter

a eternidade:

Quando caminhamos, ndo fazemos nada. Contudo, nada ter para
fazer sendo andar permite-nos reencontrar o sentimento puro de
sermos, redescobrir a alegria simples de existirmos, que constitui a
infancia. Caminhar faz-nos reatar as eternidades infantis.
Maravilhamo-nos com o tempo, com o tamanho das arvores, com o

azul do céu. (Gros, 2023, p.88).

1.5. Sobre o caminhar e o tempo presente

Ao passar por justificativas e hipoteses sobre o caminhar encontro,
pela passagem, algumas possibilidades para que o mesmo esteja alinhado a
um conjunto de atmosferas que circunda as praticas artisticas, educacao e

inclusao.
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Masschelein (2008) coloca o caminhar como “uma pratica critica
envolvendo uma atitude-limite que nos transforma, nao ao nos tornar
conscientes, mas sim ao fazer com que prestemos atencio.” (p.40). Essa
transformacéao vinda da atencdo e do momento presente, sé se faz no ato da
experiéncia, da deslocagdo do olhar ex-posto, posto para fora em um

caminho que €&, ao mesmo tempo, atravessado e aberto pela pessoa.

Em consonéncia com esse pensamento, Larrosa (2002) aponta que a
atencdo do sujeito da experiéncia ndo € movida pela sua atividade mas, pela
disponibilidade, pela receptividade e por uma passividade feita de paix&o e

paciéncia, que se configura como uma abertura ao essencial.

Por isso é incapaz de experiéncia aquele que se pode, ou se opde, ou
se impde, ou se propde, mas ndo se “ex-pde”. E incapaz de
experiéncia aquele a quem nada lhe passa, a quem nada lhe
acontece, a quem nada lhe sucede, a quem nada o toca, nada lhe
chega, nada o afeta, a quem nada o ameacga, a quem nada ocorre.

(Larrosa, 2002, p.25).

Ao colocar o caminhar como um momento de pura experiéncia, ha de
se pensar sobre a poténcia da experiéncia, no qual é possivel falarmos sobre

sua relagcao com a educacgao, politica e fruicao.

No ato de viver um lugar uma paisagem pode ser experiéncia. Ao
pensar a paisagem enquanto representagdo social e cultural, construida ou
sentida e imaginada pelo individuo, a partir de suas perspectivas, a paisagem
pode ser experiéncia por ser sensivel e por ser uma abertura as qualidades

sensiveis do mundo (Besse, 2014).
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O acontecimento da experiéncia pela paisagem se da pelo facto de o
individuo ser afetado, tocado fisicamente pelas texturas, estruturas e
acontecimentos. Logo, a paisagem torna-se nao tanto apreensivel pelo
pensamento, torna-se singular numa nogao de experiéncia “entendida como
uma saida no real e, mais precisamente ainda, como uma exposi¢éo ao real.”
(Besse, 2014, p.52).

Ainda relacionando a experiéncia ao espaco, os sentidos atribuidos,
ao andar pela cidade, podem afirmar ou ampliar nas pessoas as dimensdes
politicas e culturais, multiplas de sentidos, refinando a experiéncia quotidiana.
“‘Se a cidade € linguagem, andar é o acto de falar, explorando as
possibilidades imensas dessa linguagem. A polissemia multiplica as
«ocasides» de afrontamento da hegemonia, tendencialmente monolitica.”
(Lopes, 2007, p.72).

A experiéncia pode ainda ser vista como uma espécie de mediagao
entre conhecimento e vida humana, sendo que, do ponto de vista da
experiéncia nem “conhecimento” nem “vida” significam o que significam
habitualmente (Larrosa, 2002). Pela etimologia da palavra, sendo o sujeito da
experiéncia alguém que se expde ao atravessar um espaco indeterminado ao
buscar uma oportunidade, a experiéncia pode ser a passagem de um ser que
“simplesmente “ex-iste” de uma forma sempre singular, finita, imanente,
contingente.” (p.25). Ainda ao conjugar “conhecimento” e “vida” Larrosa nos

aponta que:

Se a experiéncia é o que nos acontece e se 0 saber da experiéncia
tem a ver com a elaboracao do sentido ou do sem-sentido do que nos

acontece, trata-se de um saber finito, ligado a existéncia de um

29



individuo ou de uma comunidade humana particular; ou, de um modo
ainda mais explicito, trata-se de um saber que revela ao homem
concreto e singular, entendido individual ou coletivamente, o sentido
ou o0 sem-sentido de sua propria existéncia, de sua propria finitude.

(Larrosa, 2002, p.27).

Costurando desvios e novas trilhas nesse percurso reflexivo, é visto
que a experiéncia, dialogada ao caminhar, pode ser ouvida como motivo,
meio ou forma de exercitar a atencdo, foma de ex-posi¢cdo, absorcdo do
entorno, afirmacdo politica e elaboracao de sentido tornando-se gesto
educativo, estético e politico. E nesse entrelagamento entre corpo, tempo e
espaco que o caminhar assume sua poténcia: como ato de resisténcia a
homogeneizagdo, como pratica de subjetivagdo e dialogo, e como abertura

radical a experiéncia.

1.6. Sobre caminhos em educagao

“Caminhando, nos transformamos em uma espécie de tribo itinerante,
com regras préprias, um corpo unico e multiforme que realiza uma
experiéncia sobre a qual construimos nossos conhecimentos compartilhados.”
(Careri, 2017, p.105). Essa afirmacao de Careri sobre o caminhar, acerca de
suas aulas na rua, nos abre horizontes para nog¢des de educagédo que podem
acontecer ao passo do encontro, do convivio, da relagdo e de paradigmas

criticos para pensar uma educagao que considere tais aspectos.

Construgdo de conhecimentos partilhados, rua, experiéncia:

componentes de uma equagao que n&o parece apresentar como resultado a
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ideia de educagao escolar ou formal. Por isso, interessa aqui partir do
entendimento da educagdo ndo formal como “um processo sociopolitico,
cultural e pedagdgico de formagao para a cidadania, entendendo o politico

como a formacgdo do individuo para interagir com o outro em sociedade.’
(Gohn, 2014, p.40).

Desta maneira, espacos e acgdes coletivas fazem-se necessarios para
que acontegcam processos de compartilhamentos de experiéncias, em que
ocorram “processos de autoaprendizagem e aprendizagem coletiva adquirida

a partir das experiéncias em a¢des coletivas” (Gohn, 2014, p.41).

Ao propor praticas coletivas de habitagdo do mundo, em que
crescemos com e na presenca do outro, é possivel pensar em processos de
produgdo do comum (Nicolaiewsky & Gongalves, 2023). Segundo o
antropdlogo Tim Ingold a produ¢do do comum néo teria a ver com pontos de
partidas ou objetivos iguais entre as pessoas, sendo justamente a variagéo e
0 movimento, daquele que participam no encontro com o outro, o ideal. Desta
forma, “a produ¢do do comum se daria a partir de um processo de atengao no
qual cada participante responderia a experiéncia do outro de forma a
corresponder e, assim, propiciar que levem a vida juntos” (Nicolaiewsky &
Gongalves, 2023, p.3).

Neste contexto, em que temos o cruzamento de caminhos entre
pessoas, suas experiéncias e o0 espago urbano - com todas suas
complexidades - um outro percurso, que traz mais horizontes para esse
caminho reflexivo, pode encontrar consonancia numa proposta de educagéo
menor que foge a ordem, a rigidez, as hierarquias e as metodologias das

macro-estruturas da educagao.
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Ao se empenhar nos atos cotidianos, viabilizar conexdes, fazer rizoma
com e entre as pessoas, a ideia de uma educagdo menor se pretende
desterritorializada dos moldes hegeménicos. E feita numa politica do
cotidiano e por muitos agentes apostando “nas multiplicidades, que
rizomaticamente se conectam e interconectam, gerando novas
multiplicidades.” (Gallo, 2002, p.176). Ao propor que as agdes nao sejam
centradas no sujeito, tampouco no objeto, o que o autor sugere é um olhar
onde todo projeto e valoragdo das coisas seja coletivo. Desta maneira, atos

singulares se coletivizam e atos coletivos se singularizam (Gallo, 2002).

Em consonancia com uma educag¢do menor, com praticas que levam a
rua, com expor-se e “ex-por-se”, podem fazer parte da realizacdo de pesquisa
critica em educacao que trabalhe sobre o presente. Aqui, uma pratica que
nao depende de metodologias ricas mas sim de disciplina, cuidado, intencao
e de uma pedagogia pobre (Masschelein, 2008), que tenha como base
e-ducar o olhar. Nessa perspectiva, uma visao liberta torna as pessoas mais

atentas e por isso interessa ao autor um outro acesso ao termo:

Atencao é o estado mental (state of mind) no qual o sujeito e o objeto
estdo em jogo. E um estado da mente que se abre para o mundo de
forma que esse possa se apresentar a mim (para que eu possa
“chegar” a ver) e para que eu possa ser transformado. A atencao abre
espacgo para uma possivel autotransformacgao, ou seja, um espaco de
liberdade pratica. A meu ver, o e-ducar o olhar requer uma pratica de
pesquisa critica que realize uma mudanca pratica em nés mesmos e
no presente em que vivemos, e ndo uma fuga dele (em diregdo a um

futuro melhor). (Masschelein, 2008, p.36).
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Em harmonia com os autores citados no tépico anterior, para
Masschelein a experiéncia torna-se possivel pela atengéo, ja que estar atento
se faz no tempo presente e da forma como este tempo for capaz de ser
apresentado. Assim, essa exposicdo ao tempo presente “atravessa’ a

pessoa, a contamina e liberta o seu olhar (Masschelein, 2008).

Nesse sentido, levar o olhar para fora no ato de caminhar no encontro
com o outro, com o efémero, com o estranho, com 0 comum, com os signos e
com os codigos, pode conter intensa aprendizagem vinda da interagdo com o
espaco urbano. Estas aprendizagens podem ser tdo mais proficuas quanto a
qualidade do espaco publico permitir e, também, na medida da diversidade

dos encontros e convivialidade (Lopes, 2017).

Ainda sobre espaco urbano e educacgao, o conceito de Territérios de
Aprendizagem vem encerrar esse levantamento de perspectivas sobre
educacao que embasam o projeto Para-Arranca por ecoar, além do espaco

urbano, perspectivas politicas e criticas.

Embasado no principio da “equipotencialidade”, que considera a
potencialidade de todo espacgo poder ser lugar de aprendizagem, o conceito
de Territérios de Aprendizagem considera a “aprendizagem em processo
continuo, na experiéncia do espaco vivido através da recriacao do (in)visivel e

imaginacao do (im)possivel”’ (Trevisan et al., 2022, p. 40).

Sendo este um conceito com foco central na crianga, busca ser ponto
de partida para reflexao de intervengdes multidominio em areas educacionais,
sociais, culturais, psicossociais e urbanisticas, a fim de aprimorar o
desenvolvimento cultural, educacional e o bem-estar da populagdo mais

jovem (Trevisan et al., 2022).
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1.7. Um chao comum entre experiéncia, estética e educagao

Para subverter o andamento que essa escrita vem tomando em que
em cada parte do percurso muitos autores estdo juntos para acrescer um
tema, com a sua percepc¢éo sobre, proponho agora um ajuntamento de ideias

presentes na obra de uma Unica autora.

Numa estrada que ecoa varios autores a artista e pesquisadora Edith
Derdyk (2025) traz em Composi¢bes: [en]cantos para a Arte na Educagéo,
alguns dos conceitos ja pisados aqui e no encontro entre eles é possivel abrir
mais um trilho, mais uma dire¢do que alarga as possibilidades de leituras de

mundo.

Etimologicamente vinda do grego aesthesis, a palavra estética pode
se traduzir por “presentificagdo dos sentidos” e pode aproximar-se da
experiéncia pelo simples facto de presentificar algo e aproximar-se da
educacao por evocar “novas e outras apreensdes sensiveis e inteligiveis de
mundo.” (Derdyk, 2025, p.61).

Quando a autora traz o estado de experiéncia como algo vital para
uma abertura de sentidos, ela exemplifica, com momentos sensoriais e

estéticos, essa abertura em colocar-se num estado presente:

E uma questao de disponibilidade para liberar o tempo Chronos e abrir
espaco para observar o vento que balanga a folha na arvore, a agua
que ferve na panela soltando vapor, o estranhamento e o medo diante

de uma porta fechada. (Derdyk, 2025, p.70).
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Ao considerar a estética como uma presentificacao dos sentidos, uma
educacdo que ativa a percepcado estética pode ativar, também, as
sensibilidades como produtora de conhecimento, sendo possivel existir outros
meios de aprendizagem permeados pela convivéncia de diferentes

linguagens e suas materialidades.

Prestar atengcdo ao como se constrdi a ambiéncia da aprendizagem ou
ao como acontece a transmissdo comunicacional dos conteudos pode
proporcionar experiéncias sensiveis que provocam a diferenca e a
duvida, ingredientes necessarios para instaurar a percepgcao estética
que incita uma aproximagao sensivel ao mundo: é quando o usual se
torna inusual, quando o ordinario se torna extraordinario! (Derdyk,

2025, p.63).

Assim, formas de se fazer algo, que estdo intimamente ligadas a
formas de estar, sdo partes de uma educagao que considera a experiéncia e
a percepcao estética, sendo que os deslocamentos de sentido daquilo que é
habitual podem ser motivo para investigacdes, podem ser disparadores para
o ato cognitivo, podem alargar “a capacidade da crianga de simbolizar,
metaforizar, interpretar e realizar leituras de mundo agregando observagao

com a memoria e o imaginario” (Derdyk, 2025, p.64).
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CAPITULO 2

O caminho da ac¢ao

2.1. O comego de um caminho

A cidade: lugar de passagem e permanéncia, conhecimento e confusao,
encontros e exclusao, beleza e estranhamento. A cidade € palco deste projeto
de intervengdo, mapa em aberto onde tracamos rotas ao passo da

serendipidade: ao acaso e a necessidade.

Por ser morador de uma zona com ares periféricos (bem perto do
centro de uma grande cidade) e caminhar pelas ruas com olhos curiosos ao
entorno, costumo me indagar sobre as qualidades dos espagos que encontro
e das relacbes das pessoas com eles. Para mim essa curiosidade me leva a
parar, observar, pesquisar, andar ainda mais, criar, levantar ideias, conversar

com pessoas... Me amplio com isso.

Ao pensar em pessoas e lugares, na perspectiva que a cidade é para
todos, sem distingbes, surgem algumas reflexdes: sobre a qualidade dos
espacos de convivio para pessoas de todas as idades, sobre qual usufruto
fazem da cidade, se as pessoas estao livres ou condicionadas no estar com a
cidade. Por isso, penso também em acgdes e praticas que possam trazer um

olhar para estas questdes na pequena regido onde me encontro.

Muitos pensamentos como estes foram desenhados em parceria com
Clara Bevilaqua, também estudante do Mestrado em Educagao, Praticas
Artisticas e Inclusao, o projeto Para-Arranca e aqui sub-intitulado: Apre(e)nder

com o bairro em Caminhadas Partilhadas.
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A partir de caminhadas com pessoas de muitas idades, no bairro do
Alto do Sao Joado - Lisboa, pretende-se pensar a inclusdo das criangas no
espacgo publico, problematizar esse espaco de convivialidade que pode ser
para todos, e vislumbrar o que ele pode ser mais do que um lugar de

passagem, de encanto e/ou de desencanto.

Os itinerarios que atravessaram espacos entre o Cemitério do Alto
Sdo Joao e o Forte de Santa Apolénia foram abertos ao dialogo, aos
interesses de quem participa, ao se relacionar com o outro ou com o todo,

aproximando pessoas-lugares-ideias.

No caminho, ao me perguntar “Como a experiéncia e o convivio de
criancas e adultos, com/no espago publico, podem contribuir para a educacéao
e cidadania?”’, posso encontrar perspectivas que expandem essa questao
caminhante entre a Arte, Educacao e Inclusdo. Assim, essa pergunta abre
trilhos que confluem pessoas, lugares e perspectivas de estar, sejam elas
importantes para o campo do pensamento ou da agdo, suscitando

possibilidades de ser e existir.

2.2. “Pistas” sobre um método

Para o desenvolvimento de um projeto de intervencao que se pretende
artistico, politico e educacional (sem hierarquias entre estes principios, de
articulagao transversal entre eles e a forma de estar/investigar) os contributos
do método cartografico, desenvolvido a partir da obra dos filosofos Deleuze e

Guattari, foram exercitados e refletidos nesta pratica e pesquisa.
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Movidos por questdes que envolviam a investigagdo de processos em
um método, também processual, e a produgdo de subjetividades, um grupo
de pesquisadores de diversas areas das ciéncias humanas se reuniram e
escreveram duas obras contendo “pistas” que problematizam e trazem
contributos epistemoldgicos para esta metodologia: Pistas do método da
cartografia - Pesquisa-intervengdo e producdo de subjetividade (Passos,
Kastrup & Escéssia, 2009), e Pistas do Método da Cartografia - a Experiéncia
da Pesquisa e o Plano Comum (Passos, Kastrup & Tedesco, 2013), publicado

na Fractal Revista de Psicologia e aqui referenciado por esta fonte.

Partirei de algumas pistas sobre o0 método da cartografia contidas nas
obras acima citadas. Ao articular essas pistas, no que pode vir a ser um
caminho cartografico préprio desta pesquisa, comecam a despontar
possibilidades que vao desde o ato da intervencao em si até aos paradigmas
conceituais que podem surgir como reflexdo que emerge sobre pensamentos
e sobre agobes relativas ao projeto Para-Arranca - Apre(e)nder com o bairro

em caminhadas-partilhadas.

2.2.1. Intervencgao e processos

Para discorrer sobre a cartografia e trazer consideragbes sobre as
perguntas “como ela é?” (ou pode ser), “como ela se faz?” (ou pode se fazer),
e “qual a sua importancia enquanto método”, pretendo articular aqui, duas
pistas: “A cartografia como método de pesquisa-intervengao”, de Passos e
Barros (2009), e “Cartografar € acompanhar processos”, de Barros e Kastrup
(2009).

Segundo Passos e Barros (2009) a cartografia, enquanto método de

pesquisa-intervencgéo, considera a participagdo do investigador no processo

de pesquisa, ndo distingue conhecer e fazer, pesquisar e intervir e assim, a
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pesquisa se desenvolve no ambito da experiéncia, acompanhando os feitos

dos proprios percursos da investigagao.

Nao se faz de modo prescritivo. A pesquisa cartografica pretende
reverter o que se considera por percurso metodoldgico também em sua matriz
etimologica (meta = reflexao / hédos = caminho). Desta forma a metodologia
é tida, ndo no sentido de que a reflexdo aponta um caminho, mas, que o
caminho aponta a reflexdo. Para isso, “a diretriz cartografica se faz por pistas
que orientam o percurso da pesquisa sempre considerando os efeitos do
processo do pesquisar sobre o objeto da pesquisa, o pesquisador e seus

resultados.” (Passos & Barros, 2009, p.17).

Nao prevendo de antemao, acerca da realidade sobre objeto, sujeito e
conhecimento em uma pesquisa, o0 modo de fazé-la é tdo somente “a
experiéncia entendida como um saber-fazer, isto €, um saber que vem, que
emerge do fazer” (Passos & Barros, 2009, p.18) e como uma

retro-alimentacao: o saber da experiéncia leva a experiéncia do saber.

Adentrar um plano onde conhecer e fazer séo indissociaveis, exige do
cartografo a negagdo de uma pretensa neutralidade e a necessidade de
aceitar que “conhecer é, portanto, fazer, criar uma realidade de si e do
mundo.” (Passos & Barros, 2009, p.30). Ao aceitar esta complexidade, o
caminho do método, que considera a experiéncia do presente e ndo as
representacdes de objetos pressupostos, leva a um tragado que se atualiza a

partir do que se vai sendo.

Uma consideragdo primordial sobre a cartografia é que ela
compreende os acontecimentos em tempo real pois, uma de suas razoes de
existir € o facto de ser uma metodologia que desenvolve “praticas de

acompanhamento de processos inventivos e de producao de subjetividades.”
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(Barros & Kastrup, 2009, p.56).

Na pista "Cartografar ¢ acompanhar processos", Barros e Kastrup
(2009) distinguem duas leituras para processo que remetem a ideia de
processamento e processualidade. Nessa diferenciacdo, o processamento
esta ligado a coleta, a analise, as regras logicas e metodoldgicas a partir de
um conjunto de competéncias e de habilidades utilizadas em métodos
cientificos cognitivistas. Logo, interessa a cartografia o oposto, e por isso,
pensar o0s processos enquanto processualidade e dai se da a grande
abertura: sempre a acontecer e considerar o tempo presente da/na

investigacao.

Segundo estes autores, parte-se do principio que em cartografia, o
tempo todo, estamos em processo. Para tal, faz-se necessario uma atitude
que exige permanente atencdo, aprendizado e abertura para uma produgéo

de conhecimento coletiva e processual em todas as etapas da pesquisa:

Ha um coletivo se fazendo com a pesquisa, ha uma pesquisa se
fazendo com o coletivo. A producdo dos dados é processual e a
processualidade se prolonga no momento da analise do material, que
se faz também no tempo, com o tempo, em sintonia com o coletivo.

(Barros & Kastrup, 2009, p.74).

Ao entender que o sentido da cartografia € acompanhar processos,
mas ao mesmo tempo propor, vivenciar e refletir, esta pratica investigativa se
constitui como uma abordagem metodologica e epistemoldgica, nao
hierarquizada, acéntrica, que adequa a cada pesquisa/pesquisador as

ferramentas conceituais ou os operadores analiticos com os quais desejam
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trabalhar. Estas sdo premissas que julgo pertinentes enquanto uma praxis
investigativa, que enquanto artista-educador tento exercitar em minha pratica
laboral - também transversal e dialégica. Logo, por isso a pertinéncia da
cartografia enquanto metodologia pela qual desenvolver esta investigagéo

académica.

2.3. Caminhos do comum ou, os percursos deste caminho

O projeto Para-Arranca, na proposta de pesquisa em particular, sub
intitulada como “Apre(e)nder com o bairro em caminhadas-partilhadas” ja
dimensiona na sua enunciacdo algo que acontece, o lugar e o
meio/veiculo/intervencdo. Ocultado deste titulo estdo algumas perspectivas
pelas quais pretendo investigar: Nao o que se aprende mas, como se pode
aprender. Ndo um caminho especifico € o que ha nele mas, como é o

encontro. Nao o sujeito isolado mas, a vivéncia em coletivo.

Deste modo, uma pergunta emerge: Como a experiéncia e 0s
processos de convivio com/no espago publico, podem contribuir para a

educacao e a cidadania?

A experiéncia e os processos parecem ser referentes claros de uma
pesquisa qualitativa mas, quando nessa pergunta, considero o interesse e as
formas de estar daqueles que caminham, ndo consigo deixar de pensar nos
meus proprios interesses e formas de estar sem os quais n&o existiria esta
pesquisa. Este pensamento, que implica o pesquisador no processo, é parte
do método cartografico que cria uma investigagdo num plano comum de
afetos e essa € uma das pertinéncias do uso do método cartografico para

esta pesquisa.
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O acesso a dimensao processual dos fendmenos que investigamos
indica, ao mesmo tempo, 0 acesso a um plano comum entre sujeito e
objeto, entre ndés e eles, assim como entre nés mesmos e eles
mesmos. O acessar esse plano comum é o movimento que sustenta a
construcdo de um mundo comum e heterogéneo. (Passos & Kastrup,

2013, p 264).

Uma das perspectivas deste plano comum esta posto em relagao a
posicao do pesquisador neste processo. Logo, ao pensar-me nesta posicao,
trago também minhas formas de estar e de relacionar com/nas caminhadas
pela cidade e no encontro (entre as formas de estar dos participantes e as

minhas) ha uma cria¢do de realidade neste e deste coletivo.

Os apontamentos de Passos e Alvarez (2009) trazem uma linha de
pensamento que embasa a relagdo do pesquisador e participantes em uma
nogdo que implica todos. Indicam que o conhecimento se da pelo
engajamento. Neste sentido, em uma pesquisa, ha um territério existencial
habitado e compartilhado em “que sujeito e objeto da pesquisa se relacionam

e se co-determinam.” (p.131).

Segundo os autores (Passos & Alvarez, 2009), em uma linha
processual para habitar determinado territério e lidar com as incertezas da
pesquisa, o cartégrafo deve cultivar a disponibilidade para a experiéncia
(p.136), colocar-se como um aprendiz num aprendizado que é construido ao
longo do processo de pesquisa. Nele, deve cultivar novas “experiéncias de
habitagdo, abandonando as formas rigidas, as regras fixas e experimentando

a abertura de uma atencéo flutuante” (p.147).

42



Desta maneira, numa reflexdo final ainda €& possivel ampliar a
pergunta desta investigagdo, ao passo dos lugares onde me encontrar na
investigacdo, a partir da reflexdo sobre uma metodologia que € também
epistemologia. Por isso, ao considerar a disponibilidade para a experiéncia e
o aprendizado compreender nesta pesquisa, também, a dimensao educativa

enquanto a aprendizagem do investigador no ato de investigar.

Segundo a literatura consultada até aqui, a dimensao do coletivo e do
encontro de interesses que emergem dai, o acompanhar deste processo e a
implicagdo do pesquisador com estes fatores sdo bases da pesquisa
cartografica que interessa para o projeto Para-Arranca. Ancorada nesse
possivel “ndo saber” a pesquisa cartografica se constitui “de passos que se
sucedem sem se separar, como o proprio ato de caminhar, onde um passo
segue o outro num movimento continuo, cada momento da pesquisa traz
consigo o anterior e se prolonga nos momentos seguintes.” (Barros &
Kastrup, 2009, p.59).

24. Porta de acesso por outro sentido - um mapa

politico-poético-sonoro

O “outro sentido” que o titulo aqui fala, e que pretende ser porta de
acesso a reflexdo, € o som. O som enquanto base e motivo para outras
reflexbes sobre o espago - tal como a paisagem e como ela nos atravessa e
sobre as agodes e situagdes - de maneira objetiva e subjetiva. Nessa proposta
o som pode dar a dimensao dos acontecimentos ou ser motivo para a criagao
das subjetividades de quem o acompanha. Aqui, neste caso, o som é editado
e composto na medida de um trabalho poético-reflexivo a partir das

“‘caminhadas partilhadas”.
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Na perspectiva da construgdo de um mapa conceitual, sonoro,
artistico que documenta e reflete sobre os acontecimentos, trago aqui
pensamentos e conceitos sobre criagdo, som e ambiente, sobre o que sera
ferramenta de analise no capitulo seguinte e sobre um objeto criativo e

reflexivo.

Usualmente uma cartografia sonora €, quase sempre, a coleta de sons
ambientais da “paisagem sonora” de um local. Esse conceito abarca trés tipos
de “paisagens”, podendo elas conterem sons fundamentais - criados pela
natureza, sinais sonoros - como uma espécie de avisos acusticos e marcas

sonoras - sons com marcas de singularidades e identitarias (Schafer, 2011).

Numa ampliagdo do que pode ser uma cartografia sonora amplio,
também, os horizontes do que pode ser a paisagem no pensamento
contemporéaneo articulado por Besse (2014). O autor define a paisagem como
uma representacao cultural e social, uma interpretagao que pode ser mudada,
ampliada e organizada socialmente por individuos ou coletivos e, sobretudo,
experiencial, sendo que: “a paisagem é primeiramente vivenciada e depois,
talvez, falada, a palavra buscando, sobretudo aqui, prolongar a vida, ou

melhor, o vivo que faz da paisagem uma experiéncia.” (Besse 2014, p.47).

Pensando nesta perspectiva sobre a paisagem: como construir uma
cartografia sendo um mapa sobre experiéncia? Como representar um espacgo
que também é relagcao? Qual a linguagem, qual o discurso pode compreender
a experiéncia da paisagem? Segundo o autor, “De forma geral, somente a
arte, como poema, e talvez a mistica podem dizer essa experiéncia da
paisagem ou, mais precisamente, dar a ver e a ouvir essa paisagem como
experiéncia fundamental, originaria, da conivéncia com o mundo.” (Besse
2014, p.53).
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A partir das relagbes que as artes mantém com o real, com o
simbolico, com o tempo, com o espago e com as experiéncias, a cartografia -
no sentido de criagdo de mapas - chega a arte e é apresentada com os seus
questionamentos realizadas por artistas que constroem mapas ludicos,

poéticos, politicos como instrumentos de representacgao e reflexao.

Desde o0 momento da elaboragao e, por assim dizer, do "pensamento”
do mapa, este contribuiu para uma acdo. E o sentido mesmo da
famosa distingdo deleuziana entre o mapa e o decalque: "Se o0 mapa
se opbe ao decalque é por ser inteiramente voltado para uma

experimentagdo em contato direto com o real... " (Besse 2014, p.145).

Assim, a elaboragdo de um mapa sonoro dos acontecimentos vem
tentar compreender dimensbdes objetivas mas, também interpretar aquilo que

nao lhe é proprio, ou seja: a experiéncia do outro.

Por vivermos em um mundo majoritariamente visual o som entra,
como possibilidade subjetiva e poética, tentando compreender aspectos
invisiveis da visualidade. O som é ampliado pela subjetividade na elaboragao
e interpretagdo de um mapa, em que o “espaco se torna espacgo acustico, e
nao apenas visual. Escutar e caminhar, nesse sentido, sdo gestos criativos de
investigacdo que levam a um contato sensivel com o ambiente.” (Holanda &
Bartholo, 2024, s.p.).

Se o ambiente nos perpassa e a paisagem € vivida por ndés em
experiéncia, como afirma Bessie, a sonoridade desse espacgo, das pessoas se
expressando nele e das expressdes que vem do encontro com ele, podem

conter informacgdes do que foram estes lugares e experiéncias e serem motivo
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para a reflexao.

Se o estatuto cientifico da imagem nasce especialmente a partir da
sua intima conexdo com a técnica, o do som constitui-se, antes de
mais, como um regresso a condi¢do sensitiva da experiéncia. E, por
isso, a assungao primaria do som como estimulo informativo que é
preciso voltar para se Ihe conferir valor epistemoldgico. Primeiro como
fonte de impulsos percetivos que ddo a conhecer o ambiente em
redor; depois como sistema de signos tao sujeitos a convengdes como

as proprias palavras. (Oliveira, Portela & Vicente, 2018, p.6).

Com isso, um documento sonoro baseado nas vozes € nos ambientes
diversos, pelos quais os donos dessas vozes se encontram, procura trazer a
dimensao dos acontecimentos por parte de quem ouve ja que som e imagem
fazem uma conexao quando exercitamos a capacidade de produzir imagens a
partir do som (Street, 2018), junto com uma dimensao interpretativa e

reflexiva.

Em suma, a resposta auditiva pode ser narrativa, subliminar ou
emocional — ou uma combinagdo de todas elas; ouvimos com o0s
nossos ouvidos, mas escutamos com as nossas mentes. E por isso
que radio, som e poesia ttm um grau de parentesco. (Street, 2018,

p.137).
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Essa construgdo de sentido que o som pode ampliar/trazer consigo
enquanto qualidade especifica, seja objetiva ou poética, pode ser usada para
sintetizar a experiéncia nas ruas contendo os questionamentos sobre o
espaco publico, a experiéncia e o encontro, na reflexdo sobre os
acontecimentos do projeto Para-Arranca. Talvez, desta maneira a reflexao
possa abrir um carater subjetivo, sendo apreciacdo de quem acompanha o
som, e nao s6 uma leitura de articulagbes tedricas ou fruicdo estética. Por

isso, som enquanto documentacao e objeto de arte simultdneamente.

A presenca do som, seja como obra de arte em si mesma ou como
uma ideia por si sugerida literal ou tangencialmente na mente, amplia
a experiéncia do nosso ambiente criativo visualmente imediato, e
talvez a modifique ao mesmo tempo que acrescenta camadas de

significado. (Street, 2018, p.150).

2.5. Caminhos pela experiéncia - Propostas de intervengao

No caminho da reflexao sobre como o encontro de pessoas com/nas
cidades pode fortalecer vinculos afetivos, estéticos e conduzir também para
uma afirmagdo politica e/ou educativa a proposta das “caminhadas
partiihadas” se encontra com o método cartografico, também, pela sua
relevancia a experiéncia em todas as fases da investigacdo: na intervencao,

na produgao e na analise de dados.
A partir da seguinte citacido de Passos e Barros (2009) é possivel

considerar que a pesquisa cartografica alimenta-se de si propria e faz-se em

um momento presente, ndo sendo a antecipacdo das realidades que
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circundam a pesquisa um fator condicionante a ela:

Considerando que objeto, sujeito e conhecimento sao efeitos
co-emergentes do processo de pesquisar, ndo se pode orientar a
pesquisa pelo que se suporia saber de antemao acerca da realidade:
o know what da pesquisa. Mergulhados na EXPERIENCIA do
pesquisar, ndo havendo nenhuma garantia ou ponto de referéncia
exterior a esse plano, apoiamos a investigacdo no seu modo de fazer:

o0 know how da pesquisa. (Passos & Barros, 2009, p.18).

Amparado nesta perspectiva, pensando nas ag¢des concretas a
acontecer durante a intervengdo, as caminhadas tiveram definidas no seu
planeamento apenas data, hora, local de partida, possivel local de fim e
numero maximo de participantes. Os caminhos e acontecimentos séo parte
do processo de ocupar e se relacionar com/no espaco publico e pessoas: um
modo de fazer pesquisa que considera primordialmente a presenca e

experiéncia dos participantes naquele momento.

Considerando pessoas de diferentes idades e saberes a experiéncia
dos participantes, durante as caminhadas, foi o grau qualitativo a ser
apreciado na pesquisa mas, o que acontece durante as caminhadas s6 toma

forma a partir dos encontros, dos desejos e dos afetos.

Desta forma, inicialmente, nenhum meio material € necessario para as
acdes sendo que para uma caminhada é necessario somente que o
caminhante esteja confortavel, porte aquilo que Ihe interesse ou faga sentido:

chapéu, agua ou coisa alguma. Enquanto ferramenta de documentagéo ou
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producao de dados: a utilizacdo somente de gravadores de audio portatil.

Em um pensamento sobre a experiéncia de investigar na perspectiva
que estamos em um coletivo, se parte de minha agéncia é a producéo de
dados € possivel que isso instigue a curiosidade dos demais participantes. Foi
vislumbrada entdo, a possibilidade de partilhar também ferramentas de
investigacdo, a depender das idades e qualidades do grupo que se forma,
para que os participantes também possam ter acesso a alguma forma de
documentacdo do seu processo. Com isso, caso necessario, a partir de um
segundo encontro foi pensada a possibilidade de ter mais gravadores de som,

maquinas fotograficas e blocos de notas disponiveis.

Tais ferramentas serviriam ndo s6 para uma producao de dados que
articula pensamento mas, para continuar um processo de investigagédo. O que
pode ser, também, um aprendizado pessoal a partir da qualidade das
experiéncias. Se os participantes produzem uma documentacdo sobre o
processo, a ser apresentada ao grupo ou guardada para si, isso pode trazer
alguma caracteristica mais palpavel para sua reflexdo, para té-los enquanto
investigadores com suas possibilidades dentro de seus préprios parametros -

todos nds cartografos de nossas experiéncias.

Entretanto, como as “caminhadas partilhadas” enquanto projeto de
intervencao é também partilhada com a colega Clara Bevilaqua, é necessario
aqui acolher a especificidade de seu trabalho e elencar que em sua proposta
metodologica encontrava-se os materiais do que ela chama de “kit para
nada”: giz para chéo, papel e canetas, lupas, borrifadores de agua (em

decorréncia dos dias quentes), toalha de piquenique e frutas.

E importante ressaltar, pois tais elementos que Clara traz enquanto

materiais da sua intervencdo, da margens para acontecimentos e
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experiéncias singulares. Por isso, aproveitar a abertura que o método da
cartografia confere as agbes e acompanhamento de processos e acolher,
também como minha, a utilizacdo destes objetos atuando numa “direcéo
ético-politica que avalia os efeitos da experiéncia (do conhecer, do pesquisar,
do clinicar, etc.) para dai extrair os desvios necessarios ao processo de

criacdo.” (Passos & Barros, 2009, p.30).

2.6. Dados e analise

2.6.1. Escrita em som - imagem sonora de percursos e acontecimentos

Uma pesquisa pressupde sempre a coleta/producao de dados a partir
de uma pergunta/objeto de estudo e posterior analise. No entanto, segundo
Kastrup (2009): “do ponto de vista dos recentes estudos acerca da cogni¢ao
numa perspectiva construtivista, nao ha coleta de dados, mas, desde o inicio,

uma producgao dos dados da pesquisa.” (p. 33).

Se a cartografia reconhece que estamos o tempo todo em processo, a
atitude do cartégrafo em acompanha-los presume, igualmente, que o
conhecimento seja produzido durante a pesquisa, coletivamente, sendo que
esta processualidade mantém-se durante a analise do material e escrita do
texto (Barros & Kastrup, 2009).

A produgao dos dados ocorre desde a etapa inicial da pesquisa de
campo, que perde assim o carater de uma simples coleta de dados. E
preciso sublinhar que esse processo continua com as etapas

posteriores, atravessando as analises subsequentes dos dados e a
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escrita dos textos, continuando ainda com a publicacdo dos

resultados. (Kastrup, 2009, p.48).

Barros e Kastrup (2009) afirmam que uma das formas de producao de
dados usual nas pesquisas cartograficas € o Diario de Campo, geralmente
feito amiude apods sessdes de trabalhos praticos. Nele o pesquisador relata
nao so as impressodes e/ou informacgdes objetivas sobre os acontecimentos do
que ocorre com o objeto de pesquisa mas, também o que “ocorre ao
pesquisador durante a observagdo ou no momento em que o relato esta
sendo elaborado” (p.70). Com isso, os escritos captados na experiéncia, e a
partir dela, vao se tornando conhecimento e modos de agdo em que acontece
a “transformacdo de experiéncia em conhecimento e de conhecimento em

experiéncia, numa circularidade aberta ao tempo que passa.” (p.70).

Para além da escrita pessoal, outra proposta estética e conceitual foi
criada, para posterior analise, tomando como premissa certa indivisibilidade
entre o conhecer e o fazer contidos na experiéncia. Se este conhecer €,
também, criar uma realidade de si e do mundo é possivel aborda-lo de uma
forma sensivel, estética e poética, numa outra maneira de ativar o

pensamento e criar conhecimento.

Quando ja ndo nos contentamos com a mera representacao do objeto,
quando apostamos que todo conhecimento € uma transformacgao da
realidade, o processo de pesquisar ganha uma complexidade que nos
obriga a forcar os limites de nossos procedimentos metodoldgicos.

(Passos & Barros, 2009, p.30).
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Como artista do som a proximidade com meios técnicos da
engenharia de audio me é possivel e parece ser bem articulavel com a
pesquisa. Assim, a primeira producao de dados foi a gravacdo em audio
ininterrupta das caminhadas. Sendo eu pesquisador-participante este audio
configura-se como uma documentagao em processo, que serviu de base para
a criacdo de um objeto artistico e que pretende ndo sé documentar os
acontecimentos mas, também, ser o material de analise da intervencéao

articulado com o arcabougo tedérico.

Este material sonoro foi inventariado para fazer parte de uma
composigdo sonora. Aqui, é possivel ver ambas as etapas juntas:
criagéo/investigacado - artistica e conceptual, pois segundo Derdyk (2025)
inventariar € uma reinvengdo que constroi narrativas ao agrupar ideias e

constatar as confluéncias de cada contexto:

Inventariar € construgdo de narrativas. Inventariar é o indice memorial
de uma época, de um momento do percurso escolar. Sao relatos
construidos ao longo do processo, mas somente ao final € que se
obtém o mapa do percurso por inteiro. Inventariar captura frames,
cliques dos instantes de um tempo de trabalho. Talvez somente no
momento de organizar os registros que irdo compor o inventario em
forma de relato é que o sentido do percurso, como um todo, emerge
de maneira mais clara e evidente para o educador. (Derdyk, 2025,

p.24).

A curadoria vem a partir deste inventario que reinventa. Ela é a base

para uma reinvencdo das experiéncias em que, na invencao de regras e
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excegbes, a formacao do investigador também acontece em um caminho
investigativo ao materializar o préprio jogo da invengédo, ao arriscar e
experimentar outras dindmicas e novas composi¢des (Derdyk 2025).

Ainda, ao aproximar arte e educacgao para justificar a elaboragao de
um objeto artistico, assim como a pratica cartografica abre espaco para a
recombinagao de propostas e ideias que avivam a qualidade das relacdes, ela
abre caminhos para “imaginar campos possiveis para os inesperados dentro
das atividades propostas” (Derdyk, 2025, p.15). Logo, a composi¢do entra

aqui também como forma de recombinar as experiéncias.

Na pratica aberta das sessbes com pessoas e na elaboracdo de um
objeto sonoro, a composicao esta presente com-pondo, pondo com. Em uma
das faces da composicdo, criando realidades no encontro e em outra,
utilizando os encontros para suscitar reflexao ou criar realidade ao recombinar

experiéncias.

A composigcdo é um estratégia, um procedimento, uma metodologia
quase invisivel para pensarmos a educacdo, regada e tonalizada
pelas experiéncias das linguagens expressivas que a Arte oferece
como banquete, proporcionando o contacto com as materialidades e
suas resisténcias que solicitam atencdo, mixagem e vinculagéo

(Derdyk, 2025, p.19).

2.6.2. Dados - confluéncia entre tratar, analisar e criar
Partindo de um entendimento de Amado (2014) sobre a pesquisa

qualitativa pés-moderna em que néo ha “uma realidade Unica a ser traduzida

pelas palavras do investigador, mas uma realidade complexa, descritivel a
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multiplas vozes, cores e sons.” (p.393), a analise de dados desta investigagao
trouxe uma abertura a aspectos do paradigma fenomenologico-interpretativo
mas, nao se focou tdo somente ai, tendo nao s6 a busca de paradigmas que
se “descobrem” mas, também, outros que se “constréem” (p.371). Nesse

sentido:

Todo o esforco de resolugdo do problema da validade do
conhecimento sera sempre ‘parcial, situado e temporario’, o que
implica a necessidade de construir um discurso ‘constitutivo’ versus
um discurso ‘regulatério’. O discurso constitutivo esta atento as
praticas contextualizadas no interior da pesquisa e ao contexto cultural
e social em que a mesma se realiza, aproximando entre si a dimensao

ética e a dimensao epistemologica. (Amado, 2014, p.374).

Muito inspiradores sdo os cédigos propostos por Bogdan e Biklen
(1994) para categorizar os eventos a serem analisados: Codigos de contexto,
definicdo da situagdo, processo, actividade, acontecimento, estratégia,
relacdo, estrutura social, de métodos, perspectivas tidas pelos sujeitos,
pensamentos dos sujeitos sobre pessoas e objetos. Porém, para uma fase de
categorizacdo, os autores afirmam ainda, que tais categorias “podem ser
modificadas, podem-se desenvolver novas categorias, e as categorias

anteriores, podem ser abandonadas durante este teste.” (p.233).

Apés a escrita do Diario de Campo e a escuta da gravagédo das
caminhadas foi feito um processo de selecdo, transcricdo dos trechos
selecionados e uma revisdo minuciosa da literatura que acompanhou o

processo até entdo. De modo que este arcabougo contribuiu para a
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formulagdo das problematicas e sistemas de categorizacdao mais amiude
atuando, desta forma, como um procedimento aberto em Analise de

Conteudo, categorias estas que se entrecruzam na analise aberta.

Sobre isso, Amado (2014) diz que “A interpretacao exigida para uma
categorizacdo valida sera tanto mais penetrante quanto mais o intérprete
estiver teoricamente apetrechado para interrogar os dados; com efeito, os
dados pouco ou nada dizem se o investigador ndo os souber interrogar.”
(p.314).

Com isso, o processo de criagdo do documento poético-sonoro, que
tem como intuito ser um mapa conceitual em som do projeto a partir das falas
dos participantes e sonoridades dos acontecimentos, foi elaborado
articulando algumas categorias de acontecimentos e conceitos - aqui
chamada de inventarios - com o referencial teérico e um tema musical do

compositor Siba que acompanha a construgao deste documento em som.

Na literatura sobre a cartografia Tedesco et al. (2013) apresentam
pistas sobre a entrevista. Para a argumentagcao desta analise, em que nao foi
usado o recurso da entrevista, os contributos destes pesquisadores sdo de
muita valia por ampliar as nogbes da experiéncia da fala, podendo tais
aspectos subjetivos serem considerados na apreciacdo e construgdo de

sentido, por parte dos ouvintes, do objeto poético-sonoro.

Sendo a linguagem portadora do conhecimento, quando a linguagem
expressa € a fala, o plano da expressao pode oferecer percepcdes diversas
sobre o conteudo. “As variagbes do dizer presentes no ritmo, entonacao,
tropecgos, carregam as intensidades da experiéncia. Os signos exalam os
afetos ligados a vida, que agora circulam juntos, modulando o dizer,

produzindo a vivacidade da linguagem.” (Tedesco et al., 2013, p.303).
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Ja para a figura do investigador outra dimensao da entrevista, que
pode ser analoga a interpretacdo destes audios na elaboragdo do objeto
sonoro, é o entendimento de que ali podem estar expressas experiéncias de
vida e experiéncias pré-refletidas. A primeira vem da reflexdo do sujeito sobre
O que viveu e a segunda, a experiéncia pré-refletida, “refere-se a
processualidade, ao plano da co-emergéncia, plano comum, coletivo de
forcas, do qual advém todos os conteludos representacionais. Esses dois
planos nao sao excludentes, funcionam em reciprocidade.” (Tedesco et al.
2013, p.302).

Ao assumir o carater performativo da fala, os audios usados como
base para a analise acolhem “os multiplos fatores determinantes do sentido
presente na experiéncia do dizer em curso.” (Tedesco et al., p.305). Fatores
estes que, como visto, mostram possiveis dimensdes do conteudo e dao ao
pesquisador e ouvinte um acesso imediato a experiéncia de quem falou sem

a intermediacao da pergunta ou precedentes do contexto.

Estas reflexdes sobre a fala fazem-se necessarias na medida em que,
no método cartografico, a experiéncia do pesquisador também é considerada
na produgédo de dados. Assim, o foco sobre o que é gravado, tal como o foco
do olhar de um pesquisador-observador que relata em escrito sua pesquisa,
recorta e seleciona determinados acontecimentos. Dessa maneira, ha uma
intervencdo propositiva sobre o0 que se escolhe registrar, neste caso,
documentar, depois acrescentar mais uma camada de complexidade ao

inventariar e compor uma experiéncia auditiva sobre a experiéncia.

2.6.3. Inventariar-compor-interpretar-criar-cuidar

Sendo a qualidade material dos dados coletados/produzidos

unicamente o som, aqui exponho as etapas e os parametros utilizados na
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categorizagdo, no inventario destes sons enquanto informagdo para a
composigdo do documento poético-sonoro, sendo estas fases de

inventariagcao etapas de uma analise de conteldo.

Derdyk (2025) nos coloca uma pergunta interessante: Quais seriam os
nossos bens comuns, na Arte e na Educagdo? quando traz o ato de
inventariar como uma pratica que esta comumente ligada “a documentagao
contabil que lista os bens de uma pessoa, empresa ou comunidade” (p.23).
Ao pensar o inventario na educacdo, a autora incentiva que os modos de
observar e relatar os acontecimentos possam ir além da pormenorizagao
destes, sendo esta documentagdo e catalogacdo o que constitui uma
“‘memdria coletiva ou um repositério para ser consultado, referenciado (...)
como sintomas de necessidades que se realizam em agdes passiveis de

serem registradas” (p.23).

E importante ressaltar que o material sonoro, gravado
ininterruptamente durante as trés caminhadas, resultou em um total de
aproximadamente oito horas de gravacéo, contendo ali muitas camadas de
material passivel de ser analisado por diversos parametros, e ainda, alguma
quantidade de material sonoro sem qualidade de apreciagdo. Para tal
sucederam-se trés inventarios diferentes, cada qual com uma qualidade de
escuta/percepcdo, com uma curadoria especifica, contendo categorias
proprias dentro de cada para dar conta de diferentes possibilidades de

criacdo do documento poético-sonoro.
Primeiro foi realizado um tratamento de audio inicial: ajuste de

volumes e corte de frequéncias muito graves e muito agudas, de modo a

deixar o som mais limpo.
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1° Inventario: Ao ouvir o arquivo de audio de cada sessao foram
selecionadas, cortadas e numeradas as partes interessantes do ponto de
vista de algum conteldo sonoro, sendo ele: sons ambientais, humanos ou
falas. Ainda, durante esta etapa, foi realizado mais algum tratamento de audio
com plugins e recursos de audios avangados que retiram ruidos de fundo de
modo a dar destaque a voz, caso necessario em alguns recortes especificos.
Posteriormente, cada recorte separado da gravacéao total da sessdo em uma
faixa de audio contendo somente os audios de cada sessdo devidamente
selecionados e numerados. Para melhor organizagao, os audios selecionados

foram transcritos consoante sua numeragao.
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Figura 1 - 1°inventario

2° Inventario: Em uma segunda audigdo, os recortes selecionados
foram separados em categorias de acontecimentos e conteudos: Olal,

fogo/incéndio, votagao, pic-nic, reflexdo/educacdo, sons de
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fundo, apresentagdo/mestrado/para-arranca, caminhar, inputs diversos,
direcbes, vamos?, espaco, lugares, conversas diversas, politica/cidade,
curiosidades, natureza, perguntas, brincadeiras, convivio com vizinhanga,

sons, 0 que véem, perguntas, risos, falas musicais, adeus.
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Figura 2 - 2° inventario

3° Inventario: Concomitante a elaboracao do referencial tedrico os
audios foram, mais uma vez, colocados em categorias com conteudos
especificos sobre CIDADE, CAMINHAR, EXPERIENCIA, EDUCACAO,

embasado nos conceitos que cada autor contribui para cada eixo tematico.
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Figura 3 - 3° inventario

E interessante notar que na “curadoria”, na elaboracgéo deste processo
de tratamento, categorizacédo e inventario dos acontecimentos, a criagao e
reflexdo ja encontram ai o seu cerne: os dados ja vao sendo articulados
conceitualmente tendo em vista a criagcdo de um objeto reflexivo, neste
sentido, esta selecdo é também analise e criagdo ao procurar os “bens

comuns” entre os acontecimentos e a reflexio:

Inventariar é reinventar: sera a partir da “curadoria” que o educador
realiza dos registros iscados do oceano de experiéncias vividas com
as criangas - sedimentando memérias, possibilitando a constituicao de
futuros, a partir da observacdo no presente - que a construgcdo do
inventario se tornara uma reinvengao das experiéncias. (Derdyk, 2025,

p.28).
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Numa ordem pratica da criacdo, a partir dos inventarios 2 e 3 dos
tratamentos de dados, em que foram separados por categorias de
acontecimentos e ideias chave, trazendo os autores de referéncia e seus
conceitos, o proximo passo foi articular a conexao entre os sons para fazer a

composigao do documento poético-sonoro e sua discussao.

Pensando em explicitar um acontecimento, é plausivel comecar pelo
encontro inicial e acabar com as despedidas. Porém, no desenvolvimento de
uma dramaturgia aberta € possivel, a qualquer momento, termos os audios
variados das diferentes categorias de acontecimentos, de forma a evidenciar
0 que aconteceu e, também, compor um conjunto de ideias que sustenta e

encarna a argumentacgao teorica.

Por isso, a partir do 3° inventario, que trata dos conceitos, foi possivel
nao sé apresentar um conjunto de ideias numa secgido especifica do
documento em som como um ato dessa histéria mas, também, conjugar
esses acontecimentos com os pensamentos de autores de referéncia.
Acresce alguma complexidade a discussao deste documento poético-sonoro
o facto de que cada ato, seccao deste documento, pode ser amparado pela
voz de um unico autor (ou de varios), em ideias que se reforcam ou se

complementam.

Segundo Barros e Barros (2013), como a cartografia nao trabalha com
os dados de forma ftradicional, ela gera efeitos e esta implicada em um
processo de producado de realidade. Em uma compreensao do conhecimento,
como um ato criador, a analise do processo nédo se limita somente a
objetividade ou a subjetividade, mas sim a experiéncia e como ela modula
estes conceitos, sendo que “o acesso a experiéncia modula todo o
procedimento de pesquisa, porque faz aparecer uma dimensao participativa

na constituicdo dos objetos.” (p.375). Desta maneira, a analise também
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permite que a pesquisa seja constantemente interrogada e vivida como
experiéncia conceitual, sonora e poética, por quem a faz, por quem participa e

por quem a frui.
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CAPITULO 3

Acao e pensamento em um caminho comum

3.1. Quem, o qué e onde - passos entre lugares e pessoas

Sob as perspectivas de inclusdo das criangas no espago urbano, a
convivéncia entre pessoas de muitas idades e o potencial educativo do
encontro entre pessoas e lugares, o projeto Para-Arranca teve como proposta

de intervengao as “caminhadas partilhadas”.

No seu plano inicial estas caminhadas aconteceriam em quatro
encontros com duracdo média de uma hora e meia, participacdo de no
maximo vinte e cinco pessoas e com itinerarios em aberto, entre o Cemitério
do Alto Séo e o Forte de Santa Apoldnia, nos bairros Lopes e Alto do Varejao

situados na freguesia da Penha de Francga - Lisboa.

Esta area residencial, no inicio da zona oriental de Lisboa, apresenta
edificagdes importantes para a histéria da cidade. Construidos na
considerada zona rural de Lisboa nos séculos XVIII e XIX, temos o Forte de
Santa Apoldnia, o Convento de Santos-o-Novo e o Cemitério do Alto de Sao
Jodo. Outra construgcdo a se destacar nesta zona, por onde acontece o
projeto de intervencdo, sdo os prédios feitos pela entdo Cooperativa
Habitacional Sonho de Abril, em 1976. Estas edificagcbes sao aqui
consideradas por serem pontos de referéncia que margeiam o percurso e dao

alguma identidade ao local.

Num estudo/pratica preliminar, que fomentou as questbes de partida

para um pré-projeto, nés, os pesquisadores Clara Bevilagua e Guilherme
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Calegari e que também residimos nesta zona, praticamos o caminhar por ali e
levantamos a hipdétese da pouca oferta de espacos preparados para o
convivio. Uma vez que os existentes se encontram em um estado razoavel e
numa contradicdo, notamos a quantidade de espagos possiveis de serem
habitados pelo convivio. A curiosidade sobre onde estdo e por onde andam
as criangas do bairro também se fez presente junto com a observacgao atenta
de um bairro com ares de alguma resisténcia a gentrificagao hostil, apesar de
uma constante renovacdo de moradores, a se constatar pelas constantes

placas de imobiliarias e maior afluéncia de jovens familias.

Na analogia a caminhada, que s6 se desenvolve com um passo atras
do outro, imaginamos que a presenga de um grupo de pessoas a habitar a
rua pode legitimar e incentivar mais destas ag¢des. Assim, planeamos as
“‘caminhadas partilhadas” com o intuito de habitar este territério, inquieta-lo
com a presenga curiosa das criancas, cuidadosa de quem as acompanha,
reflexiva ou reminiscente dos adultos a andar com tempo pelas ruas e aberta

aos acontecimentos como quem quer saborear a experiéncia.

Pensando em uma diversidade de participantes, entre suas idades e
interesses, o publico-alvo deste projeto foram as pessoas da comunidade
onde foi realizado e arredores. Para convocar a participagdo nas “caminhadas
partilhas” foi feito um convite em formato digital e impresso (ANEXO A e B)
divulgado em duas frentes: O convite digital circulou pelas redes sociais e
newsletter da Baileia Associacdo Cultural (criada por Clara e Guilherme no
ano de 2016 em Lisboa), coletivo este que dedica seu trabalho as artes e
infancias com um alcance médio mensal de quatro mil pessoas pelas redes
sociais, cento e oitenta pessoas pelo seu website, e duzentos e oitenta
pessoas pela sua newsletter. A divulgagdo impressa foi distribuida em méaos
por entre moradores, colada em postes e murais, e divulgada em

estabelecimentos das redondezas por onde eventualmente as caminhadas
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poderiam passar, sendo eles pequenos comércios locais, creche da

Fundacgéao Julia Moreira e Centro de Saude de Sao Joao.

O convite, dedicado a pessoas de todas as idades, foi
intencionalmente colocado e/ou entregue e explicitado as pessoas com

ligacao a infancia, por isso, o publico esperado era de familias com criangas.

Pela experiéncia de alguns anos de trabalho com oficinas de artes
para familias pensamos em horarios possiveis para a participagao de familias
com criangas. Um horario de saida das escolas, as quartas-feiras as 17h30 e
para diversificar as possibilidades, um horario aos fins de semana, nos
domingos as 10h. Assim, propomos quatro caminhadas durante o més de

junho de 2025 nos dias dezoito, vinte e dois, vinte e cinco e vinte e nove.

Numa ideia de maior afluéncia na participagdo, as sessdes nao
tiveram como prerrogativa a necessidade da participacao integral em todos os

encontros, sendo que as inscrigdes eram feitas ao inicio de cada sessao.

Por motivos desconhecidos, ou especulativamente pela intensidade da
onda de calor que neste dia rondou os 38° no fim da manha em Lisboa, o
ultimo destes quatro encontros propostos ndo aconteceu devido ao nao

comparecimento dos participantes.

Durante as trés sessbes tivemos um total de vinte e nove
participantes, sendo quinze adultos, doze criancas e dois jovens. Com
algumas pessoas comparecendo em mais de uma sessao, tivemos na
primeira sessdo oito participantes (3 adultos, 3 criangas, 2 jovens), onze
participantes na segunda sessdo (5 adultos, 4 criangas e 2 jovens) e

dezesseis participantes na terceira sess&o (8 adultos, 6 criangas, 2 jovens).
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Um publico heterogéneo composto por pessoas de muitas idades, de
dois a cinquenta anos, maioritariamente oriundos da Penha de Franga e
arredores, com alguma diversidade étnica, tendo pessoas nascidas em
Portugal, Brasil, Peru e Holanda, e distintas profissbes, nas areas da

educacao, psicologia, artes, tecnologia e comércio.

Do que foi documentado apds as sessdoes e também do que foi
possivel documentar a partir de conversas durante as caminhadas, temos as

seguintes descricdes gerais dos participantes de cada sesséo:

Encontro 1: Quarta-feira, 18/06, as 17h30 na Parada Alto de S&o Jodo
Participantes (idades) - Bairro em que vivem / Freguesia

2 jovens (13 e 11 anos) - Bairro das colonias / Anjos

1 adulto e 1 crianga (41 e 6 anos) - Pena / Arroios

1 adulto e 1 crianga (30 e 2 anos) - Bairro Lopes / Penha de Franga

1 adulto e 1 crianga (40 e 2 anos) - Bairro Lopes / Penha de Franga
Participantes: 8 (3 adultos, 3 criangas, 2 jovens)

Total: 8 participantes e 2 pesquisadores (10 pessoas: 6 adultos e 4

criangas)

Encontro 2: Domingo, 22/06, as 10h na Parada Alto de Sao Joao
Participantes (idades) - Bairro em que vivem / Freguesia

1 adulto e 2 jovens (49, 13 e 11 anos) - Bairro das colénias / Anjos

1 adulto e 1 crianca (6 anos) - Bairro Lopes / Penha de Franca

1 adulto e 1 crianga (7 anos) - Penha de Franca

1 adulto e 1 crianga (5 anos) - Penha de Franga

1 adulto e 1 crianga (3 anos) - Amadora

Participantes: 11 participantes (5 adultos, 4 criancas e 2 jovens)

Total: 11 participantes e 2 pesquisadores (13 pessoas: 7 adultos, 4

criangas e 2 jovens)
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Encontro 3: Quarta-feira, 25/06, as17h30 na Parada Alto de S&o Jodo

Participantes (idades) - Bairro em que vivem

2 jovens (13 e 11 anos) - Bairro das coldnias / Anjos

2 adulto e 1 crianga (10 anos) - Bairro Lopes / Penha de Franca

1 adulto e 2 criangas (5 anos) - Vila Candida e Bairro Lopes / Penha
de Franca

1 adulto e 2 criangas (2 e 4 anos) - Anjos

1 adulto e 1 crianga (6 anos) - Pena / Arroios

1 adulto - Bairro Lopes / Penha de Franga

1 adulto - Areeiro

1 adulto - Sintra

Participantes: 16 (8 adultos, 6 criangas, 2 jovens)

Total: 16 participantes e 2 pesquisadores (18 pessoas: 10 adultos, 6

criangas, 2 jovens)

3.2. O qué e porqué - nomeando os caminhos e pegadas

A Parada do Alto Sao Joao, que até ha bem pouco tempo atras era
um parque de estacionamento, passou por uma grande mudanga e agora se
apresenta como o mais novo lugar de convivio da regido com relvados,
parque infantil, parque para caes, quiosque e uma grande calgada. Um
espago novo, que mesmo s6 com um grande banco a sombra, esta sempre

cheio de pessoas nos parques ou sentados na relva ao pé das arvores.

Ali bem perto do parque infantil e do quiosque desativado foi o ponto
de encontro das “caminhadas partilhadas”. Para sinalizar este ponto tinhamos
uma placa feita em cartdo e madeira, com o convite das caminhadas

impresso em tamanho A3 e uma toalha estendida no ch&o para acolher as
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pessoas que fossem chegando.

Ao passo que as pessoas chegavam, se apresentavam e buscavam
saber mais sobre a iniciativa, conversavamos sobre o projeto, as caminhadas,
como elas souberam do acontecimento e era feita a parte burocratica com a
entrega e explicagdo da carta convite e da assinatura do consentimento
informado aos participantes adultos e responsaveis pelas criangas. (ANEXO
CeD)

Ao fim de algum tempo de chegada dos participantes, que também é
tempo de convivio e de criar relagdes com as pessoas e com aquele espaco,
0 convite para caminhar era feito e posta uma sugestao inicial: irmos a deriva,
sem um caminho pré-estabelecido, em um jogo em que a cada cruzamento
de ruas, vias ou acessos, uma pessoa indica o caminho, apostando assim,

em um nao saber prévio de onde vamos chegar e por onde vamos passar.

Até este momento, todas as sessdes foram iguais mas, pelo proprio
sentido de andar a deriva e de ouvir o desejo dos caminhantes, os trajetos,
pontos de parada e finalizagdo das caminhadas foram sempre Unicos tal
como, a qualidade do andamento, do que se vé, do que se faz e das relagbes

no encontro com outras pessoas € no encontro com o espago publico.

Neste sentido, na primeira sessdo o trajeto foi: Parada Alto de Sao
Joao (do relvado até o cruzamento com a rua Lopes), trés quarteirdes da rua
Lopes (dos numeros 123 ao 20), Azinhaga do Alto Varejao 2, Azinhaga do
Alto Varejao, baldio do Alto Varejao, passeio do baldio que passa atras da

Escola Basica Patricio Prazeres, praca ao lado da E.B. Patricio Prazeres.
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Figura 5 - Trajeto da primeira sessado

Na segunda caminhada o trajeto percorrido foi: Parada Alto de Sao
Jodo, (do relvado do centro até o cruzamento com a rua Lopes), rua ao fundo
da Parada do Alto de Sao Joao até a rua Joseph Piel, o primeiro quarteirdo da
Rua David Lopes, um quarteirdo e meio da Rua Lopes (dos numeros 83 ao
36) até o estacionamento e patio da Igreja de Santo Anténio, Calgada das

Lajes até o Forte de Santa Apoldnia.
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Figura 6 - Trajeto da segunda sesséo

A terceira e ultima sessdo seguiu pelo seguinte curso: Parada Alto de
Sao Joao (do relvado do centro, parque de estacionamento a direita até o
cruzamento com Joseph Piel), Rua Joseph Piel, dois quarteirdes da Rua
Lopes (dos numeros 83 ao 20), Azinhaga do Alto Varejao 2, Azinhaga do Alto
Varejao, baldio do Alto Varejao, passeio do baldio que passa atras da E.B.
Patricio Prazeres, praca ao lado da E.B. Patricio Prazeres, Praceta do Alto

Varejao, Calgada das Lages, Forte de Santa Apolbnia.
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Figura 7 - Trajeto da terceira sessé&o

Ao longo do caminho as agbes, impressdes e sensagbes eram
conversadas ou simplesmente vividas. A depender das caracteristicas de
cada pessoa e da qualidade dos encontros, em que cada participante
demonstra um grau ou qualidade de interacdo com o meio e com 0s

acontecimentos.
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Numa relagdo entre quem cuida, acompanha e igualmente vivencia a
experiéncia de convivio e relagao, os adultos presentes ndo s6 mediaram as
relagbes das criangas com o entorno e com o0s acontecimentos, como
teceram suas proprias relagdes sobretudo, na medida em que a tranquilidade

e confianca nas criancas se fazia presente.

A presenca dos investigadores, também enquanto participantes,
seguiu este mesmo caminho do convivio, da relagdo, do cuidado e de um
olhar atento aos acontecimentos e ao estar das pessoas, podendo dai propor
alguma conversa, pergunta, reflexdo e agdo. Assim, a presenca de quem guia
ou indica caminhos e agdes foi se diluindo ao meio da viagem, ficando a
presenga de um participante propositivo que se envolve com todos na medida

do interesse e da abertura de cada um.

No sentido de uma participacao ativa e escutante, além de conversas
sobre 0 que viamos e faziamos, além de alinharmos nos desejos uns dos
outros, além de nos amparar nas duvidas e de partilhar descobertas, em
momentos que pareceu ser necessario algum incentivo para o estar, foram
disponibilizados os itens do “kit para nada” proposto pela colega Clara
Bevilaqua. Assim, durante as caminhadas, objetos como lupas, borrifadores
com agua e giz de chao foram utilizados mediando e sendo propositores de

interagdes das pessoas entre os lugares e 0os acontecimentos.

Levando em consideragcdo nao s6é o tempo de duragdo, desde a
espera inicial de chegada da primeira pessoa mas, também o cansago dos
participantes nos dias quentes em que aconteceram as caminhadas, a outra
proposi¢cdo combinada (entre nos investigadores) além do convite para iniciar,

era o local do fim, na pergunta: “Onde podemos parar para fazer um pic-nic?”.
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Logo, na primeira sessao, considerando a presenga de duas criangas
de dois anos de idade, percorremos 900 metros em 1 hora, até o ponto final
do dia sendo que, a espera inicial até sairmos foi de meia hora e o convivio

no final, de 50 minutos, numa sessao total de 2 horas e 20 minutos.

Na segunda sessdo, uma manha de domingo com muito sol, a
permanéncia no ponto de encontro foi de 20 minutos. Em 45 minutos
percorremos 1100 metros até uma zona com arvores. A partir de entdo, mais
40 minutos foi o tempo que durou o convivio final, com pic-nic e com as
familias indo embora aos poucos enquanto uns brincavam, outros comiam e

outros exploravam o local, numa sessao total de 1 hora e 45 minutos.

A terceira sessdo, em um fim de tarde de quarta-feira, contou com
uma chegada de 30 minutos, um caminho de 1300 metros percorridos em 1
hora e 10 minutos e depois um convivio de 1 hora, num encontro de duracao

total de 2 horas e 40 minutos.

Essa quantidade de numeros para apresentar os tempos de
caminhada, de convivio e da distancia percorrida, demonstra a qualidade de
abertura das sessbGes para a escuta do coletivo que se forma, para as
especificidades das pessoas e para a relagcdo com o meio. Desta maneira,
durante as trés sessbes do projeto aconteceram percursos menores com
pausas longas e percursos maiores em bem menos tempo. Contudo, todos
eles procuraram ex-por, pér para fora, o olhar das pessoas no intuito de

viver-com a cidade, conviver com outras pessoas e com o inesperado.

A partir desta apresentacdo mais genérica da intervencdo é possivel
perceber e interpretar os Diarios de Bordo escritos apés as caminhadas.
Sendo este um material descritivo que conta sobre acontecimentos mais

especificos, €&, também, uma base que pode somar ao documento
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poético-sonoro e a esta apresentagdo para compor a articulagdo da

intervengao ao arcabouco tedrico aqui referenciado.

3.3. Contar os caminhos como quem conta uma histoéria

Como diz o ditado: “quem conta um conto aumenta um ponto”. Neste
caso, quando a partir da cartografia me amparo em criar sentidos, crio com
base na realidade existente e ndo na o6tica de criar uma realidade que nunca
existiu mas, na perspectiva de inventariar e compor de modo a trazer ecos
dos acontecimentos com alguma solidez e poesia coexistindo e habitando
juntas um mesmo espago. Com a solidez pretendo unir e condensar
acontecimentos recorrentes ou importantes, tanto do ponto de vista da
experiéncia das pessoas, quanto da articulagao tedrica. Estes elementos mais
concretos, ligam-se a outros, mais poéticos pela liberdade de criar conexdes
onde o leitor/ouvinte se agarre a ponta solta do rizoma que lhe for mais
contundente, ou interessante, para, também, criar o seu sentido de

interpretacao.

Portanto, o que é incontroverso ou inequivoco nao oferece, para a
cartografia, nenhum privilégio na produgcdo de conhecimento. Para a
cartografia, os dados n&o se constituem como tais porque sao
passiveis de verificacdo ou de reproducdo. O conhecimento a ser
produzido e compartilhado pela pesquisa cartografica abrange as
zonas de ambiguidades, acolhendo a experiéncia sem desprezar
nenhuma de suas faces, seja a da objetividade, seja a da

subjetividade. (Barros & Barros, 2013, p 375).
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3.3.1. Palavras escritas

Os primeiros registros, para contar o que aconteceu, foram escritos no
dia seguinte de cada caminhada em um exercicio de deixar a mao escrever
livremente o que vier a cabeca. Um Diario de Campo que pretende ser escrito
como quem fala, conversa ou pensa em alguma coisa sem julgamentos, com
o foco naquilo que esta fresco na memoéria e no pensamento atualizado.
Assim, estes escritos estdo sempre entre a perspectiva de quem participou de
algo e de quem observou algo acontecer, revelando uma escrita que soa

entre a descrig&o e a subjetividade:

Dia 1 - Coisas que aconteceram:

Juntar flores que estdo no chéo, atirar o chapéu como se fosse uma
bola e as arvores sendo balizas, ver gente a chegar, ois e olas, levar a placa,
escolher o caminho, se esquivar dos cocos, dizer ola ao vizinho conhecido,
acenar para a senhora da janela, borrifar agua em si e na mae, se ver no
vidro da casa, negociar com a mae até onde anda e até onde vai ao colo,
mostrar as janelas das casas onde moram para os outros, parar num sitio e
dizer o que esta vendo, querer muito ver alguma coisa que o outro esta
vendo, ir por um caminho diferente do habitual e tecer comentarios sobre ele,
questbes sobre o lixo, borrifar agua nas plantas, hesitar ao entrar no baldio,
excitar ao entrar no baldio, comentar sobre a vista, o rio, os barcos, as casas,
as plantas, as hortas, hesitar ao andar num pequeno caminho de terra entre
as plantas, parar para ver a vista e ver um incéndio comecar e tomar alguma
proporgédo, ligar para os bombeiros, ver a arvore arder, conversar, desenhar
no chdo e nao se importar com o incéndio, desenhar o fogo - e talvez
saber/dizer que o incéndio esta ali, borrifar agua no chdo como se fosse um
desenho feito com agua, apagar os desenhos com agua e ver o giz derreter,

se preocupar com o incéndio, contemplar o fumo, tentar descobrir pelo som
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onde estdo os bombeiros, alegrar-se com a chegada dos bombeiros, ir por um
passeio estreito ao pé de um grande muro, ler em voz alta as letras palavras
e desenhos do muro, chegar a uma praga, correr, sentar, subir numa arvore,
conversar com os jovens sentados no banco da praga sobre um baloigo na
arvore, estender um pano no chao, desenhar um baloico, escrever sua idade
e bairro, aprender a escrever o numero 2, apreciar o banco pintado, borrifar
agua no banco e descobrir que a tinta se desfaz, deixar a mao cheia de tinta
fresca e pedir para a mao ser borrifada até estar limpa, querer ter um tambor,
tocar uma lata de lixo como um tambor, usar canetas como baquetas, tocar o
banco como um reco-reco, tocar a lata de lixo e criar uma cangao, ir embora,
nao querer ir embora.

Andar pelo bairro, conhecer lugares, conhecer pessoas. Falar de si,
descobrir coisas em comum, atravessar lugares que sdo de desconfianga ou
preconceitos, atravessar os medos amparada pelo coletivo, percorrer numa
caminhada alguns lugares desconhecidos e acabar no conforto de uma boa
conversa a sombra.

Ficar perplexo/admirado com tranquilidade das criangas pequenas
brincando enquanto as pessoas maiores se preocupavam com o som dos
bombeiros e o incéndio. O mundo la fora se acabando e s6 nos importa

brincar.

Dia 2 - Coisas que aconteceram:

Encontrar as pessoas na relva ou no parque infantil, conversar sobre o
projeto e o trajeto em deriva, andar ao sol, andar com uma lupa nas maos,
pessoa vizinha que aponta o caminho para uma rua onde nunca passou,
euforia de estar passeando, olhar as flores e plantas com a lupa, conversar
sobre plantas e flores, tirar fotos, parar e ver de cima as varandas dos
vizinhos, acenar para os vizinhos que estdo nas janelas, fazer fogo com uma

lupa, perguntar o que sdo as coisas, comentar sobre a arquitetura das casas,
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olhar por buraquinhos nos muros e portdes, ver o rio, tirar fotos das placas de
Pare, descobrir que a rua onde mora tem 18 placas de Pare em um
quarteirdo, borrifar agua em si, nas paredes, nas plantas, parar e falar o que
vé, conversar sobre a transformacao da cidade, ficar indignado com a grande
area verde que vai virar moradias apertadas e ndo continuar sendo area
verde, entrar na igreja e ouvir a musica, ver o tronco da arvore morta, entrar
por uma rua sem saida so6 por curiosidade de ver o que ha ali, andar numa
rua muito estreita e atravessar seus perigos, sentar a sombra, comer frutas,
falar sobre frutas, ouvir o siléncio ser interrompido pelas pessoas adultas a
falar sobre frutas, desenhar no chdo com giz, desenhar caminhos feitos de
serpentes, rios, circulos, setas, ondas, palavras, brincar com o caminho
desenhado, borrifar agua em tudo até a agua acabar, se despedir aos poucos
e em pequenos grupos, cada familia fazer o seu caminho de volta ao ponto

de encontro.

Dia 3 - Coisas que aconteceram:

Pessoas a chegarem animadas, encontro na relva a sombra de uma
arvore, ver um kit de explorador da natureza trazido por uma crianga, olhar
coisas com lupas, conversa inicial sobre a caminhada, decidir por onde ir,
esperar mais trés pessoas que estdo a chegar, ir com pressa, ver algumas
coisas nas varandas, andar sobre uma mureta, comentar sobre os prédios e
as plantas que nascem da parede, ndo se decidir sobre o caminho, fazer uma
votagdo em que o corpo no espago € a cédula de voto, ver o rio ao longe,
descer a rua com avidez, borrifar agua em si, nos outros, nas coisas, ver e
comentar sobre os objetos no telhado, ir para a rua que tem uma “porta para
0 nada”, brincar o jogo da parede numa rua estreita, falar com a senhora a
porta de sua casa, atravessar a “porta para o nada” e ver a vista, parar um
pouco, conversar, desenhar com giz no chao, desenhar sobre o cartaz com o

mapa, falar sobre o mapa, seguir andando (com a habitual avidez), puxar as
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pessoas com uma corda invisivel, ver a arvore da praga onde podia ter um
baloigo, convencer uma pessoa que a caminhada pode seguir mais um
pouco, ver papagaios nas arvores, procurar os papagaios, admirar os figos a
crescer, reconhecer a rua por onde passa para ir a escola, se admirar em
chegar ao Forte, ver as arvores frutiferas, passear pela horta, conversar com
as pessoas que estdo a cuidar da horta, ganhar um ramo gigante de alecrim,
procurar um espago para fazer um pic-nic, estender o pano,
sentar/comer/conversar, sair do sling e comer tudo o que vé pela frente,
brincar com o céo, ver formigas com a lupa, ver um besouro com a lupa,
andar com o besouro na lupa, ver que o besouro morreu, fazer um enterro
para o besouro, procurar algo para ser lapide e escrever “cemitério de bicho”,
se demorar ao ver os bichos com a Ilupa, ver coisas
(plastico/planta/bicho/pele) com um microscopio, escrever no chao, desenhar
0 corpo no chao, pisar na tinta fresca, lavar os pés, ver as hortas, ver a vista

desafogada, conversar, sorrir, se despedir e voltar por outro caminho.

Estes Diarios de Campo podem dar a perceber sobre os
acontecimentos captados pelos olhos de quem os escreve, sendo muitos os

acontecimentos, e talvez, mais ricos do que esta descricdo tenta dar conta.

Entretanto, esse foi o olhar e a memodria que inventariou estes
acontecimentos. Uma escrita que pretende ser outra que ndo sé uma listagem
ou a descricao factual detalhada e altamente perspicaz enquanto descrigao
do/no espaco e tempo mas, uma outra abordagem, que expande horizontes,
escutas e imaginarios vindos de uma escrita simples, porém aberta, que

alarga limites na sua escrita e leitura:

Podemos aludir que repertoriar e inventariar sdo atos inventivos;

ambos incluem a composicdo e a mixagem para fundar relatos,
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amplificando a necessidade de constru¢do de um arquivo memorial.
Os relatos, inventarios, listagens e repertérios sempre vao ter o tonus
singular do educador que constréi a narrativa do processo sob a ética
de suas escolhas, recortes e modos de registrar e recombinar tais

registros. (Derdyk, 2025, p.25).

3.3.2. Palavras faladas e ouvidas

O recurso principal de recolha de dados foram as gravacoes,
ininterruptas, em audio das sessdes por meio de um gravador digital levado
em um suporte e em um telemodvel levado junto ao corpo. Por se tratar de
algo que estava sempre em minhas maos, como um objeto pessoal, o
gravador pareceu ndo ser uma questdo para as pessoas. As criangas
pequenas nao se relacionaram ou tiveram curiosidade sobre ele. Ja as
criangas maiores e jovens, por vezes, se relacionaram com ele e,
consequentemente, com o som em momentos pontuais. Logo, ndo pareceu
ser um constrangimento o facto de ter sempre algo a gravar o som dos

acontecimentos.

Mesmo com possiveis limitagdes de ter um objeto sempre em maos,
que em poucos momentos ficou parado no chao ou foi levado por terceiros, o
facto de gravar em audio possibilitou que a experiéncia na participagdo das
caminhadas fosse continua, sem pausas para uma criacdo de dados
especifica que demanda o manuseio de materiais como caderno ou cameras.
Em alguns momentos, uma ou outra impressdo especifica sobre o que
aconteceu foi registrada em falas diretas ao gravador. E ainda, como um
recurso referencial preciso, as gravagdes ininterruptas situaram os

acontecimentos por meio do som das falas e do som do ambiente, de forma a
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localizar as situagbes, no tempo e no espago, de modo a aferir a duragao dos

momentos e onde ocorreram.

3.3.3. Palavras compostas

A composigdo entra aqui em uma proposta de misturas de
cartografias: a sonora, que pretende expressar os lugares em som
referenciados na sua paisagem sonora ambiental ou atravessamentos
sonoros produzidos como marcas da humanidade; a artistica, que pretende
transmitir percursos de forma estética; e a conceitual, que organiza ideias na
sua articulagdo e exposicdo, apresentando algum caminho para a

interpretacao.

Tomando por base o paragrafo acima, amparado pela leitura de
Amado (2014), Careri (2013), Besse (2014) e Oliveira, Portela e Vicente,
(2018), esta investigagao propde a produ¢ao de um documento sonoro que se
configure como uma mixagem cartografica. Em um unico documento que
pretende ter muitos sentidos ao articular, ao mesmo tempo, o som enquanto
material de referéncia do acontecimento, apresentacdo da experiéncia,
conceitos e a articulagdo entre eles, ndo deixando de integrar a componente

estética, por isso aqui denominado documento poético-sonoro.

Um dos principais problemas da arte do caminhar & transmitir a sua
experiéncia em forma estética. Os dadaistas e os surrealistas nao
transferiram as suas ag¢des para uma base cartografica e evitavam a
representagcdo recorrendo as descri¢cdes literarias; os situacionistas
produziram mapas psicogeograficos, mas nao quiseram representar

as trajetdrias reais das derivas efetuadas. Tanto Fulton como Long,
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por sua vez, ao querer confrontar-se com o mundo da arte e, por isso,
com o problema da representacido, recorrem a utilizagdo do mapa
como instrumento expressivo. Nesse campo, os dois artistas ingleses
percorrem duas estradas que refletem a sua diversa utilizacdo do
corpo. Para Fulton, o corpo é unicamente instrumento perceptivo, ao
passo que para Long é também instrumento de desenho. (Careri,

2013, p.132).

Ao considerar a citacdo acima, que apresenta formas estéticas de
representar uma caminhada, esta pesquisa que também esta alicercada por
um pensamento artistico na sua proposta conceitual e pelos trabalhos do
pesquisador, traz, igualmente, um objeto artistico como uma representagao
estética da experiéncia. Este documento em som carrega, em si, o desejo de
ser discutido a partir dos autores de referéncia deste percurso investigativo
numa juncgao de fruicio e interpretagao de objeto que é artistico e conceitual.
Um objeto sonoro, um mapa de percursos, de acontecimentos e de afetos,
um documento poético que vem da reflexdo sobre um acontecimento para

refletir sobre este acontecimento.

3.4. Caminhando sob os trajetos percorridos - avaliar e refletir

Ao pensarmos em um acontecimento totalmente em aberto, que traz
um Unico convite que é caminhar e estarmos juntos, as caminhadas foram
satisfatérias ao apresentar o desejo de participar de algo em comum, o que

proporcionou o encontro entre pessoas e com os lugares.
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A intervengdo teve em seu caminho percalcos qualitativos que déo
extrato para o pensamento critico sobre ela a pensar sobre o seu alcance

social e quantitativo.

Em um duplo intuito - o de facilitar os procedimentos burocraticos do
Conselho de Etica do IPS na realizacdo de pesquisa com pessoas, e na
perspectiva de um publico diverso, de muitas idades - a realizacdo do projeto
por conta prépria, sem estar relacionado a nenhuma instituigho com
quantidade expectavel de utentes, fez das sessbes uma grande incognita

referente ao publico participante.

O preenchimento dos documentos do Conselho de Etica do IPS
necessarios para a intervengdo, além de levar algum tempo para a sua
explicacao, também deixou os participantes adultos e os responsaveis pelas
criangas pouco a vontade ao levar uma discussao burocratica e assinatura de

alguns papéis para um momento descontraido ao ar livre.

Ao notar que o projeto se desenvolveu no territério onde ha um
conjunto habitacional considerado bairro social e que nenhuma familia destas
participou das caminhadas, resta a pergunta: como alcangar estas familias? A
pensar em um grupo de pessoas com suas singularidades, a presenca de
outras familias que n&o as de pessoas brancas, de classe média, que
frequentam programas culturais, poderia ter conferido outra dindmica nas

experiéncias.

Amparado nos questionamentos tedricos, notamos por meio das
conversas e convivéncia, que muitas criangas que participaram tinham pouca
experiéncia de andar pela cidade ou estavam sempre em caminhos
condicionados, revelando ai aspectos da insularizacdo, presente nos

pensamentos de Sarmento (2018) e que, talvez sua circulagdo e estar nos
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espagos publicos, passem pelos quais Lopes (2007) denomina de
securitarios, racionais, virtuais e centrais. Sendo que, a participacdo em um
projeto que prescinde estar em espacos opostos a esses (livres, emotivos,
reais e periféricos) pareceu trazer para os participantes, pelo menos nestes

momentos, aquilo que o autor chama de “reencantamento da vida urbana”.

O que foi esperado enquanto nogcbes de experiéncia e o que se pode
a partir dela, no convivio com os outros e com o espago urbano, também foi
notério nas presengas dos participantes das caminhadas. A disponibilidade
em estar, os “sins” alinhados na perspectiva de fazer ou construir alguma
coisa, ou em algum momento coletivo fizeram com que as caminhadas nao
apresentassem resisténcia, objecao, ou agdes que impossibilitaram o estar na

rua em coletivo.

Apés refletir sobre o projeto de intervengdo, numa perspectiva da
poténcia da convivialidade no/com espaco publico e sua articulacdo com a
educacao e politica, nota-se que foram muitos os conceitos articulados neste
corpo tedrico que se efetivaram na pratica e que estdo na discussdo do
documento poético-sonoro: Perceber o caminho da construgdo de
pensamento, a confianga num estar pouco habitual, a exposi¢cao de si e das
ideias, a articulagdo do pensamento critico, o encantamento com a cidade, o
rememorar e reavivar o desejo de estar na rua, a mitigagdo do medo, a
partilha - principalmente de conhecimento e impressdes, a convivéncia e o
aprendizado juntos a partir da relagdo com os espacos amparado pelas

relagdes entre as pessoas.

Os percalgcos sempre podem acontecer, 0 mundo nao para e estar vivo
nele, talvez, seja viver o seu passo ora rapido, ora lento, ora descompassado
com o todo ou, em um contraponto, que confere um sentido préprio e singular

da pessoa em sua experiéncia de apre(e)nder com/no caminho.
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Acompanhar o mundo talvez tenha seus percalgos, dores e delicias,
por isso, avaliar e refletir sobre os acontecimentos é peca chave do
pensamento critico que constréi algo baseado na presenca e da pistas para a
continuidade. Entretanto, a complexidade em “gastar o juizo” para esmiugar
todas as possibilidades do que podia ter sido, tende levar esta conversa ao
“fim do mundo”, e para nao “gastarmos nossos calcanhares”, ficamos por aqui

com a cangao/poesia de Siba (2007) para lembrarmos do aqui/agora:

Toda vez que dou um passo o mundo sai do lugar.
Eu vivo no mundo com medo do mundo me atropelar
Toda vez que dou um passo o mundo sai do lugar.
Que o mundo, por ser redondo, tem por destino embolar.
Toda vez que dou um passo 0 mundo sai do lugar.
Desde que o mundo é mundo, nunca pensou de parar.
Toda vez que dou um passo 0 mundo sai do lugar.
E tem hora que até me canso de ver o mundo rodar.
Toda vez que dou um passo 0 mundo sai do lugar.
Quando eu vou dormir eu rezo pro mundo me acalentar.
Toda vez que dou um passo o mundo sai do lugar.
De manh& escuto o mundo gritando pra me acordar.
Toda vez que dou um passo o mundo sai do lugar.
Ougo o0 mundo me dizendo: Corra pra me acompanhar.
Toda vez que dou um passo o mundo sai do lugar.
Se eu correr e ir atras do mundo, vou gastar meu calcanhar.
Toda vez que dou um passo o mundo sai do lugar.
Eu procurei o fim do mundo, porém nao pude alcancar.
Toda vez que dou um passo o mundo sai do lugar.
Também nao vivo pensando de ver o mundo acabar.
Toda vez que dou um passo o mundo sai do lugar.

Nem vou gastar meu juizo querendo o mundo explicar.
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Toda vez que dou um passo o mundo sai do lugar.
Que quando um deixa o mundo tem 30 querendo entrar.

Toda vez que dou um passo o mundo sai do lugar.

3.5. Caminhos que se entrecruzam entre as praticas e reflexdes

Retomando uma das bases epistemolégicas da metodologia da
cartografia, no que se refere aos dados serem tdo produzidos quanto
recolhidos, aqui temos um cruzamento de caminhos onde os dados
produzidos em campo com alguma intencionalidade, ou n&o, sdo, outra vez,
produzidos, mixados e agora com a intencionalidade de uma construgao de

sentido.

O documento poético-sonoro que sera analisado teve como base mais
de oito horas de audio, gravados em trés sessbdes das caminhadas, contendo
ali momentos unicos devido a participacao de cada pessoa. Por isso, foi feito

sob a escuta atenta de todas as caminhadas.

O que foi feito reflete uma linha dramatirgica de chegada,
desenvolvimento e finalizagdo, entretanto, os sons editados e compostos
podem estar deslocados do contexto original do seu acontecimento na linha
temporal das caminhadas ou dos momentos para criar/ressaltar outras
atmosferas que compdem as tematicas de cada parte deste documento,
assim como, varios pensamentos e autores se entrecruzam no fluxo desta

escrita.
Esta discussdo sobre o documento poético-sonoro descreve os

acontecimentos, reflete sobre os temas levantados, traz as vozes das

pessoas (entre “aspas e fonte italico”), argumenta com o chéo tedrico desta
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pesquisa e na sua construgdo poética é conduzida pela musica “Toda vez que
dou um passo o mundo sai do lugar”’, no qual trechos dela, ao final ou inicio
de cada sessao reflexiva, traz poeticamente o lugar do pensamento que sera,

ou foi, pisado.

3.5.1. 26 minutos de pausa para os olhos - A escuta do documento

poético-sonoro

Para melhor compreensdo da discussdo desta criagdo, indico agora,
parar por 26 minutos para ouvir o documento poético-sonoro “caminhadas

partilhadas” que encontra-se no seguinte  link:

https://www.baileia.com/caminhadas-partilhadas.

Sugiro a utilizagdo de auscultadores ou algum aparelho que reproduza
0 som em stereo, para melhor percepcdo espacial na apreciagao do som.

Desfrute!

5 9 o ) o
nl e'a A BAILEIA CRIAGAO FORMAGAO INVESTIGAGAO AGENDA CONTATO '. L]

T IAKADA DO ALTO
Do Sas Jeao
?cmm o£ ruw;&

P\

Caminhadas Partilhadas

D Poéti i da argumentagao sobre o projeto de intervengao Para-Arranca, realizado
no dmbito do Mestrado em Educagao, Praticas Artisticas e Inclusao da Escola Superior de Educagao do Instituto Politécnico
de Setdbal, no ano de 2025

Caminhadas partilhadas - Gui Calegar’

el P -

Figura 8 - Documento Poético-sonoro
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3.5.2. Chegada: Toda vez que eu dou um passo 0 mundo sai do lugar

Pessoas a chegarem para uma atividade na qual desconhecem o que
vai acontecer, vindas porque viram em um cartaz ou foi indicada por alguém.
Uma atividade na rua com o ponto de encontro em uma praga. Uma chegada
onde os participantes precisam procurar, olhar para o espacgo, para algum
ajuntamento de pessoas e ter alguma atencido ao entorno para que acontega

0 encontro.

Apresentagdes, cumprimentos e explicagcbes do que é o projeto, de
como serdao as caminhadas, do que se pretende delas: tudo feito de forma
leve e informal, de modo a amaciar as questdes burocraticas que precisam
ser colocadas e também para confiar este espaco como nosso. Desta forma,
€ possivel mitigar o desconforto que o espaco urbano pode causar quando se
tem em mente espacos sempre seguros a qualquer tipo de perigo, com
concentracao de poder simbdlico, planificado em moldes dominantes e sem

relagdes sociais diversas (Lopes, 2007).

Sem romantizagado, uma chegada que pode causar algum desconforto
ou desconfianga: “viemos ver’. Sensagbes essas que podem estar
associadas nao sé ao desconhecido, a algo novo mas, também, ao ambiente
da cidade, que como aponta Lopes (2007), tendem a uma “descoincidéncia,
tantas vezes demonstrada, entre a (in)seguraca subjectiva e a (in)seguraca

objectivamente medida” (p.79).

A partir da explicagdo de um acontecimento em aberto, temos uma
chegada que aposta no entusiasmo e curiosidade das pessoas alinhadas em
atravessar o desconhecido a fim de construir um momento coletivo. Assim, as
possibilidades estdo sempre em aberto, tanto das pessoas se conhecerem

durante a caminhada, como os lugares e acontecimentos também se

87



revelarem durante a caminhada.

O entusiasmo que é possivel perceber é o das criangcas e o dos
investigadores que estavam sempre alinhados no momento presente, que
neste caso, era a espera de um acontecimento. Estes estavam ali criando
desejo pelo acontecimento sem nenhuma preocupacao ja que, a confianga no
outro (no caso, as criangas nos pais e nos no coletivo) da a seguranga, a

vontade de viver o proximo passo e de construi-lo coletivamente.

3.5.3. Escolha de caminhos: Vou gastar meu calcanhar

P ATt

“A ideia é se perder no nosso bairro”, “vamos?”, “bora?”, “eu comego

» y

como gps”, “eu quero ir por alil”, “dé 3 voltas em volta da arvore”, “nés vamos

até...”, “o desconhecido”, “a minha proposta é ir por um caminho que nao

),

conhecemos”, “onde é que vamos chegar?”, “a ideia é se perder por onde a

gente caminha cotidianamente, o que ¢é familiar, tira o familiar”, “posso

L AT

decidir?”, “alguém quer decidir?”, “vira a direita”, “ali onde, mostra?’

L

., “sempre

AN A1)

em frente”, “se for sempre em frente a gente vai chegar no rio”, “agora, quem

2

diz?”, “a primeira pessoa que disser...”, “vamos descer aqui e virar’, “tu

3y

disseste pra subir?”, “por ali?”, “vamos puxa-las!”, “se a gente descer e fizer
assim?”, “acha que temos que vir por aqui, por onde é que nés vamos?”, “e ai
vamos descobrir caminhos novos pela cidade”, “eu acho que depois devemos
subir por ali”, “por ali!”, “Eu quero ir por aqui! Eu quero ir por aqui! Eu quero ir
por aqui! Eu quero ir por aqui!”, “todo lugar que tiver a possibilidade de a
gente decidir pra onde vai, a gente para e decide pra onde é que a gente vai’,
“ta a sugerir ou ir em frente e subir umas escadinhas, ou vir aqui e virar pra

ca.” “Podemos votar é otimo!”

Pela transcricdo acima €& possivel perceber sobre as opinides: a

quantidade, a qualidade e a possibilidade de caminhos e de escolhas. Fomos
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do sabor do vento ao sabor dos cruzamentos, transpondo as ideias que
envolvem a deriva, que em navegagdo, seriam quase que ir
desgovernadamente, as transpusemos para a cidade a pensar numa
imprevisibilidade de acontecimentos a partir do destino ndo estabelecido

jogando ludicamente com as possibilidades e surpresas da cidade.

A deriva € um dispositivo que ndo se opde ao devir, mas o deixa
acontecer e desdobrar-se, acompanhando-o para seus proéprios fins:
atravessar o mar, um territério fluido em perpétuo movimento - e,
portanto, um territério do “aqui e agora”, como tantas vezes sédo os
fendbmenos urbanos - obtendo poténcia e secundando a energia do
vento, daquela pura forca imaterial que, quando para, deixa de existir.

(Careri, 2017, p.32).

Nesse sentido, os adultos, que podem perceber um horizonte filoséfico
nesta ideia de deriva, auxiliaram na construcdo desta acdo libertaria das
criancas sendo elas, as portadoras-emissoras da voz para as decisdes dos
caminhos. Vozes singulares que escolhiam para o todo e um todo que

praticava a escuta a proposi¢ao do outro.

Em um desejo impetuoso de querer devorar o mundo, afeto a algumas
pessoas principalmente na infancia, em uma ocasido as opinides foram
irredutiveis e no sentido de continuarmos juntos, porém em concordancia, foi

proposta uma votacio.

Ao pensar que no cotidiano insularizado das criangas o0 seu poder de

decisado sobre os trajetos é limitado, é plausivel essa avidez pela escolha de
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dire¢des, pela decisdo que conduz um grupo intergeracional, na qual a sua
opinido € desierarquizada e tem relevancia. Ali a responsabilidade sobre o
grupo do qual faz parte é considerada, a participagdo no comum tem um valor
em que a cada momento uma pessoa sera ouvida e no fim das contas,
quando ha divergéncia, conversamos ou votamos sobre. Assim, vivenciamos
juntos varios exercicios de construcdo da cidadania numa experiéncia de

urbanidade:

E essa procura do bem comum no espaco publico que, finalmente, a
cidade pode potenciar, pela experiéncia da urbanidade pelas criancas,
isto é, o sentido de uma participagdo na comunidade, a preocupagao
com o seu presente e com o seu futuro, o empenho em relacdes
reciprocas de convivialidade e de sustentabilidade. Nessa dimensao
de urbanidade, a infancia se configura como geracado com capacidade
politica: pela participacdo na vida em comum, as criancas
apercebem-se das relagdes de poder e dos seus vinculos sociais,
geracionais, de classe, de etnia e de género e, nesse contexto,
confrontam-se com as suas proprias forcas e com as suas
fragilidades. Esse conhecimento é essencial a sua afirmagdo como
cidadas, seja no seu autorreconhecimento e na sua formagdo como
tal, seja no reconhecimento pelos adultos do estatuto das criancas
como membros ativos da sociedade, na sua especificidade geracional.

(Sarmento, 2018, p. 239).
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3.5.4. Encontros com a cidade e consigo: O embolo do mundo redondo e o

medo do atropelo do mundo

“Vamos continuar?”

“,

“acho que estou perdida espacialmente”, “ali embaixo é Santa

AT

Apolonia”, “eu sei que ali ha um descampado”, “o nome antigo desse bairro é

» A4

Bairro Lopes”, “e a zona é o Alto do S&o Jodo”, “é a rua dos P’s, as placas’,
“e essa praca... Finalmente ficou pronta”, “olha, aqui ha uma escola...”, “0
que que temos c&? E o forte aqui, mas ndo ha nada aqui. Ndo ha nada? Tem
ali uma hortinha...”, “‘nés descobrimos um jardim de cactos lindissimo ali’,
“era um antigo forte...”, “A gente ta indo pra Santa Apolénia?”, “Néo estamos,
mas era um antigo forte que tem vista pra Santa Apolbnia e que ta todo em
ruinas”, “Té a tentar ver onde é que nds estamos...”, “Ah, isto é um mapa?”’,
“Onde é que acha que noés estamos? Estamos no dangar? Estamos no

partilhar?”

Sim, vamos continuar. E continuo a partir da primeira e da ultima frase
do paragrafo anterior (“acho que estou perdida espacialmente” e “Onde é que
acha que nés estamos? Estamos no dangar? Estamos no partilhar?”) para

refletir de modo concreto e metafdrico sobre a cidade.

Entre o conhecido e o desconhecido pode haver o n&o lembrar e o
nao reconhecer. Careri (2013, 2017) coloca de entre uma das acgdes
transformadoras do caminhar no meio urbano a mitigacdo das nossas
amnésias urbanas. Neste caso, o ndo saber onde estamos pode passar por

um total desconhecimento ou pela falta de vivéncia do espaco.

Nao se pode conhecer o espaco a ndo ser atravessando-o com o

nosso corpo, ndo se pode transforma-lo in situ a ndo ser partindo
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novamente do corpo, das relagdes que sua presencga cria, dos objetos

que se pode usar e construir. (Careri, 2017, p.124).

Entrelagcando conceitos pelo ponto de vista de Larrosa (2002), este
atravessamento da cidade com o nosso corpo, seria um atravessamento em
experiéncia, podendo ele reforgar o que conhecemos sobre a cidade. Quando
temos pessoas a reforgar e/ou apresentar o seu conhecimento para os outros,
nestes momentos de presenga com/no espago, estdo ai vivendo o saber da

experiéncia, nesta relacédo entre a vida humana e conhecimento.

Segundo Lopes (2007), estes conhecimentos e compartilhamentos
acerca e a partir da vivéncia do espaco, podem ainda navegar por entre
atmosferas educativas e politicas, quando no caminhar a pessoa identifica
espacos e se relaciona com eles. Este € um passo para que o cidadao se
torne um sujeito falante, que ocupa as brechas, os espacos vazios da

cidadania.

Trevisan et al. (2022) fala-nos da cidadania e da importancia da
construcdo de uma identidade social da infancia a partir da agéncia das
criangas no espago publico. Ao pensar no perfil poroso e aberto das
“‘caminhadas partilhadas”, é possivel identificar em diversos momentos, a
proposi¢ao e agéncia das criangas, fatores estes que possibilitam a liberdade
e expressao destes sujeifos falantes. Entretanto também é possivel notar

momentos de constrangimento a isto:

“cuidado, olha olha olha olha, ndo ndo ndo nao, olha olha olha olha,
ndo ndo ndo n&o nanananananando, agora ndo agora ndo agora nao,
nanananananan&o, ja chega ja chega ja chega, nanananananando, calma

calma calma calma, tu ngo tires isto, calma calma calma calma, tu néo tires
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isto, anda ca, ndo ndo ndo ndo nanananananando, € melhor sairmos daqui,

sairmos daqui, sairmos daqui.”

A ftranscricdo acima soa quase aflitiva ainda mais, quando no
documento poético sonoro ela é ouvida juntamente com o som de uma sirene,
trazendo a intengdo de perigo e urgéncia. Urgéncia de controle que pode
estar associado a ideia do medo parental (Trevisan et al. 2022), trazido aqui,

na hipétese de um dificultador da experiéncia plena das criancas na cidade.

De alguma forma, estes medos e nogbes de controle podem ser
demasiado complexos para serem tratados aqui mas, dentro do que se
propde o projeto Para-Arranca, esta realidade ndo pode ser excluida das
nossas perspectivas sobre a vivéncia da/na cidade e suas implicagdes.
Contudo “importa reiterar o quanto andar desafia 0 medo da cidade e as
gestdes politicas desse medo, impondo, passo a passo, o direito de

transgredir fronteiras sociais e simbdlicas.” (Lopes, 2007, p.78).

3.5.5. Convivios no mundo a partir do mundo com todo o mundo: O destino

embolado do mundo redondo

Insistir para ficar juntos, inventar um canto que convida pessoas,
perguntar quantos anos tem as pessoas, perguntar em outra lingua, se
espantar com o tempo vivido, ler os numeros na parede, perguntar se ja sabe
ler e escrever, perguntar quantos metros de distancia algo esta de nds, ler as
letras em um muro, comentar sobre isso, comentar sobre 0 que a crianga
pequena nao sabe, ensinar alguém a escrever o numero dois, ficar feliz com a
crianga que aprendeu, ensinar/aprender a pegar na caneta, duvidas sobre
semente ou carogo, duvida sobre cardo, trigo, cevada, outra planta nascendo
no mesmo tronco ou a arvore nascendo dela prépria, uma planta da flores de

duas cores diferentes? passaro ou papagaio? pombo ou gaivota? qual o
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nome do bicho? criar nomes, ver onde estamos no mapa, perguntar o que
vamos fazer, fazer a resposta virar musica, inventar mdsica com a voz na
garrafa e palmas, ver se a cidade possibilita colher flores, perguntar o que é
um passo, reconhecer uma tinta fresca, questionar sobre o lixo no chao, falar
sobre os cocods dos caes, aprender a fazer fogo com lupa, falar do calor, rir de
espanto, virar baleia, o som do borrifador a se transformar em musica,
perguntar quem quer chuva, uma pessoa ‘toma um duche”, ver o carro
molhado pelas criangas que passa pela rua e a crianga mostrar para o pai o
que fizeram, fazer uma piscina para as formigas, perguntar se o barco
afogava, convidar outra crianga para brincar, tocar um banco de praga com
pauzinhos enquanto inventa uma melodia com a palavra banana, perguntar o
que precisa para construir um baloico, metaforizar que o som parece doming,
que o som parece um comboio, notar que o som parece o de um tambor,
querer tocar também, tocar uma musica ritmada em uma lata de lixo, falar
coisas quaisquer e linguas inventadas para o gravador de audio, risos, risos,

muitos risos.

“N&o da pra ver, s6 temos que ouvir’

Esta € uma descricdo da quarta parte do documento poético-sonoro e
por ela é possivel perceber a convivéncia, a relagdo com o que esta na
cidade, a natureza, a duvida, a comunicagido, a brincadeira e com isso, &
possivel articular conceitos que estdo aqui levantados, cruzando, convivendo
e embolando nogdes sobre experiéncia, educacao, sensibilidade, convivio e

criacao.

Quando Larrosa (2002) diz que “a experiéncia e o saber que dela
deriva sdo o que nos permite a apropriar-nos de nossa propria vida” (p.72)
nos da uma pista da qualidade e das marcas do que podem ter sido os

acontecimentos descritos acima. Acontecimentos, ainda mais potentes, de
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experiéncias diversas, talvez, por dois fatores: lugares e pessoas.

Ao caminhar, o olhar foi literalmente levado para fora, exposto,
“ex-posto”, posto fora de posicdo numa abertura para novos olhares
(Masschelein, 2008), para si, para o espago e para os outros. Nesses outros
olhares foi possivel ver a articulagdo de pensamento a partir do convivio,

igualmente sobre si, sobre o espaco e sobre 0s outros.

Experiéncias pessoais que s6 se dao no encontro com o coletivo,
como estar com pessoas de varias idades, se confrontar com outras linguas,
com outra forma de construir um pensamento/pergunta para saber a idade
das pessoas, refletir sobre si, ensinar alguém a fazer algo. Experiéncias
individuais que se tornam coletivas como aprender reconhecer uma planta,
criar uma musica, fazer fogo com uma lupa. Experiéncias coletivas que

brotam juntas e ddo unidade ao todo como brincar ou gargalhar.

Ao estarmos expostos um ao outro e respondermos a isto, ha um
“processo de produgdo do comum, que se da a partir de cada um/a na
comunidade daquilo que se tem para oferecer e daquilo que se ¢&”
(Nicolaiewsky & Goncgalves, 2023). Tendo ali pessoas curiosas, observadoras,
inquietas, quietas, sonoras e brincantes, estes estares e formas de ser

contagiaram-se no convivio, na partilha, na acao.

Na relagcdo das pessoas com o espaco, no compartilhamento de atos
cotidianos e no valor coletivo concentram-se as premissas de uma educagéo
menor, proposta por Gallo (2002), premissas bem distantes da educagéo

formal territorializada, hierarquizada e singularizada.

Em alguns momentos, ao percebermos a relevancia da escuta do

coletivo na formacdo de experiéncias plena de acdo ou acompanhar o
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caminho de construgdo do pensamento, notamos esta educagdo menor
acontecer em processos abertos e horizontais, onde “n&o ha sujeitos, ndo ha
objetos, ndo ha agbes centradas em um ou outro; ha projetos,
acontecimentos, individuagdes sem sujeito. Todo projeto € coletivo. Todo valor

€ coletivo. Todo fracasso também” (Gallo, 2002 p.176).

E por vezes, nem tudo é explicado, vivido racionalmente e intencional,
na medida de propor e convencer alguém de algo. Por vezes, os momentos
acontecem com a disposicdo e abertura de quem esta a brincar e a criar,
surpreendendo os acontecimentos, os lugares e as pessoas nho terreno
limitrofe entre criacdo e brincadeira, arte e realidade, criando sensagdes e

imaginarios a partir de uma outra presenga convivente com/na cidade:

A arte ndo assusta nem os habitantes nem o poder; é recebida como
uma atividade in6cua, talvez até util, sem poder, sem capacidade
projetual. Essa é sua grande forca. A arte é capaz de pegar
desprevenida a cidade, pega-la de modo indireto, lateral, ludico, nao
funcional, de tropecar em territérios inexplorados, em que nascem
novos fendbmenos e novas questbes, de entender seus valores
simbdlicos e de produzir agbes e imaginarios imateriais, muitas vezes
mais uteis do que a planificagdo e a edificagdo fisica dos lugares.

(Careri, 2017, p.60).

3.5.6. A pausa, a relacdo e o olhar. Desde que o mundo é mundo nunca

pensou em parar

Na ideia de uma pausa que nao € pausa o parar nos presenteia com a
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relacdo:

Entretanto, para quem navega, o andar é tdo importante quanto o
parar. Quem levanta ancora para uma longa viagem, além das velas e
dos remos, leva certamente consigo também a ancora: a possibilidade
de parar e conhecer de perto outros territérios e outras gentes. (Careri,

2017, p.32).

Com esta citagao, Careri traz uma outra intencio para o parar que nao
sO 0 descanso mas, a possibilidade de relagdo, seja com 0 meio ou com as
pessoas. Uma pausa cheia de movimento quando o parar esta imbuido do
mesmo espirito que o andar e participa, nesta pausa, de momentos cheios de

presenca.

Aqui, proponho a escuta de duas possibilidades de encontro neste
parar: o encontro com o outro que propicia a relacido, produzindo um comum
(Nicolaiewsky, & Gongalves, 2023) e o encontro mais intimo com o entorno,
as coisas e a paisagem, que favorece a atencéo e o sensivel. Ambos partem
da curiosidade do que nos acontece quando paramos e vemos pessoas a
habitarem e se relacionarem com 0 espago, ou vemos coisas pequeninas
(uma barata ou uma formiga gigante), ou quando estamos em algum lugar
onde a vista tem horizonte expandido, onde o olhar pode nos conduzir ou nos

levar a ver com “olhos de cientista” e “olhos de poeta”.

No documento poético-sonoro é possivel ouvir vozes entusiasmadas a
dizer o que estdo a ver. Como investigador, que participou deste processo,
posso afirmar que esse entusiasmo e tom de brincadeira a o relatar o que se

vé, na maioria das vezes, aconteceu depois de algum momento de siléncio,
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contemplagdo e muitas das vezes foi instigado pelos adultos ao

compartilharem o que viram.

Como as caminhadas foram dentro da cidade ja antiga e com séculos
de transformacao pela mao humana, convém atualizar algumas definicbes de
paisagem propostas por Besse (2014) e pelas quais participaram nossos
olhos e foram enunciadas por todos: A paisagem vista, ndo s6 como um
conjunto de espacgos organizados pelo homem mas, “também uma sucessao
de rastros, de pegadas que se sobrepdem no solo e constituem, por assim
dizer, sua espessura tanto simbdlica quanto material” (p.33). Assim, ela é
tanto um lugar de memoria, quanto de experiéncia por ser uma abertura as

qualidades sensiveis do mundo.

Além dos enunciados do que vemos €& possivel, também, ouvir o
desejo de partilhar e de participar da partilha. “Olhal” ou “quero verl” séo
sempre constantes nesta curiosidade, neste estado atento do qual nos fala
Masschelein (2008), nesta presenca onde “sujeito e objeto estdo em jogo”.
Esta atencdo que se apresenta num espacgo de liberdade pratica, “abre
espaco para uma possivel autotransformagao”, e é possivel através de uma
pratica de pesquisa critica que conduz o olhar para fora. Neste sentido,
estavamos em um “fora”, na experiéncia presente de atengéo e conduzindo o

olhar, ainda mais, para fora.

Ainda numa reflexdo educacional, estes enunciados podem ir além do
inventario e descricdo do que véem e trazem a dimenséo estética do que
véem. Sendo a estética a forma pela qual os sentidos podem ser
presentificados, estes podem ainda convocar “novas e outras apreensdes

sensiveis e inteligiveis de mundo” (Derdyk, 2025).

Ja o parar, enquanto relagdo com o outro, esta expresso aqui em trés
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momentos: O encontro com a professora durante uma pausa para ver coisas
com as lupas, o encontro das criangas no qual estabelecem seu primeiro
didlogo enquanto estdo paradas ao ver os passaros € 0 encontro com a

senhora a janela enquanto brincavamos o jogo da parede.

O primeiro encontro € uma coincidéncia, ja que todos os envolvidos
nele tém alguma relagdo com a zona. O segundo encontro traz uma questao:
possivelmente a brincadeira de parar em um lugar com horizonte expandido e
afinar com a curiosidade na paisagem descrevendo o que se Vvé, parece
instigar, depois, a nocdo de um olhar mais atento ao entorno. Além da
atencdo com o caminho, em um sentido mais trivial de ter cuidado por onde
pisamos, a pausa na caminhada parece deslocar a atencido desperta para o
movimento préprio das coisas, tal qual os passaros verdes bonitos, a
natureza que se move com o vento, coisas auténticas e peculiares nos
lugares ou mesmo a outra pessoa. Assim, o encontro com o outro pode
acontecer na pausa para um momento em comum e uma conversa sobre
quantos anos tem e em que ano esta na escola é o motivo para seguir ou

aprofundar o convivio.

O episdédio com o incéndio ecoa entre Besse (2014), Lopes (2007),
Derdyk (2025) e Careri (2013, 2017): Um acontecimento que passou por
avistar o rapido e inesperado inicio do fogo e ficar ali até o seu final. O que
poderia ser somente uma passagem por uma zona de transicdo pouco
habitada, um corte na estrutura habitual da cidade por um vazio urbano, foi,
devido as circunstadncias, momento de parar e habitar esse espaco,
ampliando a relacdo com ele ao entrar em relagdo com o acontecimento que

acompanhamos dali.

Ligamos para os bombeiros, esperamos a sua chegada,

acompanhamos a agao e s6 fomos embora no desfecho com um
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agradecimento aos bombeiros. Ver tudo de longe tinha uma implicagéo

estética e nao so curiosa.

A presentificacdo dos sentidos ancora os nossos corpos quando
estamos diante de algo que nos tira da linguagem, que desparafusa o
padrdo comportamental, que desestabiliza o habito e provoca
estranhamento e encantamento, resgatando a curiosidade,
inaugurando outros dominios de sensagdes, cogni¢cdes e percepgoes
estéticas, (...) a percepgdo estética nos atravessa por inteiro e
transborda para todas as atividades do cotidiano. (Derdyk, 2025,

p.61).

Algo a se destacar sobre a citagdo acima, e que esta suprimido dela, é
que a autora coloca varios exemplos dessas formas de viver/pensar a estética
em situagdes que mesclam sensagcbes e acontecimentos cotidianos,
artisticos, educacionais como “a vibragdo do estalar da pipoca na panela”, o
“arrebatamento diante do mar”, e dentre outros, o “sentimento de horror
diante de um incéndio”. (Derdyk, 2025).

O grande fogo e o fumo tinham uma beleza, mas também uma
incerteza. Os sentidos presentificados ai podem, facilmente, se confundir com
sensacgoes e vice-versa: uma mae que logo quis ir embora com a presenga do
fogo ao longe, os jovens e uma ou outra pessoa que acompanharam com
tensdo o desenvolvimento do fogo até a chegada dos bombeiros e seu
desfecho e a curiosidade, que leva a sensacdo de implicarem-se ali, de

ficarem preocupados e questionadores.
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Ja as criangas pequenas fizeram aquilo que mais sabem. Brincaram.
E nessa brincadeira foi possivel perceber que, mesmo diante da tensdo dos
adultos e aparente desconexdo das criangas com o acontecimento, uma
delas esta ali a elaborar algum pensamento, que presentifica o

acontecimento, enquanto brinca com o giz no chao e resolve desenhar o fogo.

Fazendo um amalgama entre conceitos, talvez todas aquelas pessoas
que se impactaram com o incéndio e se envolveram desde a urgéncia da
chamada telefénica, viveram ndo s6 a experiéncia de exposicdo ao real de
uma paisagem viva, em transformacao tensa e abrupta. Também, criaram
relacdo, pensamento em coletivo durante um convivio em um espago onde
tudo pode acontecer, implicaram-se em um exercicio de cidadania para com
um problema que viram ao longe e mesmo ao longe mantiveram-se de forma
empatica até estarem seguros de estar tudo bem. Um espago que a
adversidade o revelou como real e emotivo, durante sua passagem,

permanéncia, relacio, convivio e experiéncia.

3.5.7. Desencantamentos e encantamentos: O mundo corre, grita e acalenta

Creio que o caminhar pela cidade nos apresenta principalmente ela
propria. Talvez o caminhar nos proporcione algum estado de pensamento
critico, justamente, por pisarmos em algo real e ndo na ideia ou na
especulagao de cidade. Neste encontro fisico, sujeito e objeto estao em jogo,
pessoa e cidade estabelecem uma relagcédo. Relacdo esta que vem do estado

de atencao. (Masschelein, 2008).

Esta atencdo que traz o pensamento levanta as questbes da cidade
no encontro com a cidade, quase uma reflexao que parte da propriocepcéo,
dos pés que tocam aquele terreno e dos olhos que alcangam determinado

horizonte.
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Assim, o “ja ouvi falar’, sobre algum assunto da cidade, se materializa
a frente dos nossos olhos. Sendo o encontro com a paisagem uma
experiéncia, ao mesmo tempo sensivel, ao estarmos exposto ao real (Besse,
2014), politica e educacional na medida em que partilhamos conhecimento,
interagimos com o outro em sociedade e aprendemos com o territério (Lopes,
2007), (Gohn, 2014), (Trevisan et a., 2022).

Um estacionamento que sera construido em uma encosta, 18 placas
de pare em um unico quarteirdo, a arvore que caiu no dia da tempestade, a
area verde do vale que vai virar mais de duas mil habitagbes, um jovem que
se impressiona com isso e vai contar para o pai, a constatacido sobre o bairro
que foi construido como “periferia do centro” e que ainda continua com
resquicios de abandono, o café que vai fechar, a praca que demorou para
ficar pronta € mesmo nova alguma coisa ja se estragou, o forte que poderia
ser um parque, como ja foi mas, ficou abandonado depois da construgédo de

grandes prédios na sua zona.

Estes sdo os trechos que problematizam a cidade e que, durante o
acontecimento, foram mais do que impressoes faladas a partir da experiéncia
no espaco, foram também refletidas entre os participantes, acompanhando a
maturidade de cada um na construgdo de um pensamento critico sobre a

transformacao da cidade, sua estrutura, usufruto e natureza.

Num cruzamento de perspectivas, os lugares pelos quais passamos e
paramos foram Territérios de aprendizagem a partir da “presenca consciente
no territério que se habita a cada instante” (Trevisan et al, 2022, p. 40). O que

foi visto com atengéo suscitou a reflexdo e o compartilhamento dela.
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Os pensamentos individuais que apontaram reflexdes criticas, também
contribuiram para a construcdo de pensamento coletivo nesta partilha de
interesses - neste caso, o das pessoas adultas - mas, que colocavam as
pessoas mais novas a pensarem e na medida do possivel, discutirem sobre
cada assunto: “é um espaco maravilhoso, podia ficar assim”, reflete o jovem
ao pai sobre a grande area verde que se transformara em cimento, ferro e

betdo.

Na compreensao de um processo de aprendizagem nao formal, estas
reelaboragdes mentais, culturais e sociopoliticas resultam em ressignificagéo
de conteudos e producdo de saberes em uma auto-aprendizagem que vem

da interacdo com o coletivo:

A tarefa seguinte a clarificagdo do que entendemos por este processo
reflexivo, que advém do social porque é gerado na interacdo e
compartilhamento de processos coletivos, mas que se relaciona
também com o plano das estruturas mentais dos individuos, no
intercruzamento entre culturas existentes e culturas adquiridas. (Gohn,

2014, p. 39).

Pessoas a descobrirem que sao vizinhas, ter o chdo da cidade como
pano de fundo para se expressar em desenho, cuidar pra nao ficar sujo,
cumprimentar vizinhos, ver a semelhanga das casas com bandas
desenhadas, se impactar com a natureza em materialidade, toque e cheiro,
os cactos, os figos, o alecrim, os tomates, as hortas, sonhar com um baloigo
na arvore, aprender a reconhecer uma planta, ver o céu, andar juntos, fazer
um pic-nic, manter a curiosidade viva, se encantar, se relacionar e criar com a

natureza pequenina.
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Estas sdo notas sobre um encantamento com a cidade. O
encantamento, ou reencantamento que Lopes (2007) propde quando vivemos
0s espacgos publicos reais, livres, emotivos e periféricos, que se esquiva da
burocracia, da proje¢cédo ou do imaginario distante daquilo que nao é estanque
de grande poder simbdlico hierarquico ou institucional, e onde podemos nos

relacionar com ele.

Ao pensar em nés, adultos que refletimos criticamente com alguma
maturidade e podemos balizar as qualidades dos espacgos publicos que
queremos, talvez, os pardmetros citados nos ajudem ao re-encantamento
com a cidade, ao olha-la com outros olhos para exercer nossa cidadania. Ja
para 0s mais pequenos, que estdo em uma etapa inicia dessa construcéo
identitaria, este encantamento traz a possibilidade de potenciacdo da sua

cidadania:

A personalizagcdo ocorre sempre que se atribui ao espago um valor
simbodlico especifico. As criangas continuamente investem de emocéao
e significado os espagos que habitam, transformam-nos em lugares,
no sentido em que lhe atribuem um valor proprio, repleto de memorias,
sentimentos e significagdes intimas. O conhecimento e a percecéo do
espaco realizam-se no plano biografico de cada crianga e
incorporam-se na sua propria personalidade. Tudo isso se integra a
identidade pessoal da crianca e esta profundamente imbricado com a
sua constituicdo como pessoa e como sujeito. Na medida em que esta

territorializada e incluida num espagco urbano especifico, essa
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identidade ¢é transindividual e constitui a crianca como sujeito

enraizado no lugar. (Sarmento, 2007, p. 237).

3.5.8. Onde ¢ o fim?: Nem vou gastar meu juizo querendo o mundo explicar

O que nés fizemos? Por onde andamos? Onde tem um fim?
Cada dia foi um dia, com “pessoas que ndo se conhecem de lado

nenhum numa tarde a conviver'.

Com o facto de ndo estarmos s6s no mundo, de que a convivéncia
com o outro e com o0 meio ha sempre de existir. Pensar que o fim é em
aberto, se perguntar sobre “onde tem um fim” pode fazer parte de um estado
de presenca sempre aberto a tudo o que foi dito aqui: A atencdo, a
experiéncia que transforma, ao encantamento, ao convivio, ao construir e ao
saber de si em relagdo com o outro e com o todo, ao vivenciar um coletivo, ao
pertencer, mesmo que efemeramente, a um lugar e mais outro e mais outro,
sem sedimentar um fim para a construgdo pessoal e coletiva no pano de

fundo que sao as cidades que habitamos.

O retrato da cidade que pretendemos sugerir tem, pelo contrario,
contornos de grande proximidade: olha-se para o lado, para cima, em
frente, na medida dos nossos sentidos e na largueza do gesto.
Completa-se o olhar com os odores que brotam da atmosfera
circundante e com a sensibilidade tactil de quem toca, por experiéncia
simultaneamente pessoal e social, as esquinas da cidade. (Lopes,

2007, p.72).
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CONSIDERAGOES FINAIS

Um possivel ponto de chegada

“Fim... deixar o final sempre em aberto”. E assim que Careri (2017)
termina o seu livro Caminhar e Parar. E coincidentemente, é nesta
perspectiva que o documento poético-sonoro e o capitulo anterior terminam
com a pergunta: “Onde tem um fim?”. Se o caminho pode ser tdo longo
quanto os passos que consigo dar, o fim, neste caso, pode ser uma escolha

ou entao uma necessidade.

Ao considerar um final sempre em aberto, me parece ser possivel que
o momento vivido continue reverberando, sendo ecoado e transformado em
novas vivéncias. Assim, a crenga de um final aberto traz a ideia, confiante, de
que os momentos vividos foram de experiéncias potentes e relevantes e que

numa roda-viva embasam e alimentam outras experiéncias.

Um provavel ponto de chegada, entao, poderia ser um terreno amplo,
aberto, com horizontes que apontam caminhos possiveis, caminhos que
possam jogar com o0 acaso e o imprevisivel, pois eles s&o “a unica maneira de
surpreender a cidade, de modo indireto, lateral, ludico, ndo funcional, de
acabar se encontrando em territérios inexplorados em que nascem novos

questionamentos” (Careri 2017 p.104).
Entre as metaforas da cidade com a investigagdo para uma

consideracao final, em um fim necessario para a escrita e em aberto para o

pesquisador, é suposto retomar ao ponto de partida.
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O questionamento inicial foi: Como a experiéncia e o convivio de
criangas e adultos, com/no espago publico, podem contribuir para a educagao
e a cidadania? E as respostas apresentadas foram pistas, reflexdes,
possibilidades de caminhos epistemoldgicos, na medida em que as agdes
acontecidas foram surpreender e deixar ser surpreendido em relagdes entre

as pessoas e a cidade.

Esta abertura a liberdade de acdo e de escolhas foi potente de
experiéncias autbnomas e coletivas em que alguns olhares singulares se
coletivizaram, em contextos em que a interagdo com o outro nio foi imposta,
mas sim, acontecida a partir do encontro em lugares onde as qualidades
proprias dos espacos suscitaram a poténcia do pensamento e na qual as
interacdes com os outros, nestes espacos abertos ao convivio, podem ter
sido experiéncias nao s6 educativas mas, também, processos de constituicao

e formacao de cidadania.

A pergunta que norteia esta investigagao nao foi levada a cabo como
uma hipotese a ser conferida e atestada, tampouco a pesquisa se
desenvolveu de uma maneira a colher dados para aferir as perguntas. Logo, a
proposicao e reflexdo da intervengao intitulada “caminhadas partilhadas” se
deu a partir de um corpo tedrico transversal entre a Arte, Educacgéo e

Sociedade.

Com este corpo tedérico em mente, foi possivel acompanhar pessoas e
té-lo como base para supor, refletir, criar conexdes e instigar a curiosidade
que alimenta, da parametros e incentiva a continuidade da pesquisa noutros
ambitos que n&o s6é o académico. Horizontes que se abrem com esta
investigacdo ensaistica, no sentido dela ser uma semente para a sua
realizacdo em contextos sociais diversos, no caminho das praticas

artistico-pedagégicas dos dois investigadores proponentes do projeto
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Para-Arranca, que também constroem juntos um percurso laboral em uma
associagao cultural que tem o desejo primordial de trabalhar com pessoas,

em lugares, em situagdes e com idades diversas.

Enquanto pesquisador participante, pela conversa com criangas,
adultos e pela observacdo das relacbes e experiéncias, era possivel ir
tecendo a trama invisivel das camadas de fundo deste projeto e notar o
prazer em estar na rua, em atravessar caminhos pouco provaveis e as vezes
permeado pelo receio e preconceito. Foi possivel sentir brotar a confianga na
agéncia das criangas em locais e com pessoas desconhecidas, talvez, pelo
facto de terem muitos adultos afinados na intencdo de acompanhar e
equalizar desejos e nao na imposigdo, que possa vir da desconfianga ou
pensamentos pré-determinados sobre lugares, pessoas e acontecimentos.
Assim, foi possivel ver a cidade e os acontecimentos dentro dela sendo
territério de aprendizagem nao s educativo mas, também, de uma

construgao social:

Se a cidade, em sua organizacdo da sociedade capitalista, tende a
impor formas pobres de experiéncia (...) ela pode também ser o local
da experiéncia infantil, pela potenciacdo das formas de descoberta e
conhecimento que propicie. Pode sé-lo, seja por efeito da
transgressao pelas criangas dos limites impostos pelas formas de
condicionamento e restricdo da circulagdo no ambiente, seja por
politicas urbanas que favorecam o desbravamento, pelas criancas,
dos percursos fisicos e simbdlicos que se delineiam na cidade como
espaco publico e patrimoénio coletivo, material e imaterial. (Samento,

2018, p.238).
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A percepcgao atenta que compartilha aos outros a experiéncia do que
acontece a si préprio, a sensibilidade que pode produzir conhecimento
enquanto abrimos e presentificamos nossos sentidos na experiéncia estética,
a paisagem que nos expde ao real do mundo, a elaboracdo de sentido ao
ex-por-se, ao ir para fora e além de limites e relagdes restritivas, o caminhar
que nos leva a agdes transformadoras, ao desconhecido, ao re-conhecido, a
relagdo e encontro, ao deslocamento de ideias, o encantamento ou o
re-encantamento com a vida urbana: Tudo isso foi possivel acompanhar -
enquanto pesquisador participante - durante os acontecimentos e, estando
em campos complexos e subjetivos, a experiéncia de pesquisar se faz tao
integra e interna, quanto as experiéncias educacionais e politicas citadas

acima.

N&o € um caminho simples uma pesquisa que emerge em paradigmas
nos quais o “pensamento critico e pés-moderno acentua a relatividade do
pensamento, tornando-se impossivel o sonho de Descartes que preconizava
a elaboragdo de um método seguro e infalivel para alcancar a verdade.”
(Amado, 2014, p.62).

Por isso, espero que ao investigar desta forma, esteja a crescer
enquanto pesquisador, artista e pessoa que participa do mundo de maneira
dialégica, atenta ao todo e as suas singularidades numa perspectiva sobre
um plano comum, com equidade e respeito a tudo o que rodeia as pessoas e

suas acgoes.

Pesquisar ao passo da cartografia me faz refletir sobre minha
qualidade de relagdo com as situacdes e afirmar a abertura de possibilidades
que um prévio “ndo saber’ pode conferir a espontaneidade dos encontros e

seus desdobramentos. Isto, de antemé&o, incide sobre o olhar do pesquisador
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nao so a afirmagcao de um paradigma de pesquisa mas, também, uma forma

de se relacionar e estar no mundo:

O cultivo da atengao pelo aprendiz de cartografo € a busca reiterada
de um tbnus atencional, que evita dois extremos: o relaxamento
passivo e a rigidez controlada. E nessa mesma diregdo que Deleuze e
Guattari (1995) sublinham que a cartografia ndo € uma competéncia,
mas uma performance. Ela precisa ser desenvolvida como uma

politica cognitiva do cartégrafo. (Kastrup, 2009, p.48).

Aqui entdo, ando a praticar agcado-conhecimento, me desenvolvo
amparado por um método permeado de incertezas numa investigacdo em
aberto, no qual as perguntas se manifestam, sdo vividas e exercitadas em
processo. Por isso, uma forma de pensar e agir, refletir e intervir, aberta a
escuta das singularidades das pessoas e caminhos, em busca de uma pratica
comum, que nao deseja simplesmente encontrar um territério € demarcar o
seu foco de interesse pragmatico, amparado em teorias pares seguras pois,
acredito que fincar bandeiras em territérios, como a histéria nos mostra, pode
a ser um dos grandes perigos da humanidade desde sempre, e por isso tentar
praticar uma ética de ser investigador e fazer investigacao, aberta ao dialogo,

ao comum e ao sensivel.

Nesta perspectiva, realizar uma investigacdo em que a metodologia €,
também, epistemologia, em que a reflexdo &, também, acdo e que neste no
caso, se apresenta ainda na forma de um objeto artistico que contribui para
contornos diversos a pesquisa académica como um todo, sendo este, mais
um trabalho que pretende remar contra a maré das formalidades

condicionantes as formas de expressao do pensamento.
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Ao confluir autores de areas distintas, trazendo perspectivas que
dialogam e se completam, a transversalidade de pensamento reforgca a
complexidade da jungao de areas do pensamento e agdo humana que podem
ser vistas além de maneiras complementares mas, de forma convergente e
imbricada: Arte enquanto experiéncia, experiéncia enquanto educacéo,
educacao e inclusao enquanto politica, politica enquanto experiéncia... E um
continuum que se abre as especificidades de cada novo olhar sobre os temas

e conceitos.

Para finalizar, em um movimento de esperanca conduzidos pela arte,
pensando numa utopia de mundo onde caminhar e conviver sejam um espago
possivel, bonito e poético, onde possamos aprender junto no convivio, trago
aqui uma poesia, a letra da cancdo Credo, de Fernando Brant e Milton
Nascimento. E, pensando também, numa possivel utopia no dmbito do fazer
académico, onde a “escrita” de uma dissertacdo pudesse ser somente em
som, neste caso, € com este som que eu finalizaria esta escrita.
Som-poesia-cangdo. Por isso, deixo o convite para quem leu até aqui, para
que pesquise, ouca e sinta. E espero que, para além de desfrutar a poesia,
possa também se ampliar por esse som que reflete, poeticamente, sobre

como podemos crescer juntos e conviver caminhando num caminho comum.

Caminhando pela noite de nossa cidade
Acendendo a esperanca e apagando a escuridao
Vamos, caminhando pelas ruas de nossa cidade

Viver derramando a juventude pelos coragdes
Tenha fé no nosso povo que ele resiste

Tenha fé no nosso povo que ele insiste

E acorda novo, forte, alegre, cheio de paixao
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VVamos, caminhando de maos dadas com a alma nova
Viver semeando a liberdade em cada coracéo
Tenha fé no nosso povo que ele acorda

Tenha fé em nosso povo que ele assusta

Caminhando e vivendo com a alma aberta
Aquecidos pelo sol que vem depois do temporal
Vamos, companheiros pelas ruas de nossa cidade
Cantar semeando um sonho que vai ser real
Caminhemos pela noite com a esperanca

Caminhemos pela noite com a juventude
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ANEXOS

Anexo A: Convite impresso Para-Arranca - Frente

18 £ 25 (Qua) - 13420
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Anexo B: Convite impresso Para-Arranca - Fundo

PARA-ARRANCA | Caminhadas Partilhadas no Alto de S3o Jodo

0l3 vizinhas e vizinhos!
Somos a Clara e o Gui, moradores do bairro, artistas-educadores-investigadores

da Baileia Associagdo Cultural, e temos um convite especial:

O que é?

Pdara-Arranca sao caminhadas partilhadas que vao a deriva pelas ruas do nosso bairro.

E uma experiéncia artistica colaborativa e uma investigag3o sobre o estar com a cidade.
E criacdo. E encontro. E passar tempo juntos.

E procurar brechas e encontrar lugares escondidos.

E viver o bairro e as ruas entre pessoas de muitas idades.

Faz parte da nossa pesquisa do Mestrado em Educagdo, Praticas Artisticas e Inclusdo da
Escola Superior de Educacdo do Instituto Politécnico de Setubal.

Para quem?
Para pessoas de todas as idades: ©§ Familias com criangas curiosas €§ Adultos bem

dispostos ©§ Vizinhanga com vontade de caminhar, brincar e estar junta.

Quando?
? Ponto de encontro: Parada do Alto de S3o Jodo
7118 e 25 de Junho (quartas), as 17h30
"7 22 e 29 de Junho (sabados), s 10h00
_ Duragdo: cercade 2 horas & Termina com piquenique, descanso e partilha
Trazer uma garrafa de dgua e um lanche

A participagéo é gratuita!

Como participar?
baileiabaileia@gmail.com | @baileiaa | www.baileia.com

Apareca em todos os dias ou quantos quiser! Se puder, chegue 10 minutinhos antes para

fazer a inscrigdo.

Vamos caminhar, brincar e criar juntos no bairro!
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Anexo C: Carta-convite

CARTA- CONVITE

Projeto Para-Arranca

“Para-Arranca: Apre(e)nder com bairro em caminhadas partilhadas” é
um projeto de intervencdo realizado no dmbito do mestrado em Educacgéao,
Praticas Artisticas e Inclusdo, sendo este estudo aprovado cientificamente
pela Escola Superior de Educacédo do Instituto Politécnico de Setubal, e

orientado pela Professora Doutora Elisabete X. Gomes.

Este projeto tem como foco o espago publico como potenciador da
aprendizagem por meio da experiéncia, e relagdo entre pessoas de diferentes
idades. Por isso, serdo realizadas sessbes do que chamamos de
“‘caminhadas partilhadas”, onde os participantes possam viver o espaco
publico, se relacionar com ele e com outras pessoas, sendo amparados por

praticas artisticas diversas que podem acontecer pelo caminho.

Com isso, pretende-se que os participantes possam se relacionar com
0 espago publico de outra forma, que possam trazer o questionamento sobre
o direito a cidade, o que &, como se encontra e como nos relacionamos com o
espaco publico, coisas e pessoas que o habita, e ainda como esse espaco
em pode ser potenciador de convivialidade, integracao geracional, inspiragédo

e meio de aprendizagem.

Durante as sessoOes, as caminhadas e acontecimentos serdo gravadas
em audio para efeito de registro, fonte de dados e elaboragdo de um
“‘documento poético-sonoro” que sera devolvido as familias participantes

como resultado destas vivéncias, e também utilizado para a partilha desta
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pesquisa.
Acrescenta-se a essa informacgdo, que os participantes nao serao

identificados nos documentos escritos e sonoros.

E um convite destinado a pessoas de muitas idades, privilegiando
familias com criangas, a desbravar ruas e espacos publicos escondidos ou
pouco habitados do lado oriental da freguesia da Penha de Franga - Lisboa. O
itinerario partira da Parada do Alto Sdo Joao e tera duragdo maxima de duas
horas, entre pausas e caminhadas. Por isso é recomendado que tragam
agua, chapéus e roupa confortavel.

As sessdes de Para-Arranca acontecerao em junho de 2025, nos dias
18, 22, 25 e 29. Quartas-feiras as 17:30h e domingos as 10hs.

Como potenciais beneficios, a participagdo neste projeto permitira que
as pessoas desenvolvam competéncias criativas, educacionais e reforcem o
sentido de pertenca comunitaria. Nao sdo esperados riscos significativos
associados a participagao, e qualquer desconforto sera abordado de forma

prioritaria.

Ao aceitar este convite, sera assegurado a confidencialidade dos
participantes.

A decisdo de participar € voluntaria, podendo desistir a qualquer
momento sem necessidade de justificacdo, podendo contactar o investigador
presencialmente ou pelos contactos pessoais mencionados nesta
carta-convite.

Caso pretenda outros esclarecimentos ou fazer uma reclamacao,
podera contactar a Comiss&o de Etica do IPS(comissao.etica@ips.pt).

Para alguma questdo ou duvida, fique a vontade para contatar: Guilherme
Calegari
E-mail: 230168012@estudantes.ips.pt Telemovel: 93 365 70 17
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Anexo D: Consentimento informado

CONSENTIMENTO INFORMADO

Para-Arranca: Apre(e)nder com bairro em caminhadas partilhadas

Eu, ,na qualidade de mae/pai/responsavel

pela(s) crianga(s) declaro

que me foi apresentada a carta convite de participagdo no projeto bem como
me foi explicada verbalmente pelo investigador, Guilherme Calegari. Mais
declaro que me foram transmitidas todas as informagdes acerca do estudo
“Para-Arranca: Apre(e)nder com bairro em caminhadas partilhadas”, que
decorre no ambito das atividades de investigagdo da Escola Superior de
Educagado do Instituto Politécnico de Setubal e aprovado pela comissao de
ética do Instituto Politécnico de Setubal.

Os resultados do estudo serdo divulgados no ambito da apresentacgao
do Projeto de Investigagdo do Mestrado em Educacgédo, Praticas Artisticas e
Inclusdo da Escola Superior de Educacao do Instituto Politécnico de Setubal,
nunca sendo os participantes identificados de forma individual. Os resultados
poderao ser apresentados/publicados em ambito académico,
conferéncias/revistas e meios especializados.

Compreendo que a minha participacdo € voluntaria, ndo acarreta
custos, vantagens ou desvantagens, e que tenho o direito a interromper, a
qualquer momento, a minha participacdo no projeto, sem quaisquer
penalizacgbes.

Declaro que compreendi que toda a informagao coletada no ambito
deste projeto sera: confidencial e anénima; gravada em audio; guardada em
computador com password de conhecimento apenas do investigador

responsavel do projeto; utilizada para fins de investigacao cientifica. Com
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periodo de conservacao dos dados pessoais de 2 anos, em conformidade
com o disposto na al. b) do n.°1 do artigo 13.° e al. a) do n.°2 do mesmo
artigo;

Declaro ter lido e compreendido este documento, bem como a
informacao patente na carta explicativa e as informacbes verbais que me
foram fornecidas pela pessoa que assina.

Assim, declaro que aceito participar neste estudo.

’ ’

(Local) (data) (assinatura  do participante/responsavel)

(Local) (data) (assinatura  do responsavel do estudo)

(Este documento sera impresso em duplicado de forma a que o original seja anexado no
processo de recolha de dados sendo o duplicado fornecido ao participante do estudo)

IDENTIFICACAO DO RESPONSAVEL PELO TRATAMENTO DE DADOS
Nome: Guilherme Calegari

Endereco eletrénico: 230168012@estudantes.ips.pt

Telefone/telemoével: 933657017

IDENTIFICACAO DO ENCARREGADO DE PROTECAO DE DADOS
Nome: Pedro Salvado Ferreira

Endereco eletronico: protecaodados@ips.pt
Telefone/telemovel: 265548820
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Anexo E: Parecer da Comiss3o de Etica IPS

POLITECNICO
) SETUBAL

Comissdo de Ftica

Identificagdo do documento: CE-IPS — PI n? 141A/2025
Titulo do projeto: “Para-Arranca: Apre(e)nder com bairro em caminhadas partilhadas”

Investigador principal: Guilherme Calegari

Equipa de investigagdo: Elisabete Xavier Gomes

Unidade Orgénica do IPS: Escola Superior de Educacio(ESE)
Outras Unidades/Participantes: NA

ANALISE E JUSTIFICAGAO DO PARECER

Documentos recebidos
Foram recebidos os seguintes documentos:
Requerimento dirigido a presidente da CE-IPS;

Parecer favordvel do encarregado de prote¢do de dados referente a “registo das atividades de recolha e

tratamento de dados do IPS”;

Formulario “Pedido de parecer para projetos de investigacdo” e anexos: cronograma; carta convite para

participagdo no estudo; declaragdo de consentimento informado; instrumentos de recolha de dados; termo de

responsabilidade; e link para Curriculum Vitae (CV) da equipa;

Consentimento informado;

Cronograma;

Carta convite;

Instrumentos de recolha de dados;

Termo de responsabilidade;

- Declaragdo de auséncia de conflito de interesses e incompatibilidades (ndo foi considerada, uma vez que o
Termo de Responsabilidades a substitui);

- Sinopse.

Andlise e justificagdo do Parecer

1. 0O estudo engquadra-se no ambito do mestrado em Educagdo, Praticas Artisticas e Inclusdo da Escola Superior
de Educacdo do Instituto Politécnico de Setibal, e tem como objetivos “realizar acontecimentos
intergeracionais, participativos, dialégicos e ndo hierarquizados; promover vivéncias, itinerdrios e
permanéncia em vias/ espacos publicos pouco utilizados pelos moradores do bairro; usufruir do espaco
publico de forma ndo habitual @ maioria dos utentes, conferindo novas dindmicas ao “direito a cidade”;
mitigar a invisibilidade das criancas no espaco publico; fomentar a livre expressdo dos cidad&os no espago
publico, dentro dos limites de convivialidade, amparados e ampliados por préticas artisticas; fruir do espago
publico; possibilitar, instigar e acompanhar a criagdo artistica a partir de elementos encontrados/existentes
na cidade; relacionar as possiveis formas de viver a cidade e conviver nela com a descoberta de mundo,

interesses e habilidades.
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2. O projeto é realizado por Guilherme Calegari, sob orienta¢do da professora doutora Elisabete Xavier Gomes,
com link atualizado para curriculum vitae em orcid e ciencia-vitae conforme recomendag¢do constante no
parecer anterior emitido pela CE-IPS (PI141).

3. Serarealizado um projeto de intervengdo com familias residentes, que desejem inscrever-se para participar
nas sessGes, em Lisboa, sem necessidade de sele¢do prévia. Foi retificada informagdo sobre os titulares dos
dados patente no registo de Atividades de Recolha e Tratamento de Dados do IPS.

4. O recrutamento sera realizado via carta convite enviada por correio para os moradores da zona, num total
de 10 ruas abrangidas pelo bairro. Serdo incluidos residente da freguesia e/ou ter interesse no projeto, até
a um limite de 20 inscritos por sessdo.

5.  Arecolha de dados sera realizada através de cartografia por dudio: i) das sessGes com os participantes com
gravagao ininterrupta, ii) dos apontamentos do pesquisador gravados logo apds a sessdo, e iii} dos
apontamentos do pesquisador apos ouvir a gravacgdo das sessées.

6. A andlise dos dados sera realizada a partir da escuta de dois audios: os Diarios de Campo “escritos” com a
voz apods cada sessdo, e o dudio com os apontamentos dos acontecimentos apos apreciagao da gravagao das
caminhadas.

7. A carta explicativa aos participantes a facultar cumpre a generalidade dos requisitos previstos. Conforme
solicitado em parecer anterior, foi adicionada informagdo sobre potenciais beneficios, desvantagens ou

riscos.

8. O formuldrio de consentimento informado apresentado cumpre os requisitos previstos, incluindo a
identificagdo do titulo, investigador, orientadora cientifica e instituicdo que aprova o estudo cientificamente.
E garantida a confirmagdo e compreensdo da informacio constante na carta convite, participaco voluntaria
no estudo e possibilidade de desisténcia sem penalizagdo, bem como a garantia de ancnimato,

confidencialidade e armazenamento seguro dos dados, e uso apenas para fins de investigagdo.

Parecer
Em conclusdo, a CE-IPS considera que foram integradas as recomendagdes apresentadas no parecer
anterior e que, na sua apresentagdo atual, o estudo preenche os requisitos éticos, com preocupagées

relativas a protegdo dos direitos dos participantes e emite parecer favoravel.

Presidente da CE-IPS

Assinado por: Lucilia Rosa Mateus Nunes
Num. de |dentificagao: 06064421
Data: 2025.04.27 16:15:36+01'00'
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