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Relatorio de Pratica Pedagdgica

A formac&o atual do professor de Educagdo Musical do Ensino Basico: a questdo do
conceito de coadjuvacao na area da musica no 1.° ciclo do EB

Resumo:

Com este trabalho pretendemos levar o leitor a questionar o conceito de coadjuvacéo,
ainda em vigor na legislacdo que orienta a disciplina de Educagdo Musical no Ensino
Bésico. Levantamos questfes pertinentes sobre a atual formacgdo inicial de

professores de Educacdo Musical relacionando-as com o conceito supra referido.

A intencdo é fazer um enquadramento legal e académico do lugar do professor de
Educacdo Musical no sistema educativo nacional, evidenciando-se aspetos de
especial relevo para a formacdo pedagogica, didatica e cientifica do docente,
confrontando o seu atual papel como educador musical com a definicdo de

coadjuvacéo apresentada pelo legislador.

Neste seguimento, a segunda parte deste trabalho terd como proposito, na pratica de
ensino supervisionada, dar resposta as questdes levantadas no inicio desta
investigacdo, atraves da aplicabilidade na pratica pedagdgica em contexto de sala de
aula, mais precisamente no Colégio Adventista de Oliveira do Douro, Vila Nova de
Gaia, em turmas dos trés ciclos de escolaridade.

Por fim, faz-se a triangulacdo dos dados obtidos em ambas as partes do trabalho,
enquadramento tedrico-normativo e pratica pedagdgica, apontando respostas ao tema
central desta investigacdo e delineando outros rumos investigativos a seguir na area

do ensino da Educagdo Musical no Ensino Bésico.

Palavras chave: Formacao de professores, Educacdo Musical, Coadjuvacéo
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Abstract:

This work plans to lead readers to question the concept of teacher collaboration still
current in the legislation guiding the course of Music Learning in Basic Education. It
raises pertinent questions about initial training of music education nowadays related

to the concept above referred.

In order to make a legal and academic framework of musical education teachers in
the national education system, the work gives particular attention to aspects for
teacher training — pedagogical, didactic and scientific views —, comparing the current
role as music educator with the concept of collaboration in the legal support of
teaching action.

As a consequence, the second part of this work aims at the teaching practice
presentation, looking forward to answer the questions raised at the beginning of this
research through pedagogical practice application in the ambience of classroom,
more precisely in the Adventist College of Oliveira do Douro, Vila Nova de Gaia, in

classes of three education cycles.

Finally the triangulation of data collected from both components of the work — the
theoretical and legal framework with the pedagogical practice —, looking for answers
to the central theme of this research and outlining future research work in music

learning in basic education.

Keywords: Teacher training, Musical education, Teacher collaboration.
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O titulo escolhido para a nossa dissertacdo — A formacdo atual do professor de
Educacéo Musical do Ensino Bésico: a questdo do conceito de coadjuvacao na area
da musica no 1.° ciclo do EB — delimita por si, a forma como estruturamos e

organizamos a investigacdo em que nos implicamos.

Pretendemos com este trabalho questionar o conceito de coadjuvacdo, ainda em vigor
na legislagdo que orienta a disciplina de Educacdo Musical no Ensino Basico,
levantando questdes pertinentes sobre a atual formacéo inicial de professores de
Educacdo Musical relacionando com o conceito supra referido. Nesse sentido,

organizamos a primeira parte — Quadro Tedrico-Normativo — em trés capitulos.

No primeiro capitulo, concentramo-nos na formacao inicial de professores, ja que a
consideramos indispensavel ao desempenho profissional no que a educacéo
concerne. Procuramos fazer um enquadramento legal e académico do lugar do
professor de Educacdo Musical no sistema educativo nacional; para isso, situamo-nos
no tempo, partindo da Lei de Bases do Sistema Educativo, passando pela publicacdo
do Decreto-lei n.° 286/89, de 29 de Agosto de 1989 onde s&o apresentados 0s
primeiros planos curriculares do EB. Evidenciamos aspetos de especial relevo para a
formacdo pedagogica, didatica e cientifica do docente; para isso, procuramos
conhecer a estrutura dos cursos ao longo do tempo, dando uma perspetiva da
evolugéo da formacéo dos professores, para compreendermos as transformacgdes que
vao surgindo com a consequente implementacdo do Processo de Bolonha,

evidenciando a ideia de uniformizacdo do Ensino Superior no Espaco Europeu.

No segundo capitulo, confrontamos o atual papel do professor de Educagdo Musical
como educador musical, a questdo do professor/investigador refletindo e
debrucando-nos em situacfes concretas ao longo do tempo. Propomo-nos situar o
contexto portugués de acordo com as diretrizes ministeriais. Definir o curriculo de
educacdo musical até as mais recentes atualizagdes, segundo perspetivas de alguns
autores, tal como as consequéncias no panorama atual da Educacdo Musical.
Distinguir deveres e funcbes do professor de Musica, levando a questionar o que se

pretende do professor de Educagdo Musical do EB.
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O terceiro capitulo visa atingir o alvo que tragamos e evidencidmos no titulo, isto é,
procuramos entender o conceito de coadjuvacgdo na Educacdo Musical. Comegamos
por abordar o conceito de coadjuvacdo, seguindo-se a analise da legislacdo que o
regula no contexto educativo. S&o expostos varios cenarios do conceito de
coadjuvacdo apresentado por varios autores. Focamos também o do conceito de
coadjuvacéo para, de seguida, fazermos a comparagao entre 0s cenarios que se criam
com a monodocéncia e com a coadjuvacdo. Apresentamos algumas propostas feitas
ao longo dos anos para repensar o conceito de coadjuvacao. Por Gltimo centramo-nos
numa proposta de Méario Relvas com o intuito de atingir o objetivo a que se propde
este trabalho.

No quarto capitulo, fazemos a triangulacdo dos dados obtidos, sustentado em ambas
as partes do trabalho, recorrendo a investigacdo que fizemos sobre teorias € normas
legislativas, que nos permitem analisar e avaliar a acdo desenvolvida. Recorrendo a
investigacao que fizemos de teorias e normas legislativas, que nos permitiu chegar a
proposta final apresentada. O propdésito é apontar respostas ao tema central desta
investigacdo, delineando outros rumos investigativos a seguir, no futuro, ao longo da

nossa carreira, na area do ensino da Educacdo Musical no Ensino Basico.

Nesta estrutura surge a segunda parte deste trabalho — A Pratica Pedagdgica (PP) —
que tem como propasito apresentar a acdo desenvolvida em contexto real, ou seja, a
pratica de ensino supervisionada. Procuramos, portanto, dar resposta as questdes
levantadas no inicio desta investigacdo através da aplicabilidade na prética
pedag6gica em contexto de sala de aula, mais precisamente no Colégio Adventista de

Oliveira do Douro, Vila Nova de Gaia, em turmas dos trés ciclos de escolaridade.

Esta segunda parte esta estruturada em quatro capitulos, uma vez que sentimos como
necessario definir as metodologias que nos orientam na PP, para a podermos planear,

implementar, sobre ela refletir e avaliar.

Assim sendo, no primeiro capitulo, questionamos a metodologia adotada para
realizacdo da PP que consiste na acdo do professor, o estagio supervisionado nos trés
ciclos do EB. Uma vez privilegiada a abordagem acdo em estudo que faz com que o

aluno seja evidenciado, consideramos apropriada a metodologia qualitativa.
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Recorrendo a observacdo, a participacdo ativa do investigador e sua relagdo com
intervenientes, a metodologia qualitativa associa-se a etnografia, induzindo-nos a
conhecer o contexto em que a PP é implementada. Com a aplicabilidade das teorias

pesquisadas no periodo em que desenvolvemos o estagio, passamos a acao.

O segundo capitulo, optando pela via etnogréfica, é dedicado a pesquisar o Colégio
Adventista de Oliveira do Douro, situado na Freguesia de Oliveira do Douro onde
decorre a PP. Neste capitulo é apresentada a localizacdo geogréafica, bem como a
historia desta instituicdo escolar e os principios por que se rege. Comegcamos pela
caracterizacdo do espaco fisico, realcando a sala de Educacdo Musical, passando
depois a uma referenciacdo dos recursos humanos em realce, ou seja, os elementos

gue constituem as turmas onde nos integramos como professor.

Por fim, no terceiro capitulo, tendo a nossa escolha em termos da metodologia
qualitativa sido a investigacdo-acdo, contempla de forma descritiva a agdo em que
nos implicamos. S&o apresentados trés planos de aula de cada um dos trés ciclos que
nos ocuparam no decorrer do estagio. A escolha é feita tendo em conta os contetudos
programaticos escolhidos pelo professor da turma; sdo lecionados desde o 2° periodo

até ao final do ano letivo.
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1. A formacao do professor de Educacéo Musical ap6s o Processo de Bolonha

Na nossa Otica, a formacdo € indispenséavel ao desempenho do professor. Tendo em
conta a continua transformagdo do conhecimento, dos contextos em que vivemos,
quer a nivel social, quer a nivel econdmico, € de suma importancia que a formacéo
do professor aconteca ndo apenas quando inicia a sua profissdo, mas ao longo do

tempo em que continuar a desempenha-Ia.

Optamos por esta tematica por considerarmos pertinente e indispensavel, na nossa
condicdo de professor de Educacdo Musical, estar informado das condi¢Ges que o
Processo de Bolonha trouxe para a nossa formacdo. E, porque 0s novos paradigmas
ndo conseguem ser implementados sem que interferéncias dos paradigmas cessantes
se facam sentir, acreditamos ser necessario da nossa parte conhecer ndo s6 o novo
paradigma, mas informarmo-nos das medidas e condi¢des que o precederam. A nossa
opcao por investigar a evolucdo da formacdo de professores € sustentada na
afirmacdo de Mota (2014:43) «A Educacdo Musical em Portugal é o resultado de um
caminho sinuoso em que prevalece uma permanente ambiguidade, a qual pode

comecar a ser entendida a partir de uma breve perspetiva historica».

No curto tempo, que faz parte da nossa carreira, incluindo o tempo de preparacéo
académica, nomeadamente 0s estagios, temo-nos confrontado com mudancas que
exigem da nossa parte estar atento e disponivel para readaptacdes adequadas e
atempadas. Em termos educacionais, consideramos importante que a nossa atengdo
ndo so se focalize nas transformacGes aos niveis referidos, mas também se centre e
preocupe com as especificidades culturais dos contextos bem como das diferentes
geragdes. A importancia, que evidenciamos, € comentada por Esteves (2015:156-7):

«A formagdo dos professores assume necessariamente um lugar de
primeira importancia dentro dos sistemas educativos, a varios titulos.
[...] Um primeiro serd o que se articula sobre o eixo formagdo —
desempenho — aprendizagens dos alunos [...]. Um segundo aspeto esta
relacionado com a perspetiva hoje dominante, de que a formagdo de
um professor se integra num processo de desenvolvimento
profissional ao longo da vida e portanto nunca esta concluida. [...].
Um terceiro argumento, igualmente importante, € o da relacdo
formacdo — estatuto socioprofissional dos professores. [...] um quarto
aspeto é o que articula a formacdo com o perfil de competéncias
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desejavel para os profissionais do ensino que atuam num dado
contexto historico».

Nos Ultimos trinta anos do século XX, Portugal € caracterizado a nivel da formacao
inicial por profundas mudancas no campo da educacdo e, por consequéncia, também
a nivel da identidade profissional dos professores em geral, nomeadamente a dos
professores do 1.° Ciclo do Ensino Basico (CEB). Como objetivo inicial encontramos
0 impacto da formacéo inicial na identidade profissional de base de docentes do 1.°
CEB bem como a relagdo com a formacdo continua. Pretendia-se configurar a
relacdo entre as identidades profissionais de base e os varios aspetos explicitos do

contexto de formacdo inicial (Pereira, Carolino & Lopes, 2007).

O processo profissional do jovem, que opta pela docéncia, implica um processo de
socializagdo, constituindo a construgdo de saberes profissionais, um processo que
tem muito a ver com a relacdo estabelecida com a socializacao primaria. A formacéo
inicial de professores cria uma identidade profissional de base, resultante da
articulagdo entre a socializacdo secundéria e a socializagdo primaria, com uma
relagdo de transacdo biogréfica. No caso da profissdo docente, a familiaridade
desenvolvida com essa transacdo leva a construcdo de alguns saberes bem como a

uma representacdo que requer alguma interrogacéo quanto a formacéo docente.

Relativamente ao grupo profissional dos professores do 1.° CEB, Ruivo (2008:2)
considera que atualmente «a profissdo de professor caracteriza-se por oferecer
poucos estimulos, incentivos, e até razGes para que os docentes se envolvam num
processo de motivacdo e evolucdo qualitativa das suas capacidades pessoas e
profissionais» e, na Otica de Pereira, Carolino & Lopes (idem), as perspetivas, que
limitam o curriculo a um programa de conteudos no ensino, revelam-se insuficientes.
Neste contexto de cariz negativo, ndo podemos deixar de convocar as palavras de
Jesuino (2014:31): «Ainda que cada vez menos reconhecida e acarinhada, a profissao
ainda sobrevive». Ha, pois, quanto a nds, que procurarmos vias para a auto-

motivacao, para uma implicacdo na profissao, sustentada na formacéo continua.

Sdo assim privilegiadas as conce¢des que realcam o conceito e a intencionalidade de

comunicar valores e principios associados a um propdsito que devera ser explicito,

10
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sujeito a reflexdo e a critica. O curriculo representa uma cultura, uma relagdo entre a
escola e a sociedade, a relagdo entre a teoria e a prética; € uma componente
integrante no processo do desenvolvimento humano. A interacdo entre o individuo e
as caracteristicas instaveis do meio em que participa e que sdo influenciados pelas
relagOes estabelecidas entre contextos mais vastos, sociais e institucionais exigem
atualizagdo continua. A integracdo e articulacdo subjetiva das configuracbes
psicoldgicas e sociais de cada individuo trazem repercussdes sobre si proprio e sobre
o mundo que o rodeia; sdo funcdes dos processos de desenvolvimento humano. E,
pois, perante esta situacdo, que as autoras referidas (Pereira, Carolino & Lopes,
idem) enfatizam que a formacéo inicial e as suas propriedades dependem de véarios

fatores, assumindo uma maior importancia os relacionados com o curriculo.

Avancamos, agora, com uma perspetiva da evolucdo da formacédo de professores, ja
que, como referimos anteriormente, para compreender as transformacgdes que véo
surgindo em sequéncia da implementacdo do atual paradigma — o Processo de
Bolonha — assim como do seu impacto que nem sempre tem sido positivamente
encarado, acreditamos ser importante estarmos abertos a uma reformulacdo continua
que responda aos desafios que véo surgindo nos contextos em gue somos chamado a

atuar, quer num enfoque mais abrangente.

Lembramos as palavras de Martins (2015:187-8) que alerta para 0s principios que
devem ser considerados na formacao/educacéo de professores:
«(i) Repensar o0 conceito e as praticas de formacdo a luz de um novo

pensamento sobre o que € ser professor, conceito
dindmico/evolutivo;

(i1) Reforgar o papel da investigagdo ‘na’ e ‘para’ a formagdo: a
investigagdo deve ser ‘uma pratica’ e ndo ‘um contetdo’ da
formacao;

(iii) Reforcar a dimensdo europeia da educacdo na formacdo de
professores (transversal a todas as areas curriculares) e facilitar a
sua mobilidade e cooperacdo a nivel da Europax.

Estes principios reforcam a posi¢ao que assumimos, ja que o autor em causa sublinha
a importancia da reflexdo, face as inovagdes que se fazem sentir no mundo da

educacdo — «um novo pensamento sobre o que € ser professor», «a investigacao deve

11
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ser ‘uma pratica’», «a dimenséo europeia da educacao na formacao de professores».

Iremos, entdo, focalizar-nos, em termos da evolucdo da formacdo, de professores,
essencialmente nas trés ultimas décadas do seculo XX. Na década de 80, as Escolas
do Magistério Priméario (EMP), que até entdo tinham sido as responsaveis por formar
os docentes do ensino primario (atualmente designado como 1.° CEB) e educadores
de infancia, séo oficialmente extintas. Com este desaparecimento, conforme afirma
Ponte (2006), sdo criados os cursos de formacdo de professores do EB, cuja
responsabilidade passa para as Universidades e das Escolas Superiores de Educacgéo
(ESE), recém instituidas na altura.
«As qualificacBes académica e profissional passaram a ser dadas pela
instituicdo de formacdo (1986) e o grau de licenciatura passou a ser
considerado necessario para leccionar em todos 0s niveis de ensino
(...). A estrutura dos programas de formacdo contempla
necessariamente as vertentes de (i) formacdo pessoal, social, cultural,
cientifica, tecnoldgica, técnica ou artistica; (ii) formacdo educacional
(incluindo didactica); e (iii) pratica pedagogica. A admissdo aos
cursos de formagéo inicial de professores ndo tem requisitos especiais

(excepto em casos pontuais como Musica ou Educacdo Fisica), sendo
regulada pelo numerus clausus» (Ponte, 2006:24).

Os cursos abertos tinham, como proposito, formar docentes em diferentes variantes —
Portugués e Francés, Portugués e Inglés, Matematica e Ciéncias da Natureza,
Educacdo Musical, Educacdo Visual e Tecnoldgica e Educacgdo Fisica —, conferindo
0 grau de licenciatura. Contudo, embora superior, a habilitacdo para a docéncia ao

nivel do 1.° CEB mantém-se num grau inferior, o grau de bacharel.

O Processo de Bolonha, firmado por cerca de quarenta paises, em Junho de 1999,
declara o empenho na edificacdo de um ensino superior de qualidade, sustentado na
mobilidade bem como a comparabilidade dos graus académicos e formacbes. O
acordo «contém como objectivo central o estabelecimento, até 2010, do espago
europeu de ensino superior, coerente, compativel competitivo e atractivo para
estudantes europeus e de paises terceiros, espaco que promova a Coesdo europeia
através do conhecimento, da mobilidade e da empregabilidade dos seus diplomados»
(Ministério da Ciéncia, Inovacao e Ensino Superior, 2005:1494).
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Com este acordo, entre varios estados, pretende-se uniformizar o Ensino Superior no
Espaco Europeu (ESEE), habilitagbes semelhantes entre estudantes, graus
academicos idénticos. No caso de transferéncia de faculdade, entre muitos
impedimentos, que se encontravam associados a este processo antes desta
declaracdo, o processo cinge-se a transferéncia de instituicdo e ndo de pais, lingua e

regime de ensino.

Segundo Tracana (2015:4) da-se «uma transformacdo do Ensino Superior aos mais
variados niveis (mediacdo educativa das intuicOes, alteracbes dos modelos
curriculares e pedagdgicos, remodelagdes do perfil de docéncia, reposta ao mercado
de trabalho global)»; lembra a autora que, com a publicacdo do Decreto-Lei n.°
42/2005, de 22 de fevereiro, se inicia 0 processo de restruturacdo dos cursos no
Ensino Superior a nivel das varias instituicdes (universidades e politécnicos).
Acresce, ainda, lembrar que, no caso de Portugal, o Processo de Bolonha foi
assumido pelo XVII Governo como «oportunidade Unica para incentivar a frequéncia
do ensino superior, melhorar a qualidade e a relevancia das formacdes oferecidas,
fomentar a mobilidade dos nossos estudantes e diplomados e a internacionalizacao

das nossas formagdes» (Decreto-Lei n.° 74/2006, de 24 de Margo).

Com efeito, a proposta elaborada em 2004 define a capacidade de controlo na
qualidade da formacdo, a reorganizacdo dos estudos superiores em ciclos de
formacdo. Em Portugal, especificamente, para além da instituicdio das ESE, a
formacdo de professores passa a ser da também da responsabilidade das
universidades e, assim, é apresentado «aos alunos um maior leque de opc¢oes
profissionais, facilitando a reconversdo profissional e estimulando a formacdo ao
longo da vida» (Ponte, 2006:2).

Ferreira & Mota (2009), tendo presente as alteracbes profundas que o Processo de
Bolonha trouxe a formacdo de professores, através dos principios reguladores
difundidos no Decreto-Lei n.° 42/2005, de 22 de Fevereiro de 2005, dando
seguimento a alteracbes ja4 presentes na LBSE (1986), demonstram que essas
alteracdes surgem justificadas pela necessidade de maior qualidade dos portugueses.
Dai emerge o combate ao insucesso e abandono escolar e a definigdo do Ensino

Superior como referéncia da formacdo em Portugal, o que impde um corpo docente
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de qualidade porque os resultados de aprendizagem estdo relacionados com a
qualificacdo do corpo docente. Em consequéncia, alargam-se os dominios de
habilitacdo do docente generalista que passa a incluir habilitacdo conjunta para a
educacdo pré-escolar e 1.° ciclo ou habilitacdo conjunta para os dois primeiros ciclos
do EB.

Algo que consideramos importante de referir € a ideia de valorizagdo do trabalho
entre colegas, ideia essa evidenciada no Decreto-Lei n.° 15/2007, de 19 de Janeiro:
«promover a cooperacdo entre professores e reforcar as funcdes de coordenacéo, pois
0 seu trabalho, para que produza melhores resultados, ndo pode ser atomizado e

individualizado».

Com o Processo de Bolonha, a estruturacdo do Ensino Superior em trés ciclos, leva a
que a habilitacdo profissional para todos os docentes passe a ser 0 mestrado. Ferreira
& Mota (idem) lembram que, no caso da docéncia generalista, na educacdo pré-
escolar e nos 1.° e 2.° ciclos do EB é conferida a certificagdo a quem obtiver uma
licenciatura em EB e um mestrado em Ensino. O diploma legal, comentado pelos
autores, sublinha o dominio do conteudo cientifico, humanistico, tecnol6gico ou
artistico das disciplinas curriculares de docéncia. Com efeito, pretende-se que «o
desempenho dos educadores e professores seja cada vez menos 0 de um mero
funcionario ou técnico e cada vez mais o de um profissional capaz de se adaptar as
caracteristicas e desafios das situacfes singulares em funcdo das especificidades dos
alunos e dos contextos escolares e sociais» (Decreto-Lei n.° 43/2007, de 22 de
Fevereiro de 2007).

A estrutura do ciclo de estudos conducente ao grau de licenciatura em EB é
composto de 180 créditos. A componente de formacdo na area da docéncia situa-se
entre 120 a 135 créditos, sendo no minimo, 30 créditos para cada uma das vertentes —
0 Estudo do Meio (Ciéncias da Natureza), Historia e Geografia de Portugal, as
Expressdes, a Matematica e o Portugués. O grau de mestrado subdivide-se em quatro

dominios de habilitacdo para a docéncia:

(i) educador de infancia;
(if) professor do 1.° ciclo do EB,;
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(ii1) educador de infancia e professor do 1° ciclo do EB e, por fim;
(iv) professor dos 1.° e 2.° ciclos do EB, abrangendo todas as &areas do
1.° ciclo do EB e Ciéncias da Natureza, Historia e Geografia de

Portugal, Matematica e Lingua Portuguesa do 2.° ciclo do EB.

Tracana (2011) complementa as perspetivas apresentadas por Ferreira & Mota
(2009) defendendo que a formacdo do docente organiza-se huma «serie de processos
exclusivos da sua maneira de agir no espaco e no tempo, reconhecendo as
potencialidades que as experiéncias passadas podem trazer a maneira de estar na
profissdo no futuro» (Tracana, 2011:20). A integracdo nos diferentes contextos, a
dindmica do ser, as dimensdes comunicacionais, construtivas e educacionais, estio
sujeitas ao passar do tempo e a integracdo, sendo elementos fundamentais para a
formacdo permanente ao longo da vida. Ideias apresentadas por Novoa (1995), antes
do Processo de Bolonha, evidenciam a indispensabilidade da complementaridade que
existe entre a vida pessoal/a vida profissional do professor: «esta profissao precisa de
se dizer e de se contar: € uma maneira de a compreender em toda a sua complexidade

humana e cientifica» (p.10).

Seguindo as ideias de Ponte (2006), importa também ter em mente que, na
generalidade, é funcdo dos professores atuar em areas de grande responsabilidade.
Sustentado no autor (idem), referimo-nos (i) a area das aprendizagens de acordo com
0s curricula prescritos pelo ministério, procurando promové-las com rigor cientifico
e seguindo metodologias apropriadas aos alunos e contextos, procurando assim a
qualidade; (ii) a do projeto educativo da escola, implementando atividades e
contribuindo para uma boa relacdo com a comunidade; (iii) a da autoformacéo, pela
implicacdo na investigacdo, procurando manterem-se sempre atualizados, quer em
termos da evolucdo dos conhecimentos, quer das tecnologias, quer ainda das
exigéncias da prética letiva, tanto a nivel individual como em colaboragdo com os
colegas. Na 6tica do autor (idem), o professor disciplinar tem uma perspetiva da
formacédo determinada pela sua &rea de especialidade; ja com o professor generalista,
pelo nivel de exercicio da sua funcdo, a formacdo reveste-se de «Uma vertente

cultural, social e ética que Ihe permite afirmar-se como uma pessoa que conhece a
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sociedade onde se integra e a sua cultura, que se conhece a si mesmo e que tem

consciéncia dos valores que lhe estdo subjacentes» (p.3).

Ao 1.° ciclo de estudos, que Ponte (idem) designa de ‘banda larga’, segue-se um 2.°
ciclo de especializacdo, estruturacdo e organizacdo que disponibiliza formacéo que
da aos professores contetdos cientificos e oportunidade de os pdér em pratica. A
interagcdo conseguida entre o conhecimento cientifico da &rea e a préatica é a via para

efetivar a profissionalizacéo.

A formacdo inicial de professores, apenas a partir do 2° ciclo — Mestrado,
referenciado por Ponte (idem) como «ciclo de especializagdo», sendo criticada
frequentemente por diversos sectores, ndo oferece hipdteses de um desempenho de
qualidade. E, nesse ambito, que Shulman (2005) aponta para que a formacédo de
professores reuna disciplinas que possam sustentar o desempenho profissional do
professor, isto €, disciplinas da &rea da especializacdo e disciplinas da area
profissional, nomeadamente, pedagogia, metodologia, didatica, impde-se conjugar
uma preparacdo profunda nas areas em que os professores irdo ensinar com uma
pratica sistematica de ensino, usando poderosas ferramentas tecnoldgicas
multimédia, iniciando-se assim a préatica de ensino supervisionado e incentivando o

professor a reflexao.

Com a publicacdo do Decreto-Lei n.° 286/89, de 29 de Agosto de 1989, sdo
apresentados os primeiros planos curriculares do EB, implementados no sistema de
ensino portugués, mantendo-se em vigor até aos dias de hoje. E, em 1997, que o grau
de licenciatura é exigido para lecionar a todos os niveis, inclusive a nivel do EB.
Ponte (2006) lembra que a estruturacdo dos programas de formacao, regulados pelo
Decreto-Lei n.° 344/89, de 11 de Outubro, congrega trés vertentes «(i) a da formacao
pessoal, social, cultural, cientifica, tecnologica, técnica ou artistica; (ii) a da

formagéo educacional (incluindo a didatica); (iii) a da pratica pedagogica» (p.6).

Alguns problemas continuam a afetar a formacao inicial de professores; por um lado,
a falta de preparagdo em determinadas areas e, por outro, 0 ndo haver um
planeamento prévio da necessidade de professores para o pais. Ao longo de varios

anos, o numero de profissionais ndo respondia as necessidades e as escolas ndo
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tinham condicOes para uma acdo educativa de qualidade. Nos dias de hoje, essa
situacdo é revertida ja que se regista um excesso de jovens qualificados para a
profissdo docente, tendo em conta as necessidades do pais. A qualidade da formacao
é outro dos problemas apresentados por Ponte (idem); resulta da dificuldade de
conseguir equilibrar a formacdo nas areas da especialidade com a formacéo
educacional e com a pratica profissional. Sem esse equilibrio ndo se consegue
constituir uma area de investigacdo educacional que permita acompanhar as
transformactes que se vao registando. A componente pratica, na maior parte das
vezes, constitui-se em rotina, ndo produz resultados. Importa que seja mantida uma
ligacdo entre a pratica e a componente tedrica do curso, consolidando assim a
dialética teoria/pratica. Dai o valor de estimular os professores a investigacdo

educacional.

A profissionalizagdo, no &mbito da docéncia, estabelece os elementos fundamentais
do seu contetdo, dos seus processos e dos principios que a organizam e regulam. A
formacédo inicial como componente base da formacédo de professores, articula com a
formacdo pds-inicial. Reconhece a necessidade da natureza complexa e multifacetada
da acdo do professor e, consequentemente, a natureza complexa e multifacetada da
formagéo exigida nesse sentido, uma formacgdo que precisa de ser continuada ao
longo do tempo, quer em termos dos conhecimentos que vao evoluindo, quer em
termos da criacdo das condicBes necessarias nos diferentes contextos e em fungédo
dos diferentes alunos com os quais o professor se vai confrontando ao longo da sua
carreira. Por isso mesmo, reconhecemos a necessidade de incentivar o professor a
reflexdo sobre a sua pratica, dando relevo a investigacdo e, consequentemente, a
procurar uma permanente dialética teoria/pratica. Neste enfoque, e de acordo com a
nossa experiéncia, verificamos um progresso de valor, visto que as evolugdes que se
fazem sentir exigem uma atualizagdo constante que sO é possivel manter com a

atencdo que possa ser dada a investigacao.

E, portanto, necessério que o professor aprenda a diagnosticar as situagdes com as
quais é confrontado na sua profissao. O diagnostico deve abranger o perfil dos alunos
e 0s contextos em que se integram. O conhecimento profundo da situacao facilita a

planificacdo do trabalho a desenvolver ao longo do ano, incluindo a procura de
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solugcBes para os problemas identificados; dai podem emergir projetos de
intervencdo. Se estes forem pensados e planeados numa dimensédo interdisciplinar,
em equipa, podem certamente ajudar para encontrar solucdes para 0s problemas

identificados.

Evidenciamos a posicdo de Ponte (2006) ao defender uma forma prépria de
promover uma docéncia de qualidade. Importa, pois, implicarmo-nos numa formagéo
educacional, numa formacéo pratica consistente, ou seja: «uma formacédo abrangente
de ordem cultural, pessoal e ética» (p.9). Convocamos ainda o autor quando ele
afirma que «a responsabilidade na formacdo das novas geragfGes constitui um
elemento a conservar e a investigar» (p.9). De novo, reforcamos o que anteriormente
afirmamos, isto €, a necessidade do professor se implicar na investigacdo como
complemento indispensavel a atualizacdo dos seus saberes (0 conhecimento

cientifico) e do saber profissional.

A Lei n.° 49/2005, de 30 de Agosto contempla o papel de professor generalista, a
nivel do 1.° CEB. A oferta de vaérias disciplinas correspondentes ao curriculo para a
educacdo de infancia e para 0 1.° CEB, induz a formacdo a nivel educacional, pratico,
cultural, pessoal, social e ético. Dando continuidade aos estudos, o 2.° ciclo de
formacdo, que confere o grau de mestre, é estruturado de forma a proporcionar ao
futuro professor «o exercicio autonomo de todas as atividades profissionais
especificas de um educador de infancia ou de professor do 1.° ciclo do ensino basico»
(Ponte, 2006:11,12), aliando a formacdo cientifica a pratica profissional. Deste
modo, retine o saber e o saber fazer indispensaveis a construgdo do profissional

docente.

Em nenhum caso, a licenciatura forma diretamente professores; forma sim pessoas
qualificadas como técnicos de educacdo. Segundo Ponte (2006), as didaticas
especificas incluem um estudo das tendéncias curriculares, dos problemas da
aprendizagem e da construcdo do conhecimento, da sala de aula, da avaliacdo e da
gestdo curricular. Quanto a formacédo especifica, o autor defende que seja orientada
de forma a preparar o professor para o processo de ensino-aprendizagem,

contemplando a planificagdo a implementagdo e a avaliagdo. Esta orientacdo leva a
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que os cursos de especializacdo sejam constituidos por areas de formacao
especializada:

«(i)  aeducacdo;

(i)  aadministracdo escolar e a administracdo educacional;

(i) aanimacédo sociocultural;

(iiii)  a orientacdo educativa;

(ivi) aorganizacdo e o desenvolvimento curricular;

(vi)  asupervisao pedagdgica e a formacéo de formadores;

(vii) agestdo e animagéo da formacdo, e

(viii) acomunicacdo educacional e a gestdo da formacdo» (p.15).

Da articulacdo entre estas areas sdo criadas areas/disciplinas transversais, como por
exemplo a Tecnologia Educativa, a Filosofia da Educacéo, a Histéria da Educagdo, a
Psicologia da Educacdo e a Sociologia da Educacdo. Os contetdos destas
areas/disciplinas sdo disponibilizados em cursos de formacdo avancada que permitem
aos candidatos obter uma especializacdo; estes cursos sdo equivalentes a um total de
60 a 90 ECTS. A especializacdo pode também ser obtida através de um
doutoramento (180 ECTS), grau que implica um maior aprofundamento dos saberes
assim como a apresentacdo de inovagdes que melhorem o desempenho profissional.
Estes cursos ttm como objetivo dotar o professor de competéncias especificas e
aportar mais qualidade ao seu desempenho, ao passarem «por um processo efetivo de
avaliacdo e acreditacdo dos cursos (..) a definicdo e critérios rigorosos de

classificacdo profissional, por parte das instituicGes de formacao» (Ponte, 2006:19).

A formacdo de professores, ao longo dos anos, sofre alteragdes sempre com o intuito
de melhoria e aperfeicoamento. Existe ainda um longo caminho a percorrer até que a
formacdo de professores seja formalmente constituida como area credivel e
socialmente valorizada de formagdo profissional de nivel superior sustentada pela
«defini¢do da matriz fundamental profissionalizante destes cursos» (Ponte, 2006:20).

As pesquisas que efetuamos levam-nos a concluir que, nos ultimos 20 anos, a
formagéo especializada de professores conheceu um desenvolvimento significativo.
E necessario que a politica educativa deixe de seguir por caminhos ndo delineados
conforme as recomendacgdes de Bolonha e que se estabelecam orientagdes claras,

objetivas e duradoiras. Como tal é necessario um contributo da comunidade
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educativa, para aprofundar o debate que leve a e reflexdes sobre esta matéria,

deixando expressas as opinides dos intervenientes, de forma coerente e organizada.

Segundo Pereira, Carolino & Lopes (2007), na evolucdo da formacéo de professores
ha quatro periodos diferentes, dois na década de 70 e outros dois nas décadas de 80 e
de 90. Esses periodos assumem configuracGes especificas. Os enfoques que as
autoras apresentam ajudam-nos a fazer a sintese desta evolucdo de uma forma
organizada e sistematizada, j& que a encaram sob VArias perspetivas que se
complementam, nomeadamente em termos de quatro dimensdes, que, como apontado
pelas autoras Pereira, Carolino & Lopes (idem), ainda hoje moldam a construcdo da

identidade dos professores do 1.° CEB:

(i)  ‘cultura e sociedade’;
(if)  ‘politica educativa’;
(iii) ‘formagdo-profissionalizagdo’ e

(iv) ‘perfil do professor’.

Reconhecemos que a sistematizacdo das ideias apresentadas pelas autoras, se bem
que se fique pela década de 90, mantem-se pertinente, hoje em dia, permitindo-nos
visualizar o todo da evolucdo verificada. Por essa razdo apresentamos 0s quadros
que, de forma uniformizada, sistematizam as caracteristicas da evolucdo. Estamos
cientes que, da leitura que resulta da interligacdo entre eles, podemos evidenciar a
visdo global que construimos a partir das pesquisas realizadas e apresentadas
anteriormente.

Quadro 1 — Evolugdo cultural e socioldgica (Sintese apresentada por Pereira, Carolino & Lopes,
2007:203)

De 1970 a Abril de De Abril de 1974 a Década de 1980 Década de 1990
1974 1980
Estratificagao Democratizagio Social Competitividade Hierarquizagio
Hierarquizagio Dimensao transformadora  Modernizagao Competitividade
Autoritarismo e Esvaziamento da Formalismo
_ Conhecimento como dimensio ideologica )
Repressao factor de emancipagao (caracteristica do periodo (pretensa) Neutralidade

social anterior) politica

Cultura de participagio Despolitizagio
critica
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Quadro 2 — Evolugdo da politica educativa (Sintese apresentada por Pereira, Carolino & Lopes,
2007:206)

De 1970 a Abril de Década de 1980 Deécada de 1990

1974

De Abril de 1974 a
1980

Extingiio das EMP
Criagdo das ESE
Aprovagio da LBSE

Liberalizagao
Escola para todos

(insucesso escolar e
politicas de inclusao)

Inculcagao ideologica
explicita

Inculcagao ideologica
mitigada

Centralista, de tipo
burocratico e autoritano

Educagao: expressio de
liberdade

Estado decisor & Democratizagio social ~ Coiado decisor Estado regulador
repressivo como demanda a Ruptura com as formas de  ppiouidades e
Fraco investimento na ShEsa inculcagso ideologica contradigbes
formagao Estado

" descentralizador”

Investimenio na formacao

Quadro 3 — Evolugao da formac&o/profissionalizacdo (Sintese apresentada por Pereira, Carolino &
Lopes, 2007:211)

De 1970 a Abril de De Abril de 1974 a Década de 1980 Década de 1990

1974 1980
Baixa exigéncia Valorizagao academica e Intensificagio da Academizagao
academica profissional dimensao tecnica {atenua_m&u :::Ia dimensao
Formagao pedagogica Curriculo Curriculo R
deficitaria profissionalizantes, profissionalizantes, Autonomia institucional
. N interdisciplinar e interdisciplinar &
Estereotipica (genero) valorizador das areas de  wvalorizador das areas de .ﬂmel;;H_:leEﬂ'[ﬂ
Nivel secundério expressio expressio clent.fdisc.
Exame de Estado Emergéncia da area de Pedagogia por objectivos !Eens'rﬁ::@n do trabalho
Ciéncias da Educago {padronizagfio da acgio e pesquisa
- - do pensamento Mivel superior
Mivel medio pedagogicos) T )
Avaliagio continua Nivel medio Avaliagio sumativa

Avaliagao sumativa

Quadro 4 — Evolucgéo do perfil do professor (Sintese apresentada por Pereira, Carolino & Lopes,

2007:214)

De 1970 a Abril de

De Abril de 1974 a

Década de 1980

Década de 1990

1974 1980

Baixa gualificagio Pedagogo Pedagogo E=pecialista e bivalents

T . s N
cientifica € pedagogica e crual eritico Técnico de planeamento 0 0 1 @ 2 ciclos)
Submisso € acritico Professor como de educativo Professor reflexivo e
Burocrata transformagao social e investigador (emergencia)
Fiel & ideologia e aos I
valores do regime
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Temos presente, nestes quadros, as situacdes que levaram a restruturagdo dos cursos
pré-Bolonha, restruturagdo essa que criou as condi¢des em que a nossa formacéao
inicial em ensino da Mdsica ocorre. Com efeito, na pratica, oS cursos sao
estruturados em dois ciclos de estudos — o 1.° ciclo de estudos / a licenciatura que
confere diploma de técnico da educacdo de nivel superior e o de mestrado / 2.° ciclo
de estudos que confere diploma profissional e especializado para a docéncia — um
professor reflexivo e investigador como tivemos oportunidade de comentar de uma
forma abrangente no que a formacdo de professores se refere. Com efeito, «a
estruturacdo de um 2.° ciclo de estudos de carater profissionalizante partiu do
pressuposto da existéncia de uma formacé&o cientifica de elevada qualidade no &mbito

da musica, anteriormente adquirida ao nivel da licenciatura» (Mota, 2014:47).

Passamos, agora, a focalizar a formacdo especializada, especificamente no que
concerne ao ensino da mdusica. Segundo Tracana (2015), com a necessidade de
mudancgas impostas pela Europa, no ambito do ensino especializado, acontecem
reestruturacdes positivas que visam modificar o plano de acdo dos docentes, a nivel
pedagdgico e didatico com a implementacdo de uma série de experiéncias. Como
consequéncia, as experiéncias trazem adaptagdes a nivel dos programas, dos planos
de estudo, da avaliacdo e da continuacdo de estudos. A corroborar estas ideias,
convocamos Mota (2014:49): «uma melhor compreensdo acerca do desenvolvimento
musical em Portugal ndo pode deixar de ter em conta 0s imensos contrastes culturais
dentro do pais. Seria desejavel chegar a uma politica para a Educacdo Musical que
rejeitasse claramente a ideia de um Unico modelo tendo em conta a existéncia de tao

diversos valores culturais».

Lembramos que o ensino da musica, apds 1974, era alvo de uma franca melhoria e
evolucgéo, em termos da reestruturacdo dos programas curriculares, o que trouxe uma
maior importancia as expressoes artisticas e uma aposta na formacao de professores.
No caso da formacdo dos professores de Educagdo Musical, esta contemplava seis
semestres de formacdo generalista para o exercicio das fun¢ées como docente do 1.°
CEB e, no ultimo ano, todas as unidades curriculares assim como a préatica
pedagdgica sendo exclusivamente para a docéncia da disciplina de Educagdo Musical
para o 2.° CEB.
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Com a importancia dada a especializa¢do, como Tracana (2015) aponta, surge no
ambito da formacdo artistica a oportunidade de transformar para melhor a formacéo
inicial dos professores do 1.° CEB e, conforme refere Ponte (2006), 0s cursos das
areas especificas como Educacéo Fisica e Musica (neste caso, a Educacdo Musical)
necessitavam de pré-requisitos préprios ao desenvolvimento técnico e cientifico que

as proprias areas assim o exigiam.

A licenciatura em Educagdo Musical (1.° ciclo do Ensino Superior) visa oferecer, na
etapa inicial, conhecimentos na area da educacdo musical numa perspetiva global; a
formagdo leva ndo s6 a construcdo de conhecimentos na area da Musica como
também usa a musica para educar. Numa segunda fase (0 2.° ciclo), a formacéo é ja a
nivel da especializacdo e confere o grau de mestre — o Mestrado em Ensino da
Educacdo Musical no EB (Ensino Genérico — EG) ou Ensino da Musica (Ensino
Especializado — EE). No caso do mestrado em EG, a atencdo dada a Pedagogia, a
Metodologia, a Filosofia e a Psicologia da Musica. No ramo cientifico é de realcar a
formacdo musical, analise e técnica de composicdo, Historia da Musica portuguesa e
mundial. O propodsito é disponibilizar aos estudantes conhecimentos que Ihes
permitam desenvolver competéncias profissionais e, por isso, apostam em
contemplar &reas/disciplinas do ambito da mdsica, da pedagogia, da técnica,
competéncias que contribuem para o perfil de técnico em Educacdo Musical,
oferecendo valéncias diversificadas, ja que «a pratica letiva no mestrado em Ensino
de Educacdo Musical no Ensino Basico [EEMEB] [...] conta com cinco areas
cientificas estabelecidas para a aprovacdo do curso em questdo, repartidas pelas
pedagogias e didaticas de ensino performativo de Musica pela componente da
psicopedagogia, pela filosofia e ética, pela avaliacdo das aprendizagens e também

pelo desenvolvimento curricular» (Tracana & Lamas, 2011:159).

O 2.° ciclo de estudos ¢ caracterizado pela formacdo do futuro professor na area da
Mdsica para todo o EB. E dada uma grande énfase as areas relacionadas com a
Metodologia, a Psicologia, o Desenvolvimento Pessoal e a Teoria Curricular, a
Pedagogia e a Didatica relacionadas com a musica instrumental e vocal juntamente
com outras expressoes artisticas. Verificamos, de novo, a preocupacgdo de preparar o

docente, ndo apenas nas areas de especialidade, mas também nos dominios que
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integram a area da educagdo. Como refere Mota (2004:47), em termos da promogao
da integracdo da musica, no modelo de monodocéncia, importa que
«ao nivel da Educacdo Musical, este 2.° ciclo de estudos visa formar
um professor com as seguintes competéncias: — no 1° ciclo do EB —

promover a integracdo da musica no modelo de monodocéncia, dando
apoio ao professor do 1° ciclo».

Pretende-se, como refere Tracana (2015), que o professor seja levado a atualizar-se, a
aliar o conhecimento especifico e criativo ao conhecimento construido nas areas da
Didatica e Metodologias educativas, a empenhar-se numa pesquisa constante e
continua. Na &rea da Educacdo, torna-se necessario aliar, com frequéncia, o
conhecimento especifico ao conhecimento profissional, contribuindo para um
conhecimento global de dimensdo pedagodgico-didatica que convoca o saber ser (a

pessoa por si) e o saber estar (o relacionamento social).

Tracana (2015:8) recupera os conteddos do Decreto-Lei n. © 310/83, de 1 de
Setembro, para evidenciar e comprovar «uma preocupagdo para melhorar as
condicGes de formacéo e habilitacdo dos docentes e musicos deste ramo de ensino e,
definir objetivos e estruturar o EE». Com efeito, a intencdo era criar condicdes para
uma boa restruturacdo, através do reforco do perfil oferecendo uma opcédo
vocacional, tendo em vista uma formacdo profissionalizante. A intencdo é, pois,
formar masicos e bailarinos profissionais, perspetivando-se para uma aposta em

carreiras profissionais especificas nesta area.

«Seccdo | — Estrutura e Objectivos

Artigo 1.° - 1 — O ensino vocacional nos dominios da musica e da
danca, abreviadamente designado, no presente diploma, por ensino da
musica e ensino da danca, visa a formacdo de musicos e de bailarinos,
bem como a preparacdo especifica necessaria ao exercicio de outras
profissdes ligadas a musica e a danca.

2 — O ensino da mausica e o0 ensino da danca inserem-se nos diversos
niveis do ensino, acrescentando aos objectivos proprios de cada um
destes uma preparacdo especifica que constitui, sucessivamente, uma
opgdo vocacional precoce, um ensino profissionalizante e uma
preparacdo profissional aprofundada» (Ministério das Financas e do
Plano da Educacéo e da Reforma Administrativa, 1983:2389).
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Por isso mesmo, «As Varias aptidBes artisticas e técnicas sdo sempre colocadas em
primeiro plano na formag&o do corpo docente do EE» (Tracana, 2015:10). Ha, pois,
uma aposta na formacao cientifica. O Decreto-Lei n.° 344/90, de 2 de Novembro,
define os objetivos da educacao artistica, genérica e especializada, sendo de salientar
a necessidade de detecdo de aptiddes especificas que levem a orientacdo vocacional
para o EE, reconhecida a partir dos 10 anos de idade, pelo Decreto-Lei n.° 310/83, de
1 de Setembro, estruturando o curriculo para o0 2.° e 3.° ciclos do EB e ES, sendo
lecionado por docentes especializados. Salientamos que, no caso do 1.° CEB, o que
estd em causa no nosso estudo, aparece com excec¢do, sendo a educacgdo artistica e
vocacional entregue aos professores monodocentes do EG, tendo como opcéo a

possibilidade da lecionacéo ser coadjuvada por professores especializados.

Consultados diferentes autores que sobre este tema se centram, verificamos, assim,
que a assinatura da Declaragdo de Bolonha conduz a uma reorganizacdo dos cursos
que existiam na area das artes e estimula os professores a manterem-se atualizados,
implicando-se ndo s6 na formacdo continua e profissional, mas também na
investigacdo, procurando, como ja tivemos oportunidade de referir, a reflexdo e a
dialética teoria/pratica. Na nossa opinido, reconhecemos este investimento como uma
mais-valia. Também Tracana (2015) coloca esta ideia em destaque:
«Os cursos Pré-Bolonha, que habilitavam os profissionais para o
exercicio de funcBes com instrumentistas e, através de realizacdo de
estagio, conferiam habilitagdes para a docéncia (...) sendo substituidos
por dois tipos de formacdo superior: uma de encaminhamento para o
caminho do ensino da Mdusica e outra para 0 seguimento de uma via
profissionalizante como instrumentista. Tal como acontece com 0s
cursos de formacdo inicial de professores, também os cursos de

formacdo inicial em musica se organizaram em dois ciclos de estudos;
0 1° Ciclo de estudos superior — Licenciatura em Musica» (p.11).

Esta é a condi¢cdo minima exigida para o ingresso no 2.° ciclo de estudos superiores —
Mestrado em Musica —, condicdo que resulta da reestruturagéo dos cursos superiores,
que estavam em préatica no final do século XX, entrando em consonancia com as
diretrizes do espago europeu. Em consequéncia, o Decreto-Lei n.° 220/2009:6124

traz as respostas necessarias:
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«Artigo 7.° - Estruturas curriculares dos ciclos de estudos conducentes

ao grau de mestre

1 — o0 namero de créditos dos ciclos de estudos conducentes ao grau de

mestre nas especialidades a que se refere o presente decreto-lei situa-

se entre 90 e 120.

2 — os créditos a que se refere o nimero anterior so distribuidos pelas

componentes de formacdo de acordo com as seguintes percentagens

minimas.

a) Formacdo educacional geral: 25%

b) Didactica especifica: 25%

c) Iniciacdo a pratica profissional, incluindo a pratica de ensino
supervisionado: 40%

d) Formacao na area da docéncia 5%.»

Preconiza-se, assim, uma forte aposta na componente educacional e didatica,
reforcada pelo estagio integrado no curso, condicdo exigida, a partir de 2010, para a
profissionalizacdo e acesso a carreira de docente na area da Mdsica, isto é, o grau de
especialidade no 2.° ciclo — Mestrado em Ensino de Mdusica —, com um total de 120
ECTS que leva a designacao de Professor de Musica. Todavia, na 6tica de Tracana
(2015:12),
«No que ao EG concerne, constatou-se que existem algumas falhas na
formacdo dos professores monodocentes, na area da Musica, quer em
termos cientificos, quer pedagdgicos e metodolégicos. (...) A
formacdo cientifica na area da Musica revela lacunas graves (...) nos
curriculos de formacéo inicial dos professores, cujo grau de exigéncia
ao nivel cientificidade e da pratica instrumental fica muito aquém

daquilo que é proposto para lecionar as criangcas na disciplina de
Expressdo Musical».

A confusdo identitaria do perfil do docente e a falta de enquadramento didatico, de
acordo com André (2008), sdo das principais razdes da perspetiva dada aos
contetdos e as metodologias da natureza artistica no ambito da formacdo inicial e
especializada do professor generalista, do professor de artes, do artista. Uma vez que
se espera que o professor generalista desempenhe um papel preponderante no
desenvolvimento da literacia artistica dos seus alunos é indispensavel conciliar, ao
longo da sua formacdo inicial, conhecimentos de natureza artistica, de natureza

didatica, contemplando a planificagdo dos conteudos programaticos e a
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experimentacdo metodoldgica, de modo a que o docente consiga estabelecer, com
coeréncia, a dialéctica teoria/préatica.

Pela experiéncia vivenciada, quer como aluno, quer como professor, reconhecemos
que, para além do saber e do saber fazer, também importa ter em atencéo o saber ser
e estar, ou seja, ter em consideracdo as relagbes interpessoais, as quais a nivel da area
das expressOes artisticas, sdo um contributo de grande valor. Estamos convicto de
que as expressOes reveladas nos aspetos afetivos, cognitivos, linguisticos e
psicomotores levam a compreender e promover as aquisi¢cdes de multiplos saberes
recorrendo a uma vivéncia significativa, criando uma atitude pessoal e social mais
critica, inovadora e autonoma. André (2008) refere o valor da interdisciplinaridade a
nivel das expressoes artisticas, ciente de que facilitam a compreenséo, a relagéo entre
varias areas do conhecimento, proporcionando a experiéncia direta dos sentidos,

entre o verbal e o ndo-verbal, o racional e o emocional.

Esta &rea — a das expressdes artisticas — é um pilar fundamental para a escola do
século XXI, quer na formacdo especializada quer no ambito da formacao inicial
(Andre, idem). Apos o reconhecimento de que a area das expressdes artisticas tem
sido desvalorizada face as restantes componentes de formacdo, quer no espago da
escola quer mesmo em situacGes da educacdo ndo formal, o importante é criar
condicdes para que lhe seja conferido valor e se concebam novas estratégias no

contexto da formacdo e qualificacdo dos professores.

A possibilidade do repensar a area de formacdo de professores pode, segundo André
(2008), estar interligada a reorganizacéo do Ensino Superior no contexto do Processo
de Bolonha. A formacdo disponibilizada a pessoas com distintos percursos,
nomeadamente artistas, técnicos, animadores culturais € muitos outros profissionais
educativos que pretendem completar a sua formacéo, & uma mais-valia neste modelo.
Em consequéncia, apresenta dois desafios como forma de resolver esta questdo da
diferenciacdo de ofertas de formagdo. Remete para a oportunidade de realizar uma
ampla avaliagdo que permita conhecer a &rea das expressOes artisticas e a sua
importancia para o processo de aprendizagem como forma possivel de a reconhecer e
definir, de um modo claro e preciso. Neste sentido, na maneira de ver da autora, a

avaliacdo devera centrar-se em aspetos socios-politicos, aspetos pessoais e sociais e,
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ainda, no estudo dos impactos que a formagdo na area das expressdes artisticas pode

trazer.

André (2008) defende, pois, que devemos recorrer a diferentes areas do
conhecimento e coloca algumas questdes para um melhor entendimento da educacgéo
artistica:

«- O que se aprende de facto na area da educacdo artistica?

Qual o perfil de formacéo dos docentes no terreno?

Quais as principais caréncias de formacao neste dominio?

Qual é o espaco efetivo de desenvolvimento das diferentes
expressoes artisticas?

O que séo boas praticas?

O que se pode avaliar e como se devem avaliar as expressdes
artisticas?

Qual o valor e a especificidade de cada uma das diferentes
expressoes artisticas?

Quais os impactos das expressdes artisticas?» (p.11).

OO OO

|

|

O segundo desafio, apontado por André (idem), é o de reorganizar a formagdo. A
autora defende que, s6 depois de encontrar as respostas as questdes que coloca, sera
possivel reorganizar a formacdo para colmatar as lacunas que se verificam na
sociedade, procurando dessa forma que «a educacdo artistica ganhe o seu espaco real
na sociedade e passe a estar inserida num contexto cultural» (p.12).

Concordamos com a autora ja que, pela dindmica que gera, facilitara, sem duvida,
vivéncias pessoais significativas para os sujeitos envolvidos e para o contexto em
que se processa. A formacao do professor de Educacdo Musical é, na nossa opinido,
uma mais-valia ndo apenas por o preparar para a sua profissdo, mas também porque o
processo ensino-aprendizagem, em que se implica, estende-se ao contexto social e
cultural, envolvendo ndo sé os alunos e os diferentes atores da escola, mas também
as familias dos alunos, membros da sociedade, de associagdes culturais e mesmo de
instituicdes empresariais. Empenhamo-nos, deste modo, no ensino da Musica e no
ensino pela Musica, evidenciando deste modo o seu valor para o desenvolvimento do

ser humano.
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2. O professor de Educacao Musical no contexto Educativo Portugués

O papel do professor de Educagdo Musical, no sistema educativo portugués,
encontra-se regulamentado pelo LBSE e o CNEB-CB. Vérios sdo os autores —
professores/investigadores — que se debrucam sobre esta questdo, sustentados em
tedricos de renome, refletindo sobre situacfes concretas vivenciadas ao longo do
tempo. Propomo-nos neste capitulo, principalmente:

- situar no contexto portugués, na atualidade, de acordo com as diretrizes

ministeriais;

- definir o curriculo de Educacdo Musical atual;

- questionar o que se pretende do professor de Educacdo Musical do EB;

- distinguir deveres e funcdes do professor de Musica.

A Constituicdo da Republica Portuguesa (CRP) define o direito de todos os cidad&os
portugueses a educacdo e cultura e recomenda a formacdo de cidaddos capazes de
serem criticos no ambiente social. Com a aprovacdo pela Assembleia da Republica
da LBSE, inicia-se um processo de reforma do sistema educativo que perdurou até ao
final do séc. XX. A reforma implica varios aspetos a nivel das metodologias, praticas

e atitudes.

Corroborando a CRP, a LBSE define um conjunto de medidas que explica o direito a
educacdo, garantindo uma acdo formativa orientada para o desenvolvimento na
personalidade individual e social, democraticamente, da sociedade. No art.° 7,
destaca-se a Educacdo Artistica como um objetivo do EB; a sua integracdo no
curriculo visa proporcionar uma formacdo da expressdo estética, que estimule a
aptiddo do aluno para os varios dominios. Com efeito, a LBSE e a Comissdo de
Reforma do Sistema Educativo (CRSE) valorizam a area das Expressfes no artigo 7.°
alinea c) estabelecendo como objetivo do EB: «Proporcionar o desenvolvimento
fisico e motor, valorizar as actividades manuais promover a educacdo artistica, de
modo a sensibilizar para as diversas formas de expressdo estética, detectando e

estimulando aptiddes nesses dominios».

Com a publicacdo do Curriculo Nacional do Ensino Basico-Competéncias Essenciais

— CNEB-CB - (2001), documento que permite a inclusdo da Educacdo Artistica que
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engloba a Educacdo Musical, a Mdusica é organizada em torno de competéncias
ligadas ao curriculo do 1° ao 9° ano de escolaridade.

O CNEB-CB define as artes como elemento imprescindivel no desenvolvimento da
expressao pessoal, social e cultural. Quanto ao EB, a Educacéo Artistica é referida
através de quatro areas: Expressdo Plastica e Educagdo Visual, Expressdo e
Educacdo Musical, Expressdo Dramética/Teatro, Expressdo Fisica-motora/Danga.
Estas areas sdo desenvolvidas no 1.° ciclo pelo professor titular, podendo ser
coadjuvado por professor especialista. O CNEB-CB engloba as varias vertentes das
artes num Unico separador, o da Educacédo Artistica, e comega por referir que:
«As artes sdo elementos indispensaveis no desenvolvimento da
expressdo pessoal, social e cultural do aluno. S&o formas de saber que
articulam imaginacdo, razdo e emocdo. Elas perpassam as vidas das
pessoas, trazendo novas perspectivas, formas e densidades ao
ambiente e a sociedade em que se vive. A vivencia artistica influencia
0 modo como se aprende, como Se comunica e como se interpretam os
significados do quotidiano. Desta forma, contribui para o
desenvolvimento de diferentes competéncias e reflecte-se no modo

COmo Se pensa, N0 que Se pensa € no que se produz com O
pensamento» (p.149).

Apbs lermos esta introducdo as artes, no CNEB-CB, ficamos fascinados, logo a
partida, pelas capacidades das mesmas no desenvolvimento das diferentes
competéncias, influéncia no modo de aprender, e contributo na construcdo da

identidade pessoal e social.

No EB, a Educacdo Musical reparte-se entre componente curricular letiva obrigatéria
e outra de enriquecimento curricular facultativa. A gestdo curricular do EB é
organizada pelos principios orientadores descritos no Decreto-Lei n.° 6/2001 de 18
Janeiro. J& as atividades de enriquecimento curricular seguem as referéncias do
Decreto-Lei n.° 209/2002 de 17 Outubro. Como alerta Caspurro, em entrevista a
XpressingMusic (2012), «a historia parece ter-nos ensinado que nédo existem
reformas mas pequenos passos». S&o de salientar trés alteragdes com diversos
contributos (positivos e negativos) no desenvolvimento da Educacdo Musical no

curriculo do ensino geral.
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1- Com o Despacho n°16 795/2005 e o Despacho n°12 591/2006 s&o criadas as
AEC Ensino da Musica. Esta medida politica vem com o intuito de oferecer
as areas deficitarias ou inexistentes no EB, com o Programa Escola a Tempo
Inteiro, um ajuste do horario escolar com a necessidade das familias, ficando
as instituicOes abertas até as 17h30. Como consequéncia existe um desviar da
masica para o pos letivo, a Musica tornou-se na pratica, assim uma espécie de
«‘suplemento recreativo’ ao curriculo [...] [acabando] por desresponsabilizar
os professores do 1.° CEB, que embora tenham o dever de abordar a musica
no curriculo, ndo estdo e ndo se sentem, a maior parte das vezes preparados
para o fazer» (Encarnagéo, 2016a:2-3).

2- O fim do CNBE-CE surge com a publicacdo do Despacho n°17168/2011 de
23 de dezembro. Segundo o despacho «a categoria ‘competéncia’, como
orientadora de todo o ensino, menorizou o papel do conhecimento e da
transmissdo de conhecimentos, que é essencial a todo o ensino»; assim sendo,
ndo retne condicbes de ser orientador da politica educativa preconizada para
o EB.

3- A revisdo da estrutura curricular do EB é regulamentada pelo Decreto-Lei n.°
139/2012 de 5 de Julho. Segundo o Ministério da Educacdo, o anterior
curriculo organizado em competéncias seria inGtil e redutor da transmissao
dos conhecimentos. As alteracdes podem dizer-se muito prejudiciais para o
ensino da Musica, os professores passam a falar em conhecimentos,
contelidos e metas em vez das anteriores competéncias. As préaticas dos
professores centram-se no resultado dos alunos, verificado por exames nas
chamadas disciplinas essenciais. Entram em vigor os exames no 4° e 6° anos

de escolaridade.

O comunicado do Ministério, a 26/03/2012, sobre a apresentacdo do Decreto-Lei,
gue acabamos de mencionar, em termos da tematica em estudo, entre as medidas a
tomar a nivel do EB, restringe-se a apontar como atividade: «afirmar a identidade de
disciplinas que se reinem sob a designacdo de Expressdes (Educacdo Visual,
Educacao Musical, Educacéo Fisica e Educacdo Tecnologica)» (p.2).
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Seis meses depois, na Recomendacdo n.° 1/2013 sobre Educacdo Artistica, publicada

pelo CNE, no apartado IV — Ponto da situacéo, podemos ler:

«na escolaridade basica onde a educagdo artistica ¢ secundarizada
relativamente a outras areas disciplinares que sdo afirmadas como
‘essenciais’ [...] apesar de fazerem parte do plano curricular do 1.°
ciclo, as Expressfes Artisticas acabam por ser remetidas para a
periferia do curriculo por uma diversidade de razBes a que ndo sera
alheia, por um lado, a percecdo dos proprios professores sobre a sua
impreparacao para as desenvolver».

E como reacdo ao cendrio acima apresentado, no apartado IV, entre as varias
recomendacdes apresentadas, salientamos da quarta que se situa no ambito da
investigacdo e da coordenagéo, a seguinte passagem:«Que se promovam e divulguem
estudos, por exemplo, sobre 0s processos de ensino e de aprendizagem artistica, a sua
concretizacdo pedagdgico-didatica nas escolas, os seus resultados, incentivando,
nomeadamente, a participacdo de Portugal em investigacdes internacionais que

incidam nestes dominios».

Para nos inteirarmos da evolucdo do processo ao longo dos primeiros anos do século
XXI, recorremos a Manuela Encarnacdo (2016a), diretora da APEM que, a 30 de
abril do ano corrente, numa conferéncia que teve lugar na Fundacdo Calouste
Gulbenkian, aborda de forma sucinta e objetiva o curriculo do século XXI,
focalizando-se nas competéncias, conhecimentos e valores, questionando-se sobre a
educacdo que queremos para 0 nosso tempo. Conforme anuncia logo na abertura do

seu tempo de discurso, sdo trés os eixos em que desenvolve a sua analise:

«1. A Musica no curriculo da escolaridade obrigatdria.
2. Ajustificacdo da Musica no curriculo — que educagdo queremos?
3. O lugar da Musica no curriculo do séc. XXI» (p.1).

Ainda no ambito da posicdo assumida pela diretora da APEM, numa entrevista
concedida a XpressingMusic (Encarnacdo, 2016b), ao pensarmos no que pode ser
melhor para a disciplina de Educacdo Musical, devemos parar e refletir primeiro
sobre o curriculo do EB, o papel das vérias areas do conhecimento, na formagéao

global das criancas. E essencial pensar no conceito de educagio, um conceito
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globalizante e transdisciplinar, no qual s&o privilegiados os caminhos que levam o
aluno a lidar melhor com os seus mundos interiores/exteriores, induzindo a
autonomia, ao pensamento critico e ao fortalecimento pessoal e social do aluno. Aqui

entra a acao do professor, sobre a qual refletiremos mais adiante.

Com estas alteracfes e cortes na area da Educagdo, estamos perante imensos
retrocessos, deixando a Mdsica a margem do curriculo. Em consequéncia, ha muitos
professores a deixar-se desmotivar, outros a seguir diferentes areas profissionais e
alguns resistentes a conseguirem recriar praticas com uma maior motivagdo
profissional. A auto-motivacdo leva a uma maior implicacdo do professor nas suas
praticas e, consequentemente, a descobrir como melhorar o desempenho das suas

funcoes.

Encarnacdo (2016a) termina a sua comunicacdo, chamando a atencdo para o que
considera como fundamental para a educagdo da escolaridade obrigatéria; apresenta,
entdo, as finalidades a perseguir:
«1. Dotar todas as criancas de conhecimentos, competéncias e
entendimentos que lhes permitam fazer musica adequadamente.

2. Envolver todas as criangas nas culturas existentes do fazer musica
mantendo o potencial para a regeneracdo e transformacao criativa da
pratica.

3. Permitir que todas as criancas se tornem individuos Unicos,
subjetivamente enriquecidos e capazes de experienciar uma sensacao
de liberdade pessoal, mesmo emancipacdo, através do fazer musica
adequadamente» (p.6).

Para encontrar meios para concretizar estas finalidades da Educacdo Musical,
comecamos por abordar o curriculo que presentemente é apresentado pelo
Ministério. Orientados pela anélise de Encanacdo (2016a, 2016b), fazemo-lo numa
perspetiva de questionamento sobre a educagédo que desejamos e sobre a importancia

gue a Mdsica assume no nosso século.

O curriculo do EB e ES, regulamentado a 5 de Julho de 2012 no Decreto-Lei 139,
atribui as disciplinas de Educacdo Musical, Educacdo Visual e Educacéo
Tecnologica, 6 tempos por semana por ano letivo. A gestdo atribuida as escolas

encontra-se legislada, estando assim Educacdo Musical e Educagédo Visual limitadas
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em termos do tempo a disponibilizar. A este proposito ndo podemos deixar de
convocar a opinido de Palheiros (2013). Considerando os constrangimentos que a
legislagdo traz a Educagdo Musical, nas ultimas décadas, a autora responde numa
entrevista:
«E, por isso, desconcertante e desanimador, assistirmos a dréstica
reducdo das disciplinas de educagdo musical no curriculo do Ensino
Basico, como consequéncia da reestruturacdo curricular decretada
pelo Ministério da Educagéo e Ciéncia, em 2012. E surpreendente que
governantes com formacdo académica ndo parecam ter ainda
consciéncia do valor da musica na educagdo e dos seus beneficios para
0 desenvolvimento humano, quando este valor tem sido amplamente
divulgado internacionalmente, ndo apenas por especialistas e
investigadores em contextos académicos, mas também ao pablico, em
geral. Acredito que os cidaddos portugueses e os profissionais, em
particular, continuardo a mobilizar-se, a fazer-se ouvir e a dar a ouvir
a musica que se faz nas escolas, para justificar a pertinéncia da
educacdo musical no curriculo escolar. Gosto de pensar na educacao a
longo prazo e creio que esta visdo é imprescindivel para planearmos o
futuro. Por isso, acredito que, apesar das dificuldades atuais, é

importante continuarmos a desenvolver a educagdo musical, pois
‘Mudam-se 0s tempos, mudam-se as vontades...’».

Pretende-se dar énfase a Educacdo Musical como uma disciplina estruturante para o
desenvolvimento integral da crianga bem como no seu processo de formagéo. A atual
reorganizacdo curricular contempla o direito a Educacdo Artistica, sabendo-se que
tem gerado varias discussdes, especialmente no que respeita a sua implementacao no
curriculo. As alteracbes fazem com que a Educacdo Musical seja ultrapassada,
podendo dizer mesmo substituida pelas ditas matérias nucleares do ensino. Com uma
analise a restruturacdo de 2012 deparamos com uma perda de tempo letivo para
outras areas. No 1.° ciclo existe uma grande dificuldade que se prende com a falta de
competéncias do professor do primeiro ciclo, fraca diversidade de reportorio levando
ao desinteresse do aluno. Com a implementacdo das AEC, a Educacdo Musical no 1.°
ciclo praticamente ndo é abordada e passa a ser remetida para o espago do

Enriquecimento Curricular.

Cada vez mais nos dias de hoje acreditamos na formacgdo dos nossos jovens,

considerando a Educacdo Artistica um encargo de grande importancia a nivel do EB.
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Analisando o Curriculo Nacional de Ensino Baésico, percebemos que a Educacdo
Artistica vem contribuir para o desenvolvimento da crianga. Proporcionando as
criancas vivéncias artisticas, nomeadamente as de tradicdo cultural, estamos a criar e
a desenvolver as suas potencialidades, capacidades afetivas e de equilibrio pessoal,
uma expressao espontanea dos seus sentimentos, contribuindo para a sua integragéo

social.

As competéncias especificas ttm como centro a crianga, 0 pensamento, a sociedade e
a cultura na perspetiva da construcdo de um pensamento complexo. E de salientar o
papel da masica e do professor de Educacdo Musical no curriculo, a sua contribuicao
em todas as areas ditas fulcrais no desenvolvimento da criancga, contempladas ja em
2001 no CNEB-CB, focalizando o desenvolvimento da literacia musical, para o qual

aponta nove grandes dimensdes:

«e Desenvolvimento do pensamento e imaginacdo musical, isto €,
capacidade de imaginar e relacionar sons;

e Dominio de préticas vocais e instrumentais diferentes;

e Composicdo, orquestracdo e improvisacdo em diferentes estilos e
géneros musicais;

e Composicao, orquestracdo e improvisacdo em diferentes estilos e
géneros musicais;

e Compreensdo e apropriacdo de diferentes cédigos e convencgoes
que constituem as especificidades dos diferentes universos
musicais e da poética musical em geral,

e Apreciagdo, descriminagdo e sensibilidade sonora e musical
critica, fundamentada e contextualizada em diferentes estilos e
géneros musicais;

e Compreensdo e valorizacdo do patrimoénio artistico-musical
nacional e internacional;

e Valorizacdo de diferentes tipos de ideias e de producdo musical
de acordo com a ética do direito autoral e o respeito pelas
identidades socioculturais;

e Reconhecimento do papel dos artistas como pensadores e
criadores que, com os seus olhares, contribuiram e contribuem
para a compreensao de diferentes aspectos da vida quotidiana e da
historia social e cultural» (p.165).
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Entendemos ser necessario manter estas condi¢fes para o desenvolvimento holistico
dos alunos. Atualmente, a transformagdo do Ensino Superior aos mais variados
niveis como na mediacdo educativa das intuicOGes, alteracbes dos modelos
curriculares e pedagdgicos, remodelacdes do perfil do professor, resposta ao mercado
de trabalho global, tem um papel fundamental no sucesso e implantagédo destas
dimensbes apresentadas pelo CNEB-CB. Contudo, deparamo-nos ainda com a
situacdo da area das expressdes artisticas ser atribuida ao professor EG. No EG,
consta-se que existem algumas falhas na formacao dos professores monodocentes, na
area da Musica, quer em termos cientificos, quer pedagdgicos e metodoldgicos, que
coloca em causa o cumprimento de muitas destas nove grandes dimensdes definidas

como essenciais pela CNEB-CB.

E de salientar alguns sinais importantes para o cumprimento destas competéncias
especificas na Musica do 1° ciclo, registando-se um aumento da oferta profissional
para professores de Educacdo Musical com a implementacdo das AEC. A questéo,
que se levanta e nos leva a centrar no que se pretende, é: - Temos nds, professores de
Educacao Musical condicdes para organizar atividades pedagogicas que respondam a

esta recomendacéo da tutela?

Perante o cenario apresentado, focalizamo-nos, agora, no papel do professor de
Educacdo Musical. Partindo do que é prescrito pela tutela, nomeadamente pela
estrutura do curriculo que analisdmos, vamos tentar encontrar pontos de
(in)coeréncia entre o que se considera como ideal e o que na realidade € viavel

realizar em contexto educativo.

Podemos considerar a Musica uma pratica social, um meio de expressdo,
comunicacdo em termos educativos. Importa, pois, que o professor se questione
sobre condi¢cbes que possam levar os alunos a envolverem-se de diversas formas,
desenvolvendo experiéncias concretas na interagdo com outras criangas e jovens,
preparando para os desafios que se lhes colocam nos dias de hoje. Ha diversas
justificacbes e argumentos para defender a Mdusica, embora esses argumentos
residam na propria natureza do conhecimento musical e na qualidade das

experiéncias musicais que se possam proporcionar aos nossos alunos.
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Ciente de que «o desenvolvimento da literacia musical constitui-se como o grande
objectivo do ensino da musica no 1.° ciclo do Ensino Bésico» (Vasconcelos, 2006:4),
tal como ja tivemos oportunidade de problematizar a propdsito do curriculo e das
oportunidades de o implementar nas escolas, como profissional docente da area da
Mdsica, sentimos a responsabilidade de desenvolvermos atividades escolares, seja
em contexto de sala de aula, seja na comunidade envolvente, em instituigdes
culturais e/ou musicais, implicando-nos em oferecer oportunidades de vivéncias reais
que possibilitem a cada crianca descobrir as suas potencialidades. De novo
recorremos a Vasconcelos (op.cit.) para sustentar esta nossa posi¢do: «a musica no
1.° ciclo desenvolve-se num quadro alargado de actividades e as criancgas nesta fase

de desenvolvimento, aprendem fazendo» (pp.4-5).

A falta de formacdo gratuita nos Centros de Formacao para Professores na area das
Expressbes e de Educagdo Musical no 1.° ciclo EB torna-se um fator que néo
favorece a permanente atualizacdo necessaria para uma implementacao bem sucedida
da area. Para contrariar essa tendéncia deve haver, por parte dos professores, uma
regular modernizacdo dos materiais e atualizacdo das técnicas ao nivel metodologico.
A procura de melhor compreensdo das técnicas basicas para a entoacao, reproducao
ritmica levam os professores a preparar exercicios sem 0 recurso a manuais. Esta

estratégia exige formacao continua.

A inexisténcia de equipamentos nas escolas é outra das condicionantes com que 0S
professores se deparam. A falta de instrumentos em quantidade suficiente para ser
atribuido um a cada aluno dificulta a sua aprendizagem e, consequentemente, o
desenvolvimento de competéncias. O experimentar, o fazer de uma simples histéria
musicada atividades previstas no programa, leva a desinibicdo, a uma maior
motivagdo por parte dos alunos e a um desenvolvimento da area. Embora nos
deparemos com uma falta de reconhecimento das artes em Portugal, ndo somos 0s
unicos nesta situacdo. No relatorio realizado em 2005 e apresentado a Assembleia
Nacional Francesa pode ler-se que «as artes sdo muitas vezes [...] desvalorizadas na
escola [...] [e que] a impressdo que prevalece € que as artes ndo fazem parte das

preocupaces centrais do ministério da educacdo nacional» (Vasconcelos, 2007:6).
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Tendo a convicgdo de que o ensino da Musica é indispensavel no desenvolvimento
das competéncias individuais, sociais, psicologicas e cognitivas, é de realcar a
importancia do papel do professor de Educacdo Musical. Contudo, ao analisarmos o
Decreto-lei 15/2007, de 19 de Janeiro, deparamo-nos com o conteudo funcional da
profissdo de professor. Podemos perceber a quantidade de funcgdes burocréticas,
deveres que Ihe sdo atribuidos, através da leitura do Artigo 10.° que define os deveres
gerais do professor. Com todas as caracteristicas funcionais referidas, constatamos
que o professor tem uma grande dificuldade em ser bem-sucedido no seu
desempenho como responsavel do processo ensino-aprendizagem. Ao analisar este
artigo, vemos que o0s alunos nédo estdo em primeiro plano e mal s&o mencionados.
Todas estas alteracGes sobrecarregam de tal forma o professor que ele «transforma-se
entdo num servidor civil, obrigado a cumprir ordens de homens que nao tém os seus
conhecimentos, que ndo possuem qualquer experiéncia de relacdo com a juventude e

cuja atitude face a educacdo € a de propagandistas» (Russel, 2000:73).

Porém, perante as novas exigéncias, SO porque as estruturas tenham sofrido
alteracdes, ndo devemos descuidar aspetos intrinsecos a profissdo. A isso, numa
época recuada, ja Esteves (1991) aconselhava, afirmando:
«pede-se ao professor que seja facilitador da aprendizagem, pedagogo
eficaz, organizador do trabalho de grupo, e que, para além do ensino,
cuide do equilibrio psicolégico e afetivo dos alunos, da integracéo

social e da educacdo sexual, etc.; a tudo isto pode somar-se a atengéo
aos alunos especiais integrados na turma» (p.100).

Com todas estas condicionantes, torna-se o papel do professor cada vez mais
dificultado, descorando o seu grande objetivo que é o desenvolvimento do aluno.
Retomando Esteves (op.cit.:108), lembramos que «vérios trabalhos de investigacao
identificam a falta de tempo para atender as mdltiplas responsabilidades que se tém

acumulado sobre o professor como causa fundamental do seu esgotamento».

Defendemos a ideia de que a evolugéo do professor s6 pode acontecer se ele se sentir
motivado e se encontrar estabilidade profissional, conseguindo assim realizar um
percurso harmonioso. Temos de ver o professor como um individuo que detém

necessidades especificas a nivel profissional como:
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«* A necessidade de manter o propdsito e sentido de viséo;

e A necessidade de modelar a aprendizagem ao longo de toda a vida;

e A necessidade de rever as rotinas que inibem o seu
desenvolvimento;

e A necessidade de ser profissional, moral e contratualmente
responsavel;

e A necessidade de trabalhar colaborativamente na construcédo e na
manutencdo, de culturas de aprendizagem com os alunos, com 0s
colegas, com os pais e com a comunidade» (Day, 2001:312-313).

Motivado e implicado no desempenho, do professor, a nivel da socializacdo, espera-
se que desenvolva um trabalho persistente a respeito do aluno e sua relagdo com o
grupo em que se integra, ou seja, que tome consciencializagdo da importancia da
‘parte no todo’ — 0 trabalho colaborativo seja entre alunos, seja entre professores.
Sempre que se toca ou canta em grupo, cada aluno desempenha papel individual
indispensavel para a importancia da performance da participacdo no grupo, a
«capacidade de nos envolvermos e dar resposta ao que hd de mais desafiante e
criativo na sociedade de hoje» (Steiner, 2008:144); mais ainda, «aprender a cantar ou
tocar um instrumento amplia formidavelmente os nossos recursos psicoldgicos e
sociais» (Steiner, 2008:149).

A nivel do desenvolvimento estético e gosto pelas areas performativas, o professor
poderd levar o aluno a procurar e conhecer e, consequentemente, a encontrar
identificacbes; a alargar os horizontes estéticos e a criar necessidades de
identificacdo mais abrangentes, fator essencial num mundo globalizado. Para
Palécios (1997:89), «modernamente considera-se que 0 gosto depende em grande
parte da educacdo do individuo, em estrita relacdo com a sociedade em que vive e
com a atitude critica que adopta ante a dita sociedade [...] portanto o gosto tem-se,

cultiva-se e educa-se».

A nivel da memoriza¢do, a musica, estando presente na maioria dos exercicios
colocados por parte do professor de Educacdo Musical, viabiliza uma memorizacéao
de ideias, valorizando os niveis de abstracdo e tornando-se uma mais-valia para
varias areas disciplinares e consequentemente para o desenvolvimento global do

aluno.
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A nivel da transversalidade curricular, o professor podera trabalhar as can¢des com
intuito da articulagdo das palavras em linguas e tematicas diferentes, podendo ainda
fazer um trabalho de forma a apoiar a aprendizagem da lingua materna; o ritmo
aplica teorias, conceitos matematicos de divisdo e multiplicacdo, leva ao
desenvolvimento de competéncias de descriminacdo auditiva e em termos praticos

podera trabalhar o processo de abstracéo.

A nivel da criatividade, o professor pode contribuir para o desenvolvimento do
aluno, trabalhando com uma série de exercicios de audi¢do orientada ou através da
experimentacdo musical, muito Gtil em situacdes da vida, tal como Morais (2001:60)
alerta, sustentado em estudos realizados no século XX: «a precocidade, longevidade
e numero de criacdes que ilustram uma vida de produtividade criativa estdo
relacionados. Os individuos que comecam cedo as suas carreiras criativas tendem a

ser aqueles que mais tarde as terminam, e que nelas mais produzem».

A nivel do controlo das emocBes, fundamentalmente, o professor pode criar
condicdes favoraveis no processo educativo que ajudem o aluno de forma
sistematica. J& em 2001, no CNEB-BE, se podia ler: «envolve, entre muitas outras,
uma dimensdo tripla: criar, produzir e controlar emocgdes, sempre singulares e

transitorias» (p.166).

Depois de todos os aspetos apresentados, sublinhamos a importancia do papel que o
professor € chamado a assumir. Martins (2012) considera que a Educacdo Musical
deveria ser estudada dentro do curriculo e simultaneamente fora do curriculo. No que
respeita a area curricular deveria abranger todos os contetdos especificos de forma
essencialmente pratica, conceitos musicais basicos. Simultaneamente, seria
necessaria uma area ndo curricular que auxiliasse projetos interdisciplinares de
caracter performativo, espaco e tempo distintos do trabalho curricular. O programa
de Educacdo Musical sugere aos professores a possibilidade de uma abordagem

integradora.

Lembrando o que Encarnacdo afirma (2016b), relativamente aos encontros/eventos,
estes sdo oportunidades para ajudar os professores a assumir de forma mais

consciente as funcdes a desempenhar, a terem uma perspetiva aberta do ensino da
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Mdsica, tornando-se assim capazes de ter uma implicacdo mais profissional e de
pensar de forma mais abrangente num mundo global, de tomar consciéncia de uma
realidade multidimensional onde o global e o local interagem numa dialética

estruturada.

A este proposito, na direcdo que o CNE (2013) recomenda, a da investigacao, acima
referenciada, a diretora da APEM (Encarnacdo, 2016b) anuncia que mais um
Encontro Nacional se ira realizar, este ano, no dia 26 de novembro na Fundacao
Calouste Gulbenkian com a tematica «Que futuros para a Musica na Educacdo?» —
temética que vem ao encontro do que temos vindo a abordar e problematizar neste

capitulo.

Realcamos: estas iniciativas devem ser aproveitadas pois levam-nos a reflexao, a
troca de ideias com pensadores e investigadores com praticas criativas e inovadoras
diversificadas que nos ajudam, a nos professores a sentirmo-nos motivados e a
implicarmo-nos mais conscientemente no nosso trabalho. As mais-valias destas
reflexdes levam-nos a perspetivar uma abertura do ensino em relagdo a Mdsica, a
alcancar um conceito da praxis mais abrangente que possa levar-nos a

interdisciplinaridade.

Com a constante modificagdo social ao longo do Ultimo século, num relatério da
Fundacdo Paul Hamlyn, publicado pela National Commission (1993), encontra-se

descrito o perfil idealizado do professor do século XXI.

«Na nossa perspetiva, o professor do século XXI sera uma autoridade
e um entusiasta do conhecimento, ideias, destreza, compreensdo e
valores a serem apresentados aos alunos. Sera um perito na
aprendizagem eficaz, conhecedor de uma gama de métodos de ensino,
que podem ser inteligentemente aplicados na sala de aula e possuidor
de um entendimento dos estilos, condigdes e recursos de organizagao
e gestdo adequados. Sera capaz de pensar aprofundadamente sobre os
objetivos e os valores educacionais e, consequentemente, refletir
criticamente sobre o0s programas educativos. Estara disposto a motivar
e encorajar todos os alunos, avaliando 0 seu progresso e as suas
necessidades de aprendizagem, no seu sentido mais lato, mesmo
quando isto implica envolver-se em éareas para além da educacédo
formal. Sera, numa primeira instancia, um educador, ndo apenas em
relacdo a “disciplina” a ser ensinada mas apontando também para uma
extensdo de poderes intelectuais, imaginativos, investigativos e
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criticos dos seus alunos, encorajando-0s a questionar 0s seus valores
pessoais e sociais mais vastos» (p.197).

O professor no século XXI detém um papel fundamental na transmissdo de
conhecimentos e valores. Nos dias de hoje, 0s nossos alunos passam grande parte do
seu tempo na escola, o que obriga a maior acompanhamento por parte do professor
na resposta as suas necessidades de aprendizagem no sentido global, muitas vezes

transpondo a educacgéo formal, contribuindo consecutivamente para 0 seu progresso.

Constatdmos muitas alteracfes ao longo dos anos, as quais dificultam o papel do
professor, levando a descorar o grande objetivo do seu desempenho: o
desenvolvimento holistico do aluno. Sendo assim, ndo podemos culpabilizar o
professor pelo seu insucesso, pois limita-se a cumprir ordens superiores. O professor
para evoluir precisa de estar motivado, ter uma estabilidade profissional de forma a

educar, motivar, dar estabilidade ao aluno para um percurso educativo harmonioso.

Ciente das exigéncias e obstaculos com que o professor se confronta, concluimos que
temos de nos empenhar na procura de respostas que viabilizem uma atualizacao
constante, levando a reflexao, a troca de ideias com pensadores e investigadores com
préaticas criativas e inovadoras diversificadas. O objetivo é alcancar uma visao
abrangente da profissdo e pensar num mundo global, numa realidade
multidimensional, criar condi¢Ges para uma aprendizagem significativa que leve a
gue 0s nossos alunos possam construir conhecimentos so6lidos, desenvolver
competéncias que os levem ndo s6 a um desempenho escolar positivo, mas também a

um ser e estar em sociedade que lhes traga sucesso.

Muitos dos nossos alunos de hoje serdo a sociedade de amanha, quem sabe até com
poder de decisdo politica, corrigindo erros na area da educacdo praticada nos dias de
hoje. Dai a importancia e pertinéncia do nosso trabalho ao pensarmos que temos a
sociedade de amanha nas nossas méos, podendo assim corrigir os erros daqueles que

tiveram esse mesmo papel no passado.
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3. O conceito de Coadjuvacéo na Educagao Musical

Procurado o termo «coadjuvacao» no dicionario, encontram-se as seguintes relacoes:
cooperagdo, ajuda, apoio ou assisténcia; acdo de coadjuvar; trabalho que auxilia
outrem; colaboracdo ou parceria. O étimo latino coadjuvatione mostra-nos a estrutura
linguistica — cum (com/co) + ad (a)+juvare (ajudar) + iGne (acdo/¢do) —, uma ajuda
em companhia, que implica apoio e auxilio, &nimo e forca, cooperacdo e/ou
colaboracgéo (Porto Editora, 2003-2016).

A coadjuvacdo em contextos educativos, segundo Carlinda Leite (2000), prevé o
apoio ao professor da turma, por parte de outro professor (area especifica), de forma
a criar mais condi¢des para uma educacdo de qualidade, abrangente (varias areas). A
coadjuvacédo implica vontade e disponibilidade da parte dos professores envolvidos
para colaborarem, conciliando a cognicdo com uma formacdo pessoal, relacional e
social, isto €, uma educacdo holistica, que envolve o todo do sujeito aprendente,

promovendo o seu desenvolvimento.

Tendo em conta o enfoque acima apresentado, na Otica presente no Despacho
normativo 24-A/2012, de 6 de dezembro, que valoriza a experiéncia da pratica
colaborativa, que procura estratégias de ensino diversificadas como sustentacdo da
melhoria das aprendizagens, entendemos a coadjuvacdo como uma medida a tomar

com vista a promover 0 sucesso escolar.

A monodocéncia coadjuvada alude a situacdo em que o/a docente, principal
responsavel pelo ensino-aprendizagem, pode ser coadjuvado/a em areas
especializadas (LBSE). A situacdo obrigatdria da integracdo de todas as escolas em
agrupamentos e pelas modificacbes da formacéo inicial, dos/as docentes dos 1° e 2°
ciclos do ensino béasico (CEB) continua a ser considerada como uma diferenca de
estatuto socioprofissional dos/as docentes dos 1.° 2.° e 3.° CEB e marcou 0s
exercicios da coadjuvacdo (Lopes et al, 2007). Segundo Ana Vale e Ana Mouraz
(2014), a partilha de um mesmo espaco fisico, que as Escolas Béasicas Integradas
(EBI) permitiram, parece ter sido o fator determinante que promoveu uma maior

colaboracgéo entre os/as docentes do 1.° e 2.° CEB.
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A Mudsica é obrigatéria no curriculo do 1.° ciclo, considerada uma &rea curricular
como a Matemaética e o Portugués. Com a publicacdo da LBSE, a Lei n°46/86 de 14
de Outubro, a Musica passou a ser obrigatoria e € organizada em trés ciclos. No caso
da Expressdo Musical e da Expressdo Fisico-motora, a oferta traduziu-se na
existéncia de uma hora semanal lecionada, em algumas turmas do 1° CEB, pelos/as
docentes de Musica e de Educacéo Fisica, seguindo um plano previamente acordado
com as/os titulares, mas em cujo desenvolvimento estes ndo participavam

habitualmente.

O EB tem como objetivo o «desenvolver da linguagem oral e a iniciagcdo e
progressivo dominio da leitura e da escrita, das nog¢Oes essenciais da aritmética e do
calculo, do meio fisico e social e das expressdes plastica, dramatica, musical e
motora» (ponto 3, do Artigo 8° da LBSE). A monodocéncia esta consagrada neste
diploma, «o ensino é globalizante, da responsabilidade de um professor Gnico, que
pode ser coadjuvado em areas especializadas» (alinea a, ponto 1, Artigo 8.°). Esta
gestdo da monodocéncia, com a possibilidade de coadjuvacdo, vai-se mantendo
inalterada nas varias retificacdes do documento. Reconhecendo as diversificadas
lacunas na Educacdo Artistica, foi publicado o Decreto-Lei n°344/90 de 2 de
Novembro, a criacdo de uma atividade curricular, «assegurada pelos docentes do
ensino regular, procurando colaboracdo dos pais e encarregados de educagdo» (ponto
2, Artigo 10.9), continuando com «a existéncia de componentes reforcadas de
educacdo artistica, a ministrar por docentes especializados» (ponto 3, Artigo 10.°).
Como sustenta Tracana (2015:72), «salvaguarda-se sempre a importancia da
lecionacdo da disciplina pelos professores monodocentes, [...] por se sentirem pouco
a-vontade relativamente ao conhecimento das pedagogias, didaticas e metodologias

da musica e técnicas instrumentais».

Um dos principais pontos, que varios autores questionam, € a monodocéncia
coadjuvada, que prevé o papel do professor titular e o do professor cooperante ou
profissional com quem colabora. No seguimento da nossa pesquisa, apresentamos as
perspetivas de alguns autores/professores que participaram no Encontro de Reflex&o,
Gestdo curricular no 1° Ciclo. Monodocéncia — Coadjuvacdo, que teve lugar em
Viseu (2000).
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Maria do Céu Rold&o (2000) com o tema «A especificidade do 1° ciclo» realca a
identificacdo do 1° ciclo como meio de integracdo disciplinar ou identificacdo de
saberes integrados. Na sua Otica, a monodocéncia assegurada pelo professor do 1.°
ciclo ndo é sindnimo de integracdo dos varios saberes, nem de um sentido global das
varias matérias. Embora venha a referir mais a frente que essa questdo tem muito
mais a ver com o0 modo de organizacdo do que com o estilo de aprendizagem que é

desenvolvida.

Carlinda Leite (2000), para questionar a origem da monodocéncia, remonta ao
nascimento da escola publica, ajudando-nos a compreender as etapas evolutivas. Na
escola publica, o papel do professor consistia em ensinar a0 mesmo tempo um
conjunto de alunos; o aparecimento do ensino coletivo induz a passagem de uma
pedagogia singular a plural, em gue os alunos passam a estar agrupados por idades e
niveis de conhecimento. A autora lembra que, no final do século XIX, as escolas com
muitos alunos e varios professores, comegaram a propor a organizagdo por classes —
curso elementar, curso médio, curso superior. Embora se abordasse o0 mesmo
programa para os trés cursos, registava-se um aprofundamento das matérias com a

evolucéo verificada por parte dos alunos.

Nos anos 80 do século XIX, comecou a distribuicdo dos professores por matérias que
constituiam os cursos. Os defensores do método do acompanhamento defendiam que
a especializacdo faria do professor um operario especialista, dando assim origem a
fragmentacdo do conhecimento. Pelo contrario, 0 método acompanhado permitia
assegurar uma melhor formacdo moral viabilizando, numa maior proximidade
professor-aluno, acompanhar os interesses e a evolucdo do aluno; procurava-se a
complementaridade entre conhecimentos especificos. No inicio do século XXI
(momento em que o0 encontro em estudo acontece), segundo Leite (idem), estimula-se
0 trabalho do professor em equipa, a constituicdo de redes que quebrem o
isolamento. Comegou, assim, a prever-se a coadjuvagao, o apoio ao professor titular.

A autora expOe quatro cendrios de coadjuvacao:

1- A coadjuvacéo feita pelo professor de educacao fisica da area disciplinar
do 2° ciclo, propde atividades semelhantes ao 2° ciclo, controla os alunos

(atitude rejeitada pela professora).
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2- Sdo criadas horas para o professor de educacdo fisica do 2° ciclo dar
aulas aos professores do 1° ciclo ensinando técnicas para trabalhar com
as criancas adequando as matérias.

3- O professor especialista da area das expressdes da aulas a todos os alunos
da escola segundo horério determinado; enquanto isso, o/a professor(a)
titular fica dispensada para descansar ou resolver questdes de ordem
organizacional.

4- Numa escola do 1° ciclo, que possui professores de apoio, estes
trabalham em colaboragdo com os colegas na planificacéo, realizacéo de
trabalhos com as criangas; passam a ter a presenca da professora titular e

a do professor de apoio.

Em conclusdo, Carlinda Leite (2000) aconselha a repensar as praticas que se tém
vindo a instituir. Algumas situacgdes de coadjuvacao pouco contribuem para melhorar
a qualidade de formacdo que pretendemos para o 1° ciclo. Na Otica da professora,
‘coadjuvar’ significa cooperar e auxiliar cooperativamente e a ‘coadjuvacao’ implica
colaboracdo e auxilio solidario. Hoje, com a coadjuvacdo, pretende-se encontrar
respostas para a evolugdo dos conhecimentos das equipas pluridisciplinares, alcancar
uma visdo mais ampla das situacGes, um olhar mais enriquecido que nos permita
desenvolver intervencbes em educacdo e formacdo de maior qualidade. Carlinda
Leite remata dizendo: «espero que este encontro nos permita ampliar estas reflexdes
e ndo nos deixe cair naquilo que ha uns dias alguém designava pela ‘normapatia’, ou
seja a doenca do normal que nos leva a aceitar acriticamente tudo o que esta
instituido» (p.51).

Por sua vez, Manuel Rangel (2000) comeca por evidenciar o modelo de curriculo
utilizado no 1° ciclo, considerando que é extremamente pobre, porque cumpre menos
de metade das areas que sdo trabalhadas regularmente. Muitos esperam que alguém
venha resolver a questdo, outros fazem ataque cerrado a vinda de alguém de fora para
coadjuvar, colaborar ou cooperar. De toda esta tensdo, decorrem questdes mais
estratégicas que pedagdgicas; como Rangel refere: «uns ndo querem sobretudo
porgue ndo estdo dispostos a sair do seu comodismo» (p.62). Ainda nos dias de hoje,

a atitude de muitos docentes relativamente ao curriculo ndo é sendo o reflexo do seu
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prefeito «analfabetismo». Diz-nos Rangel que somos «analfabetos» em todas as
areas, porque a nossa formagéo foi, em termos académicos, extremamente restrita;
mais acrescenta: «N&o sendo os professores coadjuvantes professores do 1° ciclo,
estes coadjuvantes especialistas tém saber técnico e cientifico, mas falta-lhes o saber

pedagogico para trabalhar com os meninos da «primaria»».

Existem algumas boas razbes para se defender a monodocéncia, com fatores de
ordem psicologica, a questdo efetiva, necessidades de terem uma pessoa de
referéncia. Podemos também falar de questbes pedagdgicas, a propria aprendizagem,
necessidade de uma visdo globalizadora, antes de se entrar no conhecimento
especializado. A necessidade do cumprimento do curriculo na sua totalidade, sendo
aconselhdvel manter o professor do 1° ciclo em regime monodocente, um professor
responsavel pela gestdo de todo o curriculo. Manuel Rangel (2000) acrescenta que se
torna dificil ser um professor do 1° ciclo competente; a competéncia profissional
prende-se ndo s6 com a disponibilidade de responder ao que lhe é solicitado, mas
também com a capacidade para propor e desafiar, estimulando a criatividade.
Admitindo assim que o professor seja generalista, seja polivalente, mas ndo o Gnico a
intervir junto dos alunos, o professor em causa acredita que «Um professor
generalista teria todas as condicBes para fazer um curriculo integrado» (p.65) e
defende que ele continue a ser um professor generalista, a coordenar efetivamente
todo o processo de aprendizagem dos alunos, mas integrado numa equipa, contando

com diferentes colaboracdes.

Luis Pargana (2000) faz uma abordagem ao conceito de monodocéncia na LBSE,
assumindo-a como a responsabilidade confiada ao professor para, por si S0,
implementar um ensino globalizante, podendo ser coadjuvado em éareas
especializadas. Segue apresentando duas limitacdes que, na sua Otica, prendem-se
com as 25 horas letivas a cargo do professor do 1.° ciclo, impedindo que o professor
especialista seja também considerado professor do 1.° ciclo e com o facto de o
coadjuvante especialista ter um saber técnico e cientifico, mas lhe faltar o saber
pedagogico para trabalhar com os meninos da «primaria». Embora mais adiante, na

sua intervencdo, o autor fale nas recentes alteragbes a LBSE que consagram a
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licenciatura como a qualificagdo para a docéncia também no 1.° ciclo, criando

condigdes para a alteracdo do conceito.

José Pacheco (2000), na sua intervencdo, esclarece que se encontra «tendencialmente
na perspetiva de considerar que a coadjuvacédo, ndo no sentido etimologico como foi
aqui referido, mas no sentido préxis, pode ser substituida com vantagens por outros
tipos de organizagdo» (p.53). Para este autor, a monodocéncia veio contribuir para
uma reducdo drastica do curriculo real, para o reforco daquilo que ele chama de
«guetizacdo disciplinar» que conduz ao isolamento fisico e psicoldgico do professor,
contribuindo para uma autossuficiéncia que em tudo se opde a ideia de projeto ou
gestdo curricular. Da-nos, assim, a perspetiva do 1.° ciclo sempre reduzido a cerca de
um terco das areas de formacdo, deixando lacunas na formacdo pessoal, social,
dominio atitudinal. Segundo o professor, as Expressdes Artisticas e Fisico-motoras
sdo deixadas de parte; embora a Lingua portuguesa e a Matematica se cinjam apenas
aquilo que o manual apresenta, ocupando uma maior atengdo. Em consequéncia, na
sua opinido, existe um isolamento fisico e psicoldgico do professor, confirmando-se
esta tendéncia na auséncia de qualquer ideia de equipa educativa na propria formacéo
ao nivel de professores generalistas. José Pacheco defende a importancia de alertar
para a hipdtese de a coadjuvacdo poder criar uma cultura de substituicdo, quando o
que se pretende é uma cultura de colaboracdo. A contribui¢do da coadjuvacdo vem
colmatar lacunas em algumas escolas, principalmente nas areas da expressao,
introduzindo compensagdes que perenizam o modelo tradicional. Pacheco (idem)
receia mesmo que possa acontecer a desqualificacdo profissional do professor do 1.°

ciclo.

Numa publicacdo posterior, em 2001, Pacheco volta a refletir e abordar esta questao
realcando a ideia da desqualificacdo dos professores generalistas, acrescentando que
a coadjuvacdo serviria «para manter culturas profissionais autistas no contexto da
educacdo bésica» (p.1). Segundo o autor, uma publicacdo divulgada pela INAFOP
enfatiza a posicdo tradicional que reafirma que o ensino no 1° ciclo é «da
responsabilidade de um professor Unico, eventualmente coadjuvado em areas
especializadas» (p.1). A coadjuvacdo vem salientar as lacunas na formacdo dos

professores generalistas, contribuindo para a desqualificacdo profissional, diferentes
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formagdes, diferentes estatutos dentro do que deveria ser um estatuto unico. Pacheco
deixa um relato de um professor, que evidencia a ideia exposta: «Quando o setor de
Educacdo Musical entrou na sala, a colega «monodocente» encostou-se a parede,
para ver como era... Logo o Professor «monodisciplinar» salientou: «Quero dar aula.
Agradecia que a colega saisse». Segundo o autor, a «reorganiza¢do curricular»
implica «reforgar a consisténcia entre os diferentes ciclos» (p.2). Em consequéncia,
Pacheco deixa uma afirmacdo e algumas questdes; mostra assim que é possivel
ultrapassar dicotomias como monodocéncia-pluridocéncia, generalista-especialista,
1.° ciclo/2.° ciclo, disciplina-area-disciplinar, individualismo-cooperagdo. Reconhece
que desde ha muitos anos, estes professores estdo capacitados, em termos teoricos,

para lecionar nas escolas do 1.° ciclo.

Na opinido do professor importa que se opte por alternativas a monodocéncia e a
coadjuvacdo, pondo-as em pratica nos agrupamentos. Para isso havera que, com
precaucdo, se aposte na reformulacdo do sistema de recrutamento, criando equipas
pluridisciplinares. Esta ideia do autor faz todo o sentido quando lemos que «deixa-se
ao critério dos 6rgdos da escola a decisdo sobre as atividades que melhor promovem
0 sucesso escolar dos alunos, bem como sobre os recursos humanos a afetar as
mesmas, tendo por base critérios de melhoria da aprendizagem dos alunos»

(Despacho normativo n.° 6/2014, de 26 de maio, p.2).

No 1.° ciclo, a area das Expressdes detétm um papel importantissimo no
desenvolvimento das Vvérias inteligéncias; por isso mesmo, assumimos a posicao
acima exposta, isto €, a defesa da importancia do professor de expressdo(Ges),
ajudando as criancas a desenvolver o respeito da compreensao das outras culturas. O
recurso as estruturas e aos padrdes musicais que desencadeiam, em cada um,
associacg0es, significados e sistemas de simbolos ligados a vida emocional. A crianca
através do ensino da mdasica desenvolve-se intelectualmente, culturalmente,
emocional e espiritualmente. A musica passa muitas vezes pela experiéncia do criar,

tocar, ouvir, estar presente no desenvolvimento de fazer musica.

Cabe ao professor generalista o papel de educar, assumindo o ensino da mausica tal
como assume o da lingua e o da aritmetica, promovendo condi¢des para desenvolver

as capacidades da crianga tanto a nivel da musica como globalmente, as capacidades
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inatas do ser humano; uma educacdo de qualidade tem que, forgosamente, dar
atencdo as capacidades especificas de cada aluno. Muitos dos objetivos a que o
professor se propde, passam pelo desenvolvimento pessoal criativo; compreender a
funcdo da mdsica para a educacdo holistica do ser humano e para a sua insercao na
comunidade e no mundo exige compreender a musica como forma emocional, quer
em termos de expressdo pessoal, quer em termos de relacionamento interpessoal e,

portanto, cultural ou mesmo intercultural.

Ao longo dos anos, esta questdo da monodocéncia no ensino das artes tém sido
questionada. Segundo o Decreto-Lei n°344/90 de 2 de Novembro, existe uma
extrema complexidade apresentada nesta area da educacdo e a sua sempre
problematica insercdo e articulacdo no sistema geral de ensino. Assim, sdo
apresentadas responsabilidades governativas presentes num vasto dominio que
abraca desde a formacdo geral até a formacéao profissional especializada, implicando
a concecdo e a execucao de politicas de enquadramento, apoio, estimulo, inovacgéo.
«Pelas razbes referidas, a educacdo artistica ndo mais se compadece
com medidas pontuais ou remédios sectoriais: a sua resolucdo passa
pela reestruturacdo global e complementar de todo o sistema,
iniciando-se por ai a constru¢cdo gradual de um novo sistema
articulado, que contemplaré todas as modalidades consideradas neste

dominio, a saber: musica danca, teatro, cinema, audio-visual e artes
plasticas» (Decreto-Lei n.°344/90).

Com esta preocupacdo e a constante questdo da ideia de mudar o ensino das artes, o
Bloco de Esquerda apresenta o Projecto Lei N.° 311/IX a 28 de maio de 2003. O
principio da monodocéncia apresentada em 1986 com a LBSE, apesar das suas
limitacOes, é de salientar as suas virtudes no sentido de assegurar uma correta e
conveniente articulacdo das varias necessidades pedagdgicas e educativas, facilitando

assim uma resposta mais eficaz as necessidades educativas das criangas.

O funcionamento da maioria das escolas, que se organiza em funcdo do regime de
professor Unico para todas as areas, encontra-se cada vez mais distante da resposta,
tornando irrealizavel o dito regime, isto €, um Uunico professor ndo consegue
assegurar, em condicdes, todas as vertentes. Nos dias de hoje, ninguém contesta o

desenvolvimento das competéncias «metacognitivas» que a aprendizagem, nesta
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idade, de uma lingua estrangeira, no dominio das competéncias das expressoes
artisticas ou fisica pode significar. Importa, pois, na nossa opinido que os professores

criem condicGes para gque os alunos saibam o sentido do que dizem e do que fazem.

O Projeto Lei apresentado pelo Bloco de Esquerda define as bases para uma
progressiva requalificacdo pedagdgica do 1.° ciclo, aproveitando 0s recursos
disponibilizados pelos docentes especializados, nas areas das expressdes artisticas,
educacio fisica e linguas estrangeiras. E de salientar os ganhos em termo de
capacidade pedagogica de um corpo docente com uma especializacdo acrescida e que
funciona em equipa, criando uma maior articulagdo da formacao inicial que se tem
vindo a desenvolver nas escolas superiores de educacdo. O Projeto Lei em analise vai
no sentido da constituicdo de equipas educativas docentes multidisciplinares,
constituidas por docentes com formacéo diferenciada, que tenham preferencialmente
profissionalizacdo no 1.° ciclo do EB. Fica salvaguardado o papel de professor
titular, sendo responsdvel pelas areas curriculares, trabalhando em parceria
pedag6gica com os professores coadjuvantes. E tanto mais importante salientar que o
que se pretende implementar ndo é um regime meramente de docéncia
multidisciplinar, mas sim, um sistema misto que permita aproveitar as
potencialidades do sistema monodocente, assegurando uma organizagdo mais versatil
e especializada. O presente projeto lei define um sistema nacional de coadjuvacéo
docente especializada nos estabelecimentos publicos do 1.° ciclo, dando corpo ao
disposto na alinea a do artigo 8.° da LBSE.

«A coadjuvacdo docente especializada desenvolver-se-4& nas areas de
expressao artistica, educacdo fisica e lingua estrangeira» (Artigo 2.9).

«A seleccdo de docentes coadjuvantes especializados nas areas disciplinares
referias [...] a) Docentes profissionalizados neste ciclo de ensino; b) docentes
com especializacdo nas areas de expressdo artistica, educacdo fisica e
linguagem estrangeira.» (Artigo 3.2, alinea a e b).

«Todas as turmas do 1.° ciclo do ensino béasico tém, obrigatoriamente, um
professor titular, sendo a mesmo responsavel pelas componentes do curriculo
nédo abrangidas pelo presente diploma e pela coordenacdo do trabalho com os
docentes coadjuvantes das areas disciplinares referidas no artigo 2.%» (Artigo
5.9).

«1- Compete aos professores coadjuvantes:

a) Programar, aplicar e avaliar as componentes curriculares pelas quais
s80 responsaveis;
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b) Colaborar com o professor titular na construcdo dos projectos
curriculares de turma e de escola» (Artigo 6., alinea a e b).

«Os professores coadjuvantes especializados beneficiam de uma reducéo
lectiva do seu horéario de cinco horas semanais, e, caso exercam funcfes em
dois ou mais estabelecimentos publicos do 1.° ciclo do ensino basico, tém
direito a um subsidio de deslocacdo equivalente a 10% do seu salario»
(Artigo 9.9).

A Educacdo Musical esta a cargo dos educadores de infancia e professores do 1.°
ciclo do ensino béasico. Como tivemos oportunidade de constatar, durante a sua
formacdo nas Escolas Superiores de Educacdo, recebem formacdo pedagdgica ao
mesmo tempo que é abordada a Educagdo Musical, em muitos casos sendo o
primeiro contacto com a area da Musica. Toda a sua formacdo é feita em simultaneo,
para as varias areas que irdo lecionar no futuro, tornando-se assim, na especialidade,
muito insuficiente. O proprio ME reconhece essas falhas no curriculo dos professores
generalistas, vindo a colmatar com o Artigo n.° 8 da LBSE: «No 1.° ciclo, o ensino é
globalizante, da responsabilidade de um professor Gnico, que pode ser coadjuvado
em areas especializadas». Esta ideia volta a ser reforcada quando no Decreto-Lei n°
344/90 de 2 de Novembro, no Art.°10 nos diz que «no 1.° ciclo do ensino bésico, a
educacdo artistica genérica é assegurada pelos docentes do ensino regular,
procurando a colaboracdo dos pais e encarregados de educacdo». Embora seja
complementado com o ponto seguinte que refere: «O disposto no nimero anterior
ndo prejudica a existéncia de componentes reforcados de educacdo artistica, a
ministrar por docentes especializados, nas escolas de ensino basico regular dotadas

de condicdes para o efeito».

Esta questdo continua presente na ideia no ME quando refere no Decreto-Lei
n°139/2012 de 5 de julho que no «1.° ciclo, as escolas poderdo promover a
coadjuvacéo nas areas das expressoes, bem como um reforgo do acompanhamento do
desempenho dos alunos e das suas necessidades de apoios especificos». E em 2013,
Casanova de Almeida (Secretario de Estado da Administracdo Escolar), numa
entrevista ao Jornal de Negdcios de 6 Junho, no Pal&cio das Laranjeiras, em Lisboa,
a este proposito afirmou: «Esta concluido o despacho de organizagéo do ano escolar,

que tipifica com muita clareza todas as atividades e fungdes que sdo exercidas nas
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escolas e que para completar horario serdo componente lectiva»; precisou, ainda, que

do diploma constam o0 apoio aos alunos e a coadjuvagdo como componente letiva.

Em conclusdo, convocamos uma proposta de Relvas (2009), em que 0 congressista
assume como possivel e legitimo atribuir ao professor especialista de educacgéo
musical, 1 hora de servico letivo no 1.° ciclo e os correspondentes 30 minutos de
trabalho individual.

Generalista Especialista
Educador de Infancia ou Professor de Educacéo
Professor do 1.° ciclo do | Musical do 2.° ou 3.° ciclo
Ensino Basico do Ensino Bésico
Componente lectiva:
- Musica 1 1 (1.°ciclo)
- Restante curriculo 24 21
Componente nao lectiva
trabalho individual:
- Musica 0,5 0,5 (1.° ciclo)
- Restante curriculo 6,5 10,5
Componente nao lectiva 3 2
de escola
Total 35 35

No capitulo 1, ficamos com clara nocao da evolu¢do da formacédo atual dos docentes.
Com efeito, existe uma maior oferta de ensino na area da musica e, cada vez mais,
ela se reveste de uma forte aposta na formacdo educacional com base nas
Metodologia, Pedagogia, Filosofia da Musica. Na atual conjuntura a maioria dos
docentes recém formados encontram como saida profissional as designadas AEC,
criadas no ano letivo de 2005/2006, onde se inicia uma importante alteracdo no
ensino do 1.° ciclo, tendo como consequéncia uma maior contratagdo de docentes

especializadas.

Como podemos constatar no presente capitulo, o EB é caracterizado pela presenca do
professor monodocente, responsavel por lecionar todas as areas do EB, podendo ser
coadjuvado no caso das artes. Com a recente publicacdo do Despacho normativo n.°
1-F/2016, de 5 de Abril, e-nos apresentado um novo modelo de avaliagdo que inclui
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todas as &reas lecionadas no EB, a cargo do professor monodocente. Na Seccdo Il
Avaliagéo externa, Artigo 16.° — Provas de aferi¢do, no ponto 6 — podemos ler: «No
2.° ano de escolaridade o processo de afericdo abrange as disciplinas de Portugués,
Matematica, Estudo do Meio, Expressdes Artisticas e Fisico-Motora»; na perspetiva
desta nova avaliacdo, faz todo o sentido recuperar e passar a pratica efetiva do Artigo
n 8 da LBSE: o «professor monodocente poderd ser coadjuvado nas areas
especializadas», tendo em conta que passa a ser uma area presente na avaliacdo do
aluno. O Despacho normativo n.° 6/2014, de 26 de maio, deixa a cargo dos 6rgdos da
escola a deciséo sobre as atividades que melhor promovem o sucesso escolar dos
alunos, bem como sobre os recursos humanos a afetar as mesmas, tendo por base

critérios de melhoria da aprendizagem dos alunos.

Tendo em conta que as parcerias ‘agrupamentos de escola/municipios’ contratam
todos os anos centenas de professores especializados para as AEC e que esse recurso
humano se encontra a lecionar no EB, nédo sera de criar, de acordo com a proposta de
Relvas (2009), acima apresentada, uma parceria pedagdgica no ensino das
expressdes, tantas vezes referenciada como importante e indispensavel para o

desenvolvimento dos alunos?

Com base nas ideias de Pacheco (2000), sobre as quais tivemos oportunidade de
refletir, somos levados também a questionarmo-nos como serd possivel a um
professor ‘generalista’ assegurar o ‘conhecimento especifico’ em todas as dareas.

Interrogamo-nos, ainda, porque se continuam a formar professores generalistas.

Sdo estas questdes levantadas que nos levam a considerarmos que o ponto fulcral do
processo de formacdo (licenciatura e seguidamente mestrado) que realizamos, tem a
ver com o facto de que deste processo fazem parte tantas ou mais horas/créditos
letivos de areas pedagdgicas como as que fazem parte da formacdo do 1.° ciclo do
EB. Dai questionarmos também o conceito de coadjuvacdo e defender que todo
aquele que realize um mestrado em ensino da musica ndo deve ser chamado a
coadjuvar, mas sim ser o professor titular na area da Expressao musical, trabalhando

em parceria pedagdgica com o professor coordenador e titular do 1.° ciclo.
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4. Sintese conclusiva

Os principios orientadores referidos por Martins (2015) para a formacao/educacéo de
professores enfatizam a necessidade de repensar o conceito e praticas de formagéo do
que é ser professor, de reforcar o papel da investigacdo para a formacdo e, por
ultimo, o de reforcar a dimensdo da educacao na Europa, o de facilitar a mobilidade e

cooperacao a nivel europeu.

Com o processo de Bolonha, e segundo Tracana (2015), surge a transformacgdo do
Ensino Superior a nivel da mediacdo educativa das instituicGes, alteracdo dos
modelos curriculares e pedagdgicos, remodelacdo do perfil de docéncia e resposta ao
mercado de trabalho global. Ferreira & Mota (2009) sublinham a importancia das
mudangas que surgem pela necessidade de uma maior qualidade dos portugueses,
aparecendo o combate ao insucesso e abandono escolar, a definicdo do Ensino
Superior como referéncia da formacdo em Portugal. Todas estas alteragdes
pretendem levar a criacdo de um corpo docente qualificado, trazendo como
consequéncia melhores resultados de aprendizagem. O alargamento da habilitacdo do
docente generalista passa a incluir habilitacdo conjunta para a educacéo pré-escolar e
1.2 ciclo ou habilitagdo conjunta para os dois primeiros ciclos do EB.

A publicacdo do Decreto-Lei n.° 286/89, de 29 de Agosto de 1989, realca a evolucao
do ensino, sendo apresentados os primeiros planos curriculares do EB; no ano de
1997, passa a ser exigido o grau de licenciatura para lecionar a todos niveis de

ensino.

A evolucdo da formacdo de professores apresenta quatro periodos diferentes, dois na
década de 70 e outros dois nas décadas de 80 e de 90. Pereira, Carolina & Lopes
(2007) apresentam quatro dimensfes, que ainda hoje moldam a construgdo da
identidade dos professores do 1.° CEB. E de dar relevo a evolugio dessas condigdes
como «cultural e socioldgica», «politica educativa», «formacao/profissionalizacdo» e
«perfil do professor» durante esses quatro periodos. Essa evolucdo leva a uma
restruturacdo dos cursos pre-Bolonha e cria condi¢Ges para a formacéo inicial no
ensino da Musica. Os cursos sdo estruturados em dois ciclos de estudos — 1.° ciclo de

estudos / a licenciatura confere diploma de técnico da educacdo de nivel superior —
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2.° ciclo de estudos / o0 mestrado confere diploma profissional e especializa¢do para a
docéncia.

A Educacdo Musical € regulamenta pela LBSE; no art.° 7, destacando-se a Educacao
Aurtistica como objetivo do EB. Na alinea c) valoriza-se a area das Expressdes com o
objetivo de proporcionar o desenvolvimento fisico e motor, valorizar as atividades
manuais, promover a Educacdo Artistica, de modo a sensibilizar para as diversas
formas de expressao estética, detetando e estimulando aptidGes nesses dominios.
Com a publicacdo da CNEB-CB (2001), a educacdo artistica € referida atraves de
quatro areas, Expressao Plastica e Educacgdo Visual, Expressdo e Educacdo Musical,
Expressdo Dramaética/Teatro, Expressdo Fisico-motora/Danca. Estas areas sao
desenvolvidas no 1.° ciclo pelo professor titular, podendo ser coadjuvado por

professor especialista.

A restruturacdo do curriculo em 2012 real¢a a importancia das artes e do papel do
professor como elemento indispensavel no desenvolvimento da formacdo pessoal,
social e cultural do aluno. O modo como se aprende, comunica, interpreta os
significados do quotidiano, ¢é influenciado pelas vivéncias artisticas. Assim, importa
reconhecer o professor no desenvolvimento das diferentes competéncias e refletir na
maneira de pensar, no que se pensa e no que se produz com o pensamento. O papel
do professor de Educacdo Musical aparece no curriculo como um grande contributo
para todas as areas ditas fulcrais para o desenvolvimento da crianca, focalizando o
desenvolvimento da literacia musical. Contudo, as mais recentes alteracdes ndo séo
benéficas levando a um retrocesso, deixando a Musica & margem do curriculo.
Muitos docentes deixam-se desmotivar, outros seguem areas profissionais diferentes.
A Educacdo Musical neste momento reparte-se entre componente curricular letiva

obrigatdria e outra de enriquecimento curricular facultativa.

Nos dias de hoje, 0s nossos alunos passam a maior parte do tempo na escola, o que
leva a um maior acompanhamento por parte do professor, tornando o seu papel no
século XXI como fundamental na resposta as necessidades do aluno para uma de

aprendizagem no sentido global.
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Com o agrupamento dos professores por matérias, nos anos 80, os defensores do
método de acompanhamento defendem que a especializacdo faria dos professores
operarios especialistas. J& no inicio do século XXI estimula-se o trabalho do
professor em equipa, a constituicdo de redes que quebrem o isolamento, comecando
assim a prever-se a coadjuvacgédo, o apoio ao professor titular. Coadjuvar significa
cooperar e auxiliar cooperativamente, pretende-se encontrar resposta para a evolugéo

dos conhecimentos das equipas pluridisciplinares.

A LBSE, que consagra a licenciatura, como a qualificacdo necessaria para a docéncia
também a nivel do 1.° ciclo, cria condicbes para a alteracdo do conceito de
coadjuvacdo. José Pacheco (2000) alerta para a hip6tese de a coadjuvagdo poder criar

uma cultura de substituicdo quando o que se pretende € uma cultura de colaboracéo.

A necessidade do cumprimento do curriculo, na sua abrangéncia e complexidade,
leva muitos autores a defender a necessidade de uma viséo globalizante, antes de se
entrar no conhecimento especializado. Aconselham a manter o professor do 1.° ciclo
em regime de monodocéncia, responsavel pela gestdo do todo o curriculo. Defendem
a continuidade do professor generalista, a coordenar efetivamente todo o processo de
aprendizagem dos alunos, mas integrado numa equipa, contando com diferentes
colaborag6es no ensino das artes. Esta coordenacgédo tem sido questionada. O Decreto-
Lei n°344/90 de 2 de Novembro demonstra a existéncia de uma extrema
complexidade apresentada nesta area da educacdo e a sua sempre problematica
isencdo de articulacdo no sistema geral de ensino. Esta questdo continua presente, no
Decreto-Lei n°139/2012 de 5 de julho, no qual se destaca a importancia que as
escolas do 1.° ciclo assumem ao poderem promover a coadjuvacdo nas areas das
expressdes, tal como o acompanhamento dos alunos no desempenho das suas

necessidades de apoio especifico.

Convocamos a proposta de Relvas (2009) como possivel e legitima para a atual
situacdo da Educagdo Musical no EB, repensando a questdo da coadjuvagéo, atentos
a evolugdo clara da formagdo atual dos docentes, com forte aposta nas Metodologias,
Pedagogias, e Filosofia da Musica. Resultante das recentes publicacdes, como o
Despacho n.° 1-F/2016, de 5 de abril, que apresenta um novo modelo de avaliacéo

que abrange as disciplinas de Portugués, Matematica, Estudo do Meio, Expressdes
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Artisticas e Fisico-Motoras faz todo o sentido recuperar e passar a pratica efetiva do
Artigo n.° 8 da LBSE, que atribui ao professor monodocente a possibilidade de ser
coadjuvado nas areas especializadas. Estas questdes levam-nos a considerar que o
ponto fulcral do processo de formacdo que realizamos, detém tantas ou mais horas —
créditos letivos — de areas pedagdgicas como as que fazem parte da formagéo do 1.°
ciclo do EB. E por isso que questionamos o conceito de coadjuvacio e defendemos
que todo aquele que realiza um mestrado em ensino da Musica ndo deve ser chamado
a coadjuvar, mas sim a ser professor titular na area da Expressdo Musical,

trabalhando em parceria pedagdgica com o professor titular do 1.° ciclo.

58



Mestrado em Ensino de Educacédo Musical no Ensino Basico

111 - PRATICA PEDAGOGICA
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A componente da Préatica Pedagogica (PP) decorreu no Colégio Adventista de
Oliveira do Douro (CAOD), em Vila Nova de Gaia, num contrato de parceria
efetuado entre a Escola Superior de Educacdo de Coimbra (ESEC) e a referida
instituicdo de ensino. Decorreu ao longo de dois periodos letivos, contemplando as

horas estipuladas pela tutela, para a realizagdo da pratica pedagdgica supervisionada.

A PP teve inicio na primeira semana de aulas do 2.° periodo, janeiro de 2015, e

terminou no final do ano letivo em vigor.

Foram-nos atribuidas trés turmas, distribuidas por cada ciclo do ensino bésico: 3.°
ano de escolaridade (1.° CEB), 6.° ano de escolaridade (2.° CEB) e 8.° ano de
escolaridade (3.° CEB).

Esta componente encontra-se organizada em quatro subcapitulos, nos quais se
apresenta a caraterizacdo do contexto educativo, a organizacdo do trabalho letivo,
sempre numa permanente dialética com a componente tedrico-normativa, que
sustenta a problemética do trabalho de investigacdo. Nesse sentido, contempla as
planificacbes e implementacdo de atividades nos trés ciclos, o cruzamento dos
registos decorrentes desse trabalho e das reflexdes feitas no decurso da PP e, por fim,

uma breve sintese conclusiva sobre todo o processo implementado.
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1. Metodologias de investigacao

A PP é uma unidade curricular (UC) que ocorre nos 3° e 4° semestres do Mestrado
em Ensino de Educacdo Musical no Ensino Bésico (MEEMEB), envolvendo a
realizacdo de um estagio e/ou projeto de investigacao cientifica ligado a professores
orientadores que despertam no aluno/futuro professor, a consciéncia do sentido
relacional e pragmatico entre investigacdo, desenvolvimento, integracdo e aplicacdo

dos conhecimentos.

O regulamento apresentado define o funcionamento, a avaliagdo da unidade
curricular de PP do MEEMEB ministrado na ESEC. Segundo o Regulamento do
MEEMEB, Artigo 3.° (CCM, 2012:1-2):

«1. A Prética Pedagogica pode revestir as seguintes modalidade:

a) Estdgio académico e profissionalizante, supervisionado, no ambito
de instituicbes escolares ou escolas cooperantes, também
designado, abreviadamente, estagio;

b) Projeto de investigacéo.

2. Os estagios supervisionados a que se refere a alinea a) do numero
anterior realizam-se em contextos de pratica de ensino supervisionada em
turmas de agrupamentos de escola ou de escola ndo agrupada, visando o
desempenho como futuros docentes.

3. O Projeto de Investigacdo deve evidenciar capacidades de investigacao,
de desenvolvimento, de integracéo e aplicagéo de conhecimentos. [...]

7. O estagio é objecto de relatério final, consoante os objectivos especificos
visados e € valido apenas para as épocas de avaliacdo previstas no ano
lectivo em que teve inicio, podendo a entrega do Relatdrio ser prorrogada
ap6s andlise de pedido devidamente fundamento e solicitado pelo
mestrando».

A PP consiste na acdo do professor em sala de aula e seu envolvimento no processo
ensino-aprendizagem. No nosso caso, estando na fase de formacdo inicial, a PP
consiste no estagio supervisionado desenvolvido nos trés ciclos do EB. Ela enquadra-
se na metodologia qualitativa, considerada a mais apropriada para a area de
educacdo, uma vez que privilegiamos a abordagem da acdo em estudo — a Educacéo
Musical no EB —, num enfoque que faz sobressair o aluno, na sua forma de ser e
estar, na forma como aprende e pde 0os conhecimentos em pratica. Segundo Fortin,
Coté & Filion (2009:290), um dos «objectivos essenciais da investigagdo qualitativa

é compreender melhor os factos ou os fendmenos sociais ainda mal elucidados».
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No nosso caso, sao os fendbmenos educacionais que ocupam a nossa atencdo. A fonte
direta da recolha de dados é o ambiente escolar, mais precisamente a sala de aula. O
investigador é o instrumento principal, aqui, o professor estagiario. Na metodologia
qualitativa, a perspetiva é a de que o comportamento humano é influenciado pelo
contexto em que ocorre e, por essa razdo, é necessario que o investigador privilegie a
observacdo ndo sO6 do espago fisico, mas também da acdo dos diferentes

intervenientes na situacao eleita.

Assim sendo, como professor estagiario, assumimo-nos como investigador,
pesquisando teorias, normas que nos ajudam a compreender a situagdo com que nos
confrontamos — a formacdo inicial que implica a realizacdio de um estagio
supervisionado. No estadgio, somos um dos intervenientes; participamos na acgéo e
assumimo-nos como o principal instrumento de recolha de dados para analisar a PP,

e sobre ela refletir.

A metodologia qualitativa interessa-se pelo processo (Bogdan & Biklen, 2006) e
leva-nos a um questionamento permanente sobre tudo o que existe (contexto e
recursos) e 0 que acontece — 0 processo ensino-aprendizagem. O que se procura é a
razao que esta por trés da situacdo, da acdo que se desenvolve em sala de aula, as
atitudes e os comportamentos que facilitam ou dificultam o processo ensino-
aprendizagem. Dai a importancia da participacdo de todos os intervenientes, da
observacao realizada pelo professor, recolhendo dados que, uma vez analisados,
através da reflexdo, isto é, da meta-cognicdo em que se empenha, o irdo ajudar a

melhorar a sua atuacao.

No desenrolar do estagio, apds o processo de integracdo comeca 0 nosso trabalho de
investigacdo-acdo, a metodologia qualitativa que, a nosso ver, melhor se enquadra
nas caracteristicas da PP. Para Luiza Cortesdo e Stephen Stoer referenciados por
Fernandes (2012:70),
«0 professor, através da metodologia de investigacdo- accdo, pode
produzir dois tipos de conhecimento cientifico: um que se baseia no
professor como investigador e outro que se baseia no desenvolvimento
de dispositivos pedagogicos (o professor como educador). A formacéo

deste professor, simultaneamente investigador e educador, realiza-se
através da concretizacdo do que denominamos a interface da educacéo
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intelectual. O desenvolvimento desta interface torna possivel a gestdo
da diversidade pelo professor. Esta diversidade, presente quer na
escola, quer na sala de aula mais especificamente, pode ser vista como
uma fonte de riqueza para o aprofundamento da natureza democratica
da escola e do sistema educativo».

Na odptica de Arends (2008: 35), «a investigacdo-acdo € um excelente guia para
orientar as préaticas educativas, com o objectivo de melhorar o ensino e os ambientes
de aprendizagem na sala de aula». Permite a participacdo, desenvolve o trabalho de
planificacdo, acdo, observacao e reflexdo. Estando o professor submetido a prova,
permite-lhe uma justificagdo do seu trabalho, uma argumentacdo desenvolvida,
comprovada e cientificamente examinada; optamos pela investigacdo-acdo, na
medida em que como sujeito da acdo investiga e explora, participando no campo,
para posteriormente desenvolver a sua propria ‘teoria’ sobre a acdo observada e
analisada, promovendo a mudanga, com vista a melhoria de pratica. Cada acéao
observada apresenta-se diferente e ndo se encontra generalizavel a outros contextos,
visto que os alunos implicados adotam multiplos comportamentos, em diferentes
contextos e situacBes. Por essa razdo se verifica a necessidade de cruzar os dados
recolhidos nas diferentes situacdes observadas, esclarecendo, a este proposito,
Maximo-Esteves (2008:77):
«A procura de significado para as ac¢des e intencGes, a importancia
dos contextos, a compreensdo profunda e explicativa do sentido das
condutas e das ac¢bes ocorridas em casos especificos, isto €, o
conhecimento compreensivo do que se passava no quotidiano da vida
escolar concreta daquele professor, naquela sala e com aqueles alunos,
eram propositos que os investigadores sociais e educacionais nao
poderiam alcancar através da procura de nexos de causalidade entre

varidveis parciais, cujas relacGes se pudessem generalizar em grande
escala».

Por isso, também, sentimos necessidade de analisar o contexto. Para Fortin, Cote &
Filion (2009: 37), a investigagdo qualitativa recorre também & etnografia que consiste
numa «abordagem sistematica que visa observar, descrever e analisar no terreno».

Num estudo etnografico, os dados séo geralmente recolhidos pelo recurso a
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observagdo, a participacdo ativa do investigador e sua relacdo com os demais

intervenientes.

Neste seguimento, o capitulo 2 contempla a caracterizacdo do contexto educativo,
focalizando-se no espaco onde a nossa acdo se desenvolve, isto €, a sala de aula e,
por relacdo, no processo ensino-aprendizagem que visa disponibilizar aos alunos
conhecimentos da &rea da Mdsica. Por isso mesmo, questionamo-nos sobre as
condicdes e os recursos de que dispomos, para dar respostas positivas as turmas em
que somos chamados a atuar. E, pois, como se de uma avaliacdo diagndstica se
tratasse. Identificamos o contexto e suas caracteristicas, os intervenientes na agdo em
que nos envolvemos: os professores e os alunos das turmas em que o estagio se

processa.

E, no capitulo 3, conhecendo o regulamento e o contexto, tendo presente as teorias
que pesquisamos, focamos o periodo em que desenvolvemos o estdgio. Neste
capitulo, estamos, pois, a passar da investigacdo a acdo. Sendo uma acéo educativa,
incidimos ai, nas componentes que a integram:

(i) aplanificacdo das aulas;

(i) aimplementacédo das aulas;

(iii) arecolha de dados da agdo desenvolvida em (i) e (ii);

(iv) o cruzamento dos dados recolhidos, ou seja, a avaliagdo do processo
ensino-aprendizagem que desenvolvemos.
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2. Caracterizagéo do contexto educativo

O Colégio Adventista de Oliveira do Douro [CAOD] situa-se na
Freguesia de Oliveira do Douro, cerca de quatro quilometros do
centro da cidade de Vila Nova de Gaia (sede de concelho com o

mesmo nome), distrito do Porto. Area de 6,72 km?, com 22 383

habitantes, e densidade populacional de 3 330,8 habitantes/ km2.

Fig. 1 — Braséo de Oliveira do
Douro (Vila Nova de Gaia)
Iniciou sua atividade no ano letivo de
1973/74, provisoriamente nas instalagbes da Igreja, como
escola priméaria com alunos da Freguesia de Oliveira do Douro

e de outras freguesias vizinhas.

Com o decorrer dos anos, e 0 aumento progressivo da

_ frequéncia escolar, a preocupacdo do grupo de docentes do
Fig. 2 — Braséo do

Colégio Adventistade ~ CAOD foi encontrar um terreno para a constru¢do de uma
Oliveira do Douro

nova escola, com instalagdes préprias. Surgiram entdo as
instalacBes da Escola Priméaria de Oliveira do Douro, ampliadas posteriormente,

dando origem ao atual Colégio Adventista de Oliveira do Douro.

Atualmente, o CAOD disponibiliza o Ensino Pré-Escolar e Ensino Basico, gozando
este Gltimo de Paralelismo Pedagdgico por tempo indeterminado, concedido pelo

Ministério da Educacao.
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2.1. Caracterizacao do espaco fisico

espagos edificados

- editicio central
- edificio "nosso amiguinho”
dormitério

E salas "ja@” oliveira do douro/garagem

- "casa agricula“/escritorios upasd

:l esfufas

espagos construidos

) ! anuvamentos

- caminho pedonal coberto
- recreio do edificio central
- recreio do 'nosso amiguinho™
- parque infantil

- campo de jogos

tanques

D jardins

- terreno agricula
- terreno florestal

Fig. 3 — Planta do Campus do CAOD

O CAOD é um coléegio que possui quatro edificios: edificio central onde funcionam o
2° e 3° Ciclos, edificio «O nosso amiguinho», onde funciona o Pré-escolar e o 1°

Ciclo, o internato e 0 espaco da casa agricola.

O edificio central é constituido por diversos espagos tais como: salas de aula
convencionais, sala de Musica, laboratorio, espago convivio dos professores, espaco
para alunos, ginasio com balneérios, bufete, cozinha e cantina, anfiteatro com palco,

bastidores e biblioteca.

2.1.1. Sala de Educacédo Musical

A sala de Educacdo Musical no CAOD foge um pouco a regra geral, privilegiando o

movimento e espaco livre para a utilizacdo dos instrumentos. As cadeiras e mesas
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dado lugar a um longo estrado, a secretéria de professor recebe um teclado eletrénico
e a sala estd rodeada de instrumentos como Xilofones, Metalofones, Pandeiretas,
Castanholas, Maracas, Triangulos, Bongds, Bloco de 2 sons, Bombo, Guizos, Reco-
reco, Tamborim, Clavas, Wind chimes, Carrilhdo, Sintetizador, Guitarras classicas,

Rototom.

2.2. Caraterizacéo dos recursos humanos

O CAOD, no ano letivo 2014-2015, recebeu 142 alunos distribuidos por duas turmas
do pré-escolar, quatro turmas do 1°ciclo, duas turmas do 2°ciclo e trés turmas do

3Cciclo, divididos pelos varios niveis de escolaridade.

O corpo docente é constituido por dois educadores do pré-escolar, quatro professores
do 1°ciclo, dezassete docentes do 2° e 3°ciclos, sendo apenas um professor de

educacao musical que abarca todos os niveis de escolaridade.

Relativamente ao pessoal ndo docente, o0 CAOD tem seis assistentes operacionais,

dois funcionérios administrativos e um funcionario de servigos flexiveis.

2.2.1. Caraterizacdo das turmas de estagio

No 1° CEB, a turma do 3° ano é constituida por 14 alunos, sendo 8 do género
feminino e 6 do masculino, com a média de idades a rondar os 8 anos e todos a

residirem em Oliveira do Douro.

Relativamente ao 2° CEB turma do 6° ano é constituida por 11 alunos, sendo 3 do
género feminino e 8 do género masculino, com a média de idades a rondar os 11
anos. Todos os alunos sao residentes em Oliveira do Douro, sendo que dois deles, até
ao final do ano, permanecem em regime de internato com alojamento permanente no
CAOD.

A turma do 3° CEB, 8° ano, é constituida por 15 alunos, sendo 11 do género

masculino e 4 do género feminino, todos eles residentes em Oliveira do Douro,
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estando um deles a usufruir do regime de internato, com alojamento permanente no
CAOD. A média de idade ronda os 13 anos.

Né&o existindo alunos com necessidades educativas especiais, ndo foram solicitadas

adequacdes curriculares nem avaliacGes adaptadas individualmente.
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3. Aplicabilidade da Pratica Pedagogica

Este capitulo esta organizado em trés subcapitulos, de acordo com os ciclos de
escolaridade lecionados durante a PP, relacionados com o trabalho desenvolvido no
decorrer do ano letivo 2014-2015, no CAOD.

Seguindo as diretrizes da tutela, no que concerne a organizacgéo curricular do ensino
basico, especificamente no que as disciplinas de Expressdo e Educacdo Musical
concerne, 0s subcapitulos que se seguem apresentam trés planos de aulas,
considerados 0s mais significativos para sustentar este estudo, selecionados de entre

todos os que foram implementados no decorrer do estagio.

A escolha foi feita tendo em conta os contetdos curriculares programados para o
periodo em que a nossa PP se processou; damos especial relevo a componente
cientifica e técnica da(s) disciplina(s), reforcando o que foi explanado nos capitulos
que compBem a primeira parte deste trabalho, 0 Enquadramento Tedrico-Normativo
que focaliza a importancia da formac&o cientifica, técnica e pedagdgica do professor

de Educacdo Musical do EB, problematizando a questdo da coadjuvacao.
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3.1 Planos de aula do 1.° ciclo do EB, 3.° ano de escolaridade

3.1.1. Plano de aula 1— 20/02/2015

Plano de Aula

Conceitos/ Timbre: Familia de Instrumentos Orff/ Flauta
Contelidos Forma: Ostinato

Altura: A nota Si na pauta e na flauta

O aluno deve ser capaz de:

= |Interpretar ostinatos, em instrumentos convencionais
(Instrumentos Orff).

Objetivos = Criar e organizar ostinatos ritmicos para acompanhar

uma can¢do ou masica gravada.
= Reconhecer e identificar auditivamente caracteristicas
ritmicas e timbricas de uma peca.

= Caracterizar diferentes tipos de instrumentos musicais.

Estratégias/

Pequena abordagem a familia dos instrumentos Orff de altura
indefinida, (peles, metais, madeiras) apresentando 0s
instrumentos da sala como exemplo;

Execucédo de um ostinato ritmico com sons corporais;

Exploracdo e manipulacdo de instrumentos Orff de altura

indefinida;
Alividades Execucdo do ostinato ritmico com os instrumentos Orff, altura

indefinida separados por familias.
Apresentacdo e manipulacdo técnica da flauta de bisel;
Apresentacdo da nota Si na pauta e na flauta, associando aos
exercicios propostos 0s ostinatos ritmicos anteriormente
realizados.

Material/ Instrumentos Orff

RecUrsos Flauta de Bisel.

Material da Sala de Aula
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Avaliacéo

Capacidade de audicdo, reproducdo e criacdo de ostinatos
ritmicos;

Manipulacdo e execucdo técnica dos instrumentos Orff de
altura indefinida;

Manipulacéo e execucao técnica de flauta de bisel;
Capacidade de audicdo, leitura e reproducdo de pequenas
frases melodicas utilizando a nota Si e pequenos ostinatos
ritmicos.

Observacdo direta incidindo nas capacidades e nos
conhecimentos cientificos relacionados com os conceitos de
Timbre, Forma e Altura, e registo em documento proprio
(anexol);

Observacdo direta e registo das atitudes e valores face as

atividades apresentadas. (anexol)

Discografia/

Bibliografia/

«Record Wizard» By Emma Coulthard

a) Implementacdo das atividades/estratégias

Nesta aula, os conceitos explorados foram o timbre e a forma, especificamente, pelo

recurso a instrumentos Orff, flauta de bisel e ostinato ritmico.

A aula teve inicio com a apresentagdo dos instrumentos Orff de altura indeterminada,

identificando os seus modelos e os materiais com gue sdo feitos. Os alunos dividiram

os instrumentos por familias, consoante as suas caracteristicas fisicas e acusticas;

seguidamente, foi entregue um instrumento a cada aluno, pedindo que se reunissem

em pequenos grupos conforme a familia a que cada um desses instrumentos

pertencia.

Posteriormente, foi apresentado um ostinato ritmico simples, de forma expositiva,

revendo os contetidos programéaticos como um e dois sons iguais a uma pulsacao.
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L 3 B i e

Realizaram-se alguns exercicios com sons corporais e prosseguiu-se para a execugao

do mesmo ostinato ritmico utilizando os instrumentos Orff ja apresentados, quer em
conjunto, grande grupo, quer em pequenos grupos consoante as familias dos

instrumentos.

A segunda parte da aula iniciou-se com apresentacdo da flauta de bisel, juntamente
com as suas regras de utilizacdo na sala de aula. Foi apresentada a forma como
executar a nota Si em flauta de bisel, nota utilizada na primeira peca a executar mais

a frente.

Para terminar, foi apresentada a peca, viabilizando uma pequena aprendizagem
ritmica com a flauta no queixo, pela utilizacdo técnica da dedilhacdo correta para a
execucdo da nota Si, passando de seguida para a interpretagdo no seu todo, fazendo
uma leitura correta dos conceitos de ritmo e de altura (constantes na partitura) e da

técnica instrumental.
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3.1.2. Plano de aula 2 17/04/2015

Plano de Aula
Conceitos/ Timbre: Instrumentos Sopro — flauta de bisel
; Altura: as notas Si, L& e Sol na pauta e na flauta
Conteudos
Ritmo: pulsagéo
O aluno deve ser capaz de:
Objetivos = Executar as notas Si, L4, Sol na flauta de bisel.

= Interpretar pequenas melodias em instrumento

convencional (flauta de bisel)

Estratégias/

Apresentacdo das notas Si, La e Sol na pauta e na flauta.
Execucao das frases melddicas das pecas com dedilhacao
correta em flauta de bisel.

Interpretacdo das diferentes pecas com acompanhamento do

Atividades
instrumental em suporte audio.
Interpretacdo das diferentes pecas musicais com
acompanhamento instrumental utilizando as notas Si, La e Sol
Material/ Flauta de bisel
Recursos Material da Sala de Aula
Manipulacdo e execucdo técnica de flauta de bisel;
Capacidade de audicdo, leitura e reproducdo de pequenas
frases melddicas utilizando as notas Si, L& e Sol, com
pulsacédo pré-estabelecida (utilizacdo de bases musicais).
Avaliagao Observacdo direta incidindo das capacidades e dos
conhecimentos cientificos relacionados com os conceitos de
Altura e Timbre, e registo em documento proprio (anexol);
Observacdo direta e registo das atitudes e valores face as
atividades apresentadas. (anexol)
Discografia/
Bibliografia «Record Wizard» By Emma Coulthard
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a) Implementacdo das atividades/estratégias

Iniciou-se a aula com a revisdo das notas aprendidas, Si e L&, associando a
dedilhacdo de flauta de bisel com a literacia musical (partitura). De seguida
realizaram-se exercicios praticos visando a aprendizagem da nota Sol, reforcando os
exercicios no sentido de melhorar o nivel de execugdo. Os exercicios escolhidos
apontavam para as notas Si, L4 e Sol, utilizando seminimas e colcheias, relembrando,

assim, as figuras musicais ja apreendidas.

Retomou-se a interpretacdo da peca ja abordada na aula anterior, com a nota Si e L4.

[ I
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De seguida, fez-se a aprendizagem da nota Sol, na pauta e na flauta:

f

T

e
Apo6s uma boa resposta por parte dos alunos, quer técnica, quer mecanica, quer
literdria das notas Si, L4 e Sol, com duracGes diferentes, avancou-se para a peca

seguinte, exercitando a técnica instrumental em siléncio (flauta no queixo), seguindo

para a interpretacdo total da peca.
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3.1.3. Plano de aula 3 no dia 22/05/2015

Plano de Aula

Conceitos/

Contelidos

Timbre: instrumental Orff e flauta de bisel
Altura: notas Si, La e Sol na pauta e na flauta
Ritmo: Ostinato ritmico

Dinamica: organizagéo de elementos dinamicos

Forma: Forma ABA

Obijetivos

O aluno deve ser capaz de:

= Executar as notas Si, La, Sol na flauta de bisel,

= Interpretar pequenas melodias em instrumento
convencional (flauta de bisel) com e sem
acompanhamento de instrumental Orff;

= Executar pequenos ostinatos ritmicos e harmonicos,
em instrumental Orff;

= Compreender a organizacao dos elementos dinamicos
na préatica instrumental;

= Compreender a organizacdo da forma da(s) peca(s) a

interpretar.

Estratégias/
Atividades

Execucdo da posicdo das notas Si L& e Sol em flauta através
da imitacéo.

Execucdo das frases ritmicas das pecas com dedilhacéo
correta em flauta.

Interpretacédo das diferentes pecas com acompanhamento do
instrumental em suporte audio.

Interpretacdo das diferentes pecas com acompanhamento
harménico e ritmico atraves da execucdo de instrumental
Orff.

Material/

Recursos

Instrumental Orff

Material da Sala de Aula
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Avaliacéo

Manipulacéo e execucdo técnica de flauta de bisel;
Manipulacgéo e execucdo técnica do instrumental Orff;
Capacidade de audicdo, leitura e reproducdo de pequenas
frases melddicas utilizando as notas Si, L4 e Sol, com
pulsacdo pré-estabelecida (utilizagdo de bases musicais) e
com acompanhamento acustico (instrumental Orff);
Capacidade de compreensdo da organizagdo dos elementos
dindmicos e da forma da(s) pec¢a(s) instrumentais.

Observacdo direta incidindo nas capacidades e nos
conhecimentos cientificos relacionados com os conceitos de
Timbre, Altura, Ritmo, Forma e Dinamica, e registo em
documento proprio (anexol);

Observacdo direta e registo das atitudes e valores face as

atividades apresentadas. (anexol)

Discografia/

Bibliografia

«Record Wizard» By Emma Coulthard

a) Implementacédo de estratégias e atividades.

Iniciou-se a aula com a revisdo das notas aprendidas até a data: Si, La e Sol,

associando a dedilhacdo de flauta de bisel com a literacia musical (partitura),

recorrendo a interpretacdo de pecas musicais aprendidas em aulas anteriores.

Utilizaram-se os exercicios que os alunos ja conheciam, lendo as partituras incluindo

outros elementos para além dos conceitos de altura e do ritmo (frases melddicas),

nomeadamente simbolos respeitantes aos elementos dindmicos (forte e piano) e a

representacdo e organizacdo da forma da musica (Forma ternaria/Forma ABA).

Apdbs uma boa resposta por parte dos alunos, quer técnica, quer de leitura das notas

Si, L4 e Sol, com duragdes diferentes, avangou-se para a interpretacdo da peca ja

executada na ultima aula com as notas Si, La e Sol, tal como se apresenta:
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A peca foi interpretada recorrendo ao instrumental pré-estabelecido pela
bibliografia/discografia utilizada, no sentido de manter a pulsacdo certa e de

fomentar a autoestima e a autoconfianca.

De seguida, foi apresentada uma pequena pe¢a com as notas Si, L& e Sol em forma
ternaria (forma ABA) na qual se verificava a conjugacdo de elementos dindmicos

contrastantes — forte e piano.

Para uma melhor compreensdo e construcdo dos conhecimentos musicais
apresentados ao longo deste periodo de estagio, foram apresentados arranjos para a
pequena peca musical utilizando instrumental Orff, recorrendo a leitura e execucdo
de ostinatos ritmicos e harmdnicos, de forma a criar um acompanhamento simples
mas eficaz. A utilizacdo da base musical foi feita no final para criar um ambiente

musical mais rico.
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3.1.4. Reflex&o sobre as trés aulas implementadas (Fevereiro a Maio de 2015)

A primeira tarefa em que nos envolvemos foi a de conhecer a turma em que iamos
desenvolver a PP — a turma do 3° ano. A sequencialidade dos conteldos
programaticos impunha-se como condicdo, para que ndo surgissem problemas por
parte dos alunos. Tendo em atencdo os conteddos contemplados na planificacédo
anual, partimos para a selecdo dos conteudos a abordar nas trés aulas que nos foram
confiadas, nomeadamente: (i) o timbre; (ii) a forma; (iii) a altura; (iv) o ritmo; (v) a

dindmica e (vi) a forma.

Assim, ao optarmos, na primeira aula, pela abordagem dos conceitos que servem de
fundamento a performance musical, pelo recurso a instrumentos Orff, nomeadamente
a flauta de bisel, a estratégia eleita foi a de potenciar uma relacdo efetiva entre a
teoria e a pratica. Limitamo-nos a por em evidéncia apenas as notas Si, L4 e Sol, com
bases musicais. Os conceitos ndo ficaram, portanto, isolados. Para que o
conhecimento da familia de instrumentos Orff ndo ficasse pela teoria, a sua

apresentacdo em contexto permitiu que o0s alunos os ‘vissem’ e identificassem.

A introducdo e apresentacdo da flauta de bisel aos alunos de 3.° ano de escolaridade
esta relacionada com o facto de os alunos terem adquirido o instrumento no inicio do
ano letivo e, até a nossa presenca na sala de aula, nunca o terem utilizado. Em
conversas informais com a professora titular da turma, esta situacdo resultou,
conforme reconheceu, da falta de conhecimentos técnicos (técnica de execucdo
instrumental) e cientificos (desconhecimento da linguagem e literacia musical), da

sua parte, para ensinar a tocar a flauta de bisel.

A novidade da situagdo levou a que se entusiasmassem com a aprendizagem do
instrumento. A dedicacdo por parte dos alunos foi muito boa, o0 que fez com que o
desenrolar das aulas se tenha revelado bastante interessante e a construgdo dos

conhecimentos musicais muito interessante.

Porque acreditamos que a forma como lhes é apresentada a atividade e as regras a
cumprir, na execucdo e manipulacdo instrumental sdo pontos cruciais para que no

futuro os alunos saibam assumir-se como masicos responsaveis e atentos, passamos,
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depois & execucdo de um ostinato ritmico, associando a representacdo em pauta e
aplicando-a na flauta. Promovemos, deste modo, a literacia musical (leitura da
partitura) e, em complemento, a dedilhacao da flauta (Si, L&). Esta atividade induziu
ao desenvolvimento de competéncias, acompanhado dos movimentos corporais
necessarios para responder ao proposto na pauta. Implicamos, também, os alunos, na
audicdo, reproducdo e criacdo de ostinatos ritmicos — uma escuta ativa para promover

a apreensao das diferencas entre as trés notas em estudo.

Alternando entre a concentracdo nos conceitos base e as potencialidades dos
instrumentos, através dos trabalhos concretos propostos, por etapas, indo do mais
facil, para o mais complexo, incitando a observacdo cuidada, a compreensao e, s6
entdo, a performance, criamos a estratégia que sustentou as aulas pois acreditamos
que a exploracdo instrumental é sempre uma atividade aliciante para as criancas. A
estratégia criada fez com que a aula decorresse com fluidez e que todos 0s objetivos

propostos fossem positivamente alcangados.

A segunda aula deu continuidade a implementacdo da estratégia por que optamos,
continuando a trabalhar com a flauta de bisel e levando os alunos a focarem-se
também na nota Sol. As variacBes entre o uso de seminimas e colcheias
contempladas nos exercicios ajudaram a percepc¢ao das particularidades de cada uma
das notas em estudo (Si, L4, Sol). Em causa estava agora, ndo sO a literacia, mas
também a técnica e a mecanica — o timbre, a altura, o ritmo. A medida que o
desenrolar da aula adquiria um teor mais técnico e a componente cientifica da
musica, como a compreensdo, solidificacdo dos conceitos e aprendizagem de novos
conteldos programaticos associados a pratica instrumental e literacia musical, se
evidenciava numa constante, verificava-se a dificuldade da professora titular em
acompanhar o ritmo da aula e em dar seguimento ao trabalho desenvolvido ao longo

da semana.

Com efeito, reconhecemos que a questdo da coadjuvacdo sobre a qual nos
debrugdmos em termos tedrico-normativos, se comprova. A dificuldade, da parte da
professora titular, em dar seguimento ou reforcar os conteddos e 0s conceitos

aprendidos nos 45’ de trabalho com os alunos ¢ real. Ela propria reconheceu nao ter
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conhecimentos e destrezas técnicas que Ihe permitissem dar um acompanhamento

mais sélido.

Na terceira aula, retomando as aprendizagens realizadas, com base na avaliacdo do
trabalho desenvolvido anteriormente, analisando os prds e os contras com que nos
deparamos, avangamos para a organizacdo de elementos dinamicos e a descoberta do
seu valor para a pratica instrumental bem como para viabilizar a compreensdo da
organizacdo da forma das pecas propostas para interpretacdo. Para reforco,
recorremos a diferentes pecas, salientando a boa ou ma correspondéncia em termos

de harmonia e do ritmo.

Ao inserir elementos dinamicos, para a concretizacdo da execucdo da pequena peca,
pudemos aferir a compreensdo dos conceitos musicais abordados e ensinados ao
longo das semanas de PP. O resultado foi bastante satisfatorio, na medida em que
todos os alunos da turma conseguiram aplicar na pratica os conhecimentos musicais
construidos durante os 2.° e 3.° periodos. A progressdo das aprendizagens assentou
no por em prética frases ritmicas, resultando da orientacdo que disponibilizamos aos
alunos para a dedilhacdo da flauta, corrigindo quando necessario, explicando com
base nos conhecimentos abordados logo a partida na primeira aula.

Verificamos que a hesitacdo inicial provocada pela exploracdo dos instrumentos, sem
conhecerem as técnicas performativas, se foi diluindo a medida que iam aplicando os
conceitos, compreendendo o0 que o0s termos utilizados significavam no
desenvolvimento das praticas. O cumprimento das regras permitiu aos alunos
conseguirem apresentar, no final das aulas, pequenos excertos musicais com rigor e

qualidade performativa.

Comprovamos, também, que os alunos ja viam os instrumentos musicais da sala de
aula com mais responsabilidade e respeito, ndo os utilizando de forma desorganizada,
mas sim aplicando as regras pré-estabelecidas de utilizacdo dos materiais e postura
na sala de aula que foram sempre reforcadas. A destreza no que concerne a
motricidade esteve bem patente, na ultima aula, e registaram-se bons resultados no

desenvolvimento do trabalho.
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3.2. Planos de aula do 2.° ciclo do EB

3.2.1. Plano de aula 1 do dia 27/02/2015

Plano de Aula
Conceitos/ Historia da Musica: Epoca Medieval e Renascentista
, Forma: Monodia e Polifonia
Conteudos
O aluno deve ser capaz de:
= Relacionar as épocas da Historia da Musica com 0s
Objetivos

contetidos programaticos.
= Explorar o conceito de forma nos contetdos Monodia

e Polifonia.

Estratégias/
Atividades

Audicdo de exemplos musicais alusivos ao tema da Histdria
da Musica Ocidental, nos periodos Medieval e Renascentista.
Relacionamento das formas Monodia e Polifonia com as
épocas da Histdria da Musica Ocidental.

Audicdo de excertos musicais dos diferentes periodos a
relacionar com a Monodia e Polifonia.

Interpretacdo de pequenas pecas musicais com uma melodia

(Monodia) ou mais que uma melodia (Polifonia).

Material/

Recursos

Instrumentos de altura definida da sala de aula;
Material da Sala de Aula.

Avaliacéo

Capacidade de audicdo, leitura e reproducdo de pequenas
frases melddicas sob a forma de Monodia e/ou Polifonia;
Capacidade de compreenséo e relacionamento entre as epocas
da histéria da musica ocidental e a forma Monodia e
Polifonia.

Observacdo direta incidindo nas capacidades e nos
conhecimentos cientificos relacionados com 0s conceitos de

Timbre, Altura, Ritmo, Forma e Dinamica, e registo em
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documento préprio (anexol);
e Observacdo direta e registo das atitudes e valores face as
atividades apresentadas. (anexol)

a) Implementacdo de estratégias

A aula teve inicio com a apresentacdo do tema da Histéria da Musica Ocidental
referente as épocas Medieval e Renascentista (anexo6). Foram explorados recursos
audio e video, apesentando-se imagens alusivas aos instrumentos musicais das

diferentes épocas e também exemplos musicais.

Depois da abordagem geral aos periodos Medieval e Renascentista, foi a vez de se
relacionarem os conteldos Monodia e Polifonia com as referidas épocas da Historia

da Musica Ocidental.

Foi explicado aos alunos que, no periodo Medieval (século VII), se verifica a
presenca da monodia (uma Unica linha melddica) através da pratica do canto
gregoriano e, seguidamente, apresentados alguns exemplos audio onde a composicao
assenta na monodia. Da mesma forma foi apresentada a Polifonia, desenvolvida
desde a Idade Média até ao Renascimento, com a introducdo de instrumentos

musicais na performance musical.
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3.2.2. Plano de aula 2 de 15/05/2015

Plano de Aula
Conceitos/ Ritmo: Monorritmia, Polifonia
, Altura: interpretacéo da peca «Halleluia
Conteudos pretas peia « 7
O aluno deve ser capaz de:
= Explorar o conceito de forma nos contetdos
Obijetivos

monorritmia e polirritmia.
= Interpretar e executar a pe¢a «Halleluia» em todos os

seus aspetos técnicos e musicais.

Estratégias/
Atividades

Audicdo de exemplos musicais alusivos ao tema da Histéria
da Musica Ocidental nos periodos Barroco e Classico.
Relacionamento das formas Monorritmia e Polirritmia com as
épocas da Histdria da Musica Ocidental.

Audicdo de excertos musicais dos diferentes periodos a
relacionar com a Monorritmia e Polirritmia.

Interpretacdo de pequenas pecas musicais com uma frase
ritmica (Monorritmia) e mais do que uma frase ritmica
(Polirritmia)

Interpretacdo da pegca «Halleluia» com o0s instrumentos

musicais anteriormente selecionados.

Material/

Recursos

Instrumentos de Percussao

Material da Sala de Aula

Avaliacgéo

Capacidade de audicdo, leitura e reproducdo de pequenas
frases melddicas sob a forma de Monodia e/ou Polifonia;
Capacidade de compreensdo e relacionamento entre as épocas
da histéria da musica ocidental e a forma Monodia e
Polifonia.

Capacidade de interpretacdo da peca «Halleluia», em
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instrumentos musicais previamente selecionados.

documento proprio (anexol);

atividades apresentadas. (anexol)

e Observacdo direta incidindo nas capacidades e nos
conhecimentos cientificos relacionados com os conceitos de

Timbre, Altura, Ritmo, Forma e Dinamica, e registo em

e Observacdo direta e registo das atitudes e valores face as

No seguimento da exploracdo das épocas da Historia da Mdsica Ocidental, iniciou-se
a aula como a explanacdo das épocas do Barroco e do Classicismo (anexo7)
apresentando-se imagens, gravuras e suporte audio como complemento a

compreensdo da sociedade das épocas.

Relativamente a Monorritmia e Polirritmia, foi feita uma explicacdo utilizando um

esquema para auxiliar os alunos na compreenséao dos contedos:

Mono rritmia Poli rritmia
ritmo varios ritmos

No seguimento da exploracdo do tema, os alunos foram chamados a realizar um
exercicio em grupos de dois elementos. Com os instrumentos de percussdo, foi
proposto que os alunos criassem ritmos em conjunto. Para terminar, 0s alunos
escolheram um instrumento de percusséo e, entrando um a um no grupo, construiram

um ritmo.

Numa segunda parte da aula foram distribuidos instrumentos Orff pelos alunos.

Alguns acompanharam a pegca com o cavaquinho. O tema escolhido tema
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«Hallelujah», de Leonard Cohen (anexo 2) foi dividido em trés partes (Introducdo,
Parte A, Refrdo), para facilitar a compreensédo do tema a exploragéo foi feita parte a
parte.

O Instrumental Orff foi dividido em metalofone, xilofone e xilofone baixo.

Metalofone utiliza minimas com ponto de aumentacdo (uma nota por compasso),

uma vez que se esta a trabalhar uma peca em compasso composto.

)
g

S L7
!F)I '5'. 15_l

$oor

Xilofone utiliza minimas com ponto de aumentacao (duas notas por compasso).
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3.2.3. Plano de aula 3 de 29/05/2015

Plano de Aula
Conceitos/ Altura: Escala Cromética
Contetdos
O aluno deve ser capaz de:
= Compreender a construcdo e utilizacdo da escala
Objetivos cromatica;

» Relacionar a escala cromatica com a composicao
musical do século XX.

= Dominar a escala cromatica pela execucgédo

Estratégias/

Abordagem teorica da escala cromatica;

Apresentacdo grafica e auditiva da escala cromatica em

Atividades diferentes contextos musicais;
Execucao da escala cromatica no cavaquinho.
Material/ Instrumentos de corda dedilhada: cavaquinho
Recursos Material da Sala de Aula
Capacidade de compreensdo do conceito de escala cromatica,
na componente tedrica e na aplicabilidade préatica.
Observacdo direta incidindo nas capacidades e nos
Avaliacio conhecimentos cientificos relacionados com o0s conceitos de

Timbre, Altura, Ritmo, Forma e Dinamica, e registo em
documento proprio (anexol);
Observacdo direta e registo das atitudes e valores face as

atividades apresentadas. (anexol)

A aula teve inicio com a realizacdo de uma apresentacédo teorica sobre a relagdo de

tons e meios-tons entre as notas.
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Do Ré Mi
\/ \ / \/

Fa
\ /

1 tom l1tom Y2tom 1tom

Sol

\ /

1 tom

La Si DO

\/ \ /
ltom 4tom

A escala cromatica foi apresentada com auxilio da imagem de um teclado.

D0= Res FAw SOLw LAw
o, 03, 0, 6, 03 ERE

00 | RE

ESCALA CROMATICA

M| FA [SOL| LA | SI [ DO

De seguida foi apresentada uma imagem com o esquema da escala cromética no

cavaquinho.
REE#—E F B e N B = =i [
I
ol Fe—reET B BTt o—ade-A 0 B
SO i S, e wu c-C#&+-b—Db#1-E | F {FR#1G
| _ 4 |
RE*#—F - Rt e = it [
Os alunos comecam a explorar a escala cromética no cavaquinho, através da

execucao pratica do mesmo.
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3.2.4. Reflex&o sobre as trés aulas implementadas (Fevereiro a Maio de 2015)

Tal como aconteceu, no ambito da PP desenvolvida na turma do 1° ciclo, no caso da
turma do 2° ciclo, a primeira tarefa em que nos implicdmos foi a de conhecer a turma

e os alunos que a integram — a turma do 6° ano.

Inteiramo-nos da planificacdo anual, enquadrando a nossa PP no trabalho
desenvolvido pelo professor da turma. Assim, ap0s tomarmos conhecimento da
evolugdo do programa, selecionamos os conteudos a abordar nas trés aulas
agendadas. Neste caso, o enfoque da PP situou-se na Historia da Musica Ocidental,
numa perspetiva evolutiva, partindo da Epoca Medieval, passando pelo

Renascentismo, Barroco, Classicismo, chegando ao Séeculo XX.

Como ponto de partida, a PP centrou-se na forma — a Monofia e a Polifonia —,
seguindo-se por associacdo a exploracdo conceptual do ritmo — a Monorritmia e a
Polirritmia —, desembocando na altura — Escala Cromética. A finalidade deste
conjunto de trés aulas no 6° ano foi, portanto, a incidéncia nas capacidades
implicadas e a sua relacdo com o0s conhecimentos cientificos que as sustentam
(timbre, altura, ritmo, forma e dindmica), nunca esquecendo gque 0s conhecimentos
de nada valem se ndo forem aplicados em situacdo concreta, isto, se ndo foram

encarados como sustentaculo das competéncias, neste caso, musicais.

Assim, na primeira aula, optamos por relacionar os conceitos em foco com a
evolucdo que a Musica foi sofrendo ao longo da histdria, assim como com 0s
contetdos programéticos em foco. De novo, a nossa preocupacdo apontou para
proporcionar atividades que viabilizassem aos alunos o contacto com a realidade, por
um lado, a audicdo de trechos musicais dos diferentes periodos histdricos, situados
em diferentes sociedades, levando-os a estar atentos para identificarem as épocas em
causa; por outro lado, a interpretacdo de pequenas pe¢as musicais, ora com uma
melodia, ora com mais do que uma. Desta forma, os alunos, ao envolverem-se com
estas experiéncias, mais facilmente entenderam 0s conceitos apresentados; pela

pratica, a teoria foi compreendida e assimilada.
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Na segunda aula, a pega «Halleluia» de Leornad Cohen, abordada progressivamente,
foi o recurso pedagdgico que nos levou a utilizar instrumentos de percussao,
permitindo que em grupos, um a um, fossem contribuindo para a construgdo de um
ritmo. Para isso contribuiu também a divisdo do Instrumental Orff em metalofone,
xilofone e xilofone baixo. A proposta de se organizarem em grupo ajudou os alunos a
tomarem consciéncia da importancia da interagdo, da colaboragéo, da interajuda. Em

conjunto conseguiram melhores resultados do que isoladamente.

Salientamos que a aprendizagem inicialmente realizou-se em grupos; passou-se a um
trabalho individualizado em certos momentos pois existia alguma dificuldade com as
notas nos xilofones, metalofones ou com algumas cordas nos cavaquinhos.
Ultrapassando estas pequenas duvidas, os grupos passaram a funcionar melhor e é de
salientar a colaboracdo desenvolvida entre os alunos da turma, rentabilizado a sua

performance.

Da juncdo dos dois grupos emergiu alguma dificuldade na pulsacéo e, de novo, foi
preciso um pequeno momento de trabalho individual, principalmente no caso dos
cavaquinhos, para fazer o ritmo em colcheias. Ao longo do ensaio ouve algumas
paragens e momentos breves, para realizar correcdes de pormenor a nivel dos

xilofones e metalofones.

Constatdimos que a aprendizagem experiencial ajudou a construcdo dos
conhecimentos cientificos e estes levaram a aperfei¢oar a performance e as técnicas.
Foi por isso que optdmos por uma estratégia que levasse a uma constante dialéctica
teoria/pratica e préatica/teoria. As atividades concretizaram a opcao da estratégia; ora,
0s incitdmos a escutar, com vista a desenvolver a capacidade de audicdo, ora a ler
frases melddicas, ora a reproduzi-las, ora a observar o desempenho dos colegas,
avaliando e identificando diferentes performances, procurando formas de melhorar as

suas proprias performances e de ajudar os colegas a melhorar as deles.

Depois desta experiéncia colaborativa, reconhecemos que estava criada a
oportunidade de avancarmos e propor aos alunos mais um contetdo programatico: a
altura. Partimos da conceptualizacdo de escala cromética e, para facilitar a

compreensdo, de novo, propusemos uma aproximagao real — uma experimentagao —,
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quer pela observacdo da representacdo grafica, quer pela audicdo em contextos
musicais diversificados. Esta experiéncia concreta permitiu que os alunos

executassem a escala cromatica no cavaquinho.

Em termos avaliativos, foi-nos possivel verificar que quanto mais apostarmos em
estabelecer uma relacdo proxima entre a teoria e a préatica, mais contribuimos para
uma implicagdo motivada dos alunos e, consequentemente para aprendizagem
consolidada dos contetdos programéticos que torna possivel uma performance de
sucesso. Para isso precisamos de mais tempo, para prosseguir com as experiéncias

que Ihes permitem ultrapassar as dificuldades com que se deparam

No final, o resultado foi bastante aceitavel. Salientamos o contributo da
aprendizagem de cooperacdo e colaboracdo entre os alunos. Embora o tema néo
tenha ficado perfeito, devido ao nivel de dificuldade ter sido significativo, o que

levou os alunos a se empenhar e entreajudar para o resultado final.

Reconhecemos que sera necessario mais algum ensaio em futuras aulas, de forma a
consolidar a aprendizagem. Torna-se um projeto mais ambicioso desde o inicio pois
tem como fim a juncdo de outras turmas que assumem a fungdo da parte coral do

tema, englobando assim turmas de anos e ciclos diferentes.
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3.3. Planos de aula do 3.° ciclo do EB

3.3.1. Plano de aula 1 de 12/02/2015

Plano de Aula
Maodulo Memorias e tradi¢oes
e O aluno deve ser capaz de:
= |dentificar a escala cromatica, grafica e auditivamente.
Objetivos = Executar a escala cromatica num instrumento de corda

dedilhada.
» Interpretar uma melodia do repertério tradicional

portugués aplicando passagens em cromatismo.

Estratégias/

e Abordagem tedrica da escala cromatica;
e Apresentacdo gréafica e auditiva da escala cromatica em
diferentes contextos musicais;

e Execucdo da escala cromatica na guitarra.

Atividades e Interpretacdo de uma peca musical do repertdrio tradicional
portugués fazendo passagens cromaticas na guitarra para a
mudanca de acordes.

e Introducdo ao tema «Ode a Alegria», de Ludwig van
Beethoven
Material/ e Material da sala de aula
Recursos e Guitarras classicas
e Capacidade de compreensdo do conceito de escala cromatica,
na componente tedrica e na aplicabilidade pratica.
e Observacdo direta incidindo nas capacidades e nos
Avaliago conhecimentos cientificos relacionados com 0s conceitos de

Timbre, Altura, Ritmo, Forma e Dinamica, e registo em
documento proprio (anexol);
e Observacdo direta e registo das atitudes e valores face as

atividades apresentadas. (anexol)
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a) Implementacdo das atividades/estratéqgias.

A aula teve inicio com os procedimentos rotineiros de afinacdo dos instrumentos de

corda, neste caso concreto, as guitarras classicas, rotinas criadas ja pelo professor

titular da turma desde o inicio do ano letivo.

De seguida, foi feita uma abordagem tedrica do conceito de escala e, mais

precisamente, do conceito de escala cromatica, revendo, desta forma, o conteudo

programatico ja abordado no 2.° ciclo do EB.

Do Ré Mi Fa Sol

\/ \/ \/ \/
1 tom ltom Y2tom 1tom

\ /
1 tom

La

De seguida, com recurso a uma imagem de um teclado fez-se uma explicacéo sobre a

escala cromatica.

D0= REs FAn SOL= LAw
o, 0, hES  E8, 0 EBED

ESCALA CROMATICA

DO|RE [ M

FA [SOL|LA| SI

Depois de abordado o tema através da exposicdo teorica, procedeu-se a apresentacao

da mesma, pela aplicagdo pratica. Para tal, a utilizacdo da guitarra classica foi de

grande utilidade dado que pela observacdo do braco da guitarra foi possivel

compreender o cromatismo na musica e igualmente executar com facilidade e grande

compreensdo a escala cromatica.
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Na segunda parte, e dando continuidade ao trabalho ja iniciado pelo professor titular
da turma, procedeu-se a preparacdo da peca «Ode a Alegria», de Ludwig van

Beethoven, a ser apresentada no Sarau de final do ano letivo.

A abordagem ao tema através da partitura incidiu na explicacdo sobre a melodia e
execucdo na Guitarra com recurso a tablatura. Fez-se uma divisdo em duas partes da

peca para facilitar a preparacdo e execucao instrumental.

Ode a Alegria

Music by Beethoven
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3.3.2. Plano de aula 2 de 09/04/2015

Plano de Aula
Madulo Melodia e arranjos: A Escala de Blues
O aluno deve ser capaz de:
Objetivos = Conhecer e compreender a escala de Blues

= Executar a escala de Blues

= Improvisar sobre base harmonica

Estratégias/
Atividades

Explicacdo e apresentacdo tedrica sobre a construcao da
escala de Blues
Introducdo da escala de Blues na Guitarra
Continuagdo com tema «Ode a Alegria» — Beethoven
Momento de performance:

= «Hallelujah» de Leonard Cohen

» «Menina estas a janela» de Vitorino

= «Ode a Alegria» de Beethoven

Material/

Recursos

Instrumentos de Percussao

Material da Sala de Aula

Avaliacgéo

Capacidade de compreensdo do conceito de escala de Blues,
na componente tedrica e na aplicabilidade préatica.

Capacidade de compreensédo do conceito de improvisagéo, na
componente tedrica e na aplicabilidade pratica.

Observacdo direta incidindo nas capacidades e nos
conhecimentos cientificos relacionados com 0s conceitos de
Timbre, Altura, Ritmo, Forma e Dinamica, e registo em
documento proprio (anexol);

Observacdo direta e registo das atitudes e valores face as

atividades apresentadas. (anexol)
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A apresentacdo e explicacdo da escala de Blues teve como base de sustentacdo a

escala pentatonica, ja explorada em aulas anteriores.

Esta escala serve-se da escala pentatonica acrescentando apenas uma nota, a
chamada «nota blues». Por esse motivo os alunos comecam por praticar a escala

Pentatonica para um melhor dominio da mesma.

De seguida, foi apresentada a representacdo grafica da escala de Blues, a fim de se

compreender a diferenca entre as duas escalas (pentatonica e Blues).

o N\ . \
'1%;' == t‘o—'—b—a._'l. I

-

A nota circundada a vermelho é aquela que se designa por «nota blues», que lhe vai
dar a sonoridade caracteristica da musica Blues. O esquema abaixo, representativo do
braco da guitarra, apresenta o esquema da técnica a utilizar para se executar a escala
de Blues na guitarra. E idéntico ao esquema da escala pentatonica, acrescentando

apenas duas notas que estéo representadas pelos circulos em branco.

e e

Num momento seguinte, foi exemplificado como se

o pode fazer improvisagdo de Blues, utilizando acordes

FYY

OLX X X X J
, |

basicos, conforme se pode verificar no esquema

abaixo apresentado:

Parte A:
LaM RéM
M Repetir 3x
Parte B:
MiM RéM
3 3 3 _3 s 3 3 3 volta a parte A
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Os alunos utilizaram o esquema da escala de Blues, iniciando com o 1° dedo no

quinto traste na 6° corda, nota LA.

O proximo passo foi dar ao improviso um pouco de Swing, “balanco» caracteristico

do estilo Blues.

Na segunda parte da aula, retomou-se 0 ensaio e preparacdo das pecas «Halleluia»
(anexo 3), «Menina estas a janela» (anexo 4) e «Ode a Alegria» (anexo 5), para a

apresentacdo no Sarau de final do ano letivo.

97



Escola Superior de Educacéo | Instituto Politécnico de Coimbra

3.3.3. Plano de aula 3 23/4/2015

Plano de Aula
Modulo Musica e Tecnologia
O aluno deve ser capaz de:
= Reconhecer software de notagdo musical.
Objetivos = Aplicar experiencialmente software musical que

permita gravar, produzir e misturar sons.
= Construir nogdes béasicas para manusear software

musical.

Estratégias/
Atividades

Implementacdo do software Cubase, produzindo e misturando
sons, como por exemplo: Sibelius e Guitar Pro.
Identificacdo das diferencas que caracterizam os Softwares
assim como dos pontos em comum entre ambos, ao nivel do
utilizador comum e ao nivel do utilizador enquanto musico.
Audicdo de interpretacbes distintas: uma realizada por uma
orquestra real e outra por uma orquestra digital, sendo
utilizado apenas um software musical. Comparagdo entre as
duas gravacoes, evidenciando as especificidades de ambas.
Recurso a um outro software musical permitindo a gravacéo,
a producdo e a mistura de sons para diferentes producdes:

= Reactable

= GarageBand

= VirtualDJ

Material/

Recursos

Computador
Material da Sala de Aula

Avaliacao

Capacidade de compreensdo do conceito de musica e
tecnologia Observacdo direta incidindo nas capacidades e nos
conhecimentos cientificos relacionados com 0s conceitos de

Timbre, Altura, Ritmo, Forma e Dinamica, e registo em
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documento préprio (anexol);
e Observacdo direta e registo das atitudes e valores face as
atividades apresentadas. (anexol)

O ponto de partida foi uma breve explicacdo sobre 0 médulo Mdusica e Tecnologia,
seguindo-se um pequeno debate entre pares (alunos), dando assim oportunidade ao
professor diagnosticar o nivel de conhecimento da turma e a preparacao para abordar

0 tema.

Optamos pela exposi¢do do programa Sibelius, tendo por objetivo da-lo a conhecer
como um software acessivel para a notacdo musical, recorrendo ao uso de
ferramentas de composicdo musical. Os exemplos de partituras criadas no Sibelius

visavam demonstrar as suas funcionalidades.

De seguida, exploramos o Guitar Pro, um software criado e desenvolvido pela
empresa francesa Arobas Music e préprio de edicdo de partituras e tablaturas® para
Windows, Mac OS X e Linux (a partir da versdao 6). Explordmos também alguns
exemplos de partituras e tablaturas criadas no Guitar Pro assim como foram postas

em evidéncia algumas das suas funcionalidades.

Na sequencialidade da aula, chegou 0 momento de apresentar o software Cubase, que
retine trés dimensdes; a gravacdo, a producdo e a mistura de sons para producdo. As
suas funcionalidades foram exploradas. Embora néo se tivesse tido a possibilidade de
explorar o programa, dada a complexidade do mesmo, houve no entanto

oportunidade de demonstrar as suas potencialidades.

Para as demonstrar, recorremos a audicdo de duas gravagdes, uma interpretada por
uma orquestra real e outra por uma orquestra digital. Utilizou-se apenas o software

musical para dar oportunidade de comparar as duas gravagoes.

Pelo recurso a banda sonora do filme «Pirates of the Caribbean» — Moonlight

Serenade, os alunos puderam ouvir as duas versoes e, assim, distinguir a versao real

! Tablatura (ou tabulatura) é uma forma de notagdo musical, que diz ao intérprete onde colocar os
dedos em um determinado instrumento, em vez de informar quais as notas a tocar.
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da digital. O exemplo explorado foi a forma de facilitar a percep¢do da
potencialidade das tecnologias; por vezes, torna-se muito dificil detetar as diferencas.

Houve também ocasido de apresentar o software Reactable — uma mesa redonda
translicida — que, ao ser utilizada numa sala escura, aparece como um ecrd
Backlight”. No momento em que se colocam blocos tangiveis® sobre a mesa, o
interface com a apresentacdo visual através de recursos tangiveis ou pelas pontas dos

dedos, torna-se num sintetizador virtual modular, cria musica ou efeitos sonoros.

A apresentacdo do GarageBand foi feita pelo recurso ao iPad considerado uma
ferramenta de trabalho para a composi¢cdo musical. O GarageBand faz do iPad, do
iPhone e do iPod touch instrumentos tacteis que viabilizam a criacdo de um estudio
de gravacdo completo, em que se pode fazer misica em qualquer lugar ou momento.
Através de gestos Multi-Touch conseguimos uma performance musical seja tocando
0 piano, o 6rgdo, a guitarra ou a bateria, produzindo sons equivalentes, permitindo
ainda fazer coisas que sdo impossiveis num instrumento real tal como ligar uma
guitarra elétrica ao iPad, ao iPhone ou ao iPod touch, usando amplificadores
classicos e pedais de efeitos. Torna-se, assim, possivel gravar uma atuacao,
utilizando um instrumento tactil, um microfone integrado ou uma guitarra,

recorrendo no momento a um suporte para 32 faixas.

O VirtualDJ, um software de DJ para PC e MAC foi o ultimo a ser apresentado.
Utilizado por DJs substitui os seus gira-discos e leitores de CD, recorrendo a musica

digital, em vez do vinil e CDs. E gratuito, de facil manuseamento e intuitivo.

Para os implicar numa experiéncia, os alunos foram convidados a experimentar e
improvisar pelo recurso ao GarageBand e ao VirtualDJ. Com vista a motivar 0s
alunos, no fim da aula surgiu o desafio, para que eles proprios criassem a sua musica
ou mistura de musicas, podem em préatica o que aprenderam nesta aula, utilizando um
dos programas apresentados ou até outro programa do género que, eventualmente

conhecessem.

2 E uma forma de iluminacéo usada em telas de cristal liquido (LCDs).
* Audio frequéncia VCOs , LFOs , FCR e sequenciadores sao alguns dos tangiveis mais usados.
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3.3.4. Reflex&o sobre as trés aulas implementadas (Fevereiro a Abril de 2015)

A turma do 8.° ano 3.°CEB tem 15 alunos; quase todos possuem guitarra propria e a
escola possui 3 guitarras que podem ser utilizadas pelos alunos que néo dispdem de
uma. A disciplina de Musica tem uma periocidade quinzenalmente, alternando com a

disciplina de Tecnologias de Informacgdo e Comunicacao.

Para 0 Modulo Memodrias e TradicOes, optamos pela abordagem dos conceitos que o
suportam, nomeadamente os referentes a escala cromética. Esta abordagem prende-se
com o facto de utilizarmos em sala de aula guitarras e cavaquinhos, instrumentos de
corda dedilhada do cancioneiro tradicional portugués. Tivemos em conta que a
leitura e escrita da linguagem é comum e de facil reconhecimento, o que em termos
dos conhecimentos musicais dos alunos, anteriormente construidos no 2.° ciclo,

facilitaram grandemente o envolvimento dos alunos nas atividades que organizamos.

Focalizado no processo de aprendizagem, partimos dos conhecimentos construidos
no ano anterior, 0 que permitiu passar da teoria a pratica, ou seja, tocar a guitarra
classica, com o recurso a imagens didaticas da explicacdo dos exercicios (braco da
guitarra, teclado piano) que facilitaram a compreensdo dos alunos. Foi bastante
intuitiva a forma como passaram a performance. Passamos por uma abordagem da
tablatura e os alunos demonstraram grande destreza na aprendizagem da mesma.

Muitos até acharam bastante facil e intuitivo dedilhar a misica através da tablatura.

E de realcar este trabalho de entre ajuda; os alunos, voluntariamente, criam pequenos
grupos, pois os alunos sentem-se mais a vontade entre eles ndo se inibindo de expor

as davidas, situacdo que perante a turma é mais dificil.

No seguimento das aulas na matéria da escala de Blues, a improvisacdo na escala de
Blues com acordes basicos como LAM, RéM e MiM foi um exercicio muito bem
aceite, levando os alunos a uma satisfagéo ao ver a musicalidade conseguida apenas
com trés acordes. Este tipo de exercicios sempre motivou os alunos desta turma, pois
por norma transportam a guitarra durante o dia na escola, com este tipo de matérias
ganham conhecimentos, que colocam em pratica muitas vezes no atrio da escola,

criando momentos de performance engracados, com pequenos exercicios aprendidos
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na sala de aula. Quando foi explicado o conceito do Swing para aplicar na
Improvisagao, alguns alunos apresentaram alguma dificuldade na compreensdo do
balango caracteristico. Sendo um pormenor de execucdo com um grau elevado de
dificuldade, é normal que seja necessario algum tempo de pratica para os alunos
obterem melhores resultados. Contudo, os alunos construiram bons conhecimentos
dos conceitos abordados na aula e mostraram-se satisfeitos com a musicalidade dos

exercicios e pelo desenvolvimento instrumental obtido.

O modulo da Musica e Tecnologia, logo a partida, pela associagdo que implica as
novas tecnologias, despertou uma maior atencdo por parte dos alunos devido ao
interesse do tema. Alguns alunos demostraram conhecimento relativamente aos
software de gravacdo e mistura de audio. Como era de esperar, o levar para a sala de
aula conhecimentos e aprendizagens ligadas aos gostos musicais dos nossos jovens,

traz logo a partida uma maior entrega dos alunos.

Ao pensarmos nos softwares a utilizar, inteirAmo-nos sobre as experiéncias anteriores
realizadas nesta disciplina, pelo recurso a tecnologia. Com efeito, os alunos tiveram
conhecimento em sessdes anteriores da facilidade na execucdo de tablaturas para
guitarra. Um dos software que levou a um grande interesse dos alunos foi o Guitar
Pro. Guitar Pro, um software de edicdo de partituras e tablaturas. Com este software

sabiam poder criar as suas proprias tablaturas das musicas.

Também o GarageBand e o Virtual Dj, software ja conhecido por alguns alunos,
obteve da parte deles uma grande atencdo; houve um momento de troca de
conhecimentos, houve um grande contributo dos alunos a acrescentar ao
conhecimento apresentado pelos docentes. Os alunos apresentaram uma motivagdo

extra ao sentirem-se Uteis nesta troca de conhecimento.

O momento de performance, que esta turma apresentou, correu por norma muito
bem; é de relembrar alguns temas aprendidos anteriormente, pelo que os alunos se
sentiram bastante a vontade. Muitos dos temas ja vém de anos anteriores; sao temas
que os alunos trazem na bagagem como reportorio, que executam nos intervalos,
sendo assim comprido, o papel do professor de Educacdo Musical no estimulo para a

busca de conhecimento na area da Musica.
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IV — CONCLUSAO
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Chegado a este ponto do nosso trabalho de investigacdo, focalizamo-nos na
problemética eleita — a coadjuvagdo. Acreditamos que o titulo reforga o nosso
empenho nesta problematica: A formacdo atual do professor de Educacdo Musical
do Ensino Basico: a questdo do conceito de coadjuvacdo na area da musica no 1.°
ciclo do EB.

O titulo, sé por si, orientou-nos na organizagdo das etapas em que nos implicAmos ao
longo do tempo dedicado a investigacdo. Estando em processo de estagio, a
formacdo do professor foi algo que nos preocupou. Em sequéncia, comprometemo-
nos em tragar o objetivo principal que nos orientou ao longo do processo. Sendo o
nosso propdsito dedicarmo-nos profissionalmente ao ensino da musica e conhecendo
a polémica que envolve esta profissdo, a nossa intencao foi questionar o conceito de
coadjuvacdo alvo de muita discussdo por parte de professores/investigadores,

presente em muitos eventos cientificos, em muitas entrevistas.

Por isso, numa primeira fase foi esse 0 nosso envolvimento. Concentrdmo-nos na
formacéo do professor de educacdo musical. Nas trés ultimas décadas do século XX,
foram varias as alteracfes, desde a extincdo das escola do Ministério Primario, a
criagdo dos primeiros cursos de formacdo de professores do EB que leva ao
aparecimento das Escolas Superiores de Educacéo.

Portugal, nos Gltimos trinta anos do século XX, é caracterizado a nivel da formacéo
inicial por profundas mudancas no campo da educacdo. Com a aprovacdo pela
Assembleia da Republica, a LBSE iniciou um processo de reforma do sistema
educativo em varios aspetos, a nivel das metodologias, das préaticas e atitudes. A
LBSE veio definir um conjunto de medidas que estabeleceram o direito a educacao,
garantindo uma acdo formativa orientada para o desenvolvimento individual e social,

democraticamente, bem como da sociedade.

Com o aparecimento do Processo de Bolonha em 1999, da-se uma reformulagdo de
modo a uniformizar o Ensino Superior no Espago Europeu. Segundo Ponte (2006),
os alunos depararam-se com um maior leque de opcdes profissionais, facilitando a
reconversdo profissional e estimulando a formagdo ao longo da vida. Vimos que

Ferreira & Mota (2009) demonstram que essas alteracfes surgiram pela necessidade
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de maior qualidade dos portugueses, vindo na linha das alteracdes ja anteriormente
presentes na LBSE.

De seguida, avancamos para uma pesquisa centrada no perfil do professor de
Educacdo Musical no contexto em que nos encontramos integrados

profissionalmente, o Sistema Portugués.

O novo papel do professor em Portugal foi regulamentado pela LBSE e pelo CNEB-
CE. A LBSE, no art.° 7, destaca a Educacdo Artistica como um objetivo a atingir
pelo EB; como em contradicdo a Educacdo Artistica entregue ao professor
monodocente, pois ndo sdo criadas condi¢des para que a docéncia seja assumida por

quem recebeu formacao artistica.

Mais tarde, o CNEB-CE, com as propostas nele legisladas, vem permitir a inclusao
da Educacdo Artistica, a qual engloba a Educacdo Musical e a Mdsica; estando
previsto serem contempladas no curriculo do 1.° ao 9.° ano, infelizmente, apenas
passaram a integrar o curriculo escolar a partir do 5.° ano, sendo confiadas au

professor de Educacdo Musical.

Com efeito, o papel do professor torna-se cada vez mais dificil. Defendemos a ideia
de que a evolucdo do professor s pode acontecer se houver uma motivacdo e
estabilidade para um percurso harmonioso. Previu-se e espera-se que o professor
desenvolva um trabalho persistente junto do aluno, um trabalho colaborativo entre os
varios intervenientes no espaco escolar. Salientamos na componente teorico-
normativa os contributos que especialistas e legisladores partilnaram. Sustentado por
esses contributos, com os conhecimentos aprofundados, foi intencéo refletir sobre as
nossas praticas e com este trabalho levar o professor de musica a refletir sobre a sua
formacao, sobre as suas praticas, a nivel do desenvolvimento estético, do gosto pelas
areas performativas. Queremos ser um professor que leve o aluno a procurar
conhecer e consequentemente a alargar os seus horizontes estéticos. Esse trabalho s
é possivel nos dias de hoje, se o professor mantiver uma perspetiva empreendedora,
uma constante procura do conhecimento, das novas técnicas, na vanguarda dos novos

métodos, recursos e atividades na area da musica. Com este trabalho pretendemos
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também levar o professor a repensar o seu papel, a questionar a sua maneira de atuar,

inovando na sua maneira de estar no ensino.

Por altimo, tendo reunido informacdo credivel suficiente, centramo-nos no essencial,
delineado pelo objetivo principal que tragdmos: a coadjuvacdo. O conhecimento
alargado e fundamentado sobre a tematica escolhida, facilitou a PP, ndo apenas por

si, mas por aquilo em nos implicamos em contexto real de ensino e aprendizagem.

A nossa pesquisa levou-nos logo no momento inicial ao conceito de coadjuvacgéo a
nivel tedrico, cooperacdo, ajuda, apoio ou assisténcia, acdo de coadjuvar, trabalho
que auxilia outrem e a nds traz também mais-valias, colaboracdo ou parceria.
Remetendo a questdo para o nivel normativo na educacdo, depardmo-nos com a
situacdo da monodocéncia coadjuvada, situacdo em que o/a docente, principal
responsavel, pode ser coadjuvado/a em areas especializadas (LBSE). A Mdsica
encontra-se no curriculo do 1.° ciclo, juntamente com a Matemaética e o Portugués e é
lecionada pelos/as docentes generalistas. Essa gestdo da monodocéncia coadjuvada

vai-se mantendo inalterada nas varias retificacdes da LBSE.

Durante a realizacdo deste trabalho, a pratica pedagdgica e mesmo 0s poucos anos de
experiéncia a que se resumem as Areas das Expressdes Curriculares, nunca nos
deparamos com a questdo da coadjuvacdo na area das expressGes, mais
especificamente a da Musica. Por varias vezes, pudemos constatar que nos livros de
ponto se encontrava sumariado pelo professor titular a Expressdo Musical, mas

nunca a vimos refletida nas atividades diarias dos alunos do 1.° ciclo.

Em conversas na sala dos professores, foram ouvidos comentarios como “tenho de ir
dar uma hora de musica, mas como ndo percebo nada daquilo, deixo para as areas de
enriquecimento curricular”; em consequéncia, embora seja sumariado para cumprir
calendario obrigatorio, j& que se encontra no curriculo do 1.° ciclo, na realidade a
aula n&o se realiza. Apos todas estas vivéncias, no final da realizacdo deste trabalho,
constatamos que a area da Expressao Musical ndo é lecionada pelo professor
monodocente, nem o processo de coadjuvagdo é cumprido, ficando a lacuna no

curriculo real da crianga.
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Foi-nos proposto como local de estdgio supervisionado o Colégio Adventista de
Oliveira do Douro (CAOD), em Vila Nova de Gaia, onde a PP decorreu ao longo de
dois periodos letivos. Teve inicio na primeira semana de aulas do 2.° periodo, janeiro
de 2015, e terminou no final do ano letivo em vigor. Foram-nos atribuidas trés
turmas, nomeadamente a do 3.° ano de escolaridade (1.° CEB), a do 6.° ano de
escolaridade (2.° CEB) e a do 8.° ano de escolaridade (3.° CEB).

Na turma do 1.° ciclo, a nossa acdo pedagogica foi marcada por um pedido — o0 uso da
flauta de bisel —, que levou a uma reorganizacdo do trabalho ja programado para esta
turma. A introducdo do instrumento prendeu-se com o facto de os alunos o terem
adquirido, no inicio do ano, e nunca o terem utilizado. Em conversas informais com a
professora titular da turma, esta situacéo resultou, conforme reconheceu, da falta de
conhecimentos, da sua parte, para ensinar a tocar a flauta de bisel. Esta questéo foi o
ponto fulcral que levou a escolha dos contetdos programaticos para as aulas que vim
a lecionar e, por ineréncia, constituiu-se na ponte que se estabeleceu com o tema
escolhido para este trabalho de investigacdo que culmina o 2° ciclo. Esta aqui
presente um conjunto de condi¢cdes com que nos confrontamos e que nos levou a
problematizacdo da questdo da coadjuvacéo. O que prevé a LBSE, para uma situagédo
analoga a esta, seria a coadjuvacdo, opcdo por que optdmos e que veio a realizar-se,
sendo nds, como aluno estagiario presente na escola, o interveniente a que se

recorreu.

Inicialmente verifichimos, por parte dos alunos, uma excitacdo e perplexidade
provocadas pela exploragdo dos instrumentos, sem conhecerem as técnicas
performativas. Com o trabalho continuo os alunos foram ganhando confianca. O
cumprimento das regras permitiu-lhes conseguirem apresentar, no final das aulas,
pequenos excertos musicais com rigor e qualidade performativa, 0 que muito 0s
entusiasmou e motivou para continuarem implicados na aprendizagem musical. Na

nossa Otica, importa realgar que é
«0 desempenho dos educadores e professores seja cada vez menos 0
de um mero funcionario ou técnico e cada vez mais o de um

profissional capaz de se adaptar as caracteristicas e desafios das
situacOes singulares em funcdo das especificidades dos alunos e dos
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contextos escolares e sociais» (Decreto-Lei n.° 43/2007, de 22 de
Fevereiro de 2007).

O trabalho com os restantes ciclos assentou na preocupacdo de proporcionar
atividades que viabilizassem aos alunos o contacto com a realidade. Desta forma, 0s
alunos, ao envolverem-se com as experiéncias programadas, mais facilmente
entenderam os conceitos apresentados. Salientamos que a aprendizagem inicialmente
realizou-se em grupos; passou-se a um trabalho individualizado em certos momentos
pois existia alguma dificuldade da parte de alguns alunos e sentimos ser necessario
uma atencdo personalizada. Ultrapassando estas pequenas davidas, 0s grupos
passaram a funcionar melhor e salientamos que a colaboracdo desenvolvida entre 0s
alunos da turma, rentabilizou a sua performance. Durante este trabalho adotdmos
estratégias como aprendizagem experiencial, o que ajudou a constru¢do dos
conhecimentos cientificos e estes levaram a aperfeicoar a performance e as técnicas.
Por outro lado, com a experiéncia colaborativa, reconhecemos que estava criada a

oportunidade de avangarmos e propor aos alunos mais desafios.

Sentimos portanto que, como docentes, cada vez mais temos de demonstrar a
capacidade de adaptar as nossas estratégias perante as dificuldades apresentadas
pelas turmas que nos foram atribuidas, mais especificamente pelos alunos. Um dos
pontos que evidenciamos, como docente, a ter em atencdo para a nossa pratica
pedagogica futura é a atencdo a dar ao momento de performance. Cada vez mais
notamos a necessidade de os alunos sentirem que o seu trabalho do dia a dia na sala
de aula tem um objetivo. Na nossa opinido, com base no trabalho desenvolvido, o
momento de performance e a apresentacdo dos resultados conseguidos pelos alunos

ao publico € essencial.

Muitos dos temas/trabalho desenvolvidos na sala de aula passaram a andar na
bagagem dos alunos, como reportorio, performances que executam nos intervalos.
Sentimos pois que o trabalho como docente foi cumprido — o papel do professor de
Educacio Musical no estimulo para a busca de conhecimento na area da Mdsica. E
nesse propdsito que nos vamos empenhar, no futuro, procurando aprofundar os

conhecimentos e a forma de os trabalhar para planificar atividades que envolvam e
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motivem os alunos e 0s entusiasmem na aprendizagem da musica, ajudando ao seu

desenvolvimento de uma forma mais harmoniosa e holistica.
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Hallelujah

Leonard Cohen
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Hallelujah
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ANEXO 04

«Menina estas a Janela» de Vitorino.

SoIM-DOM-RéEM-SolM-Mim-D6M-RéM-SolM

Menina estas a janela com o teu
Cabelo a lua ndo me vou
Daqui embora sem levar

Uma prenda tua sem levar

Uma prenda tua sem levar
Uma prenda dela com o teu

Cabelo a lua menina estas a janela

Os olhos requeres os olhos
Os coragdes coragoes
E 0s meus requerem os teus

Em todas as ocasides menina
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Music by Beethoven

100

Moderate

0—0—A—3—

1—1—3

0—0—1—3—F3—1—0

10

0—1—0

0—1—0

G

F—3——1—1

1—1—3

F—3—1—10

16

14

13

12

—3—1—1

iI—1—3

3I—1—0

0—0—1—13

—1—3

VI



Escola Superior de Educacéo | Instituto Politécnico de Coimbra

ANEXO 06

Historia da MUsica
Ocidental

3
g
|

Civilizagoes antigas

Babliénia
Mesopotamia
- Egipto

Musica Medieval

Periodo Monédico Periodo Polifénico

= Canto Ambrosiano = Ars Nova

= Canto Gregorian LFW » Masica Pré-Renascentista
I

= Trovadores
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ANEXO 08

Plano de aula do 3%%no 27/02/2015

Plano de Aula

Conceitos/ e Forma: Ostinato; Elementos repetitivos
Conteudos e Ritmo: Som organizado com a pulsacao
e O aluno deve ser capaz de:
= Reproduzir padrées ritmicos mediante modelo, utilizando
Objetivos percussdes corporais e instrumentais.

= Interpretar frases ritmicas em diferentes andamentos e
dindmicas, com mudancas subitas e progressivas, em
percussao corporal.

= Reconhecer frases ritmicas e/ou melodicas repetitivas e
contrastes, em pergunta e resposta.

Estratégias/ e Execucdo de um ostinato ritmico com sons corporais.
g e Execucdo do ostinato ritmico com os instrumentos Orff.
Atividades e Organizacao do som com a pulsacéo.
e Execucdo dos ostinatos com suporte audio.
ST e Instrumentos Orff
RECUrsos e Material sala de aula
e Assiduidade e pontualidade
e Preenchimento de uma grelha de observacéo direta incidindo nos
Avaliacio dominios atitudes e valores das capacidades e dos conhecimentos

cientificos. (anexo 1)
Posse do material necessario para a aula (material de escrita,
manual, instrumentos)
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ANEXO 09

Plano de aula do 6°no 27/02/2015

Plano de Aula

Conceitos/ Forma: Diferentes Géneros Estilos e Culturas
Conteudos Altura: Harmonia
O aluno deve ser capaz de:
Objetivos = Relacionar as épocas da histdria com a época Histdria da

Mdsica a apresentar na aula.
= Executar uma peca num instrumento orff.
= Executar uma pega em conjunto num instrumento orff.

Estratégias/

Apresentacdo de imagens organizadas em programa PowerPoint e

Atividades exibidas em DataShow.
Audicdo de exemplos musicais alusivos Historia da Musica
Ocidental nos periodos Classico e Romantico
Material/
Material da sala de aula
Recursos
Assiduidade e pontualidade
Preenchimento de uma grelha de observacdo direta incidindo nos
Avaliacio dominios atitudes e valores das capacidades e dos conhecimentos

cientificos. (anexo 1)

Posse do material necessario para a aula (material de escrita,
manual, instrumentos)

Xl
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ANEXO 10

Plano de aula do 8%no 12/03/2015

Plano de Aula

Conceitos/
Contetidos e Altura: Acordes, Escala pentatonica
. . luno deve ser Z de:
Objetivos O aluno deve ser capaz de o _
= Conhecer a escala pentatdnica maior e menor
= Executar a escala pentatonica menor
= Explorar acordes no instrumento musical (guitarra).
e Continuacdo com tema Ode & Alegria Beethoven
Atividades e Exploracdo do acorde La menor na guitarra
e Teoria da escola pentatonica
e Exploracdo da escala pentatonica menos na guitarra
Material/
e Material I I
RECUISOS aterial da sala de aula
e Assiduidade e pontualidade
e Preenchimento de uma grelha de observacéo direta incidindo nos
Avaliacio dominios atitudes e valores das capacidades e dos conhecimentos

cientificos. (anexo 1)
Posse do material necessario para a aula (material de escrita,
manual, instrumentos)

Xl




