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El descubrimiento de las estaciones de arte
paleolitico de Siega Verde (Espafa) y Foz Cda
(Portugal). Impacto y valoraciones iniciales

The discovery of the Paleolithic Art Sites of Siega Verde (Spain)
and Foz Cba (Portugal). Impact and Initial Assessments

Nicolas Benet (nicolas.benet@jcyl.es)
Servicio Territorial de Cultura. Junta de Castilla y Ledn. Espafia

Luis Luis (luisluis@arte-coa.pt)
Fundacdo Cda Parque. Museu do Cba. Portugal

Rosario Pérez Martin (permarro@jcyl.es)
Museo de Salamanca. Espafia

Manuel Santonja (manuel.santonja@cenieh.es)
CENIEH, Centro Nacional de Investigacion sobre la Evolucion Humana. Espafia

Resumen: Exponemos las circunstancias que rodearon el descubrimiento, identificacion inicial y
reconocimiento cientifico de las manifestaciones artisticas paleoliticas de Siega Verde y Foz Coda.
Se describe como discurrieron, de forma paralela y asimétrica, el polémico proceso de validacion
cientifica de su cardcter cultural y cronologico debido a los intereses que se vieron involucrados, los
problemas de proteccion y conservacion abordados a cada lado de la frontera, y el impacto social e
incluso politico que acarrearon ambos hallazgos. Todos los acontecimientos vividos en la ultima dé-
cada del siglo xx influyeron de forma muy notable en el desarrollo posterior de la investigacion, de
su proyeccion publica, y en la dotacion de infraestructuras culturales en un contexto rural muy
deprimido, alejado de los centros poblacionales y econémicos. Y el proceso concluye en la situacion
actual, una vez que ambas estaciones hermanadas se ganaron el reconocimiento patrimonial en el
ambito nacional e internacional.

Palabras clave: Peninsula ibérica. Arte rupestre paleolitico. Yacimientos al aire libre. Historia de la investi-
gacion.

Abstract: The following pages describe the circumstances surrounding the discovery and initial identifi-
cation of the Palaeolithic artistic manifestations of Siega Verde and Foz C6a. We describe how the contro-
versial process of scientific validation of their cultural and chronological character took place, in parallel
and asymmetrically due to the interests involved. Also, give account of the problems of protection and
conservation addressed on either side of the border, and the social and even political impact that both
discoveries entailed. All the events of the last decade of the 20th century had a notable influence on the
subsequent development of the research, its public projection and the provision of cultural infrastructures
in a very depressed rural context, far from population and economic centres. In addition, the process
concludes in the current situation, once both twinned stations have gained national and international
recognition for their heritage.

Keywords: Iberian Peninsula. Paleolithic rock art. Open-air sites. Research history.
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1. Introduccién

El objetivo central de este trabajo es exponer de manera sintética y comparar las circunstancias que
rodearon los descubrimientos de las estaciones de arte paleolitico al aire libre de Siega Verde y Foz
Cba, asi como los trabajos de investigacion y los acontecimientos de indole administrativa y social
que se sucedieron en los siguientes anos. Las grandes diferencias que se observan en lo acontecido
en ambos conjuntos resultan bdsicas para comprender situaciones posteriores y también la actual.

Mientras que para el Coda se dispone de amplia y detallada informacion sobre las primeras
etapas, en el caso de Siega Verde no sucede lo mismo. El descubrimiento de este yacimiento se ha
presentado con frecuencia como un hecho fortuito, al que inmediatamente seguiria la adopcion de
medidas para garantizar su proteccion, como sucedié en Portugal. La investigacion habria conocido
tanto en Siega Verde como en el Coa procesos lineales también equiparables.

En realidad, sin embargo, la informacion publicada no ha entrado hasta ahora en el analisis real
de estas vicisitudes en las primeras etapas de Siega Verde, y adolece ademas de errores importantes.
La investigacion desarrollada a ambos lados de la frontera también ha sido desigual. En realidad, como
veremos, no se observan paralelismos sino divergencias totales en todos los aspectos mencionados.

2. Descubrimiento de Siega Verde

Aunque en ocasiones se ha sefialado que el descubrimiento de Siega Verde tuvo lugar en 1989, el
reconocimiento del primer grabado paleolitico en esta localidad se produjo el lunes 17 de octubre de
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Fig. 1. Tramo del rio Agueda en que se sitla el yacimiento de Siega Verde. Cartografia I.G.N.
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Fig. 2. Caballo representado en el primer panel identificado en Siega Verde. (Dibujo: M. Morollén).

1988. Fl hallazgo no fue casual, como podria deducirse de lo escrito en algunas ocasiones (Alcolea,
y de Balbin, 2006; de Balbin, y Alcolea, 2021), sino que se realizé en el marco de una prospeccion
arqueologica general de la provincia de Salamanca dirigida a establecer un primer catilogo de ya-
cimientos. El trabajo se desarroll6 entre 1983 y 1989 desde el Museo Provincial de Salamanca y en
su ejecucion se tenia en cuenta la informacion publicada sobre yacimientos dentro de la provincia,
que se comprobaban valorando la situacion en que se hallaban en ese momento. Y también se con-
sideraban de modo significativo los vacios arqueologicos existentes en la zona en relacion con el
territorio inmediato, intentando siempre encontrar registros de esos periodos.

A finales de 1988 estibamos terminando el trabajo, que se habia organizado por términos
municipales comenzando desde el sector oriental de la provincia. En el mes de octubre nos en-
contrabamos revisando los términos municipales de Castillejo de Martin Viejo, Villar de Arganan y
Villar de la Yegua en pleno curso medio del rio Agueda, y uno de los elementos que teniamos muy
presentes en nuestros recorridos eran los grabados paleoliticos de Mazouco, descubiertos en 1981
(Jorge et al., 1981) en la orilla portuguesa del rio Duero, frente a la localidad salmantina de Mieza y
tan solo 50 km al norte del sector del rio Agueda en el que estibamos ocupados. Junto con un panel
en Domingo Garcia (Segovia), otro en Piedras Blancas (Almeria) y un tercero en Fornols-Hault (sur
de Francia) (Martin, y Moure, 1981; Martinez-Garcia, 1986-1987; Sacchi, 1987) constituian las Unicas
evidencias de representaciones artisticas paleoliticas entonces conocidas en la peninsula ibérica y en
toda Europa, y daban una pista prometedora sobre la que era conveniente insistir. Por entonces un
miembro del equipo habia analizado el insdlito yacimiento magdaleniense al aire libre de La Dehesa,
en el salmantino Cerro del Berrueco (Fabian, 1984-1985).

El 17 de octubre empezabamos a investigar en la orilla izquierda del rio (fig. 1. Como era
habitual se habia estudiado previamente la topografia en la cartografia disponible, y sabiamos que
el vado de Siega Verde, el tltimo paso practicable del rio Agueda antes de encajarse profundamente
camino del Duero, era un punto singular en aquel paisaje y por tanto un buen lugar para comenzar
la jornada. Desde un alto inmediato al vado en el limite entre Villar de Arganan y Villar de la Yegua
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se divisaba bien ese sector del valle, y alli mismo la conversacion con un joven pastor —la encuesta
oral formaba parte de la metodologia que seguiamos regularmente—, Angel Hervalejo, nos puso en
guardia al informar a uno de nosotros que, entre los arboles y cerca de la orilla del rio, habia un
«caballo pintado». Inmediatamente el recuerdo de Mazouco se hizo presente y, ayudados por el luga-
reno, llegamos hasta el panel donde a la vista estaba un caballo grabado, reconocido inmediatamente
como una indudable representacion de estilo paleolitico (fig. 2).

Desde el principio se comprendi6 la importancia de ampliar la exploracion en el espacio in-
mediato, pues resultaba fundamental saber si se trataba de una figura aislada o existian otras. Por
otra parte era necesario comunicar el hallazgo a la Comision Territorial de Patrimonio Cultural de la
Junta de Castilla y Ledn, que en 1988 habia asumido pricticamente todas las competencias estatales
relacionadas con la proteccién y conservacion del patrimonio arqueoldgico, y empezar a solicitar me-
didas de proteccion por tratarse de una zona del rio muy frecuentada y de facil acceso. Recorrimos
en los siguientes dias el entorno inmediato. Nuestras pesquisas se encaminaron tanto hacia aguas
abajo, hasta las ruinas del molino de Pedro Gordo a unos 300 m, como 1 km aguas arriba, hacia el
molino de Pedropardos (fig. D.

No reconocimos en todo ese tramo del valle ningin otro grabado, llegando a asumir que se
trataba de un panel Unico, reflejando una situacion semejante a la conocida en ese momento en
Domingo Garcia, Mazouco, Piedras Blancas y Fornols, en los tres primeros grabados piqueteados,
como en Siega Verde, y lineales en el panel identificado en el Rosellon francés. La proteccion y la
conservacion de aquel panel se convirtieron en tema central, y asi mismo se decidié que ya se po-
dia comunicar la existencia del primer grabado paleolitico en el paraje. La primera noticia formal
del hallazgo se dio en el I Congreso de Historia de Salamanca, que tuvo lugar del 12 al 17 de junio
de 1989, aunque la publicacion se demord cierto tiempo (Santonja, 1992). Fue una breve mencion
incluida en una comunicacion de caracter general sobre los resultados del inventario arqueolégico
provincial recién finalizado, que fue recibida con cierto escepticismo por parte de los colegas de la
Universidad de Salamanca que asistian al congreso y paso bastante desapercibida; desde luego sin
repercusion mis alla de la prensa local, que tampoco mostro especial entusiasmo.

En cuanto a la proteccion, las primeras medidas fueron realizar un dibujo fehaciente de
la representacion (fig. 3), trabajo que fue elaborado por el entonces dibujante del Museo de Sa-
lamanca, Manuel Morollon, y un molde de maxima fidelidad, en silicona, que garantizaran la
documentacion fidedigna de la imagen ante cualquier dafio que pudiera sufrir. Para elaborar el
molde contamos con la colaboracion del IPHE (actual Instituto del Patrimonio Cultural de Espa-
na), que aportd los materiales y el concurso de dos restauradoras, Ana Laborde y Concepcion
Cirujano, quienes en el mes de octubre de 1989 —un afno después del descubrimiento— llevaron
a cabo un excelente trabajo. Dibujo, molde y vaciados pasaron a formar parte de los fondos del
Museo de Salamanca.

Paralelamente se habia realizado un informe cientifico detallado —que fue sometido para su
revision al profesor Alfonso Moure— con intencion de enviarlo para su publicacion a la revista Portu-
galia, en cuyas paginas habia aparecido uno de los primeros estudios sobre los grabados de Mazou-
co. El profesor Moure respondi6 en septiembre apoyando la interpretacion paleolitica del grabado,
asi que el original del articulo quedoé listo y hubiera sido enviado a la revista de no ser por lo que
iba a ocurrir a continuacion.

En un momento durante la ejecucion del molde, que requiri6 varios dias, a dltima hora de la
tarde, mientras se secaba una capa de silicona decidimos prolongar un poco la exploracion y conti-
nuarla por la ribera izquierda del rio aguas abajo, en direccion al puente sobre el Agueda. Después
de la curva del molino arruinado y de pasar el pequeno arroyo de Las Malpicas —limite entre los
términos de Villar de la Yegua y Villar de Arganian—, al revisar un afloramiento de color rojizo que
llamaba poderosamente la atencion, se identificéd un segundo grabado en Siega Verde —panel n° 7
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Fig. 3. Aspecto del primer panel identificado en Siega Verde, con un caballo grabado por piqueteado, en el momento del
descubrimiento y después de su limpieza para realizar un molde. (Fotos: M. Santonja).

Boletin del Museo Arqueoldégico Nacional 42 / 2023 47 Pags. 43-60 / ISSN: 23




Nicolas Benet, Luis Luis, Rosario Pérez Martin y Manuel Santonja Il El descubrimiento de las estaciones de arte paleolitico de Siega Verde ...

ESPANA

Musetiide Coa Af

A\

)M

N
Castelo Melh%

!
-

-

/7“2 t

Fig. 4. Contexto geogréfico del arte rupestre de Vale do Coa, con indicacién de los lugares referidos en el texto.
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en Alcolea, y de Balbin, 2000)- y el hallazgo condujo a una exploracion detenida que permitié reco-
nocer en los siguientes dias, en octubre de 1989, varios de los mas importantes (y visibles) paneles
conocidos actualmente en el yacimiento.

3. El descubrimiento del Valle del Cba

El 21 de noviembre de 1994, la primera pagina del diario portugués Prblico titulaba: Presa amenaza
grabados rupestres», denunciando que «reinta grabados rupestres del Paleolitico recién descubiertos
— con caballos vacas y cabras — serin sumergidos a una profundidad de 100 metros si EDP construye
la proyectada presa de Foz Cda», desarrollando el asunto en paginas interiores (Carvalho, 1994). Co-
menzaba asi el proceso de divulgacion de los descubrimientos y la lucha por la preservacion del arte
rupestre del Valle del Cda, que terminaria un afio después con la decision politica de abandonar la
construccion del embalse y la conservacion integral del arte rupestre (fig. 4).

En realidad este no fue el primer hallazgo de arte rupestre en la region. En 1938, el abad de
Bacal, importante estudioso del nordeste portugués, habia publicado ya en una de sus memorias la
referencia a un conjunto de grabados existentes en un muro en Castelo Melhor, sefalando también
el dibujo de una cruz grabado en Canada do Inferno en una roca (Alves, 2000: fig. 38) y mencionan-
do como informante a José Silvério de Andrade, alcalde fozcoense que quedaba acreditado como el
primer descubridor de arte en las rocas del Valle del Coa (Parafita, 2003). Sin embargo, el anilisis del
texto del abad (Andrade, 1940) aclara que se referia a los grabados hoy conocidos como Muro dos
Namorados, que presenta un conjunto de bloques con motivos geométricos, vegetales y figurativos
grabados, cuyo estilo en nada se relaciona con el arte paleolitico (Luis, 2005: nota 2). Por otra parte,
el motivo religioso presentado por el abad (Alves, 2000: fig. 38) se reconoce hoy formando parte de
la roca 7 de Canada do Inferno, que incluye fechas de finales del siglo xvi.

Después de estas primeras referencias, seran arquedlogos quienes en 1982, en el contexto de la
construccion del embalse de Pocinho, identifican el primer conjunto de arte rupestre prehistorico en
la region, en Vale da Casa, en las margenes del rio Duero (Baptista, 1983). Los 23 paneles horizontales
de esquisto registrados, asociados a dos enterramientos!, incluian motivos atribuidos a la Prehistoria
reciente y sobre todo a la Edad del Hierro. Es interesante observar que algunos de estos ultimos mo-
tivos fueron utilizados en ese momento para contradecir la cronologia paleolitica atribuida al caballo
de Mazouco, ya conocido (Baptista, 1983: 63). Terminado su estudio sumario, tanto estas represen-
taciones como su contexto arqueologico quedaron sumergidos en el embalse, que afecté también al
curso final del rio Cda, localizado inmediatamente aguas arriba.

Estos precedentes influyeron sobre las circunstancias que rodearon el descubrimiento y la di-
vulgacion del arte paleolitico del Cda. En 1989 Francisco Sande Lemos elabord un informe de Impacto
Patrimonial en el marco del proyecto de un nuevo embalse, ahora en el Cda (Lemos, 1994). Partiendo
de los hallazgos previos en la zona, el autor, que habia participado en los trabajos de Vale da Casa,
procuré identificar tdmulos en cista y arte rupestre, ademas de eventuales sitios de ocupacion. En
el terreno del arte rupestre fueron identificados grabados en Canada do Inferno y Vale de Figueira,
asi como pinturas en el area hoy conocida como Faia. Todas estas manifestaciones fueron atribuidas
a la Prehistoria reciente. También se reconocié de nuevo la representacion senalada por el abad de
Bacgal, y a menos de 5 metros de la roca 1 de Canada do Inferno, el primer conjunto con motivos
paleoliticos identificado en el Valle del Coa (fig. 5), que no fue reconocido hasta su identificacion
posterior por Nelson Rebanda. Lo mismo nos fue asegurado por José Antonio Seixas —molinero que
grabo el castillo de Guimaraes en la roca 9, muy préoxima—, que pasaba por alli a diario y segiin nos

' Los trabajos de excavacion identificaron «duas cistas, de planta rectangular, interligadas por estrutura central de planta circular,
de ritual inumatério individual», con los restos de un adulto y un nifio, asociadas a otra estructura pétrea de planta circular no
funeraria (CRUZ, 1998: nota 19).
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Roca 1de Canada do Inferno. Foto: Fundacién Coa Parque. (Pedro Guimaraes).

dijo nunca se habia percatado de la existencia de aquel panel®. Aunque conocian las representaciones
historicas situadas en Canada do Inferno, Rego de Vide o Moinhos de Cima, y también ya en el Duero,
los molineros ignoraban verdaderamente el arte paleolitico (Garcia-Diez, y Luis, 2003). Este hecho se
puede relacionar con la dificultad de percepcion provocada por la patina de las lineas grabadas, las
capas de liquenes y la superposicion de las representaciones, frente a la claridad de lineas y motivos
(motivos religiosos, letras y nimeros) del arte rupestre posterior al siglo xvi.

No deja de ser significativo que, al contrario de lo observado en Vale da Casa y en el valle del
Tajo en Portugal (Gomes, 2010), proyecto en el que Sande Lemos también participo, la gran mayoria
de las representaciones rupestres del Cda estin inscritas en superficies verticales. Este hecho pudo
haber condicionado la vision del arquedlogo, pero sus hallazgos justificaron la recomendacion de un
nuevo proyecto de estudio centrado en el drea que seria sumergida (Lemos, 1994: 152). De esta reco-
mendacion surgio el Projecto Arqueoldgico do Vale do Cda, dirigido por Nelson Rebanda, investigador
familiarizado con las superficies de diaclasa verticales comunes en la region, ya que habia sido el
descubridor de los grabados de Mazouco (Jorge et al., 1981: nota 1).

En este contexto, a partir de noviembre de 1991 se inicia el descubrimiento del arte rupestre del
Valle del Coa, segin la rotulacion comprobada en una fotografia de campo de la roca 1 de Canada
do Inferno, con fecha del dia 20 de dicho mes. A partir de aqui los pormenores del proceso difieren
dependiendo de los protagonistas. Lo que sabemos es que los trabajos de prospeccion, identificacion
y levantamiento —en especial mediante los calcos de Fernando Barbosa®, que también habia partici-

2 Comunicacion personal efectuada en el mismo yacimiento a uno de los autores (Luis Luis), 8-9-2006.
3 Ademés de Nelson Rebanda, quien dirigié el trabajo, y Fernando Barbosa, quien fue el principal responsable de los calcos de
las rocas, el equipo de investigacion también estuvo integrado por Manuel Almeida y Jodo Félix.
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O SUBSECRETARIO DE ESTADO DA CULTURA A CONSTRUGAD DA BARRAGEM Do COA
A PRESERVACAD DAS GRAVURAS RUPESTRES.
ACHA QUE £ PossivVEL % (,i,— ‘ GAO Swpn R
- Sog Ve

Tira cémica que refleja la perspectiva de conciliacién entre la presay los grabados, publicado en el diario Publico el 5
de marzo de 1995, de autorfa de Lufs Afonso, que se destacé durante la polémica de preservacion del arte del Coa (vid.
Luis, 2020).

pado en los trabajos realizados en Vale da Casa— continuaron, mas esa informacion solamente alcan-
za un conocimiento publico cuando llega a la primera pagina de los periddicos el 21 de noviembre
de 1994, comenzando a partir de ese momento un recorrido en el que los medios de comunicacion
(Bellmunt, 2008), con informaciones basadas en los conocimientos cientificos alcanzados, desempe-
faron un papel fundamental en la formacion de opinion publica (Gongalves, 2001), con un papel
destacado de vinetas y comics (Luis, 2020).

La noticia planteaba la necesidad de escoger entre dos valores irreconciliables: la construccion
de la presa o la preservacion del arte (sobre todo el proceso Cda y sus implicaciones politicas y cien-
tificas véanse, por ejemplo, Baptista, 2000; Luis, 2000 o Zilhao, 2004). En la opinion publica surgen
sospechas de encubrimiento para proteger los intereses de la empresa constructora, como denuncia-
ba un titular el 25 de noviembre: {Una presa de secreto». La polémica fue creciendo, destacando los
silencios y el escandalo, con reportajes de los debates entre especialistas y la incertidumbre sobre la
cronologia paleolitica de los grabados, interpretacion que el IPPAR (Instituto Portugués do Patriménio
Arquiteténico) consideraba prematura, apuntando la posibilidad de una «proteccion bajo el agua» (fig.
6). A principios de enero de 1995 comienza a plantearse la posibilidad de desistir de la construccion
del embalse por parte de la empresa EDP (Electricidade de Portugal) y los «arquedlogos» depositan
su esperanza en una intervencion del presidente de la Republica, que visitaria pronto el yacimiento
(Luis, 2020).

La polémica atraveso las fronteras desde el principio, con Mazouco y Siega Verde sirviendo de
paralelo para los recientes descubrimientos. El dibujo del caballo del descubrimiento de Siega Verde
(fig. 2) es incluso portada en el jJornal de Noticias del 5 de diciembre. La comunidad cientifica inter-
nacional se moviliza para el debate (véanse, por ejemplo, Jorge, 1995 o Sacchi, 2021. En Vila Nova
de Foz CoOa se abre una confrontacion generacional. Las personas mayores eran mas partidarias de
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defender la construccion de la presa, mientras que entre los jovenes «ndiana Jones» de Foz Coa (fig.
7), que acufnaron el eslogan qas gravuras nao sabem nadarjp —una frase inspirada en el estribillo de
uno de los temas fundacionales del hip-hop portugués— | se instala la «grabadomania» (Luis, 2021D. El
3 de febrero de 1995 tiene lugar en Vila Nova de Foz Cda la primera manifestacion mundial en defen-
sa del arte rupestre (Bahn, 1995), organizada por los alumnos de la escuela secundaria, apoyando la
defensa y preservacion total in situ del patrimonio arqueoldgico del valle del Coa, amenazado por
la construccion del embalse (Ribeiro, 1995: 39-40). Sin ser conscientes de ello, los escolares de Foz
Cda se convertian en continuadores colectivos de otros ninos y jovenes que desempenaron un papel
decisivo en la identificacion y salvaguarda de algunos de los mas importantes vestigios de arte paleo-
litico, como Maria de Sautuola (Altamira), Gaston Berthoumeyrou (La Mouthe), Max, Jacques y Louis
Begtioen (Tuc d’Audoubert y Trois-Freres), Marcel Ravidat, Jacques Marsal, Georges Agnel y Simon

SABADO, 4 FEVEREIRO 1995 31 cultura

Estudantes manifestaram-se em Foz Ca contra a barragem da EDP

*As gravuras nao sabem nadar!”

MANUEL ROBERTO

0 CANCELAMENTO da
deslocacéo de Mério Soa-
res & regido do Douro su-
perior — frustrada pelo
nevoeiro que reteve o heli-
copetro presidencial no
aeroporto de Lisboa — de-
cepcionou profundamen-
te as centenas de pessoas
que ontem o esperavam
em Moncorvo e Foz Coa,
onde o presidente iria visi-
tar as gravuras rupestres
ameacadas pela constru-
¢ao da barragem da EDP.
Na auséncia de Soares, 0s
grandes protagonistas do
dia foram os estudantes
foz-coenses, que promo-
veram uma manifestacao
de protesto e desfilaram
pelas ruas da vila empu-
nhando cartazes onde se
lia “As gravuras nao sa-
bem nadar!” e “Nao des-
truam o nosso paraiso”.
Embora nao tenha
chegado a realizar-se, a
projectada visita presiden-
cial causou um incidente
protocolar com o subsecre-
tério de Estado da Cultu-
ra, Manuel Frexes, e com o
presidente do Ippar, San-
tos Pinheiro, aos quais de-
sagradou o facto de Soares
ter convidado informal-
mente os técnicos da
UNESCO — que se en-
contram no Vale do Céa
em missdo de avaliacdo técnico-
cientifica — para acompanha-
rem a sua visita. Dado que os
homens da UNESCO se encon-
tram na zona a convite do Ippar
e tinham regresso marcado para
ontem a tarde, Santos Pinheiro
decidiu néo lhes conceder a ne-
cessdria autorizacio para que
prolongassem a sua estadia em
Portugal, tendo apenas reconsi-
derado j4 ao fim da manha, me-
diante um pedido formal que
lhe foi enderecado pelo consul-
tor da Presidéncia para o Am-
biente, Mério Baptista Coelho.
Face ao malogro da visita—
que Soares apenas decidiu sus-
pender por volta do meio-dia,
quando se tornou evidente que
0 nevoeiro néo iria dissipar-se
atempadamente —, o presiden-
te decidiu enviar um convite

aos técnicos da UNESCO, que
estesja aceitaram, para almoca-
rem hoje com ele em Belém.
Mario Soares prometeu ja
que iria cumprir “num curtissi-
mo prazo” o programa a que
ontem se viu obrigado a faltar, e
encarregou dos pedidos de des-
culpas o presidente socialista da
Camara Municipal de Torre de
Moncorvo, Aires Ferreira, que
era ontem o espelho da tremen-

da desilusao que o cancelamen-

to da visita provocou na popula-
cao daquela vila.

Arrasado, por vérias vezes
o autarca evitou a custo chorar.
“Jé viu o que é amanha os jor-
nais escreverem: ‘Soares no
foi a Moncorvo...””, lamentava,
a0 mesmo tempo que ia fazen-
do contas a uma nova despesa.
Mas “contra imprevistos destes

ndo hd rigorosamente nada a
fazer”, eomo notou Mério Bap=
tista Coetho, recordando que “o
desembarque da Normandia
foi adiado sete vezes”.

O cancelamento da visita foi
particularmente sentido pelo
grupo de arqueblogos que mais
tém lutado pela preservagio das
gravuras rupestres, exigindo a
suspensdo das obras da barra-
gem da EDP que ameaca
‘submergi-las. deles
acreditavam mesmo que o presi-
dente, “ao aceitar deslocar-se ao
Vale do Céa”, iria pedir o embar-
go do empreendimento da EDP.
De resto, uma fonte préxima da
Presidéncia disse a0 PUBLICO
que Mario Soares “estd muito
sensibilizado para este proble-
ma” e partilha a ideia de que as
gravuras podem constituir “um

fabuloso meio de desenvolvi-

“mento para esta regido”.

"Talvez por ser dia de aulas,

_centenas de estudantes aguar-

davam ontem Soares em Mon-
corvo e em Vila Nova de Foz
Céa. Aqui, os alunos da Escola
Secundéria do Tenente-Coro-
nel Adao Carrapatoso tinham
preparado uma ‘manifestacio
pro-gravuras. “As gravuras néo
sabem nadar” era— numa alu-
30 a0 mais conhecido tema do
grupo rap Black Company —

uma das palavras de ordem que :

os respectivos cartazes ostenta-
vam. Os jovens acabaram por
avangar com a manifestacdo,
mesmo sem Soares, e desfila-
ram pelas ruas da vila, acaban-
do concentrados em frente &
Camara Municipal.

Esta vaga de entusiasmo

Na auséncia de Mario Soares, retido em Lisboa por causa do nevoeiro, os protagonistas do dia acabaram por ser os estudantes de Foz Coa

estudantil contagiou ja cerca de
50 escolas da regido, estando
neste momento a circular um
abaixo-assinado, subscrito, até
a0 momento, por cerca de 15
mil alunos, e que iré ser enviado

“a vdrias personalidades, entre
as quais o proprio Mario Seares.._

Elementos do movimento

ria local divulgou uma re-
solucdo tomada em plena:
rio, no sentido de solicita
“a preservagao total das
gravuras rupestres e de
todo o vale do rio Céa”.
Tendo em conta “que &
preservacio deste patri-
ménio é um dever civico,
nao s6 pelo seu valor como
patriménio histérico e cul-
tural, nacional e mundial,
mas também como poten-
cial de alternativas econé-
micas que permitirao o de-
senvolvimento de Vila No-
va de Foz Coa e de toda a
regiao envolvente”, os
professores exigem “a pa-
ragem imediata das obras
dabarragem”.

Dois catedraticos es-
panhdis enviaram entre-
tanto cartas a Mario Soa-
res, expressando as mes-
mas preocupagdes. Josep
Pericot, professor de Pré-
-Histéria numa universi-
dade de Barcelona e mem-
bro de varias comissoes li-
gadas 4 arte do Paleoliti-
co, dependentes da
UNESCO esclarece que
“Portugal tem nas suas
maos um dos mais valiosos
tesouros mundiais de arte
do Paleolitico, uma novi-
dade importantissima que
deve ser conservada acima
de outros interesses”. Este
catedrético termina a sua missi-
va solicitando a Soares que “es-
tabeleca as medidas oportunas
para a conservagdo ‘in situ’ das
gravuras do Vale do Céa, condi-
¢A0 que passa por impedir a sua
inundagfio, que as destruiria ir-
remediavélmente”.

Por sua vez, Valentin Bonil-

civico a favor da salvaguarda do
Cba esperam que esta adesdo
juvenil alastre aos estudantes
de todo o pais, se estenda a al-
guns paises europeus e culmi-
ne, em breve, numa operagéo
ao estilo “Greenpéace”: um me-
ga-acampamento em frente as
obras da barragem, de modo a
impedir o seu avango.

Ao lado dos estudante de
Foz Coa estdo também os seus
professores. Ontem, o Conselho
Pedagdgico da escola secunda-

dratico de Pré-Hist6ria
na Universidade de Valéncia;
refere que “as manifestagoes
rupestres localizadas no Céa
constituem um dos conjuntos
de arte paleolitica de maior im-
portdncia até agora descober-
tos na Europa”, acrescentando
que “as representagdes paleoli-
ticas das grutas Cosquer (Mar-
selha) e Chauvet (Ardéche) nio
podem colocar-se acima das de
VilaNovadeFozCéa”. m
Pedro Garcias

Pagina del diario Publico de 4 de febrero de 1995, dando noticia del movimiento estudiantil en Foz Cba en defensa de la
proteccién del arte del Coa.
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Coencas (Lascaux) y Nélson Rebanda (Mazouco) (Luis, 2018). El Woodcda» y el «megacampamento»
seguirian en abril la defensa de la preservacion del arte.

Ademds, una parte de la poblacion local dio también impulso a la prospeccion arqueologica.
Mientras los equipos de investigacion (liderados ahora por Mario Varela Gomes y Antoénio Martinho
Baptista) se concentraban en el estudio de los paneles paleoliticos observados en las inmediaciones de
la presa, fozcoenses como Adriano Ferreira y José Constancio iniciaban por su cuenta la prospeccion
de areas mas alejadas. El primero de ellos descubriria en enero, hacia aguas arriba, los grabados pa-
leoliticos de Quinta da Barca y Penascosa; el segundo, por su parte, pronto descubriria los grabados
de la Edad del Hierro de Vale de Cabroes, situados en valles tributarios del Duero (Rebanda, 1995: 8).

A principios de marzo, el asunto llega a debate en la Asamblea de la Republica, en un contexto
preelectoral, al final de un largo ciclo politico marcado por un desarrollismo infraestructural tecnocratico.
El gobierno de centroderecha favorecia la construccion del embalse, a pesar de proclamar igualmente
defender la preservacion de los grabados, afirmando la compatibilidad de dos supuestos irreconciliables
(fig. 6). La EDP llega a presentar una solucion conciliadora, denominada «Parque Jurdsico del Coa», que
incluia el corte y traslado de algunos paneles situados en el area inundable, e incluso jla realizacion de
visitas subacuaticas por medio de un submarino! (Luis, 2020).

El 7 de julio, en la primera pagina del semanario O Independente, surge la palabra {raude», dando
voz a las «dataciones directas», encargadas por EDP, que concedian al arte del Cda una antigiedad entre
100 y 3000 anos. Da comienzo el gran debate de la datacion del arte del Coa, que enfrentaba al reducido
grupo que daba crédito a las tedricas dataciones, sin valorar el estilo paleolitico de las representaciones,
con los que combatian cientificamente lo que consideraban una cortina de humo (Zilhiao, 1995). La
cuestion seria discutida en Turin en el Congreso Internacional de Arte Rupestre, en septiembre, donde
se criticara la validez cientifica de los métodos de datacion utilizados.

La opinion publica portuguesa seguia a la gran mayoria de la comunidad cientifica, exigiendo la
salvaguarda del arte del Coa y el abandono de la construccion del embalse (Priblico, de 21 de febrero
y Visdo, de 8 de junio). El tema entrard en el debate previo a las elecciones nacionales del 1 de oc-
tubre de 1995, que darian la victoria a un gobierno de centroizquierda. Diez dias después de la toma
de posesion del XIIT Gobierno Constitucional, el primer ministro, Antonio Guterres, y el ministro de
Cultura, Manuel Maria Carrilho, anuncian el desistimiento de la construccion del embalse del Coa, asi
como un «Plan de Desarrollo Integrado». El acuerdo final de suspension de los trabajos de construccion
del embalse de Vila Nova de Foz Coa fue tomado el 17 de enero de 1996 mediante la Resolu¢ao do
Conselho de Ministros n.° 4/96», que también establecia la elaboracion de un informe cientifico que
sintetizara la informacion existente y aclarara definitivamente el verdadero valor y la dimension efectiva
de los hallazgos (Zilhdo, 1997).

Se alcanzaba asi el final de un proceso tnico, en el que la ciencia, en particular la Arqueologia
y la Prehistoria, se afirmé en la esfera publica y en el debate, y en el que el conocimiento cientifico
fundament6 las decisiones politicas (Gongalves, 200D).

4. Impacto y valoraciones iniciales de los descubrimientos
de Siega Verde y Foz Cba

El reconocimiento de arte paleolitico en el exterior de las cuevas fue la gran novedad de la ar-
queologia paleolitica europea en el dltimo cuarto del siglo xx. Los primeros yacimientos —Domingo
Garcia (Segovia), Mazouco (Portugal), Piedras Blancas (Almeria) y Fornols-Hault (Francia)—, co-
nocidos todos antes del descubrimiento de Siega Verde en octubre de 1988, ofrecian un nimero
reducido de paneles, uno solo incluso (Martin, y Moure, 1981; Jorge et al., 1981; Martinez-Garcia,
1986-1987; Sacchi, 1987). Los descubrimientos de Siega Verde y del valle del Cda transformaron
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definitivamente esta situacion. Las diferentes trayectorias de cada uno de estos hallazgos, proceso
de reconocimiento cientifico y personas e instituciones implicadas, marcaron sin embargo recorri-
dos notablemente diferenciados.

4.1. Incidencia en Siega Verde

En octubre de 1989 se tenia ya constancia de que no se trataba de un panel aislado. Inmediatamente,
sospechando la existencia de mas representaciones, en el mes de noviembre se solicito a la Junta de
Castilla y Le6n permiso para ampliar la exploracion hasta la confluencia de los rios Agueda y Duero,
que fue financiada por la Direccion General de Patrimonio Cultural, con autorizacion extendida a
nombre de Rosario Pérez Martin y de Manuel Santonja el 15 de mayo de 1990. Se dedicaron los me-
ses siguientes a recorrer las margenes del ultimo tramo del rio, que a 4 km de Siega Verde se encaja
en un impresionante cafon granitico. Aguas arriba y abajo del puente de Siega Verde conseguimos
identificar en el curso de esta prospeccion 17 paneles con 39 figuras grabadas y dispersas a lo largo
de unos mil metros, confirmando que se trataba de la primera estacion extensa de arte paleolitico
al aire libre que se reconocia en la peninsula y en Europa. No pasé desapercibido que a uno de los
grabados se superponia un pilar del puente, construido en 1925.

Una vez acabada la prospeccion y teniendo en cuenta la dimension que empezaba a cobrar
el yacimiento, se decidi6é desde la direcciéon del Museo de Salamanca integrar un equipo de es-
pecialistas en arte rupestre paleolitico en la investigacion, propuesta que fue aceptada por R. de
Balbin, que a partir de ese momento asumio la direccion de la misma, procediendo a la publicacion
de los resultados obtenidos en la prospeccion realizada por Pérez Martin y Santonja (de Balbin et
al., 1991). Se solicitaron sucesivos permisos a la Junta de Castilla y Le6én desde 1991 a nombre de
Balbin y Santonja, y el peso de la investigacion recay6 en el equipo de la Universidad de Alcala de
Henares, en especial sobre Javier Alcolea, cuya tesis doctoral versé sobre Siega Verde (Alcolea, y
de Balbin, 2006).

Sucesivas campanas anuales de prospeccion y reproduccion entre 1991 y 1995 permitieron fi-
nalmente la identificacion de casi un centenar de paneles grabados (Alcolea, y de Balbin, 2000). Los
resultados fueron presentados en esos anos en simposios y congresos —I y II Congresos de Arqueo-
logia Peninsular o en el 6.° Coloquio hispano-ruso de Historia (de Balbin; Alcolea, y Santonja, 1994,
1995 y 1996)- y alcanzaron inmediatamente plena aceptacion en el campo cientifico, beneficiandose
ademas de la rapida e intensa actividad que experimentaron los yacimientos del Cda.

Aunque desde el momento del descubrimiento se empezaron a solicitar a la Junta de Castilla y
Leon medidas para la proteccion y conservacion de la estacion, en 1991 lo Ginico que se habia conse-
guido era la instalacion de dos carteles indicando de forma genérica que se trataba de un yacimiento
protegido por la ley. Hubo que esperar hasta 1995 para que se dotara un puesto de vigilante, y solo
algunos dias a la semana. Esta precaria vigilancia se revel6 totalmente insuficiente. Entre 1990 y
2001 se denunciaron mas de 30 atentados que produjeron dafios importantes en los paneles y en los
mismos grabados —imitaciones, ralladuras, frases nada edificantes, nombres y signos— que no tienen
reparacion posible (fig. 8). Fue preciso esperar dos lustros para que se construyeran las primeras in-
fraestructuras adecuadas para la conservacion del sitio y organizar la visita del yacimiento.

En el marco de un proyecto europeo de cooperacion territorial denominado «El Arte Paleo-
litico al occidente de Occidente», que fue presentado al programa Interreg II por la Asociacion de
Amigos del Museo de Salamanca, en 1997 la Junta de Castilla y Leon encargo al arquitecto zamo-
rano Pedro Lucas del Teso un proyecto que incluia un centro de interpretacion con recorridos de
visita, y a la arquedloga Rosario Pérez Martin la museografia (Pérez-Martin, y Benet, 2002; Lucas,
y Pérez-Martin, 2004). En 2001 se instalo el primer y Gnico cerramiento, abandonando la idea
inicial de una visita libre bajo vigilancia. El aula que acogeria en lo sucesivo a los visitantes fue
edificada en el lugar ocupado por un antiguo meséon denominado Siega Verde» (fig. 9) —que ins-
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pir6d el nombre del yacimien-
to— y fue inaugurada el 12 de
abril de 2000. En el edificio se
proporciona mediante paneles
y medios audiovisuales infor-
macion sobre la vida y el arte
en el Paleolitico superior, y se
efectia una breve y pedag6-
gica inmersion en la estacion
arqueologica. También se ges-
tiona la concertacion y reunion
de visitas, siempre guiadas,
que permite discurrir a través
de senderos pavimentados por
la zona central del yacimiento
y contemplar 14 paneles selec-
cionados por su monumentali-
dad, representatividad y capa-
cidad de transmision cognitiva.

4.2. Incidencia en Foz Cda

Una vez garantizada la integri-
dad de los yacimientos y descar-
tada la construccion del embalse
de acuerdo con el informe cien-
tifico (Zilhdo, 1997), se procedio
inmediatamente a la organiza-
cion de la visita publica de los
nucleos artisticos de Canada do
Inferno y Penascosa, iniciada a
partir del 10 de agosto de 1996.
Se estableci6 un sistema de vi-
sitas (Zilhao, 1998) que procurd
solucionar los principales condi-
cionantes, como el impacto del
acceso sobre un paisaje que era Fig. 8. Ralladuras vanddlicas producidas en uno de los principales paneles de
imprescindible proteger, la gran  Siega Verde (panel n.° 48, cf. Alcolea, y de Balbin, 2006: 129-132). (Foto: Museo
dispersion de los nucleos de arte ~ de Salamanca. M. Santonja).

rupestre, las dificultades de lec-

tura de las representaciones motivada por las superposiciones, la formacion de patinas y el descono-
cimiento del contexto del primer arte de la humanidad por la generalidad de la poblacion.

Teniendo en cuenta estas circunstancias se seleccionaron tres nicleos principales para la visita.
A los dos mencionados se anadié un ano después Ribeira de Piscos. En todos ellos se establecieron
sistemas de vigilancia, realizindose la visita a partir de tres centros de recepcion distintos, situados
en las localidades mas proximas, Vila Nova de Foz Cda, Castelo Melhor y Muxagata. Los grupos de
visitantes partian de los centros en vehiculo todoterreno, siempre acompafiados por un guia, con
formacion en arte prehistorico, capacitado para proporcionar informacion que permitiera comprender
el significado del arte paleolitico. Se asumia el mantenimiento de las vias de acceso, siempre caminos
rurales, si bien evitando realizar mejoras profundas que hubieran podido favorecer la presencia de
visitantes no controlados en los yacimientos.
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Fig. 9. Vista de la orilla izquierda del rio Agueda, aguas arriba del puente de la carretera, zona en que se encuentran algunos de
los méas importantes paneles grabados del yacimiento de Siega Verde. Al fondo se observa el antiguo mesén de Siega Verde, hoy
convertido en centro de interpretacion. (Foto: Museo de Salamanca. M. Santonja).

El Museu del Coa, cuya construccion se decidio ya en el momento inicial, se demoré significa-
tivamente por multiples razones e intereses y se inauguré el 31 de julio de 2010, completando asi el
programa general trazado para organizar la visita publica al arte paleolitico de la zona.

Es precisamente en el museo, sin las limitaciones de acceso de los nucleos visitables, donde
se aporta toda la informacion complementaria que ayuda a situar el arte en un contexto general, y se
abren las puertas para el «nuseo verdadero», el Valle del Coa (fig. 10). El sistema de visitas de los
primeros anos se mantiene en la actualidad con algunos ajustes. La principal variacion ha sido el cie-
rre de uno de los centros de recepcion y la apertura a la visita publica de un nuevo nucleo artistico,
Fariseu, al que se accede por medio de kayak a través del curso del rio Coa.

Desde un primer momento se busco integrar en el sistema de visitas del Parque un grupo de
empresas locales, con intencion de dinamizar la economia local. Con el paso de los afos y la reduc-
cion del nimero de guias disponibles para las visitas de campo, la importancia de los guias privados
en las visitas a los nicleos de arte aumento. Cabe senalar, sin embargo, que estos guias reciben de la
Fundacion Coa Parque la formacion que les capacita, y la gestion de sus visitas esta integrada en el
sistema general de visitas publicas.

De manera paralela a la divulgacion del arte, continué en Coa la investigacion cientifica. Como
vimos atrds, una de las cuestiones clave durante la lucha por la preservacion de los conjuntos artisticos
del Coa fue la de su cronologia. En el fondo de esta cuestion subyacia la idea de que si los grabados
no fuesen tan antiguos como defendia casi la totalidad de la comunidad cientifica, estas represen-
taciones no tendrian suficiente valor patrimonial para justificar el abandono de una construccion
hidroeléctrica que habia supuesto una gran inversiéon economica.
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Las tentativas de datacion directa fueron desacreditadas cientificamente, y en una primera fase la
datacion estilistica, con base en las cronologias aceptadas para el arte mueble y el arte parietal, permitio
integrar el arte del Coa en el marco del arte paleolitico europeo (Zilhao, 1995). Mientras tanto despegd
un proceso de investigacion arqueologica que unia el estudio especifico de las manifestaciones artisticas
y su contexto arqueoldgico. Las prospecciones arqueoldgicas continuaron en la zona y proporcionaron
nuevos hallazgos, hasta alcanzar en la actualidad mas de 1300 rocas grabadas, distribuidas por mas de
90 localidades, que se siguen documentando mediante calcos y publicando. También se ha considerado
esencial el estudio del contexto arqueologico, pues como titulaba un diario durante la polémica: (La
verdad estd en el contexto» (Braga, 1995). Ya en agosto de 1995 se identificé en Cardina/Salto do Boi el
primer sitio con ocupacion paleolitica del valle del Coa (Zilhao, 1997). Este descubrimiento probaba de
manera firme la ocupacion de la region durante la etapa de produccion de los grabados. La continuacion
de los trabajos aport6 enseguida la primera relacion directa entre la presencia humana y el arte, a través
de la identificacion de un conjunto de utensilios de cuarcita con forma de picos en un nivel gravetiense
del sitio de Olga Grande 4, que se interpretaba como un cazadero. El estudio traceologico y experimental
de las extremidades triangulares de tales artefactos demostré su utilizacion en actividades relacionadas
con los grabados, comprobando la presencia de impactos producidos por utensilios semejantes en algu-
nas rocas, en especial en la roca 1 de Canada do Inferno (Aubry, 2009).

Faltaba obtener dataciones de las propias representaciones artisticas. La excavacion de la roca
1 de Fariseu —la «Piedra Rosetta» del Valle del Cda—, que se encontraba parcialmente cubierta por
niveles arqueoldgicos datados por diferentes métodos cientificos (OSL, TL y 14C), proporcioné los
resultados deseados. Fue posible establecer una datacion minima de 18400 anos para la realizacion
del panel. Por otra parte, el arte mueble identificado en los niveles superiores, idéntico a una de las
fases del arte rupestre reconocidas en el valle, fue datado en cerca de 11 000 BP. De esta manera
quedo fechada la fase mas reciente y se obtuvo una dataciéon minima para la fase mas antigua del
arte paleolitico del Coda, que considerando la posible datacion de los picos de Olga Grande 4, podria
alcanzar hasta los 30 000 anos.

Fig. 10. Vista desde el Museo del Cba de la desembocadura del rio Cba en el Duero. A la derecha de la imagen se pueden ver
las huellas de la construccion de la presa del Coa. (Foto: Fundacion Céa Parque. José Paulo Ruas).
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5. Conclusiones

El hallazgo de Siega Verde tuvo lugar en el curso de un trabajo de prospeccion normalizado, encargado
por la Administracion (Ministerio de Cultura y Junta de Castilla y Leon) y realizado desde una entidad
publica (Museo de Salamanca), mientras que las estaciones del Cda se conocieron en el marco del com-
plicado proceso que hemos descrito. Se ha puntualizado la fecha del descubrimiento —17 de octubre de
1988, el afio anterior al que se atribuye en buena parte de la informacion publicada. El caso de Siega
Verde estuvo rodeado de normalidad, exento de conflicto alguno, y fue precisamente el impacto publi-
co de los acontecimientos que sucedieron en Foz Coa, un lustro después del descubrimiento de Siega
Verde, el principal elemento catalizador del proceso de proteccion y puesta en valor de Siega Verde.

El tiempo que transcurrio, mas de diez afos, hasta que en Siega Verde se establecié un siste-
ma adecuado de vigilancia y proteccion y se organizé la visita publica, tuvo mucho que ver con las
circunstancias que rodearon el descubrimiento. La inexistencia de factores externos que exigieran
—como en el Coa- la adopcion de medidas de proteccion inmediatas determind que no se tomaran.
Esta demora tuvo sin embargo un coste colosal para el yacimiento, ya que los dafios producidos —que
el cierre y la vigilancia habrian evitado— han resultado irreparables (fig. 8).

La campafa de prospeccion desarrollada en Siega Verde en 1990 permitié establecer que se
trataba de una estacion amplia y compleja, la primera de ese caricter que se conocia. Esa conclusion
condujo a ampliar el equipo de investigacion, que incorporé especialistas experimentados en el es-
tudio del arte paleolitico. Esa primera etapa, clave para establecer la dimension real del yacimiento,
hasta ahora ha sido ocultada en las principales publicaciones (por ejemplo, Alcolea, y de Balbin, 2006
de Balbin, y Alcolea, 2021), que retrasan a 1989 la fecha del descubrimiento y adelantan hasta ese
mismo ano la fecha de la ampliacion del equipo, ocultando la importancia de la campana de 1990.

Por su dimension y por el ambiente dramatico que rode6 el descubrimiento, los grabados des-
cubiertos en el Valle del Cda operaron una verdadera aevolucion copernicana» en el arte paleolitico
europeo (Zilhao, 1997). Ambos conjuntos permitieron apreciar adecuadamente los yacimientos de arte
paleolitico al aire libre ya conocidos, pero generalmente infravalorados. Todos estos descubrimientos
llevan hoy a pensar que posiblemente el arte al aire libre del Paleolitico superior fue mas comin que
el subterraneo, aunque por su dificil preservacion haya llegado hasta nosotros en menor cantidad y
se haya reconocido un siglo después que el cavernicola.

El reconocimiento oficial de los valores patrimoniales se inicié en el Coa con la declaracion
de los yacimientos como Monumento Nacional, la mas alta categoria de proteccion del patrimonio
cultural portugués, que se produjo mediante Decreto n.° 32/97, de 2 de julio de 1997. Hasta dos anos
después, mediante Decreto 205/1998, de 25 de septiembre, de la Junta de Castilla y Ledn, no llegaria
para Siega Verde la declaracion especifica como Bien de Interés Cultural en la categoria de Zona
Arqueologica. La calificacion internacional llegaria también pronto a los yacimientos portugueses con
la inscripcion de los sitios de Arte Rupestre prehistorico del Valle del Cda en la Lista de Patrimonio
Mundial de UNESCO a finales de 1999. El 1 de agosto de 2010 seria extendida al sitio hermano de
Siega Verde, conformando un conjunto patrimonial transfronterizo que demuestra que el primer arte
de la humanidad no tenia fronteras, aunque su existencia haya determinado las profundas diferencias
experimentadas en la gestion y en la investigacion desarrolladas a ambos lados.
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