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El valor de una civilizacién se mide no por lo que sabe
crear, sino por lo que sabe conservar.
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RESUMO

A conservacado do patrimoénio cultural é, desde ha tempo, uma das grandes preocupacgdes
varios niveis da sociedade. Essa preocupacgao torna-se cada dia mais visivel em diversos tipos
de manifestagdes, tanto de ambito internacional como nacional. Também se torna iminente nas
normativas que abordam a relagao intervencao-patrimonio desde a perspectiva da prote¢cao do

bem cultural.

Esta investigagdo pretende realizar uma andlise sobre a intervengcdo no patrimonio
arquiteténico tomando como exemplo os edificios declarados como Bem de Interesse Cultural

que formam parte do Museu de Pontevedra.

Para a realizagéo deste estudo estabelecem-se dois objetivos. O primeiro deles concentra-se
em elaborar uma analise critica das diferentes intervengdes realizadas nos edificios do Museu.

O segundo objetivo visa definir recomendagdes para futuras intervengdes

Esta analise é produzida a partir de dois pontos de vista, uma primeira analise sincrona, com a
otica do momento em que se realizou cada uma das intervengdes; e outra analise diacronica,
ou seja, desde a perspectiva e o0 conhecimento que se tem atualmente sobre uma intervencgao
em patriménio. Este duplo estudo permite refletir sobre como as agbes no patriménio
construido evoluiram ao longo de quase setenta anos, tomando como referéncia as Cartas

Internacionais e a legislacao existente em cada momento.

A metodologia utilizada € o estudo de caso de natureza qualitativa, onde se analisam de
maneira individual cada uma das intervengdes realizadas nos imdveis e, em seguida, é

realizada uma analise comparativa que permite a homogeneizagao dos dados obtidos.

Sendo o resulltado o quao pouco que tem evoluido em todo este tempo, em termos de
intervengédo no patrimonio edificado, sem ter em consideragéo as Cartas e Recomendagbes

Internacionais e ignorando os regulamnetos em vigor de cada periodo cronoldgico.

Em resposta aos resultados alcangados, sdo estabelecidas as recomendacdes para futuras
intervencdes a serem realizadas no patrimoénio construido, em duas direcdes: para o arquiteto
responsavel pela intervengdo e para a administragdo encarregda de garantir o que a protecao

do patrimonio construido seja cumprida.

Palavras-chave: patrimonio arquiteténico, museu de Pontevedra, graus de intervencao






RESUMEN

La conservacién del patrimonio cultural es, desde hace tiempo, una de las grandes inquietudes
que se produce dentro de varios estamentos de la sociedad. Esta preocupacién se viene
expresando a través de numerosas manifestaciones internacionales y nacionales y normativa
que abordan la relacion intervencion-patrimonio desde la perspectiva de la proteccidn del bien

cultural.

Esta investigacién realiza un analisis sobre la intervencién en el patrimonio arquitectonico
tomando como ejemplo los edificios declarados como Bien de Interés Cultural que componen el

Museo de Pontevedra.

Para la realizacién de este estudio se establecen dos objetivos. El primero de ellos se centra en
elaborar un analisis critico de las diferentes intervenciones realizadas en los edificios del
Museo. El segundo objetivo estd orientado a definir recomendaciones para futuras

intervenciones.

Este analisis se produce desde dos posturas, un primer analisis sincronico, con la mirada del
momento en que se realizdé cada una de las intervenciones, y otro analisis diacrénico, desde la
perspectiva y el conocimiento que se tiene de cémo afrontar una intervencion en el patrimonio
inmueble en la actualidad. Este doble estudio permite hacer una reflexion sobre cémo han
evolucionado las actuaciones en el patrimonio edificado a lo largo de estos casi setenta afos,
tomando como referencia las Cartas Internacionales y la legislacion existente en cada

momento.

La metodologia utilizada es el estudio de caso de naturaleza cualitativa, donde se analizan de
manera individual cada una de las intervenciones realizadas en los inmuebles para luego

realizar un analisis comparativo que permita homogeneizar los datos obtenidos.

Siendo el resultado lo poco que se ha evolucionado en todo este tiempo, en cuanto a la
intervencion en el patrimonio edificado, sin tener en cuenta las Cartas y Recomendaciones

internacionales y haciendo caso omiso a la normativa vigente de cada periodo cronolégico.

Atendiendo a los resultados alcanzados, se establecen las recomendaciones dirigidas a
préoximas intervenciones que se vayan a realizar en el patrimonio edificado, estas se establecen
en dos direcciones: hacia el arquitecto responsable de la intervencién y hacia la administracion

encargada de velar que se cumpla la proteccion del patrimonio edificado.

Palabras llave: patrimonio arquitecténico, museo de Pontevedra, grados de intervencion.






ABSTRACT

The preservation of cultural heritage has long been one of the great concerns within several
stages of society. This concern has been expressed through numerous
international and national manifestations and regulations that address the intervention-

heritage relationship from the perspective of the protection of the cultural good.

This research aims to carry out an analysis on the intervention in the architectural heritage
taking as an example the buildings declared as a Property of Cultural Interest that make up

the Museum of Pontevedra.

Two objectives are set for the completion of this study. The first focuses on developing a
critical analysis of the different interventions made in the Museum buildings. The second

objective is aimed at defining recommendations for future interventions.

This analysis occurs from two positions, a first synchronous analysis, looks at the
moment when each of the interventions were made, and another diachronic analysis, from
the perspective and knowledge that you have of how to deal with an intervention in heritage
today. This double study allows to reflect on how the actions in the heritage built over these
almost seventy years have evolved, taking as reference the International Charters and the

legislation existing at all times.

The methodology used in the case study of a qualitative nature, where each of the
interventions carried out on the building is analysed individually and then carried out a

comparative analysis that allows homogenization in the data obtained.

Being the result how little is evolved in all time, in terms of intervention in the built heritage,
without taking into account the International Charters and Recommendations are ignoring

regulations in force all times.

In response to the results achieved, the recommendations for future interventions in built
heritage are established in two directions: towards the architect responsible for the
intervention and towards the administration responsible for ensuring that the protection built

heritage is fulfilled.

Key-words: architectural heritage, Pontevedra museum, degrees of intervention
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1. INTRODUCCION






11  JUSTIFICACION DE LA PROBLEMATICA

El patrimonio cultural, tal como se entiende en la actualidad, ha ido evolucionando a lo largo
del tiempo y ganando mayor reconocimiento y concienciacion por parte de las instituciones y
de la sociedad en general. Con la aparicién de los Documentos Internacionales emergen
nuevos criterios que proporcionan las pautas de como se deben abordar las intervenciones
en el patrimonio. La utilizacion de estos nuevos conceptos evitaran unos resultados
erroneos que alteren esas caracteristicas especiales que lo ha llevado a ser considerado

parte del patrimonio cultural.

Los bienes culturales inmuebles estan dotados de una realidad material susceptible de
deterioro, por eso el primer paso para su conservacion debe de estar enfocada a la
estabilidad del objeto, solo asi se evitara intervenciones innecesarias y desacertadas,
limitando el proceso a lo necesario para la seguridad del edificio y para su reutilizacion,
distinguiendo las nuevas aportaciones que sean necesarias implantar. Todas las
actuaciones deben estar presididas por unos objetivos de utilizacion de los inmuebles, no
s6lo porque un edificio sin uso estd condenado a la ruina, sino también por el gran

componente social.

La cuestion principal de que los edificios historicos lleguen a nuestros dias es, precisamente,
ese componente social que urge a su utilizacion, restauracién y mantenimiento. En base a
esto, se puede decir que los trabajos de rehabilitacién, restauracién, consolidacion, etc.
constituyen el punto de partida en la proteccion del Patrimonio. Cualquier trabajo de este
tipo (rehabilitacion, conservacion...) en un edificio histérico debe ser minuciosamente
estudiado, interpretado, a la vez que ajustado a las Cartas, Tratados Internacionales y
Legislacion que corresponden al Patrimonio Arquitecténico. Sin embargo, en ocasiones, al
examinar retrospectivamente las intervenciones en los bienes de interés cultural (BIC), se
descubre que las actuaciones no han seguido un plan de realizacién premeditado, sino que
son el resultado de presiones generadas por la premura de remediar algun tipo de deterioro,
por las obligaciones de cumplir las exigencias definidas por la Administracion Publica, o por
la falta de conocimiento técnico y constructivo cualificado por parte de los técnicos

responsables.

Un ejemplo en el que testar intervenciones realizadas en el patrimonio edificado es el
estudio de caso elegido para esta investigacion: el Museo de Pontevedra, con la reutilizacion

de inmuebles con cambio de uso para museo; algunas viviendas y un convento



reconvertidos en edificios que desempefian otra funcién. A medida que crece la necesidad
de espacio se van anexionando nuevos edificios (algunos de nueva construccion), estos son
sometidos a diferentes intervenciones que alteran su configuracion original, pues el uso que
se le otorga al edificio condiciona en gran medida el proyecto, sobre todo cuando la nueva

funcion esta remotamente lejos de aproximarse a la funcion primitiva.

Para conocer como las intervenciones afectan al patrimonio inmueble se analizara, en este
trabajo de investigacion, como se han desarrollado en los edificios del Museo los procesos
de conservacién y restauracion y si estos son acordes a las directrices de las
Recomendaciones Internacionales y del marco legislativo vigente en cada época y en la
actualidad, desde una perspectiva sincrénica y diacrénica respectivamente. El problema que
se presenta es el de la interpretacion: ;existe conocimiento sobre lo que dictan las
Recomendaciones Internacionales y el corpus legislativo?, ;se sabe interpretar? v,

finalmente, ¢ hasta qué punto condicionan la toma de decisiones?

1.2  OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

Con la elaboracion de esta investigacion se pretende realizar un estudio sobre las
intervenciones en el patrimonio arquitecténico utilizando como referencia los edificios que

forman el Museo de Pontevedra. Para esta finalidad se plantean los siguientes objetivos:

1. Evaluar criticamente las diferentes intervenciones constructivas realizadas durante

los siglos XX- XXI en los edificios patrimoniales del Museo de Pontevedra.

Se llevara a cabo un inventario cronolégico de las intervenciones realizadas en cada uno de
los inmuebles del Museo, a partir del momento en que el centro urbano se convierte en
Conjunto Historico-Artistico en 1951, para realizar un posterior analisis, sincronico y
diacrénico, que permita realizar un estudio sobre los métodos utilizados a la hora de afrontar

una intervencion en un edificio catalogado.
2. Definir recomendaciones para futuras intervenciones.

En base a las practicas recogidas en el andlisis cualitativo, se elaboran una serie de
recomendaciones de buenas practicas que eviten cometer los mismos errores que en el

pasado.



1.3 ESTADO DEL ARTE

El patrimonio cultural es la herencia recibida del pasado y depdsito de la memoria. El
reconocimiento, valoracion y conservacién de este patrimonio se orienta al mantenimiento
de nuestra identidad histérica como comunidad humana (Gonzalez-Varas, 2015,

contraportada).

Histéricamente la proteccién del patrimonio edificado ha preocupado a numerosos
profesionales que han acometido la tarea de comprender y explicar como se debe abordar el
trabajo de conservacion en este tipo s inmuebles. Pero la concienciacién sobre la
importancia de fomentar la conservacion del patrimonio aumenta a principios del siglo XX a
raiz de la | Guerra Mundial. Desde este primer momento hasta la actualidad existen una
larga serie de cartas, recomendaciones y convenciones que amplian el significado de
patrimonio, abarcando los centros historicos primero y el ambito natural después. Esta
preocupacion sobre como salvaguardar el patrimonio tiene provocado varias
interpretaciones sobre los bienes patrimoniales y como deben ser conservados (Lopes &
Correia, 2014).

En Espana, la necesidad de reconstruccion se produjo a raiz del estallido de la Guerra Civil,
situacion que provocd que se mantuvieran los principios de la llamada escuela restauradora,
heredera de la restauracion en estilo y reconvertida en restauracion histérica y filologica
defendida por los académicos-restauradores como Vicente Lampérez y Romea, en
oposicion a los modernos-conservadores que defienden el empleo de materiales, técnicas y
recursos formales de la modernidad y que se encuentran representados en la figura de
Leopoldo Torres Balbas (Gonzalez-Varas, 2008). Si bien existia cierta confrontacién entre
las dos corrientes, lo cierto es que en la practica la inmensa mayoria de las actuaciones
eran realizadas por técnicos defensores de los principios restauradores; esto se debia a que
esta era la corriente oficial y que la mayoria de las intervenciones eran promovidas desde la

administracion.

En palabras de Munoz (1989) la realidad espafnola sobre la conservacion y restauracion del
patrimonio edificado es la uniformidad existente que a la larga se traducen en unas
intervenciones anacrénicas, consecuencia del retraso en adoptar los conceptos

internacionales que ya circulaban en otros paises.



Hubo que esperar a la llegada de la democracia para que se invirtiese en el campo de la
restauraciéon/conservacion y que se hiciese una nueva reflexion teérica sobre los principios,
los objetivos y los métodos de restauracion (la dictadura impidié que se desarrollasen los
postulados de la Carta de Venecia). La aprobacién de la Constitucion en 1978 marca el
inicio de la recuperacién que se desarrollé durante la década de los ochenta con la
incorporacion al debate de las corrientes internacionales y la actualizacion de los contenidos
tedricos y la aprobacion de la Ley de Patrimonio Histérico Espanol en 1985 (LPHE 16/1985).
A dia de hoy existe una legislaciéon mas reciente, a nivel autonémico, que, entre otras cosas,
actualiza los avances dispuestos en las politicas de gestion patrimonial durante las ultimas

décadas (Ley 5/2016, de 4 de mayo, del Patrimonio Cultural de Galicia).

Sin embargo, a pesar de todos los textos promulgados, todavia existe un claro desequilibrio

entre la teoria y la practica, como afirma Mufoz:

Varias cuestiones quedan planteadas a partir de este momento, y entre
ellas dos fundamentales: la relacion del disefio nuevo con respecto a la
antigua arquitectura y los limites legitimos de la actuacion. Sobre estos
temas giraran algunas de las mas acusadas divergencias practicas, asi
como seran motivo de una diversidad de posturas tedricas (...). Las
nuevas posturas que tienden al mantenimiento del edificio, realizar
reparaciones minimas y no alterar sus caracteristicas, diferenciando los
nuevos elementos, encontraron su inspiracion en las corrientes extranjeras
y los textos programaticos internacionales, pero no en la evaluacion

autéctona (1989, p. 170-171).

El modelo utilizado como caso de estudio sirve de base para analizar la transformacioén que
sufre un edifico al dotarlo de un uso que no es el original. De hecho hay autores que ven la
transformacion de inmuebles, con una intervencion adecuada, la soluciéon al abandono y
destruccion del patrimonio edificado; para Gonzalez- Varas (2008) el problema es que en
varias ocasiones los proyectos sufren de una evidente falta de calidad, tanto en las
memorias descriptivas, carentes de analisis tedricas, de dataciones y de razonamientos

historicos, etc. como en las piezas graficas, donde las intervenciones sobre el patrimonio



histérico quedan confiadas a la sensibilidad del profesional, el cual a veces no posee una
gran preparacion técnica y acostumbra a trabajar con criterios heredados y bajo la

interpretacion subjetiva.

1.4 METODOLOGIA

Esta investigacion se centra en el estudio de caso del Museo de Pontevedra, donde se
analizan cinco inmuebles como un todo. Para ello la metodologia propuesta para la
elaboracion de los objetivos planteados sera el estudio de caso (Yin, 2009; Groat & Wang,
2013), de naturaleza cualitativa (Bogdan & Bliken, 1994), donde el objetivo estriba en reunir
informaciones tan variadas y detalladas como sea posible, lo cual nos permitira abordar la
investigacion de una forma completa y profunda y establecer una serie de recomendaciones
que permitan aplicar unos mecanismos de intervencion acordes a la proteccion del

patrimonio.
Técnicas de recogida de informacion

Para las diferentes etapas por las que ha atravesado esta investigacion ha sido necesario

utilizar diferentes técnicas de recogida de informacion:
= Analisis documental

Las técnicas de recogida de informacion se basaran en el analisis documental, tanto de
fuentes escritas como no escritas, necesarias para una correcta interpretacion de la realidad
existente (Albarello et al., 1997). Este analisis documental estara constituido por textos

legales, proyectos asociados a las intervenciones y fotografias existentes.
= Observacion

Otra técnica para la obtenciéon de informacion sera la observacion directa (Gil, 1995), para
poder analizar las diferentes intervenciones y su estado de conservacién. Se realizara una
observacién estructurada, sistematizada y naturalista por ser una técnica ventajosa con
respecto a las demas técnicas, segun el autor “... pues los datos obtenidos tienden a ser

mas objetivos al ser percibidos directamente” (Gil, 1995, p.104).
= Fotografia y notas de campo

Esta recogida de datos se hara con el apoyo de la realizacién de fotografias de autor
(Borgan &Bliken, 1994), y anotaciones con la finalidad de documentar el estado actual de las

intervenciones realizadas en los edificios museisticos.



Analisis de datos

Por ultimo, se llevara a cabo el tratamiento de la informacion por medio de un andlisis
cualitativo (Bogdan & Bliken, 1994), que servira para la interpretacion de los datos
obtenidos a lo largo de la investigaciéon. Como base para la interpretacion de estos datos se
utilizaran las categorias de analisis referentes a las Cartas y Recomendaciones publicadas
en el periodo cronoldgico estudiado, asi como la normativa vigente. Estas categorias de
andlisis son: la Carta de Atenas, la Carta de Venecia, la Carta de Cracovia, la
Recomendacion del ICOMOS de 2003, en cuanto a la normativa es la siguiente: la Ley de
Proteccion del Tesoro Artistico Nacional de 1933, la Ley de Patrimonio Histérico Espariol de
1985, la Ley de Patrimonio Cultural de Galicia de 1995 y la Ley del Patrimonio Cultural de
Galicia de 2016. Estas categorias analiticas permiten realizar una valoracion critica sobre la
formulacién de las practicas realizadas en el patrimonio edificado, teniendo como modelo de
representacion el Museo de Pontevedra, con respecto a las Cartas y la legislacion vigente,

tanto desde el estudio sincronico como el diacronico.

1.5 ESTRUCTURA DE CONTENIDOS

La presente investigacion esta constituida por seis capitulos que se estructuran de la

siguiente manera:

= Capitulo 1 Introduccién

En este primer capitulo se presenta el tema de investigacion mediante una introduccion, con
una breve contextualizacién y la identificacion de la problematica; se exponen los objetivos a
los que se pretende dar respuesta. A continuacién se presenta el estado del arte y se
establece la metodologia de investigacion aplicada al proceso de investigacion; por ultimo se

procede a la estructura de contenidos.

= Capitulo2 Marco tedrico

Este capitulo resulta imprescindible para profundizar en la base tedrica sobre la que se
sustenta la investigacion. Se encuentra estructurado en cuatro apartados, una breve
introduccion sobre los inicios de la conservacién del patrimonio; el desarrollo de las bases

contemporaneas de la conservacién; y se exponen las Cartas y Recomendaciones



Internacionales aplicables a esta investigacion. Finalmente se desglosan diferentes grados

de intervencion arquitecténica.

= Capitulo 3 Contextualizacion

En el tercer capitulo se presenta la contextualizacion, en ella se expone las caracteristicas
de Espafia en un determinado periodo de tiempo a través de los siguientes apartados: la
situacion politico- econdmica en Espafa; la situacion académica y la normativa sobre el

patrimonio histérico cultural nacional.

= Capitulo4 Estudio de caso

En este capitulo se analizan, de una manera cualitativa, las intervenciones realizadas en los
edificios del Museo de Pontevedra a partir de la base documental consultada; se encuentra
dividido en seis apartados, los cinco primeros se centran en el estudio individual de cada
edificio: las Ruinas de Santo Domingo, el edifico Castro Monteagudo, el edificio Garcia
Flérez, el edificio Fernandez Lopez y el edificio Sarmiento.

En cada uno de los edificios se realizan varias intervenciones, con un total de 18 entre todos
los inmuebles.

En cuanto al analisis realizado, este se divide en dos partes; un analisis sincronico, realizado
desde la perspectiva del momento temporal en que ha sido realizada la intervencion, y otro
analisis diacronico, contemplado desde el momento actual, con la normativa vigente en este

momento.

Realizado el analisis del estudio de caso, se lleva a cabo un analisis comparativo, que
permite sistematizar los resultados por periodos cronoldgicos, teniendo en cuenta los
analisis sincrénicos y diacrénicos realizados, y la normativa vigente en cada momento. El
resultado es que existe dos periodos en el analisis sincrénico, uno que abarca desde 1933
hasta 1994 cuando la ley vigente era Ley de Proteccion del Tesoro Artistico Nacional, y otro
periodo que comprende la época entre 1995-2015, cuando la ley en vigor era Ley del

Patrimonio Cultural de la Comunidad Auténoma de Galicia.

A partir del afo 2016 la ley de aplicacion es la 5/2016 de Patrimonio Cultural de Galicia.

= Capitulo 5 Conclusiones finales

En este capitulo se redactan las conclusiones extraidas sobre el estudio realizado, dando

respuesta a los dos objetivos planteados. Se divide en dos apartados, uno dedicado a las



conclusiones generales extraidas del analisis del estudio de caso; y un segundo apartado
donde se da respuesta a los objetivos planteados en este trabajo de investigacién: el primer
objetivo, realizar un analisis critico sobre las intervenciones, llevado a cabo a lo largo de los
capitulos de estudio de caso y del analisis de resultados. En cuanto al segundo objetivo,
realizar recomendaciones para futuras intervenciones, basandose en los resultados

obtenidos a partir del analisis del estudio de caso.

= Fuentes documentales
Este capitulo hace referencia a la bibliografia consultada para la realizacién de este estudio,

ademas recoge un indice de figuras agregadas al mismo.

=  Anexos

En los anexos se muestran otros documentos de referencia, esenciales para el desarrollo de
esta investigacion, como son los proyectos originales de las intervenciones realizadas a lo

largo del periodo analizado.



2. MARCO TEORICO






2.1 ANTECEDENTES

La definicion del concepto actual de Patrimonio empieza a labrarse a partir del siglo XVIII a
través del movimiento ideoldgico de la llustracion y la Revolucion Francesa. Esta logré una
nueva valoracion del patrimonio histérico, como un conjunto de bienes culturales de caracter
publico, cuya preservacién habia que institucionalizar en beneficio del interés general. Esto
provocd un cambio en la mentalidad del momento, se pasé del coleccionismo privado a la
nacionalizacion de estos elementos para disfrute de la sociedad. A partir de este periodo los
bienes culturales se convirtieron en elementos de referencia cultural para toda la nacion
(Llul, 2005).

Para Gonzalez-Varas (2008) la principal novedad de la Revolucion Francesa es la aparicion,
en contraposicion a las “destrucciones ideolégicas” de monumentos, de los primeros pasos
estatales para la conservacion de estos monumentos histéricos, por medio de la publicacion
de medidas técnicas, juridicas y oficiales. Una de estas medidas juridicas fue la publicacion
de una suite d’instructions en 1791 que especificaba la conservacion de los monumentos a
partir de nueve criterios entre los que estaban el interés por la historia de la nacién, la
belleza del trabajo y su valor pedagogico. Estos valores, en palabras de Choay (2000),
forman por primera vez una definicion implicita de los monumentos o del patrimonio histérico

en occidente.

Asi, a partir del siglo XIX cuando la restauracion se convierte en una practica profesional,

destacando dos corrientes totalmente opuestas: la estilistica y la conservadora.

2.2 DESARROLLO DE LAS BASES CONTEMPORANEAS DE LA CONSERVACION

Las teorias restauradoras han intentado sentar las bases de la restauracion monumental a lo
largo de los siglos XIX y XX. Para que estas teorias surgiesen ha sido importante la toma de
conciencia sobre la conservacion de monumentos como bienes a proteger o la recuperacion

de sus valores.

En el siglo XIX aparecen las primeras teorias de restauracion. Dentro de ellas se encuentra
la corriente estilistica, defendida por Viollet-le-Duc (Gonzalez-Varas, 2008; Martinez, M.,
Sanchez-Mesa, D. Sanchez-Mesa, L., 2008) basada en la recuperacion de la integridad
estilistica; pretendia que el edificio obtuviera un estado puro en su estilo de origen,

eliminando los afiadidos historicos y restituirlo aplicando falsos historicos.



En contraposicion a los pensamientos de Viollet-le- Duc surge la corriente conservadora que
defiende John Ruskin (1987) fundamentada en el concepto estricto de conservacion,
negando la reconstitucion. Defendia la conservacion estricta como uUnico instrumento

legitimo para el cuidado del monumento.

La restauracion historica, basada en los trabajos de Luca Beltrami (Gonzalez-Varas, 2008;
Martinez et al. 2008), defiende la reconstruccion desde una base histérica adquirida a partir

de documentos, el inconveniente es que no toda la parte documental tiene base cientifica.

Con Camilo Boito (Gonzalez-Varas, 2008; Martinez et al., 2008) se asientan las bases de la
restauracion filolégica, donde se intenta una reconciliacion entre las ideas de Ruskin y de
Viollet-le-Duc, por un lado, condena el exceso de reconstruccién llevado a cabo por la
restauracién estilistica por considerarlas engafiosas y, por otro lado, se aleja de las ideas
ruskinianas aceptando la intervencion como medida contra la ruina. Se trata de una teoria

donde se condena el falso histérico.

Como afirma Gonzalez-Varas (2008), Boito definid una tercera via intermedia que excluia
las falsificaciones, evidenciando los afiadidos y admitia la legitimidad de la restauracion

dentro de los cauces de la conservacion.

Boito acepta la necesidad de anteponer la consolidacién, mantenimiento y prevencién como
criterios primarios en la conservacion de los edificios. Sus principios fueron recogidos en el
Congreso de Ingenieros y Arquitectos italianos en 1883. Entre esos principios destacan que
los monumentos deben ser consolidados antes que reparados, reparados antes que
restaurados, evitando afiadidos y renovaciones; todos los afiadidos de deben ser

respetados, salvo los que alteren su aspecto.

Con Gustavo Giovannoni (Martinez et al., 2008), defensor de la restauracion cientifica, se
amplian los posicionamientos restauradores de Boito; asume como aspectos fundamentales
el valor artistico e historico del monumento. Establece una division conceptual entre
monumentos muertos (sin una funcion practica) y monumentos vivos, que pueden tener una
funcion, ya sea la original o una adaptada. Divide la restauracion arquitectonica en cinco

clases: consolidacion, anastilosis, de liberacion, de complemento o de innovacion.

A pesar de esta clasificacion de grados en las intervenciones a Giovannoni le preocupaba la
unidad formal de la obra de arte, admitiendo la posibilidad del repristinamiento, con el uso de
nuevos materiales y técnicas que garantizasen el mantenimiento de los edificios (Gonzalez-
Varas, 2008).



Después de la Segunda Guerra Mundial surge la restauracion critica con el dilema de si se
reconstruye o se dejan las ruinas. Roberto Pane y Renato Bonelli sientan las bases de esta
corriente. El restauro critico parte del reconocimiento de la obra de arte como tal, sin
renunciar a los postulados de la restauracién cientifica afirma que la restauraciéon es un
proceso critico y un acto creativo. Se trata de una restauracion que rechaza la

reconstruccion y la reintegracion estilistica (Gonzalez-Varas, 2008).
Sus principios basicos se resumen en:

- La critica a los métodos cientificos vy filolégicos.
- Preeminencia del valor historico.

- Dialéctica sobre proceso critico y acto creativo.

En el siglo XX aparecen escuelas de pensamiento con abordajes comunes, pero con
diferentes interpretaciones; mientras que en el siglo XIX no se cuestionaba nada, en este
siglo se cuestiona todo. En palabras de Gonzalez-Varas (2008, p. 278) “la historia de la
restauracion es invocada por cada escuela o autor de modo distinto para justificar su propia

posicion”.

A medida que se va profundizando en el examen sobre las obras de arte y sus estilos, se
van estableciendo las interpretaciones iniciales sobre los mismos, es en este momento
cuando el historiador de arte Alois Riegl (Choay, 2000) realiza un analisis critico de la nocién
de monumento histérico, haciendo una diferenciacion entre monumento y monumento
histérico. Riegl presentia que los edificios ya no solo eran admirados por sus valores
historicos, sino por el paso del tiempo; esta nueva percepcion del monumento conlleva que

no se valore el significado de monumento, sélo su apariencia antigua.

Cesare Brandi, encuadrado dentro de los parametros del restauro critico, en su teoria del
restauro defiende que la restauracion debe ser estudiada caso a caso teniendo en cuenta
los aspectos artisticos, historicos y estéticos, manteniendo la necesidad de preservar la
lectura documental. Para Brandi (2006) la restauracion debe intentar desarrollar la unidad
potencial originaria contenida en cada uno de los fragmentos. Esta relacion entre la
restauracién y la obra viene condicionada por la premisa de que es la obra la que condiciona
la restauracion y no al revés. Segun Brandi la restauracion establece el momento
metodoldgico del reconocimiento de una obra de arte, tanto en su consistencia fisica como
en su doble polaridad estética e histdrica, con la perspectiva de su transmision de cara al
futuro. La restauracion se debe limitar a hacer que esta consistencia fisica permanezca lo

mas intacta posible, pero teniendo en cuenta que la materia y la imagen son indisolubles.



Pero también es importante tener en cuenta la instancia histérica, con todos sus presentes

historicos intermedios y el restablecimiento de la unidad potencial de la obra de arte.
A partir de esta premisa Brandi formula tres principios basicos para la restauracion:

e Cualquier reintegracion debe ser facilmente reconocible.
¢ La materia es insustituible en lo que se refiere al aspecto.

¢ Cualquier intervencion no debe condicionar otras futuras intervenciones.

Con respecto a los afiadidos opina que uUnicamente queda abordar el problema de la
conservacion desde el punto de vista estético; es obvio que la solucién depende, sobre todo,
del juicio que se hace de los afiadidos: si se considera que se ha alcanzado una nueva

unidad artistica, este debe ser respetado.

Lo esencial de la critica de Brandi a las anteriores teorias de la conservacion es el
protagonismo del aspecto histérico de las obras de arte sobre el lado artistico. Este enfoque
conducia a practicas de naturaleza museoldgica o arqueoldgica, de las cuales resultaba la
incapacidad de comunicar los valores estéticos necesarios a la interpretacién del

monumento como obra de arte (Aguiar, 2002).

Francoise Choay (2000) en su libro “Alegoria del patrimonio” realiza un analisis sobre el
monumento y el monumento histérico, para ella términos diferentes, los cuales mantienen
relaciones antagonicas con el tiempo, la memoria y el saber y critica las politicas culturales
de las ultimas décadas, defendiendo la proteccién incondicional de los monumentos
histéricos y el patrimonio urbano frente a la progresiva explotacion econdmica de que son

objeto.

Para Choay las medidas de conservacion de los monumentos se concretaron a partir del
momento en que a estos se les otorga un tipo de valor (el Nacional), relacionado con las

motivaciones existenciales de la sociedad.

Por ultimo, para Bernard Feilden (2004), el concepto actual de patrimonio esta ligado al

desarrollo de la sociedad contemporanea, a sus valores y necesidades.

En cuanto a los problemas de conservacion en los edificios histéricos surgen, a menudo, por
el uso que se le da al edificio que, ademas de ser funcional, también debe respetar los

valores culturales inherentes a él.



Feilden defiende la minima intervencién y el equilibrio propuesto por Brandi. Para él la
conservacion debe preservar y si es posible mejorar los valores de los bienes culturales.
Cualquier tipo de intervencion debe regirse por el respeto a la estética, la historia y la
integridad fisica del edificio. Estas premisas ayudan a establecer las prioridades que
orientan las intervenciones propuestas, asi como establecer la magnitud y naturaleza del
tratamiento individual. También salvaguarda el entorno urbano de los monumentos como
una zona a preservar, puesto que tales edificios fueron disefiados para un lugar especifico

teniendo en cuentas las caracteristicas de dicho espacio.

El desarrollo de estas corrientes sirve como base a la elaboracion de las Cartas y
Recomendaciones internacionales que se elaboran a partir del siglo XX, en las cuales se
establecen pautas sobre como se deberia de intervenir en el patrimonio; este conjunto de
Cartas son las que van a vehicular una parte de esta investigacion, al ser uno de los ejes

fundamentales del analisis de las intervenciones del estudio de caso.

2.3 CARTAS Y RECOMENDACIONES INTERNACIONALES

Con respecto a las Cartas y a las Recomendaciones que hacen referencia a la conservacion
arquitectonica, se recogen diferentes planteamientos de cémo abordar las intervenciones de

los inmuebles, alternando entre los diferentes grados de conservacion y de restauracion.

Si bien son las leyes las que determinan los procedimientos legales a los que estan
sometidos las intervenciones en el patrimonio, son las Cartas Internacionales las que
componen una parte del corpus tedrico de la restauracion y las que dejan ver los aspectos
mas problematicos relacionados con esta labor; van incorporando los criterios defendidos
por los tedricos divulgandolos para llevarlos a la practica (Pardo, M., 2006). Asi muchas
recomendaciones se convierten, poco después de su emision, en ley, incorporando sus
preceptos a los ordenamientos juridicos de cada pais, como ocurre con la legislacion
espanola de 1933, al asumir los postulados de la Carta de Atenas de 1931, que dio lugar a
un tratamiento especifico de la legislacion vigente en todo el siglo XX, con especial

relevancia en el reglamento relativo a la arquitectura histérica (Pardo, M., 2006)

En este apartado se hara referencia a los documentos mas importantes en cuanto a
patrimonio arquitectdnico se refiere, sin embargo, debido a la gran cantidad existente, sélo
se tendran en cuenta cuatro de ellos a la hora de desarrollar esta investigacion: la Carta de

Atenas, la Carta de Venecia, la Carta de Cracovia y la Recomendacion del ICOMOS del



2003; esta decision se basa en dos razones: por un lado la investigacién se centrara
especialmente en las Cartas que hacen referencia a los inmuebles, dejando a un lado las
que abarcan ambitos mas extensos, como pueden ser las que hacen referencia a los
centros historicos, pues no es objetivo de esta investigacion estudiar la relaciéon con el
entorno de estos

inmuebles, sino que se ftrata de analizar cédmo se ejecutan,

constructivamente, las intervenciones directas realizadas sobre un bien inmueble.

En segundo lugar, al existir un elevado numero de Cartas y Recomendaciones, elaboradas
en un espacio temporal relativamente corto, se decide escoger las que tienen una influencia
directa sobre el patrimonio inmueble o que aportan algo innovador, como puede ser el
concepto de reversibilidad o la importancia de las partes estructurales de los inmuebles, y
las que son de aplicacion, en Espafa, en cada momento con respecto a la intervencion

estudiada.

Cronologia de Cartas y Recomendaciones internacionales.

1931 Carta de Atenas Clart’a. de Atenas para la restauracion de monumentos
historicos

1954 Convencion de la | Proteccion de los bienes culturales en caso de conflicto
Haya armado

1964 | Carta de Venecia Carta internacional _s_obre la conservacion y la restauracion

de monumentos y sitios

1975 Declaracion de Carta europea del patrimonio arquitectonico
Amsterdam

1976 Declaracion de Recomendacion relativa a la salvaguardia de los conjuntos
Nairobi histéricos y su funcién en la vida contemporanea

o Convencion para la salvaguardia del patrimonio

Convencion de ; s

1985 arquitectonico en Europa
Granada
Carta de Carta para la conservacion de las ciudades y areas urbanas

1987 , .
Washington historicas

1994 | Carta de Nara Sobre autenticidad

2000 Carta de Principios para la conservacion y restauracion del
Cracovia patrimonio

2003 Recomendacion Principios para el analisis, conservacién y restauracién de
del ICOMOS las estructuras del patrimonio arquitecténico

Tabla 1 Cartas y Recomendaciones Internacionales

Como dice Gonzalez-Varas (2008) los textos internacionales se van sucediendo con mayor
frecuencia, resultado de la cada vez mayor conciencia existente en torno a los problemas

del patrimonio cultural.



Con la redaccion del primer documento internacional que hace referencia a la conservacion
y restauracion de monumentos de interés historico, artistico o cientifico, la Carta de Atenas

de 1931, da un nuevo enfoque de como proteger el patrimonio histérico y artistico.

Cronologia de Cartas y Recomendaciones internacionales que sirven de base para el

analisis sincronico y diacronico de la investigacion.

Carta de Atenas para la restauracion de monumentos
historicos

Carta internacional sobre la conservacion y la
restauracién de monumentos y sitios

Carta de Principios para la conservacion y restauracion del
Cracovia patrimonio

1931 Carta de Atenas

1964 Carta de Venecia

2000

2003 Recomendacién Principios para el analisis, conservacién y restauracion de
del ICOMOS las estructuras del patrimonio arquitecténico

Tabla 2 Cartas y Recomendaciones Internacionales utilizadas en el estudio de caso

Los principios aqui recogidos hacen una clara alusién a la teoria de la restauracion
cientifica, prevaleciendo las acciones de caracter conservador (dejando un lado la
restauraciéon en estilo), aunque asumié también la restauracion siempre que fuera
perceptible como tal, defendiendo en primer lugar el respeto a la identidad del monumento
por encima del valor documental. Se defiende la anastilosis como herramienta en la
reconstruccion y se permite el uso razonado de los nuevos materiales, aunque esto ha sido
muy discutido en los afios posteriores debido a los efectos corrosivos que ha provocado la

utilizacion del hierro y el hormigdn en los monumentos histdricos (Gonzalez-Varas, 2008).

En 1954 se redacto la Convencién de La Haya para la proteccion de los bienes culturales en
caso de conflicto armado (CBC), como consecuencia de la destruccion masiva del
patrimonio cultural en la Il Guerra Mundial, en la cual “los Estados Parte salvaguardaran sus
propios bienes culturales contra los efectos previsibles de un conflicto armado”. Si bien
Espafia no participd en esta Guerra, si sufrié unos afios antes una guerra civil que destruyé
una parte del patrimonio nacional, aunque los edificios objeto de este estudio no se vieron
afectados (Fortes, 1993).

La Carta de Venecia (1964) surge como una continuacion de las proposiciones de la Carta
de Atenas, la cual acepta los postulados de la restauracion cientifica, en ella el concepto de
restauracion fue revisado en relacion con la Carta de Atenas de 1931, siendo considerado
monumento histérico aquella creacion arquitectonica aislada, asi como el conjunto urbano o

rural que de testimonio de algo valioso para el conjunto de su civilizacion. Ademas, se busca



que el monumento favorezca una dedicacion util a la sociedad pero sin alterar su ordenacion

o decoracion.

Fue en la forma de intervenir en el patrimonio donde el documento de Venecia concretd
especialmente: la restauracion es un proceso que debe tener un caracter excepcional,
decantandose por el mantenimiento. Su finalidad es la de conservar y poner de relieve los
valores formales e histéricos del monumento y se fundamenta en el respeto a los elementos
antiguos y a las partes auténticas, su limite esta alli donde comienza la hipoétesis, para ello
debe promover el uso de las técnicas tradicionales frente a la actuales, pero sin
abandonarlas, siempre que se hiciese un uso razonado de las mismas. Los afiadidos no
deben ser tolerados cuando no respeten las partes interesantes del edificio, su trazado

original o el equilibrio de la composicion.

Para Bailliet (2015) la importancia de esta Carta radica en la definicion del término
“conservacién” como una accién que hace referencia a un mantenimiento sistematico,
siendo el antagonismo de la rehabilitacion. Con respecto a la restauracién considera que va
implicita en la conservacion y la limita hasta donde terminan las certezas histdricas o

documentadas.

Uno de los grandes avances teoricos y normativos en materia de proteccion arquitecténica
fue el abandono de los principios de proteccion aislada de los edificios. Asi ocurre con la
siguiente Carta a la que se hara referencia, la Declaracion de Amsterdam de 1975, en la
cual se recoge una nueva definicion del concepto de patrimonio donde se ratifica la
importancia de la ciudad histérica y la intervencion en el patrimonio arquitectdnico

basandose en los principios de la conservacion integrada; en su Prefacio ya adelanta que:

El concepto de patrimonio arquitecténico no sélo incluye al Monumento,
Sitio o Conjunto de interés, sino que abarca a todos los conjuntos
edificados que aparecen como una entidad, no sélo por la coherencia de
su estilo, sino también por la impronta de la historia de grupos humanos

gue han vivido en ellos durante generaciones.

Ademas, hace referencia a la inclusiéon del entorno como parte inherente de los bienes

inmuebles considerados monumentos. La conservacion del patrimonio arquitectonico debe



ser considerada como el objetivo principal de la planificacion urbana y de la ordenacion del

territorio.

Que se hable de conservacion integrada no es sinébnimo de que quede excluida la
arquitectura contemporanea, sino que esta debera tener en consideracion el contexto
existente, respetar proporciones, forma y disposicion de los volumenes y los materiales

tradicionales.

Otra parte importante de este documento es la referencia que hace a la educacion, ya que
es esta la que va a permitir que el patrimonio perdure si este es apreciado por el publico y

en particular por las nuevas generaciones.

Al ano siguiente, el Consejo de Europa a través de la Resolucién 28 sobre “la adaptacion de
los sistema legislativos y reglamentarios a las exigencias de la conservacion integral del
patrimonio arquitecténico” traté de sacar los resultados de la Declaracion de Amsterdam
adelante por medio de la adaptacion de las legislaciones estatales para responder a las
exigencias de la conservacion y a la integracion del patrimonio en la sociedad

contemporanea (Alvarez, 1992).

La Declaracion de Amsterdam sigue manteniendo los modelos de accién de la Carta de
Venecia en lo que a las técnicas de construccién tradicional y a los equipos

multidisciplinares se refiere.

Un afio mas tarde se redacta la Recomendacion de Nairobi donde se vuelve a poner de
manifiesto la importancia de los conjuntos histdricos y tradicionales; aqui se pone de relieve
los problemas que se pueden originar por causa de la globalizacion de las técnicas de
construccion en la conservacion del patrimonio. Se debe evitar su uniformidad ya que en

ellos radica la identidad cultural de sus habitantes.

Para Gonzalez—Varas (2008) la principal aportacion consiste en la vinculacién de los
conjuntos histéricos con la armonizacién de las actividades humanas y las transformaciones

urbanisticas y el mantenimiento del patrimonio cultural tradicional.

Aparte de los textos mencionados, existen otros documentos que hacen referencia a la
proteccion del patrimonio, pero estos no seran tenidos en cuenta en el momento de abordar
el desarrollo de esta investigacion debido a la poca relevancia que tienen con respecto al

objeto de estudio.



Asi en 1985 se celebra la Convencién de Granada en la que se da una nueva definicion de
patrimonio arquitectonico, catalogandolo en “monumentos”, “conjuntos arquitecténicos” y
“sitios”; ademas de velar por la proteccién del patrimonio, promueve la conservacion

integrada como un objetivo esencial en la planificacion urbana.

La Carta de Washington de 1987, basada en la carta de Nairobi, pone en valor las
cualidades de las ciudades favoreciendo la armonia de la vida social e individual con la
preservacion del centro historico; la carta de Nara de 1994 sobre el concepto de autenticidad
y la garantia de respetar los valores sociales y culturales de todos los pueblos. Este
Documento “sobre autenticidad estan basado en el de la Carta de Venecia de 1964, se
fundamenta en ella y la amplia, en respuesta al creciente interés y responsabilidad que en el

mundo ocupa el patrimonio cultural”.

Otra Carta es la de Turismo Cultural de 1999 que trata sobre la interaccion dinamica
existente entre el turismo y el patrimonio cultural. En ella se expresa la necesidad de
comunicar el significado del Patrimonio y su conservacion, tanto a la comunidad anfitriona

como a los visitantes.

Para ello resulta necesario elaborar planes de gestion que busquen el equilibrio entre el
impacto que pueda producir la afluencia masiva de visitantes sobre las caracteristicas fisicas

del patrimonio, y el bienestar social, econémico y cultural de la comunidad anfitriona.

La siguiente Carta para analizar es la Carta de Cracovia, redactada en el afio 2000, la cual
establece los principios para la conservacién y restauracion del patrimonio construido, asi
como los elementos que lo constituyen. Esta Carta, ademas, expone la necesidad de la
formacion de los técnicos responsables de las intervenciones en el conocimiento de las

técnicas y los materiales empleados en la reparacion y restauracion del patrimonio edificado.

Aqui se reafirma en el valor de autenticidad, ya defendida en la carta de Venecia, pero con
poca repercusion en la practica. La autenticidad del monumento debe de ser uno de los
valores a preservar de cara a las intervenciones encaminadas a darle legibilidad al

monumento.

La memoria, identidad, los valores y la pluralidad cultural son factores reiterados en esta
Carta que admite, sobre el patrimonio edificado, la construccion de obra nueva en las tareas
de conservacion, entendidas estas como reparacion y mantenimiento, siempre bajo la

condicion de la reversibilidad y evitando el fachadismo.



La mayoria de los conceptos aqui defendidos tienen sus origenes en la Carta de Venecia,
profundizando en el término de conservacion y la exigencia de la investigacion, asi como la

necesidad de la participacion ciudadana.

Por ultimo, en cuanto a esta investigacion se refiere, se hablara de la Carta del ICOMOS de

2003 dedicada a la conservacion y restauracion de estructuras del patrimonio arquitectonico.

La finalidad de este documento se traduce en la problematica de los elementos estructurales
del patrimonio arquitectonico que, tanto por su naturaleza como por su historia, estan
sometidas a una serie de dificultades de diagndstico y restauracion que limitan la aplicacion

de las disposiciones normativas y las pautas vigentes de construccién.

Las recomendaciones presentadas constan de dos partes: los Principios, que tienen estatus
de documento aprobado por el ICOMOS vy las Directrices que contienen las reglas y los

métodos que deben seguirse por aquellas personas que intervienen en ambas actividades.

Uno de esos Principios hace referencia a las particularidades de las estructuras
arquitectonicas, que requieren que los estudios y las propuestas se organicen en fases
sucesivas y bien definidas, similares a las que se emplean en la medicina: anamnesis,
diagnosis, terapia y control, aplicados a la correspondiente busqueda de datos relevantes e
informacion; determinacion de las causas de deterioro y degradacion; eleccién de las

medidas correctoras y control de la eficacia de las intervenciones.
Ninguna accién debe ser emprendida sin una previa evaluacion de sus efectos negativos.

También hace referencia a la eleccion entre las técnicas tradicionales y las innovadoras,
esta debe sopesarse en cada caso, dando siempre preferencia a las que produzcan un
efecto menos invasivo y resulten mas compatibles con los valores del patrimonio cultural y
manteniendo las imperfecciones y alteraciones que se hayan convertido en parte de la
historia del edificio. Independientemente de las medidas adoptadas estas deben ser

reversibles.

Evolucién de los conceptos a través de las Cartas y Recomendaciones Internacionales. Las

Cartas que aparecen en negrita seran las utilizadas para el caso de estudio.



Carta de Atenas

Convencion de la Haya

Carta de Venecia

Declaracion de Amsterdam

Recomendacion de Nairobi

Convencion de Granada

Carta de Washington

Carta de Nara

Carta del Turismo Cultural

Carta de Cracovia

Recomendacion de
ICOMOS

Tabla 3 Evolucién de los conceptos

1931

1954

1964

1975

1976

1985

1987

1994

1999

2000

2003

Empleo de materiales modernos

Proteccion de los bienes en caso de conflicto
armado

Autenticidad
Conservacion frente a restauracion

Conservacion integrada
Evitar la uniformidad
Evitar la estandarizacion de las técnicas

constructivas

Nueva definicion de patrimonio arquitecténico:
monumento, conjuntos arquitectonicos, los sitios

Los nucleos urbanos de caracter historico son la
expresion de los valores de las civilizaciones
urbanas

Respetar los valores sociales y culturales de los
pueblos

Definir estrategias que permitan el equilibrio entre
los visitantes y la poblacion autoctona

Reversibilidad

Anamnesis, diagnosis, terapia y control de las
estructuras arquitectonicas

2.3.1 Los principios de intervencion en el patrimonio y su relaciéon con las Cartas y

Recomendaciones Internacionales.

Relacionados con la conservaciéon del patrimonio, existen una serie de principios que se

abordan en las diferentes Cartas y Recomendaciones. Algunos de ellos, aunque se

relacionan mas con las teorias de conservacion contemporaneas, también son abordados

en este punto debido a su relacién con la intervencion en el patrimonio inmueble.

Si bien estos principios de intervencién no seran analizados de forma directa en el estudio

de caso, ya que algunos de ellos subyacen en los principios de accién que recogen las

Cartas analizadas (ejemplo de ello seria el principio de autenticidad que aparece reflejado

en la Carta de Venecia, o el de reversibilidad en la Carta de Cracovia), si se considera



necesario mencionarlos como componentes que forman parte del marco tedrico relacionado

con la intervencion en el patrimonio construido.

= Autenticidad: la autenticidad es uno de los principios fundamentales relacionados
con la intervencion del patrimonio, segun la Carta de Venecia, y que encuentra su
base en la restauracion cientifica. La autenticidad se consigue por medio de la
conservacion del patrimonio. En la Carta de Nara de 1994 se vuelve a hacer
referencia al principio de autenticidad, estableciendo que el conocimiento y la
comprension de las fuentes de informacion, resultan fundamentales para la

valoracion de la autenticidad.

= Neutralidad: se considera un principio relacionado con la autenticidad descrito en la
Carta de Venecia, este debe ser tenido en cuenta a la hora de realizar una
intervencion con la finalidad de respetar las caracteristicas fundamentales del

edificio.

= Universalidad: aplicado en la Convencién de Paris de 1972, surge asociado a los

bienes culturales clasificados como patrimonio mundial.

= |ntegridad: principio que aparece en la Carta de Venecia, en el cual hace referencia
a un elemento como un todo, donde las intervenciones realizadas puedan garantizar

la conservacion fisica del objeto.

= Reversibilidad: relacionado con la Carta de Cracovia, como equivalente de una

intervencion que tiene la capacidad de volver a su estado anterior.

= Minima intervencion: este concepto va asociado al proyecto de conservacion, y que
se encuentra directamente relacionado con los conceptos de autenticidad e
integridad del objeto patrimonial. Feilden (2004) afirma que la mejor accion de
conservacion radica en la minima intervencion, pues esta no condiciona acciones

futuras.

= Unidad: Brandi (2006), relacionado con los postulados de la restauracion critica,
defiende la unidad potencial como un concepto fundamental que se debe respetar
cuando se realiza una intervencion en el patrimonio. Esta unidad potencial se

encuentra representada en la instancia estética y en la instancia historica.



Ademas de los principios de intervencion, existen, también, unos valores asociados al
patrimonio: estéticos, histéricos, sociales, etc. Pero, dada la finalidad de esta investigacion,
que se encuentra enfocada hacia la intervencion fisica del inmueble, el significado de estos
valores no aparecen reflejados de una forma tangible ni cuantificable en los proyectos de
intervencion analizados, no pudiendo realizar un analisis profundo de lo que ellos

representan.

2.4 GRADOS DE INTERVENCION ARQUITECTONICA

En el momento de plantear un proyecto de intervencién en el patrimonio arquitectdnico
resulta necesario el uso de unos criterios basicos que permitan establecer el tipo de
acciones que se van a desarrollar sobre el objeto material; los criterios elegidos son los
aparecen, la mayoria de ellos, recogidos en la Ley 5/2016 del Patrimonio Cultural de Galicia,
en su articulo 40, los cuales fijan una serie de limites que no se deben traspasar en cada
tipo de intervencion. Las definiciones de estos grados de intervencion seran los que
permitan realizar el analisis diacronico de esta investigacion. Los términos que en la ley no
aparecen seran definidos segun el autor Gonzalez-Varas (2008) en su libro Conservacion de
bienes culturales. Teoria, historia, principios y normas. Se ha decidido escoger los términos
especificados por Gonzales-Varas debido a que realiza una definicion muy clara y concreta

de lo que abarca cada término.

= Anastilosis: acciones de recomposicién de aquellos edificios cuyos materiales
originales se encuentran caidos y dispersos en el mismo lugar donde se ubica el
edificio (Gonzalez-Varas, 2008).

= Consolidacion: acciones y medidas dirigidas al afianzamiento, el refuerzo o la
sustitucion de elementos dafiados o perdidos para asegurar la estabilidad del bien,
preferentemente con el uso de materiales y elementos de la misma tipologia que los
existentes, o con alteraciones menores y parciales de sus elementos estructurales,

respetando las caracteristicas generales del bien (Ley 5/2016).

= Conservacion: medidas y acciones dirigidas a que los bienes conserven sus
caracteristicas y sus elementos en adecuadas condiciones, que no afecten a su
funcionalidad, a sus caracteristicas formales o a su soporte estructural, por lo que no

supondran la sustitucion o alteracion de sus principales elementos estructurales o de



disefo, pero si actuaciones en su ambito con el objeto de evitar las causas

principales de su deterioro (Ley 5/2016).

Mantenimiento: actividades cotidianas, continuas o periddicas de escasa
complejidad técnica sobre el soporte material de los bienes o su ambito préximo para
que se mantengan sus caracteristicas, funcionalidad y longevidad, sin que se
produzca ninguna sustitucion o introduccion de nuevos elementos. Actuaciones

dirigidas a implantar y desarrollar acciones de conservacion preventiva (Ley 5/2016).

Rehabilitacion: acciones y medidas que tengan por objeto permitir la recuperacion
de un uso original perdido o nuevo compatible con los valores originales de un bien o
de una parte de él, que pueden suponer intervenciones puntuales sobre sus
elementos caracteristicos y, excepcionalmente y de manera justificada, la
modificacion o la introduccion de nuevos elementos imprescindibles para garantizar
una adecuada adaptacion a los requerimientos funcionales para su puesta en uso.
Se incluyen las acciones destinadas a la adaptacién de los bienes con razén de
accesibilidad (Ley 5/2016).

Restauracion: acciones para restituir el bien o sus partes a su debido estado,
siempre que se disponga de la documentacion suficiente para conocerlo o
interpretarlo, con respeto a sus valores culturales. La restauracién puede implicar la
eliminacion de elementos extrafios o anadidos sin valor cultural o la recuperacién de
elementos caracteristicos del bien, conservando su funcionalidad y estética (Ley
5/2016).

Reestructuracion: acciones de renovacion o transformacion en inmuebles en los
que no se pueda garantizar su mantenimiento o su uso, por sus malas condiciones
de conservacion o por deficiencias estructurales y funcionales graves y que pueden
suponer una modificacién de su configuracién espacial y la sustitucion de elementos
de su estructura, acabado u otros determinantes de su tipologia, con un alcance

puntual, parcial o general. (Ley 5/2016).

Ampliacion: acciones destinadas a completar en altura o planta bienes inmuebles
existentes con criterios de integracion compositiva y coherencia formal compatibles y

respetuosos con sus valores culturales preexistentes (Ley 5/2016).



= Reutilizacion: utilizacién renovada de un edificio mediante su adaptacion a las
exigencias de uso contemporaneas, pero respetando su caracter y valores historicos
(Gonzalez-Varas, 2008).



3. CONTEXTUALIZACION






Para poder realizar un analisis de las intervenciones llevadas a cabo en los edificios del
Museo a lo largo de este tiempo, desde la década de los afios cincuenta hasta principios del
de este siglo, se hace necesario conocer el contexto politico, social y académico de las

diferentes épocas en que las intervenciones fueron realizadas

Por eso la necesidad de realizar un capitulo donde se expliquen esas peculiaridades desde
el punto de vista de la situacién politica de Espafa, la formacién académica existente y el

corpus normativo publicado con respecto a la proteccion del patrimonio.

3.1 ESPANA Y SUS RELACIONES INTERNACIONALES

Espafia, con motivo de la Guerra Civil y la posterior dictadura, se hallaba aislada
internacionalmente, tanto econémica como culturalmente. Con el ingreso en la UNESCO el
30 de enero de 1953 y en la ONU el 14 de diciembre de 1955, se realiza una politica
aperturista y se empieza a modificar su politica econémica, realizando un proceso de
internacionalizacién que le permitiria salir de su aislamiento. Esto provocé que el pais
tratara de integrarse en el contexto internacional, permitiendo la entrada de nuevas

corrientes culturales.

Si bien en los congresos realizados de donde después salian las Cartas habia participacion
espafola: Torres Balbas y Lépez Otero en la Carta de Atenas y Bassegoda Nonell en la
Carta de Venecia, esto luego no se extrapolaba a su puesta en practica, pues la casi
exclusividad de la administracién central en las actuaciones sobre el patrimonio no permitia
adoptar los conceptos internacionales que si circulaban por el exterior, provocando cierto
anacronismo en las intervenciones realizadas (Mufioz, 1989). Hubieron de transcurrir varios
afios, y un cambio de régimen, para que se redactase una nueva ley sobre patrimonio
(LPHE de 1985) para ver reflejada esta transposicion de las directivas internacionales a una
ley nacional (Gonzélez-Varas, 2008).

3.2 LA SITUACION ACADEMICA EN ESPANA

Desde que se creo la primera Escuela de Arquitectura en Espafa, en el afio 1844, hasta la
actualidad, la Arquitectura ha ido evolucionando y adaptdndose a las circunstancias de cada
momento. En cada época se ha entendido de diferente forma el edificio existente y su

actuacion sobre él, por ello los planes de estudios en las universidades de arquitectura



sufrieron muchos cambios a lo largo de su historia, algunas veces desde una vision
académica y, la mayoria de las veces, desde un argumentario politico. Asi la formacion del

arquitecto viene condicionada por el momento historico, politico y social del momento.

Aunque se realizaron infinidad de planes, la mayoria con pequefias variaciones con respecto
al anterior, estos, cogiendo como base la tesis doctoral de Casals (1991) se pueden

englobar en dos bloques diferenciados:

- Planes 1844-1957: enfocados hacia las bellas artes.

- 1957- 2020: perfil mas técnico debido a la industrializacion.

Los primeros planes de estudios estaban basados en la corriente historicista y decimonoénica
con asignaturas como “La composicion de elementos ornamentales”, “Historia general de las
bellas artes” o “Historia de la construccion y los materiales” (ver fig. 1). Asi en el Plan de
1896 el proyecto final de carrera consistia en desarrollar un proyecto de un edificio o

monumento de primer orden, estudiado como si se fuese a realizar.

Este tipo de formacion no sélo se realizaba en Espafia, un ejemplo de ello es el Congreso
de arquitectos celebrado en Paris en 1900 donde se recomendaba que en todas las
escuelas de arquitectura se estudiasen los monumentos del pasado para su conservacion
(Benavides, 1997).
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Fig. 1 Portadas de los libros de la asignatura de materiales

Con el incremento de la industrializacién nacional y el avance del movimiento moderno en
la arquitectura, resulta necesario tener profesionales con una sélida formacion técnica, en
detrimento de la artistica. Esto provoca la creacion de un nuevo plan de estudios (Plan de

1957) que busque la consecucion de resultados finales (producir), sin ningun tipo de objetivo



pedagdgico. El objetivo fundamental es acabar con la produccion de funcionarios publicos y

formar técnicos en la industria privada, y el maximo corto plazo posible (Casals, 1991).

Con estas casuisticas el arquitecto restaurador va desapareciendo, al mismo tiempo que se
pierde el conocimiento especifico sobre los procesos constructivos tradicionales. Esta
carencia es el inicio del problema en cuanto al saber hacer del arquitecto actual que quiere

dedicarse a la restauracion.

En el Plan de 1964 de las cinco especialidades que existian en el anterior plan: urbanismo,
construccion, estructuras, instalaciones y restauracion de monumentos, se reducen a
edificacién y urbanismo, con lo que la ensefianza da la restauracién desaparece de las

Escuelas hasta los afios noventa.

Con la llegada del nuevo siglo la formaciébn académica viene marcada por el Espacio
Europeo de Educacién Superior (E.E.E.S.) donde se busca un modelo comdn en la
formacion que facilite la equiparacion del titulo a nivel europeo. Con este nuevo plan de
estudios se incorporan asignaturas de caracter uniforme que en la mayoria de los casos
Unicamente ofrecen conocimientos superficiales sobre la restauracion arquitecténica (Genis,
2014).

En palabras de Gonzalez (2007) una de las causas de este vacio formativo se debe a que
los conocimientos adquiridos en la formacion universitaria estdn més enfocados a la
construccioén histérica y no a la historia de la construccion: el como se ha construido. En la
misma linea se expresa Jokiletho (2007), que defiende la necesidad de formar a los

técnicos, pero desde la vertiente critica y reflexiva, mas alld de sus capacidades técnicas.

Asi en la Guidelines for education and training in the conservation of monuments, ensembles
and sites del ICOMOS se especifica, en su apartado 5, que los trabajos de restauracion
Unicamente deben ser confiados a personas competentes en esta especialidad. La
educacién y la formacién para la conservacion debe crear profesionales restauradores y
conservadores capaces de: leer y entender un monumento, comprender su historia y
tecnologia, saber encontrar e integrar en el conocimiento global del edificio todas las fuentes
de informacion relevantes para el monumento, para posteriormente intervenir en su

conservacion, reparacion o cambio de uso.



3.3 LA SITUACION RESTAURADORA EN ESPANA

En las primeras décadas del siglo XX, en Espafia se vivia un intenso debate intelectual entre
las corrientes restauradoras y las conservadoras sobre la mejor manera de intervenir en los
monumentos, de hecho en el congreso en el que se aprob6 la Carta de Atenas de 1931
hubo representacion espafiola; sin embargo, con el estalido de la Guerra Civil y la
instauracion de la dictadura (1939-1975), estos debates desaparecieron, prevaleciendo la
corriente que mejor expresaba los gustos de la autarquia: la restauracion en estilo, la cual se

convirtié en el vehiculo de propaganda del régimen (Casals, 1991; Gonzéalez-Varas, 2008).

Hasta la década de los afios setenta, la administracién publica estaba llena arquitectos
restauradores encargados de las intervenciones del patrimonio artistico, con un gran
conocimiento de la arquitectura monumental y sus estilos, asi como de los sistemas
constructivos tradicionales, y que trabajan con gremios que dominaban los procesos
tradicionales (Benavides, 1997), pero que no contemplaban las recomendaciones hechas en

la Carta de Atenas primero, y la Carta de Venecia después.

En la siguiente década, ya instaurada la democracia, surge una explosion de fiebre
restauradora, debido al estado de ruina de muchos de los centros histéricos y la
infrautilizacion de su patrimonio construido, pero esta casuistica no siempre va pareja a la
formacion de los arquitectos en estos quehaceres, ejemplo de ello es el anfiteatro romano
de Sagunto (ver fig. 2), declarado Monumento Artistico Nacional en 1896 y restaurado en
1992 por los arquitectos Giorgio Grassi y Manuel Portaceli, recibiendo numerosas criticas al
considerar que lo que se ha hecho es mas una reconstruccibn que una rehabilitacion
(Gonzalez, 1993).

Como afirma Benavides (1997) el arquitecto moderno posee una amplia formacion para
realizar el proceso de proyectacion de la arquitectura de nueva planta, pero no para realizar
el proyecto sobre lo construido; la problemética reside en que lo primero no garantiza lo
segundo. De aqui proviene el actual diacronismo, donde se pone al arquitecto
contemporaneo en la tesitura de resolver los problemas de la vieja arquitectura, cuando su
formacion académica estuvo mas enfocada a proporcionales instrumentos para resolver los

problemas relacionados con la arquitectura nueva.



Fig. 2 Anfiteatro de Sagunto antes y después de la rehabilitacion

Con la llegada de la democracia se reconocié la necesidad de establecer una politica
cultural, pero no existian unas bases tedricas solidas que permitiesen abordar de una
manera eficiente la cuestion (Benavides, 1997); aunque existian Cartas internacionales
publicadas, como la Carta de Venecia de 1964, posiblemente el problema radicara mas en
la interpretacion de estas teorias existentes; primero por la traduccion de los textos
extranjeros, que no siempre resultaban lo estrictos que deberian de ser, y luego en la lectura
e interpretacion que se hacen de ellas ( Houbart & Dawans, 2016). Otro de los problemas
existentes era la postura del ambito académico, en el cual no se apreciaba una inquietud por

cambiar las cosas (Benavides, 1997).

Con estos antecedentes surgen nuevos responsables del patrimonio que revolucionaron la

intervencion en el patrimonio arquitecténico, asi lo manifiesta Franco (2016, p. 70).

Si en el caso de los monumentos mas singulares se impusieron
criterios de conservacion documental mas estrictos, en los
monumentos de rango inferior se permitid experimentar mas alla de

la pura conservacion poniendo especial énfasis en marcar la



diacronia entre la antigua y la nueva arquitectura, pero los resultados

fueron tan desiguales como lo era la lectura personal.

Para Rivera (n.d.) la falta de una politica cultural por parte de la Administracion y su
preocupacion por dotar de funcion los edificios monumentales, provoco que existiese una
contradiccion entre sus propios pronunciamientos teéricos y lo que permitia realizar en el
patrimonio edificado. Esto supuso el incremento de los profesionales dedicados a la
intervencion arquitectonica, aunque no estuviesen formados para desempefiar tal labor, asi
aparece un amplisimo repertorio de soluciones para abordar los proyectos de intervencion,
desde los méas conservacionistas hasta los defensores de intervenciones mas agresivas
donde el resultado no tiene consideracién por los aspectos histérico-artisticos del edificio.
Para el autor, la Ley de Patrimonio Histérico Espafiol (LPHE) estaba mas preocupada por
erradicar los modelos de restauracion existentes hasta el momento que por implementar
mecanismos de control que previniesen males futuros. Alvarez (1989) defiende que los
edificios solo se pueden salvar si se incorporan a la vida actual, aunque para ello sea
necesario realizar intervenciones poco ortodoxas, pues esta solucién siempre serd mejor
gque mantener el monumento vacio e inutil; para ello los poderes publicos deben hacer algo

mas que prohibir o limitar las acciones a la consolidacion y la conservacion.

Otros aspectos a tener en cuenta son la publicacion de otras leyes ajenas a la LPHE y que
también afectan a los edificios catalogados. Una de ellas es el Real Decreto sobre la
rehabilitacién de viviendas (RD 375/1982, de 12 de febrero) que hace una clara defensa del
fachadismo cuando hace referencia a la consolidacién de fachadas y cubiertas en inmuebles
destinados a viviendas declarados monumentos histérico-artisticos o situados dentro de los

Conjuntos Histarico-Artisticos.

Asi, con estos antecedentes normativos, a medida que se avanza en el tiempo, el concepto
de patrimonio va evolucionando para convertirse en un objeto de consumo mas que en un

bien cultural a preservar.

Sin querer profundizar demasiado en un tema tan complejo y amplio, si se cree necesario
mencionarlo para poner en valor que el patrimonio es un concepto dinamico, y que segun la

interpretacion que de él se haga los resultados van a ser dispares.

En palabras de Harvey (2001) el significado de patrimonio tiene tantas definiciones como
personas que se dedican a él, asi el problema de la intervencion es un problema de
interpretacion. Duda el autor de la necesidad de tener una definicion estricta referente al
patrimonio, pues este evoluciona segun el periodo de tiempo que se esté tratando.



3.3.1 El escenario restaurador en Galicia

La conservacion del patrimonio gallego no se abordd hasta el siglo XX debido a que la
declaracion de los Monumentos Nacionales en Galicia no se inicié hasta finales del siglo
XIX (en 1895 se declara Monumento Nacional las Ruinas de Santo Domingo).

Con la aprobacion de la Ley sobre proteccion, conservacién y acrecentamiento de la riqueza
artistica de 1926 se divide al pais en zonas para la conservacion del patrimonio poniendo al
frente de cada zona un arquitecto; en Galicia las intervenciones se enfocaron a los
monumentos nacionales, al igual que en el resto de Espafia: la catedral de Santiago, el
palacio arzobispal de Santiago, la catedral de Tui (fig. 3), etc. siguiendo la corriente de

reconstruccion en estilo.
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Fig. 3 Alzado de la catedral de Tui antes de la restauracion realizada por Pons-Sorolla en 1969

Con la instauracion de la democracia en Espafia se crea en 1980 la Secretaria General de
Restauracion; entre sus funciones figuraba el traspaso de las competencias a las
Comunidades Auténomas en cuanto a intervencion en el patrimonio se refiere. Esto provoco
un aumento exponencial en los técnicos que pasaron a desarrollar trabajos de restauracion:
en cinco afos, de treinta arquitectos que trabajaban para la Direccion General de Bellas
Artes, pasaron a ser mas de cuatrocientos (Fontenla, 1997 p. 283).

El problema es que no existia especializacion alguna para acometer este tipo de acciones.

Los proyectos de restauracion y rehabilitacion dejan de asignarse a los especialistas en la



materia, incorporando a los nuevos profesionales y a las corrientes vanguardistas,

generando un, a veces, polémico debate sobre este tipo de intervenciones (Soraluce, 2014).

Ademéas de la falta de formacion de los arquitectos en materia de restauracion, existia una
politica, por parte de la administracidn, de priorizar la puesta en uso del mayor nimero de

monumentos posible, dotandolos de nuevas funciones.

Al afan restaurador de la administracion también hay que sumarle la desorganizacién
existente a la hora de establecer directrices claras, en cuanto a la linea de actuacion sobre
politica cultural se refiere. Esto se produce debido a la inexperiencia de una administracion
recién creada, con motivo del traspaso de las competencias sobre cultura a las

comunidades autbnomas.

En la actualidad, la intervencion del patrimonio arquitecténico esta supeditada a lo que se
estipula en la Ley del Patrimonio Cultural de Galicia, ley 5/2016, a los planes generales de
ordenacion urbanistica, en los cuales aparecen registrados todos los elementos que tienen
algun tipo de proteccion y en los que se especifica lo que esta permitido hacer, y los planes
especiales de proteccion y conservacion de los centros historicos para aquellos municipios

que los posean.

3.4 LA NORMATIVA SOBRE EL PATRIMONIO HISTORICO CULTURAL NACIONAL

Esta investigacion se ha afrontado desde los aspectos historico y juridicos que afectan a los

edificios del Museo Provincial de Pontevedra a lo largo del siglo pasado y principios de este.

Existi6 una importante implicacion por parte de los poderes publicos para desarrollar
normativa destinadas al cuidado y proteccion del patrimonio cultural y creando
departamentos encargados de velar por su cumplimiento. La normativa redactada a lo largo
del siglo XX respecto a la conservacion del patrimonio se identifica por intentar regularizar la
situacion del patrimonio histérico nacional. Seran varias las leyes que se referirdn a las
pautas a cumplir en la actuacion de las obras en los monumentos. Como dice Mufioz (1989)
la importancia de estas normativas radica en que expresan la firmeza de unos criterios por

parte de la administracion.

Para Gonzalez-Varas (2008, p.511) “El desarrollo legislativo discurre en gran medida en

paralelo con la evolucién del concepto de patrimonio histérico y responde asimismo a los



diversos ciclos historicos y culturales experimentados por las estructuras sociales, politicas y

administrativas”.

- Cronologia de la normativa sobre patrimonio:

Legislacion estatal

1933 | Ley de Proteccion del Tesoro Artistico Nacional (derogada)

Decreto por el que se aprueba el Reglamento para la aplicacion de la ley sobre

1936 Patrimonio de 1933 (derogada)

1985 | Ley 16/1985 del Patrimonio Histérico Espariol

Legislacion autonémica

Ley 8/1995 de Patrimonio Cultural de la Comunidad Auténoma de Galicia

1995 (derogada)

2016 | Ley 5/2016 del Patrimonio Cultural de Galicia

Tabla 4 Cuadro con la legislacién vinculante al trabajo de investigacion

En la primera mitad del siglo pasado Espafia contaba con una normativa de proteccion del
Patrimonio Historico-artistico amplia y de cierta modernidad y utilidad (Garcia, 2007), entre
ellas estaba la primera Ley Nacional Reguladora del Patrimonio Histdrico-artistico: Ley de 7
de julio de 1911, que reglaba cémo efectuar las excavaciones artisticas y cientificas y para
la conservacion de las ruinas y antigledades; la Ley de Conservacion de Monumentos
Histéricos y Artisticos de 4 de marzo de 1915, donde se incluyen todos los monumentos
histéricos con independencia de su estilo; el Decreto-Ley de 9 de agosto de 1926 sobre
proteccién, conservacion y acrecentamiento de la riqgueza artistica, en el cual se definia un
concepto cerrado de monumento y se contemplaba la utilidad publica para la conservaciéon
de los monumentos y se preveia el deber de conservacién de los monumentos privados y su
expropiacion alternativa asi como la cesidn a terceros con el deber de conservacion (Garcia,
2007).

Es con este Real Decreto cuando el término Patrimonio empieza a tener el significado tal

como lo interpretamos en la actualidad.

En varios de sus articulos, esta ley expone las actuaciones permitidas en los inmuebles
declarados monumentos histérico—artisticos, si bien no se fijan los limites exactos de estas
intervenciones, aunque si defiende la reparacion y la consolidacion frente a la restauracion,

buscando siempre la integridad de los monumentos; asi los articulos 8 y 11 sefalan que




“los monumentos nacionales no podran ser demolidos en todo o en parte y que todos
los monumentos arquitecténicos comprendidos en el presente Decreto-Ley seran
conservados para la nacion (...) no pudiendo en consecuencia alterar su estructura interior o

exterior en el todo” (La Gaceta, 1933).

En esta normativa se hace mencion a la ordenacion espacial de las ciudades y pueblos
declarados patrimonio, lo que supone el inicio de la relaciébn entre la proteccion del
patrimonio histérico y la ordenacion urbanistica (Alonso, 2015). Como afirma Feilden (2004)
el entorno urbano de los monumentos también es vital para su apreciacion, ya que estos

fueron definidos teniendo en cuenta su envolvente.

En el afio 1933 se aprueba la Ley relativa al Patrimonio Artistico Nacional, de 13 de mayo de
1933, que introduce la doctrina de la conservacion frente a la restauracion en estilo
predominante hasta el momento; se busca la proteccion de los bienes inmuebles
imponiéndole a sus propietarios una serie de deberes sobre su conservacion y las acciones

que se pueden llevar a cabo en ellos.

Entre otros aspectos, la Ley regulaba las siguientes materias: prohibia la demolicién y obras
de reconstruccion asi como la obligacion de llevar a cabo las obras necesarias para la
consolidacién y conservacion de los monumentos histérico-artisticos, limitandose a restaurar

lo que fuere absolutamente imprescindible y dejando reconocibles las partes adicionadas.

Aunque en esta ley no se concreta qué técnicas se deben desarrollar a la hora de afrontar
una intervencion, si que hace referencia a términos tan utilizados en la actualidad como son

conservar, consolidar y preservar.

En el Reglamento de 1936 por el que se aprueba la ley de 1933 se incorporan ciertas
novedades con respecto a la Ley: se modifica el concepto patrimonio artistico por el de
patrimonio histérico-artistico y se instaura el término uso publico de los monumentos
(Nebreda, 2018).

Con el inicio de la democracia en Espafia en el afio 1975 el marco legislativo e institucional
dedicado a la proteccién del patrimonio histérico se modifica, quedando reflejados en la
Constituciéon de 1978, la cual establece diversas normas para la conservacién y
enriquecimiento del Patrimonio espafiol, como quedan expresados en sus articulos 44 “los
poderes publicos promoveran y tutelaran el acceso a la cultura” y 46 “los poderes publicos

garantizaran la conservacion y promoveran el enriquecimiento del patrimonio historico,



cultural y artistico de los pueblos de Espafa y de los bienes que lo integran, cualquiera que

sea su régimen juridico y su titularidad”.

Aun asi hay que esperar al afilo 1985 para que se apruebe la actual LPHE. En palabras de

Gonzélez-Varas (2008) es en estos afios de transicion a la democracia cuando se produce

la actualizacidén y renovacion de contenidos asi como la propagacion de unas practicas

restauradoras cualificadas y la transmisién de una formacion especializada.

Como afirma Mufioz (1989) la LPHE de 1985 ha venido a suceder a la mayor parte de la
legislacion precedente en materia de patrimonio, convirtiéndose en la culminacion de ese
amplio proceso. La necesidad de un nuevo cuerpo legal era sentida desde hacia tiempo, ya
gue aun teniendo en cuenta los aspectos positivos que tenia la Ley de 1933, se habia
convertido en una normativa ineficaz. Esta ley persigue la implementacion de técnicas
adecuadas para la intervencién en un bien protegido, basadas en la resolucion de las
problematicas que fueron surgiendo a lo largo del periodo anterior a la aprobacién de esta

normativa.

Con la nueva ley existe una cierta continuidad con los criterios conservadores de la ley de
1933, se contempla tanto la conservacion como la rehabilitaciéon de los monumentos y se
condena para ambos supuestos la reconstruccion. En palabras de Pardo, M (2006) existe en
este Ultimo término cierta ambigiiedad al establecerse dos excepciones en las que podria
llevarse a cabo esas reconstrucciones: en primer lugar cuando se puedan utilizar materiales
originales (anastilosis) y en segundo lugar cuando se destaque el uso de los actuales para
evitar confusiones miméticas, dejando por tanto un amplio margen a la rehabilitacion. Con
este postulado esta Alvarez (1989) totalmente de acuerdo al afirmar que la ley deberia
haberse posicionado por defender los principios de conservacion, no facilitando la
reconstruccion en el sentido de la recreacion actual de edificios del pasado sino respetando
la creatividad propia de su época, pero facilitando la reconstruccién controlada,

indispensable para su conservacion.

En materia de proteccion el preambulo dice “la defensa del patrimonio historico de un pueblo
no se realiza exclusivamente a través de normas que prohiban determinadas acciones o
limiten ciertos usos, sino a partir de disposiciones que estimulen su conservacion. En lo que
respecta a la conservacion, se estd ante una ley conservadora por cuanto interpreta la
restauracion como sinénimo de conservacion y consolidacion y contempla la rehabilitacion

como excepcion ala tonica general. En el caso de los bienes de interés cultural (BIC) no



permite la obra interior ni exterior que afecte directamente al inmueble o cualquiera de sus

partes si la autorizacion de los Organismos competentes.

Segun Alonso (2015) en esta ley hay una mayor preocupacion por la conservacion y el
mantenimiento de las estructuras urbanas y arquitectonicas en disminucién de una practica
combinada de la accién protectora con la renovacién. Esta carencia evidencia que la LPHE
no ha conseguido superar la tradicional filosofia de intervencion y restriccion. Para Alvarez
(1989) el primer deber y preocupacion debe de ser el de conservar, mantener y proteger

esos bienes, y a este fin deben de supeditarse todos los demas.

A partir del momento en que se aprueba la Constitucion Espafola, la centralizacion
administrativa que habia marcado los afios anteriores, ird cediendo competencias a las
comunidades auténomas a medida que se van aprobando los Estatutos de Autonomia;
Galicia aprobara su propia ley sobre patrimonio en 1995 (Ley 8/1995 de 30 de octubre),
actualizada por la Ley 5/2016 de 4 de mayo.

Ley 8/1995 del patrimonio cultural de Galicia (LPCG), al igual que la LPHE, tiene como
finalidad proteger, conservar y difundir el legado del patrimonio cultural existente en la

comunidad auténoma.

En esta ley se hace referencia a que en cualquier proyecto de intervencién en un BIC estara
encaminada a su conservacién y mejora, y deberd incorporarse un informe sobre su

importancia artistica, histérica y/o arqueoldgica, realizado por un técnico competente.

Para cualquier tipo de intervencién se deben de respetar las caracteristicas esenciales del
inmueble, asi como las volumétricas, espaciales y las aportaciones de las diferentes épocas.
En ellas si se podra hacer uso de elementos, técnicas y materiales actuales si con ellas se
mejora la adaptacién del bien a su uso o se ponen en valor determinados elementos u otras

épocas.

En todos los casos se evitard la reconstruccion y las adiciones miméticas que falseen su

autenticidad histérica.

Ademas, la declaracion BIC lleva consigo que esta afecta tanto al suelo como al subsuelo

del bien de interés cultural.

Existen mas leyes autondmicas que hacen referencia a la proteccion del patrimonio, como

la Ley 12/1991, de 14 de noviembre, de trabajos de dotacion artistica en las obras publicas y



Caminos de Santiago de la Comunidad Autbnoma de Galicia, y la Ley 3/1996, de 10 de

mayo, de Proteccion de los Caminos de Santiago, ambas derogadas en la actualidad.

En ellas se especifica que el trazado del Camino de Santiago es un bien publico de caracter
cultural sujeto a proteccion y que también afecta al mantenimiento del patrimonio
arquitectonico y monumental situado en el Camino. Por lo que, en consecuencia, el Museo
de Pontevedra, al encontrarse dentro de la influencia del Camino Portugués, se encontraria
afectado por estas normativas, si bien para este estudio de caso, no seran tenidas en cuenta

debido a su caracter generalista.

Con la aprobacion de la nueva ley de patrimonio de Galicia del afio 2016 (Ley 5/2016, de 4
de mayo, del patrimonio cultural de Galicia) se produce una adaptaciéon a los cambios que
se han producido en los dltimos afios en cuanto a regulacion internacional a través de

cartas, convenios e instrumentos internacionales.

Las diferencias mas destacables con respecto a la anterior ley son las que hacen referencia
a la proteccion del patrimonio cultural; en la actual ley se reconoce el entorno de proteccién
de los inmuebles, como el espacio y construcciones proximas cuya alteracion incida en la
percepcion y comprension de los valores culturales de los bienes en su contexto o pueda

afectar a su integridad, apreciacion o estudio.

También se establecen unos niveles de proteccion y de actuaciones segun el grado de
proteccion. Estos niveles dependen del valor cultural y el estado de conservacion del
inmueble; asi se establecen tres grados: integral, estructural y ambiental, siendo el integral
al que estan sometidos los BIC.

= Proteccion integral: consiste en la conservacion integra de los bienes y todos sus
elementos y componentes en un estado lo mas proximo posible al original desde la
perspectiva de todos los valores culturales que conforman el interés del bien,

respetando su evolucion, transformaciones y contribuciones a lo largo del tiempo.

= Proteccion estructural: conservacion de los elementos mas significativos y
relevantes de los bienes, asi como aquellos que resulten mas caracteristicos

tipolégicamente o que sean objeto de una concreta apreciacion cultural.

= Proteccidon ambiental: conservacion de los aspectos mas visibles y evidentes de los
bienes que, a pesar de no representar un interés individual destacable, conforman el

ambiente de un lugar de forma heterogénea y armoniosa.



En cuanto a las actuaciones autorizables segun los niveles de proteccion la ley especifica

que para los de nivel integral se permite:

e La investigacion, valorizacion, mantenimiento, conservacion, consolidacién vy
restauracion.

¢ Larehabilitacion podra autorizarse siempre que el proyecto de intervencién garantice
la conservacion de los valores culturales protegidos y que se trate de adaptaciones
necesarias para adecuar el uso original a las condiciones actuales de conservacion,
seguridad, accesibilidad, confortabilidad o salubridad o para adecuar el bien a un
nuevo uso compatible con sus valores culturales que garantice su conservacion y el
acceso publico al mismo.

e Ampliaciones, exclusivamente en planta, en el marco de una actuacion de
rehabilitacion.

e Reconstruccion por medio de anastilosis.

Con referencia a los criterios de intervencion defiende la minima intervencion con
preferencia a las técnicas y materiales tradicionales o, en su defecto, la compatibilidad de
materiales, productos y técnicas empleadas en la intervencion con los propios elementos del
bien y sus valores culturales y patinas historicas. Se deben de conservar todas las
contribuciones de las diferentes épocas, salvo cuando supongan una degradacién
comprobada el bien y de que dicha eliminacion sea necesaria para permitir su adecuada
conservacion y su mejor interpretacion historica y cultural; estas partes eliminadas deben

gquedar debidamente documentadas.

Para esta investigacion resulta imprescindible tener en cuenta los limites impuestos en la
normativa vigente de cada momento, en cuanto a la proteccién del patrimonio inmueble se
refiere, pues ello va a permitir establecer una perfil de cémo se han abordado las diferentes
intervenciones realizadas en el patrimonio construido y si estas acatan lo establecido en el

corpus legislativo en vigor.

3.4.1 El urbanismo en la proteccion del patrimonio

Otro de los aspectos a tener en cuenta cuando se habla de la proteccién del patrimonio

inmueble es el planeamiento urbanistico como herramienta para proteger el patrimonio. En



Espafa la descoordinacién entre la legislaciéon patrimonial y la urbanistica es la que mas

dramaticamente ha repercutido sobre la arquitectura histérica (Mufioz, 1989).

Asi, ya en el articulo 29 del Reglamento para la aplicacién de la Ley del Tesoro Artistico
Nacional de 16 de abril de 1936 se encarga a la Junta Superior del Tesoro Artistico, la
formacion de una lista de las ciudades, villas y pueblos cuyas agrupaciones urbanas, total
0 parcialmente, tengan sefialado interés artistico, histérico o pintoresco. Estos planes de
reforma interior 0 ensanche, tanto en las poblaciones incluidas en el citado listado como en

las excluidas deben hacerse sobre la base de respetar los monumentos histdrico-artisticos.

En la ciudad de Pontevedra, como en la mayoria de los municipios gallegos, la caracteristica
principal es la ausencia de gestion urbanistica en los proceso de crecimiento (Gonzalez-
Cebridn & Ferreira, n.d.). Aqui el planeamiento urbanistico se caracteriz6 por las
demoliciones para el ensanche y en la mejora de la red viaria (siglo XIX). Una vez demolidos

los restos de la muralla se pasa a disefiar la ciudad del siglo XX.

En el articulo 20 de la LPHE se hace referencia a los Conjuntos Histéricos declarados Bien
de Interés Cultural (BIC) y ordena que el municipio en que se encuentren se encargue de
redactar un Plan especial de proteccion del area afectada por la declaracion (Pontevedra
tiene reconocido su casco histérico como Conjunto histérico-Artistico desde 1951, decreto
de 23 de febrero de 1951, hoy denominado BIC). Pontevedra cuenta desde el afio 2003 con
el Plan Especial de Proteccion Integral del Casco Antiguo (PEPRICA). Los objetivos del
PEPRICA son la proteccion del conjunto historico-artistico, la reforma interior y revitalizacion
y la conservacién de los bienes patrimoniales, entre otros. El documento incluye fichas
individualizadas de cada uno de los edificios, a los que se asigna diferentes niveles de
proteccion y dénde se especifica qué tipo de intervenciones se pueden llevar a cabo en cada

uno de ellos (ver tabla 5).

En los edificios objeto de estudio aparecen los niveles de proteccion monumental para las
Ruinas de Santo Domingo, los edificios Castro Monteagudo, Garcia Flérez y Sarmiento, el

edificio Fernandez Lépez tiene grado de proteccién estructural y ambiental Ay C.
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- Obras permitidas en los diferentes niveles de proteccién segun el PEPRICA:

PROTECCION OBRAS
NIVELES CATEGORIAS | PERMITIDAS

I MONUMENTAL 1,2
Il INTEGRAL 1,2,3
Il ESTRUCTURAL 1,2,3,4
v AMBIENTAL A 1,2,3,4,5

B 1,2,3,4,5,6

C 1,2,3,45,6,7

Tabla 5 Cuadro de niveles de proteccion.

Consolidacion
Conservacion
Restauracién
Rehabilitacién
Reestructuracién
Adicion de plantas

Obras de nueva planta



4. ESTUDIO DE CASO






El Museo Provincial de Pontevedra fue creado en 1927 por la Diputacion de Pontevedra,
como continuacién a la labor realizada por la Sociedad Arqueolégica de Pontevedra, este se
caracteriza por haber ido creciendo tanto en contenido como en espacio a lo largo de su
historia (Coto, 2017). Con casi un siglo de vida, la fisonomia del Museo ha ido variando
visiblemente con el paso del tiempo, al ir evolucionando de un pequefio museo a convertirse
en el mayor centro de arte provincial de Espafia; esto explica las necesidades de espacio

requeridas, debido al incremento de las colecciones que se van incorporando.

A la hora de seleccionar el Museo Provincial se tuvo en consideracién que se encuentra
dentro de un nucleo historico protegido, y que tienen la particularidad de que, tratandose de
edificios independientes entre si, todos dependen del mismo organismo: la Diputaciéon
Provincial; que todos ellos fueron adquiridos para desarrollar la misma funcién y que las
intervenciones a las que ha sido sometido se encuentran dentro de un periodo muy
concreto, casi todas fueron realizadas en la segunda mitad del siglo XX, época en la que se
incorporan nuevos materiales y nuevas técnicas de construccion. Estas particularidades se
reflejaran en el analisis sincronico y diacrénico que se realizara en el estudio individual de
cada una de las intervenciones realizadas en los inmuebles que componen este estudio de
caso. Para realizar este doble analisis se tendran en cuenta las Cartas mas representativas
de cada época: Carta de Atenas, de Venecia, de Cracovia y Recomendacion del ICOMOS
2003; asi como la normativa en vigor de cada momento: Ley de Proteccion del Tesoro
Artistico de 1933, LPHE de 1985, Ley del Patrimonio Cultural de la Comunidad Auténoma de
Galicia de 1995 y la Ley de Patrimonio Cultural de Galicia de 2016.

Todos estos edificios tienen la condicidon de Bien de Interés Cultural; las Ruinas de Santo
Domingo pasaron a ser Monumento Nacional en 1895 (Declaracion Ley del 14 de agosto de
1895). El centro urbano se convirtid6 en Conjunto Histérico-Artistico, donde se encuentran
ubicados todos los edificios del museo, segun el Decreto de 23 de febrero de 1951; ademas
los edificios Castro Monteagudo y Garcia Flérez pasaron a ser BIC segun el Decreto
474/1962, de 1 de febrero (Coto, 2017).

Actualmente esta formado por seis edificios (uno de nueva construccion, el Sexto Edificio, y
al que aqui no se va a hacer referencia por tratarse de un edificio contemporaneo).

Seran los otros cinco inmuebles los que se van a analizar esta investigacién. Cuatro de
ellos, los edificios Castro Monteagudo, Garcia Floérez, Fernandez Lépez y Sarmiento se

encuentran muy préximos entre si, estando los tres primeros en la misma calle Pasanteria,



todos ellos dentro del nucleo histérico de la ciudad. El quinto, las Ruinas de Santo Domingo,
se sitlan un poco mas alejado del resto de edificios, fuera de la zona monumental; sin
embargo se trata del primer edificio que formé parte del Museo. Estas estan formadas por
los restos de un convento y una iglesia que pertenecian a los monjes dominicos. Los
edificios Castro Monteagudo y Garcia Flérez son ejemplos de pazos urbanos, de estilo

barroco, que datan del siglo XVIII.

Todos los inmuebles del Museo de Pontevedra se caracterizan por la coherencia existente
en cuanto a los criterios estéticos del casco urbano de la ciudad, con la utilizacion del granito
como material predominante, propio de la zona, y con unos volumenes constructivos en

armonia con los edificios colindantes.

Debido a la ubicacion de los edificios, dentro de un Conjunto Histérico-Artistico, es
obligatorio, segun la LPHE, que se desarrolle un plan especial de proteccion del nucleo
urbano catalogado. Este plan urbanistico fue aprobado en el afio 2003 y se conoce como
PEPRICA. En él se establece el area espacial delimitada y afectada por la declaracién de

Conjunto Histdrico-Artistico del barrio antiguo de Pontevedra.

La finalidad de este Plan Especial radica en la proteccion del Conjunto Histérico-Artistico,
previendo para la ordenacion de este diversas operaciones de reforma interior, rehabilitacion
y conservacion, manteniendo la estructura urbana y arquitectonica y las caracteristicas
generales del ambiente.

Esta peculiaridad obliga a pedir autorizacién a la Conselleria de Cultura e Comunicacion
Social de la Xunta de Galicia para poder realizar intervenciones en el patrimonio inmueble y

en su entorno.



Las intervenciones en el patrimonio: el Museo de Pontevedra Estudio de caso

Edificio Fernandez Lopez

Ruinas de Santo Domingo Edificio Castro Monteagudo Edificio Garcia Flérez

Fig. 4 Situacion de los edificios del museo
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4.1 RUINAS DE SANTO DOMINGO






41.1

CRONOLOGIA

DL sobre Proteccién, Conservacion

y Acrecentamiento de la Riqueza

Artistica

Carta de Atenas

Ley de Protecciéon del Tesoro Artistico

Nacional

Decreto por el que se aprueba el Reglamento
para la aplicaciéon de la ley sobre Patrimonio

de 1.933

Carta de Venecia

Ley del Patrimonio Histérico Espafiol LPHE

Ley Patrimonio Cultural
Auténoma de Galicia LPCGA

Carta Cracovia

Recomendacién ICOMOS

Comunidad

Ley del Patrimonio Cultural de Galicia

Tabla 6 Cronologia de las Ruinas de Santo Domingo

Fundacién Sociedad
Arqueoldgica
Declaracion Monumental

Obras de consolidacién y
restauracion

Nuevo cierre

Obras de consolidacién y
restauracion
Enlosado de absides

Limpieza de paramentos
verticales

Obras de reparacion

Consolidacién de los
absides
Consolidacion del rosetén






4.1.2 DATOS GENERALES
Localizacion: Avenida de Montero Rios
Ano de construccion: siglo Xl

Tipologia: arquitectura religiosa; en la actualidad

equipamiento publico cultural

Titularidad: publica.

N° de plantas: planta baja

Materiales: mamposteria concertada

Proteccion existente: Bien de Interés Cultural (BIC)
Nivel de proteccion:

- Ley 5/2016: integral

PEPRICA: monumental Fig. 6 Plano de situacion

Este edificio es de interés histérico, arquitectonico, urbano, fisico y funcional (PEPRICA, 3
de junio de 2003) con grado de proteccion monumental (Decreto 474/1962, de 1 de marzo,
1.962) solo permite acciones de consolidacion y conservacion segun la normativa del
PEPRICA.

Teniendo en cuenta la ley 5/2016 se permiten las acciones de mantenimiento, conservacion,

consolidacién y restauracion.

41.3 ANTECEDENTES

Las Ruinas de Santo Domingo es la construccién mas antigua de todas las que constituyen
el Museo. Estan formadas por lo que queda en pie del convento del mismo nombre fundado
alrededor de 1282. Unicamente se conserva la cabecera de la iglesia formada por un abside

y cuatro absidiolos, parte del muro sur y la entrada al capitulo del convento.

Después de la desamortizacién de Mendizabal realizada en el siglo XIX, donde el Estado

enajenaba los bienes de la iglesia, el convento se convirtid en un asilo, después en una



carcel para mujeres, en hospicio, parvulario, etc. Pero con el paso del tiempo el edificio se
fue deteriorando hasta convertirse en ruinas, de manera que parte de sus materiales se

reutilizaron para la pavimentacion de algunas calles (Valle, 2003).

En 1874 el Ayuntamiento solicitd autorizacion para su demolicién total, después de que en
los afios anteriores se derrumbara una capilla y la parte superior de la torre suroriental, para

poder asi ampliar el Campo da feira (Fortes, 1993).

En 1880 se acuerda su demolicion total, sin embargo, esta se paraliza debido a la
intervencion  de un miembro de la Comisién de Monumentos ante el gobernador, en
representacion de algunos pontevedreses ilustres; hasta que en 1886 se intenta de nuevo la
demolicion y se vuelve a paralizar, sobre todo por la oposicion de la Comision Provincial de

Monumentos (Fuentes, 2003).

Salvadas de la demolicién las Ruinas se convierten en Monumento Nacional por la Ley del
14 de agosto de 1895, que pasan a estar bajo la supervision de la Comisién de
Monumentos. El afo anterior, con la fundacién de la Sociedad Arqueoldgica, ya habian sido
elegidas como sede para su museo, siendo esto ratificado por la Comisiéon Provincial de
Monumentos el 19 de enero de 1895 y llevando a cabo las reformas pertinentes para tal
cometido bajo la supervision del arquitecto de Patrimonio Artistico Luis Menéndez Pidal
(Pardo, A.,1942; Valle, 2006).

14 Agosto 1805, Ley declarando monumento naeional las ruinas del
histérico convento de Santo Domingo de Ponte-

'“nooo.oogooooctooo.o00...00..0...0.0...00..0

Fig. 7 Publicacién declaracion de las Ruinas como monumento nacional

Las Ruinas son un yacimiento arqueolégico, por lo que presentan problemas de
conservacion in situ. Como fuentes de alteracion y procesos de deterioro se encuentran
factores como la humedad y la erosion, por ello, durante el periodo de tiempo analizado se

sucedieron varias obras de consolidacion y mantenimiento.

41.4 DESCRIPCION

Los restos conservados del convento son parte del muro de la nave, el acceso a la sala

capitular y la cabecera formada por cinco absides en bateria.
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Existe un espacio expositivo subterraneo, al que se accede desde los restos de la sala
capitular, que discurre bajo el edificio anexo, el instituto de ensefianza secundaria Valle-

Inclan.

En la década de los afios 40, cuando se producen las intervenciones bajo la direccién de
Francisco Pons-Sorolla y Luis Menéndez Pidal, unicamente se conservaban la cabecera y
las cinco capillas absidiales; unos arcos pertenecientes a la edificacion se encontraban en
una finca ajena a la propiedad. En el afio 1947 se procede a la colocaciéon de dichos arcos,
aungue no en su posicion original. Este nuevo espacio se concebiria como un rectangulo de
mamposteria y ladrillo con una escalinata de acceso que salvaba el desnivel con la iglesia
(Coto, 2017).

Esta diferencia de cotas en la iglesia se tuvo en consideracion en el expediente de 1949,
donde se decide rebajar el suelo de tierra que cubria las capillas.

Fig. 8 Exterior Ruinas Fig. 9 Interior de las Ruinas

4.1.5 INTERVENCIONES

La primera intervencion se realiza en 1889, llevada a cabo por un particular y que consistié

en la limpieza y cerramiento del lugar por medio de una reja de madera.

Mas tarde, se desconoce la fecha concreta, se sustituye la verja de madera por una de
hierro forjado que rodea el monumento por los lados norte y este y que permaneceria hasta
finales de la década de 1950 del siglo XX, estaba compuesta por tramos de estructuras
pétreas de seccion cuadrangular, rematadas en pinaculos las laterales a la cancilla de
entrada, de la que se conserva una parte en la esquina sureste (Fuentes, 2003; Valle, 2006).
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Fig. 10 Plano del convento (sin fecha)

En 1949 se realizan obras de consolidacion y restauracion dirigidas por de Francisco Pons-
Sorolla y Luis Menéndez Pidal que radicaran en la excavacion hasta nivel de absides;
consolidacién de sillares y dovelas desprendidos en ventanales y en la eliminacion de la

vegetacion (Castro, 2007).

A partir de mediados del S. XX se empiezan a barajar diferentes medidas de proteccién, ya
que carecian de cubierta y la estructura se encontraba afectada. Una de las medidas
adoptadas fue la de ejecutar un nuevo cierre (en 1958), retirando la valla de hierro existente,

el zécalo de canteria y las columnas (revista n°® XIV, 1960).

En el afio 1960 se vuelven a realizar obras de consolidacion y restauracion, dirigidas por
Francisco Pons-Sorolla que consistirdn en los desmontajes parciales de las zonas mas

dafadas, eliminando las raices y reponiendo macizos de muros y maineles de ventanales.

Un afio mas tarde se procede al enlosado de los absides tras su limpieza (fig. 11) y
rejuntado (Castro, 2007).

En 1982 se emite un informe, por parte de la Diputacion Provincial, sobre el estado de las
Ruinas y se establecen las siguientes acciones: reparacion de los jardines, limpieza general
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y la mejora de la iluminacion. Un afio después las paredes y los muros son tratados contra la

proliferacion de depdsitos bioldgicos.

Fig. 11 Enlosado de absides Fig. 12 Dibujo de los capiteles de las Ruinas

En 1985 se realizaron una serie de catas, segun los planos consultados, de las que se

desconoce los resultados obtenidos y el motivo por el que se llevaron a cabo (fig. 13-16).

En el afio 2002 se vuelven a realizar obras de consolidacion y reparacién de muros y
bévedas, segun aparece reflejado en la memoria del proyecto redactado por Cid, Santos y
Parga Arquitectos (memoria, 2002).

Se procedera a la limpieza de la fabrica con la retirada de la
vegetacion, asi como el reposicionamiento de las claves y dovelas de
los nervios a su estado primitivo (...) La cubriciéon de las bovedas se
hara con laminas de plomo de 1,5mm, colocadas sobre una lamina
separadora a base de un fieltro geotextil que ademas de garantizar la

dilatacion del plomo, evite el desarrollo de vegetacién en sus juntas.
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En el desarrollo de este proyecto interviene, por primera vez, de todos los casos estudiados,
un equipo multidisciplinar que analizan la problematica y realizan una propuesta de

intervencion.

L
3

A

Fig. 13,14,15,16 planos de catas realizados en las Ruinas de Santo Domingo

Estas no son las Unicas obras de consolidacion que se realizan, pues se vuelven a repetir en
los afios 2014 y 2015; las primeras se deben a la dificultad de la evacuacion de las aguas
pluviales ya que las Ruinas carecen de cubierta y posee varios elementos salientes donde

se estanca el agua y proliferan las colonizaciones biolégicas.

En 2015 se consolida el rosetén, el cual presenta una distorsiéon formal, probablemente
debido a la propia fractura del muro en el que se encuentra.
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Y

INTERVENCION
Obras de consolidacion y restauracion
Fig. 17 Area de intervencién

ARQUITECTO
Luis Menéndez Pidal & Francisco Pons Sorolla

FUENTE DE INFORMACION

Tesis doctoral Francisco Pons Sorolla Arnau,
arquitecto restaurador: sus intervenciones en Galicia
(1945-1985)

N
l TRABAJOS A REALIZAR

Excavacion hasta nivel de los absides
Eliminacion de la vegetacion
Consolidacién de sillares y dovelas

PRE INTERVENCION

Fig. 18 estado de las Ruinas en 1950

POST INTERVENCION

Fig. 19 estado actual de las Ruinas
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RESULTADOS

CATEGORIAS DE ANALISIS

RECOMENDACIONES INTERNACIONALES
Carta de Atenas

NORMATIVAS

Ley 1933

INDICADORES

CARTA DE ATENAS

RESPETO POR LA OBRA
Las tareas realizadas consistentes en la consolidacion de los sillares y las dovelas desprendidas de
los ventanales, y la eliminaciéon de la vegetacion que cubre las Ruinas son respetuosas para el
conjunto del edificio.

ANASTILOSIS
Se reintegran las dovelas originales desprendidas de los ventanales, si bien se desconoce si esta
técnica es totalmente estricta en su aplicaciéon o existen zonas donde se realiza un falso histérico. No
es posible establecer un juicio de valor debido a la escasa documentacion técnica sobre esta
intervencion.

MATERIAL NUEVO RECONOCIBLE

Toda la obra esta construida en piedra; en el momento de realizar estos trabajos es posible diferenciar si hay
adicion de materiales nuevos, sin embargo, los arquitectos responsables no tienen en cuenta que el paso del
tiempo va a conseguir igualar las caracteristicas de estos materiales.

EMPLEO MATERIALES MODERNOS
Se utiliza el mortero de cemento y el hormigdn, tal como permite la Carta de Atenas en los trabajos
de consolidacion de las ruinas.

LEY 1933

CONSERVACION FRENTE A RESTAURACION
Segun el titulo del proyecto se realizan tanto obras de conservacién como de restauracion, pero no
existen especificaciones concretas de como se llevan a cabo cada una de ellas.

PROHIBIDO DEMOLICION
No se realiza ningun tipo de demolicion.

ADICIONES RECONOCIBLES

Se desconoce si la anastilosis realizada es rigurosa en su ejecucion, o si existen partes integradas
que no resultan reconocibles con el paso del tiempo. Seria necesario realizar un estudio y analisis
arqueoldgico con mayor profundidad para evaluar las acciones ejecutadas.

En este periodo, la restauracion en Espafa se caracterizaba por seguir la corriente restauradora, de la
cual estos técnicos son reconocidos defensores; sin embargo, no se dispone de informacién detallada que
permita realizar un analisis de cémo fueron realizadas estas intervenciones.
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CATEGORIAS DE ANALISIS
RECOMENDACIONES INTERNACIONALES EN VIGOR

ICOMOS 2003
NORMATIVAS EN VIGOR

Ley 2016

INDICADORES
EQUIPOS MULTIDISCIPLINARES
Se trata de una época en la cual la creacion de equipos multidisciplinares no se contemplaba.

REVERSIBILIDAD
Consistian en trabajos poco invasivos donde el concepto de reversibilidad actual no tenia cabida.

COMPATIBILIDAD DE MATERIALES
El uso del mortero de cemento y el hormigdbn no comportaban problemas de compatibilidad con la
piedra.

ICOMOS 2003

NO ELIMINACION/ALTERACION DE ELEMENTOS Y/O MATERIALES
Se desconoce si existio algun tipo de alteracion que afectase a la integridad del monumento.

RESPETO POR LOS ASPECTOS CONSTRUCTIVOS, VOLUMETRICOS, ESPACIALES Y FUNCIONALES
No se sabe si las caracteristicas constructivas y volumétricas se vieron afectadas en la realizacién de
estos trabajos.

PROHIBIDO DEMOLICION
No se contempl6 la demolicion, segun la documentacion consultada.

CONSERVACION DE LAS CONTRIBUCIONES DE LAS DIFERENTES EPOCAS
Se desconoce si existio algun tipo de alteracion.

PREFERENCIA POR LA UTILIZACION DE TECNICAS Y MATERIALES TRADICIONALES
Al haberse realizado trabajos de mantenimiento, como es la consolidacién, no surge el planteamiento
de uso de técnicas de construccion o materiales modernos.

LEY 2016

REVERSIBILIDAD
Al tratarse de labores donde no se contemplaba acciones mas alld del mantenimiento y la
consolidacién, la reversibilidad no es un indicador que se deba tener en cuenta.

PROHIBIDO LAS ADICIONES MIMETICAS
En los trabajos de consolidacion no se tienen en consideracion la creacion de falsos histéricos.

Las intervenciones realizadas en 1949, teniendo en cuenta la normativa en vigor, no aseguraban la diacronia
de las intervenciones. Al tratarse de acciones poco invasivas y al centrarse sobre todo en la consolidacion,
no existen puntos divergentes con lo que hoy en dia se entiende cdmo intervenir en el patrimonio.
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arquitecto restaurador: sus intervenciones en Galicia
(1945-1985)

i TRABAJOS A REALIZAR
Recrecido del muro del testero sur
Reposicion de muros y maineles de ventanas
Enlosado cubiertas de absides
X Limpieza y rejuntado

N/ ANO
1960/61
INTERVENCION
Obras de consolidacion y restauracion
ARQUITECTO
Luis Menéndez Pidal & Francisco Pons Sorolla
FUENTE DE INFORMACION
Tesis doctoral Francisco Pons Sorolla Arnau,

Fig. 20 Area de intervencién
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Fig. 23 Recrecido del muro sur
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7

z

ANALISIS SINCRONICA

RESULTADOS

CATEGORIAS DE ANALISIS

RECOMENDACIONES INTERNACIONALES

Carta de Atenas
NORMATIVAS
Ley 1933
INDICADORES
RESPETO POR LA OBRA
No se tiene respeto por la obra en el momento en que se restaura un muro con la justificacion
subjetiva de ocultar la vista de edificaciones modernas que se estan construyendo detras (fig. 23), tal
como aparece reflejado en la memoria del proyecto citada en la tesis doctoral de M. Castro.
ANASTILOSIS
2 Se desconoce si en alguno de los trabajos realizados se realiza anastilosis, sin embargo resulta poco
= | probable que después de la intervencion realizada en 1949 y que el estado de ruina provenga del
E siglo XIX que queden restos de material que permitan realizar la anastilosis.
"'QJ MATERIAL NUEVO RECONOCIBLE
'<£ Se sabe, por medio de documentacién grafica, que se reconstruye una parte del testero sur, esta
g:: reconstruccion es realizada con piedra granitica, la misma con la que esta construida el resto de la
O | obra, esta condicion unicamente permite reconocer el afiadido mientras que la patina del tiempo no
realice su labor..
EMPLEO MATERIALES MODERNOS
La Carta de Atenas permite el uso de los materiales modernos cuando se trata de la consolidacion
de edificios antiguos, pero que deben quedar disimulados para no alterar el aspecto de la obra; en
esta caso se ha utilizado el mortero de cemento y el hormigon.
CONSERVACION FRENTE A RESTAURACION
El arquitecto utiliza indistintamente los dos grados de intervencion menospreciando el respeto por la
obra.
PROHIBIDO DEMOLICION
P No se realiza ningun tipo de demolicion.
(=]
~
E ADICIONES RECONOCIBLES
— | Las adiciones son hechas con el mismo material pétreo existente, esto implica que con el paso del
tiempo se pierde esa condicion reconocible que en el momento de la intervencion se da.

Esta intervencion ya no respeta, desde un primer momento, las recomendaciones y normativas en vigor al
realizar labores que implican la nula sensibilidad que se requiere a la hora de realizar labores dentro del
patrimonio arquitectonico.

La Carta de Atenas recalca que cuando se tratan de ruinas se debe imponer una conservacion
escrupulosa por medio de la anastilosis, aqui, para la restauracion se utiliza material nuevo, porque el
material de la Ruinas fue utilizado para pavimentar las calles de la ciudad en el siglo XIX. Esto no supone
ningun problema si el material elegido es diferente al existente pues nos permite reconocer la parte
afiadida, sin embargo lo que se busca es precisamente todo lo contrario, crear un falso histérico. Ademas
de realizar una restauracion injustificable desde el punto de vista patrimonial.
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CATEGORIAS DE ANALISIS
RECOMENDACIONES INTERNACIONALES EN VIGOR

ICOMOS 2003
NORMATIVAS EN VIGOR

Ley 2016
INDICADORES

EQUIPOS MULTIDISCIPLINARES
No se contemplé la formacion de equipos multidisciplinares.

REVERSIBILIDAD
Se desconoce como la reversibilidad del recrecido del muro afectaria a la integridad del monumento.

(22}
S
COMPATIBILIDAD DE MATERIALES N
Aunque no se sabe qué materiales se utilizaron para la impermeabilizacion de los absides, no hay 8
datos que indiquen que estos resultasen incompatibles con los materiales existentes. g
NO ELIMINACION/ALTERACION DE ELEMENTOS Y/O MATERIALES e
No se contempld, pues los trabajos de reposicién que se realizaron, en los muros y maineles de las
ventanas, son poco invasivos.
RESPETO POR LOS ASPECTOS CONSTRUCTIVOS, VOLUMETRICOS, ESPACIALES Y FUNCIONALES
En esta intervencion se alterd la volumetria de la obra al aumentar la superficie construida del frente
sur, modificando asi una de sus caracteristicas esenciales.
PROHIBIDO DEMOLICION
No se realizaron labores de demolicion.
CONSERVACION DE LAS CONTRIBUCIONES DE LAS DIFERENTES EPOCAS
En estos trabajos de consolidacion no se plantearon modificaciones que perjudicasen a las
contribuciones realizadas con anterioridad.
©
PREFERENCIA POR LA UTILIZACION DE TECNICAS Y MATERIALES TRADICIONALES &
En las operaciones realizadas se entremezclaron materiales tradicionales, como la piedra, y los E
-

modernos como el mortero de cemento; posiblemente lo que se buscdé con el mortero de cemento es
aportar mayor resistencia mecanica al conjunto.

REVERSIBILIDAD

En la época en que se realizd la intervencion no existia una preocupacion de que los trabajos
realizados fuesen reversibles, o que se busca es la perdurabilidad de lo realizado.

PROHIBIDO LAS ADICIONES MIMETICAS

No se cumple, se utilizé la piedra granitica como material de trabajo, y con la misma técnica
constructiva existente, la silleria, esto provocd que en la actualidad se considere un falso histérico al
no poder reconocer la parte afiadida (fig. 23)..

El analisis de la intervencion realizada en 1960, utilizando los criterios establecidos por la normativa de
2016, no contemplan los aspectos fundamentales que se deben tener en cuenta a la hora de realizar una
intervencion en el patrimonio arquitecténico.
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INTERVENCION
Obras de reparacion
ARQUITECTO
Cid, Santos y Parga arquitectos, S.L
FUENTE DE INFORMACION
Proyecto basico y de ejecucion
— \ TRABAJOS A REALIZAR
/I\ Recuperacion del rejuntado de fabricas

Proteccion de las cubiertas

A ) ) » /\[ v Limpieza de paramentos
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Fig. 29 Consolidacion de la béveda Fig. 30 Estado actual de los absides
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CATEGORIAS DE ANALISIS

RECOMENDACIONES INTERNACIONALES

Carta de Cracovia
NORMATIVAS

Ley 1995

INDICADORES
AUTENTICIDAD E INTEGRIDAD DE LOS MONUMENTOS

Tanto la autenticidad como la integridad de las ruinas no se ven dafiadas por las labores de
reparacion realizadas ya que estas consisten en el saneamiento, rejuntado, limpieza y consolidacion
de boévedas y muros

RESPETO POR LA FUNCION ORIGINAL
Estas obras de reparacién no afectan a la funcion del monumento, ni lo desvirtuan.

NO RECONSTRUCCION
No se da la circunstancia, son acciones encaminadas a la conservacién, mantenimiento y garantia
de estabilidad del conjunto.

COMPATIBILIDAD DE MATERIALES

Los materiales utilizados, tanto los modernos como los tradicionales cumplen con la compatibilidad
segun lo redactado en la memoria del proyecto de reparacion. Los elementos constructivos
introducidos, como las laminas de plomo o el acufiado de las fabricas, no alteran la imagen actual del
edificio y son compatibles al mejorar las condiciones de estabilidad y estanqueidad.

CARTA DE CRACOVIA

<
(&
4
O
(14
(&
P
(72]
(V2]
(V2]

REVERSIBILIDAD

La eleccion de revestir las cubiertas con placas de plomo permite la reversibilidad, en el caso en que
un futuro se eligiese una técnica mas adecuada para la cubricion de las cubiertas.

INFORME SOBRE SU IMPORTANCIA ARTISTICA, HISTORICA

A la hora de elaborar el proyecto se ha realizado una memoria sobre los antecedentes histdrico-
artisticos del monumento por parte de los técnicos responsables del proyecto.

ANAL |

RESPETO POR LAS CARACTERISTICAS VOLUMETRICAS Y ESPACIALES
Las caracteristicas volumétricas y espaciales no se ven alteradas por las obras de consolidaciéon de
las Ruinas, Unicamente se realizan trabajos de rejuntado de fabricas y proteccion de la cubierta.

RESPETO POR LAS APORTACIONES DE OTRAS EPOCAS
Las obras de reparacion realizadas no alteran las aportaciones realizadas con anterioridad.

LEY 1995

ADICION DE MATERIALES RECONOCIBLE

Para la proteccion de las cubiertas se utiliza el plomo y el zinc, materiales perfectamente
reconocibles en una construccién donde el Unico material utilizado en su construccién es la piedra
(fig. 27).

Las acciones proyectadas y ejecutadas por parte el arquitecto mantienen un profundo respeto por la obra
y la condicion de no alterar con su disefio las actuaciones necesarias para la conservacion del bien de
interés cultural. Se cumplen las condiciones expuestas en la Carta de Cracovia y especialmente en la Ley
de Patrimonio de Galicia, buscando una intervencion con soluciones constructivas éptimas, por su respeto
e integridad, sin alterar o modificar las caracteristicas esenciales y ademas, sin perjudicar posibles
acciones futuras.

RESULTADOS
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CATEGORIAS DE ANALISIS
RECOMENDACIONES INTERNACIONALES EN VIGOR

ICOMOS 2003
NORMATIVAS EN VIGOR
Ley 2016

INDICADORES

EQUIPOS MULTIDISCIPLINARES

Se realizaron informes por parte de técnicos pertenecientes a la delegacién de la Conselleria de
Patrimonio, delegacion de Pontevedra, Escuela Superior de Arquitectura de la Universidad
Politécnica de Madrid y del Instituto de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales.

REVERSIBILIDAD 8

En las labores de proteccién de la cubierta se fue respetuoso con el concepto de reversibilidad, pues | &

estas no comprometen posibles acciones futuras. 8
=

COMPATIBILIDAD DE MATERIALES o

Los materiales utilizados: cal apagada, plomo, zinc y fieltro geotextil son perfectamente compatibles | ©

con los materiales existentes con los que entraron en contacto.

NO ELIMINACION/ALTERACION DE ELEMENTOS Y/O MATERIALES

El monumento en su conjunto no se vio alterado por las obras ejecutadas.

RESPETO POR LOS ASPECTOS CONSTRUCTIVOS, VOLUMETRICOS, ESPACIALES Y FUNCIONALES

Los aspectos principales de las ruinas no sufrieron ninguna alteracion.

PROHIBIDO DEMOLICION

No se dio el caso en este proyecto de reparacion.

CONSERVACION DE LAS CONTRIBUCIONES DE LAS DIFERENTES EPOCAS

El alcance de los trabajos de consolidacion no afect6 a contribuciones de otras épocas. ©
&
&

PREFERENCIA POR LA UTILIZACION DE TECNICAS Y MATERIALES TRADICIONALES >

En estos trabajos de consolidacién se combinan tanto los materiales tradicionales como los 4

contemporaneos, como la cal apagada, plomo, tela geotextil, resina epoxi, etc. (fig. 26, 28).

REVERSIBILIDAD
Las tareas realizadas son conformes con los criterios de reversibilidad establecidos.

PROHIBIDO LAS ADICIONES MIMETICAS
No se realizaron trabajos de construccion que implicasen nuevos afiadidos.

Desde el aspecto juridico, las medidas contempladas en esta actuacion son respetuosas con lo contemplado
en la normativa actual.

El modo de implementar estas medidas de reparacion fueron el resultado de una correcta eleccion de los
trabajos a desarrollar por parte del gabinete técnico; se trata de trabajos poco invasivos que no
comprometieron la posibilidad de futuras acciones y respetaron los aspectos intrinsecos de la obra.
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ANO

\ u 2014
\/ INTERVENCION
Obras de consolidacién
ARQUITECTO
Pedro de la Puente Crespo
FUENTE DE INFORMACION
Proyecto basico y de ejecucion
TRABAJOS A REALIZAR
” Limpieza de muros y conductos de agua
— N

Saneamiento de juntas

Rejuntado

Restauracion/ reposicion de piezas de canteria y
decorativas

Colocacion de elementos de proteccion

()

Fig. 31 Area de intervencion

PRE INTERVENCION

Fig. 35 Dafios exteriores del abside n° 5

POST INTERVENCION

Fig. 36 Dispositivo anti aves Fig. 37 Estabilizacion de parteluces
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ANALISIS SINCRONICA

z

RESULTADOS

CATEGORIAS DE ANALISIS

RECOMENDACIONES INTERNACIONALES

ICOMOS 2003

NORMATIVAS

Ley 1995

INDICADORES

ICOMOS 2003

EQUIPOS MULTIDISCIPLINARES
En la elaboracién de este proyecto colaboran un gabinete de arquitectura y restauradores
especializados.

REVERSIBILIDAD
Los trabajos de consolidacion realizados son poco invasivos, por lo cual el concepto de reversibilidad
no se tiene en consideracion.

COMPATIBILIDAD DE MATERIALES

La mayor parte del trabajo se realiza con materiales tradicionales, morteros de cal o piedra granitica,
que ya han sido utilizados en las Ruinas. En cuanto a los materiales modernos, como el acero inox,
biocidas, resina epoxi, utilizados, no comprometen la compatibilidad con lo existente segun las
caracteristicas técnicas de los productos, tal como aparece reflejado en la memoria técnica del
proyecto.

NO ELIMINACION/ALTERACION DE ELEMENTOS Y/O MATERIALES
En estos trabajos se actia directamente sobre los paramentos dafados, utilizando técnicas
manuales de saneado que resultan poco invasivas para el soporte en el que son aplicadas.

LEY 1995

INFORME SOBRE SU IMPORTANCIA ARTISTICA Y HISTORICA
Se realizaron los informes preceptivos del monumento donde se explica la importancia artistica e
histérica del mismo por medio de una memoria descriptiva del monumento.

RESPETO POR LAS CARACTERISTICAS VOLUMETRICAS Y ESPACIALES
Tanto las caracteristicas volumétricas como las espaciales no se ven alteradas por las obras de
consolidacion llevadas a cabo.

RESPETO POR LAS APORTACIONES DE OTRAS EPOCAS
Se mantienen intactas las aportaciones de otras épocas.

ADICION DE MATERIALES RECONOCIBLE
Se hace uso de materiales nuevos como elementos de proteccion del bien cultural como puede ser la
barrera anti-aves (fig. 36).

El técnico encargado de esta intervencién cumple cuidadosamente con los indicadores establecidos por
las recomendaciones del ICOMOS y por la Ley de Patrimonio de Galicia, al no alterar las caracteristicas
primordiales del patrimonio arquitectonico sobre el que se realizan los trabajos de consolidacion. Se trata
de unas labores que no interfieren con la identidad de la obra.
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CATEGORIAS DE ANALISIS

RECOMENDACIONES INTERNACIONALES EN VIGOR

ICOMOS 2003
NORMATIVAS EN VIGOR
Ley 2016

INDICADORES

El analisis de los indicadores referidos al ICOMOS 2.003 ya se ha realizado en el apartado 1

ICOMOS 2003

RESPETO POR LOS ASPECTOS CONSTRUCTIVOS, VOLUMETRICOS, ESPACIALES Y FUNCIONALES
Los aspectos principales de las ruinas no se vieron afectados.

PROHIBIDO DEMOLICION
No existié demolicion.

CONSERVACION DE LAS CONTRIBUCIONES DE LAS DIFERENTES EPOCAS
La conservacion de elementos de otras épocas no se vio comprometida por el escaso alcance de las
obras de las obras.
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PREFERENCIA POR LA UTILIZACION DE TECNICAS Y MATERIALES TRADICIONALES

Para la consolidacién de los elementos dafiados se optd por el uso de los materiales tradicionales
como la cal, sin embargo, para la prevencion y proteccion de dafios futuros se utilizaron materiales
modernos como el acero inox (fig. 37) o el vidrio.

LEY 2016

REVERSIBILIDAD
Al tratarse de trabajos de consolidacion donde la estructura no se encontraba comprometida, el
concepto de reversibilidad no pudo ser tenido en consideracion.

PROHIBIDO LAS ADICIONES MIMETICAS
No se realizaron adiciones.

Las medidas adoptadas fueron coherentes con los principios estipulados para las intervenciones en el
patrimonio arquitecténico, segun las directrices actuales. En el momento en que se realizaron estos trabajos
ya existia una concienciacién sobre la proteccion del patrimonio, ya sea porque existen en el mundo
académico estudios que abordan esta rama o, porque la normativa es cada vez mas exigente a la hora de
afrontar este tipo de intervenciones.

RESULTADOS
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ANO

\ u 2015
\/ INTERVENCION
Consolidacion del roseton
ARQUITECTO
Pedro de la Puente Crespo
FUENTE DE INFORMACION
Proyecto basico y de ejecucion
TRABAJOS A REALIZAR
X d

Limpieza de paramentos
Relleno de grietas y fisuras
Adhesion de fragmentos
Tratamiento de protecciéon

()

Fig. 38 Area de intervencion

o / \ 4 T | [ seccionroseron |

ESTADO ACTUAL

ALZADO A ALAMEDA ALZADO A MEDIANERA

Fig. 41 Alzados y seccion del rosetén antes de la intervencion

Fig. 42 Rosetén en la actualidad
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RESULTADOS

CATEGORIAS DE ANALISIS

RECOMENDACIONES INTERNACIONALES

ICOMOS 2003

NORMATIVAS

Ley 1995

INDICADORES

ICOMOS 2003

EQUIPOS MULTIDISCIPLINARES
En este proyecto han trabajado arquitectos y arquedlogos y se han seguido las recomendaciones del
Instituto de Patrimonio Espafiol.

REVERSIBILIDAD
Son trabajos donde se corrige una deformacion estructural, no se contempla la reversibilidad.

COMPATIBILIDAD DE MATERIALES
Segun la memoria del proyecto se cumple la compatibilidad entre los materiales siguiendo las
recomendaciones hechas por el Instituto de Patrimonio Espafiol.

NO ELIMINACION/ALTERACION DE ELEMENTOS Y/O MATERIALES
No existen modificaciones en los elementos existentes.

LEY 1995

INFORME SOBRE SU IMPORTANCIA ARTISTICA Y HISTORICA
Las Ruinas de Santo Domingo se encuentran documentadas en el informe realizado por parte del
equipo de arqueologia, en el cual se especifica su importancia artistica e histérica.

RESPETO POR LAS CARACTERISTICAS VOLUMETRICAS Y ESPACIALES

Estas acciones de consolidacion no afectan a las aportaciones de otras épocas, incluida la que se
realizé en 1960 donde se rehizo una parte del muro donde se encuentra el rosetén.

RESPETO POR LAS APORTACIONES DE OTRAS EPOCAS

Estas acciones de consolidacion no afectan a las aportaciones de otras épocas, incluida la que se
realizé en 1960 donde se rehizo una parte del muro donde se encuentra el roseton.

ADICION DE MATERIALES RECONOCIBLE

Se utilizan materiales modernos para una mejor cohesion estructural, pero estos permanecen ocultos
en el interior de las piezas a consolidar.

No existen incongruencias en estas tareas de consolidacién segun lo marcado en la normativa; se ha
mantenido el respeto por la obra. Se trata de una intervencion muy reciente en el tiempo donde se puede
apreciar que ya existe un bagaje importante en la forma de abordar el trabajo en el patrimonio
arquitectonico.
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CATEGORIAS DE ANALISIS

RECOMENDACIONES INTERNACIONALES EN VIGOR

ICOMOS 2003
NORMATIVAS EN VIGOR
Ley 2016
INDICADORES
<
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o —
B - : : S =
El analisis de los indicadores referidos al ICOMOS 2.003 ya se ha realizado en el apartado 1 "M o
o
g (14
. <
. (=]
RESPETO POR LOS ASPECTOS CONSTRUCTIVOS, VOLUMETRICOS, ESPACIALES Y FUNCIONALES
Los aspectos principales de las ruinas no se vieron alterados en esta intervencion. »
PROHIBIDO DEMOLICION (72}
No se realizaron trabajos de demolicion. :
<
CONSERVACION DE LAS CONTRIBUCIONES DE LAS DIFERENTES EPOCAS =
Unicamente se trabajo sobre el rosetéon, manteniendo inalteradas las aportaciones anteriores, incluida <
el recrecido del muro que se realizé en la intervencién de principios de los sesenta por Pons Sorolla. -
=
PREFERENCIA POR LA UTILIZACION DE TECNICAS Y MATERIALES TRADICIONALES &
Aunque se utilizaron técnicas tradicionales, muchos de ellos son modernos, como los pernos de fibra E
de carbono o las resinas, sin embargo estos permanecen ocultos. En cuanto a las técnicas utilizadas | -
como el arriostrado, cosido y relleno de huecos se trata de técnicas tradicionales.
REVERSIBILIDAD
En los trabajos de consolidacién del rosetén no se tuvo en cuenta el concepto de reversibilidad pues
este resultaria contraproducente con los trabajos realizados.
PROHIBIDO LAS ADICIONES MIMETICAS
No se existen afiadidos en estos trabajos que dificulten la lectura histérica de la obra.

Esta es una intervencion muy reciente en el tiempo, en la que se cumplen los criterios establecidos por la
normativa vigente.

Se trata de un proyecto en el que se plantearon las minimas intervenciones necesarias para llevar el
cometido, combinando tanto técnicas y materiales tradicionales como modernos, buscando al compatibilidad
entre ellos. No existié discrecionalidad a la hora de exponer las técnicas adecuadas, manteniendo inalterable
el valor de la obra.

RESULTADOS
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4.2 EDIFICIO CASTRO MONTEAGUDO






4.21

CRONOLOGIA

DL sobre Proteccién, Conservacion y
Acrecentamiento de la Riqueza Artistica

Carta de Atenas

Ley de Proteccion del Tesoro Artistico
Nacional

Decreto por el que se aprueba el Reglamento
para la aplicacién de la ley sobre Patrimonio
de 1.933

Conjunto Histérico- Artistico el centro de
Pontevedra (Decreto, 23 de febrero de 1951)

Carta de Venecia

Ley del Patrimonio Histérico Espafiol LPHE

Ley Patrimonio Cultural Comunidad
Auténoma de Galicia LPCGA

Carta Cracovia

Recomendacién ICOMOS

Ley del Patrimonio Cultural de Galicia

Tabla 7 cronologia edificio Castro Monteagudo

1927
1929

1931
1933

1936

1943

1951

1956

1964

1972

1979

1985

1987

1995

2000
2001

2003

2016
2020

Fundacién del museo

Inauguracién del museo
Reformas de adecuacion

Ampliacién vivienda contigua

Construccion puente y remodelacion de planta baja

Acondicionamiento planta baja

Ampliacién: construccion torre

Reforma del jardin

Cambio de cubierta

Obras menores

Cambio de cubierta

Cerrado por rehabilitacion






4.2.2 DATOS GENERALES
Localizacion: ¢/ Sarmiento, esquina ¢/ Pasanteria
Ao de construccion: s. XVIII

Tipologia: residencial (palacio urbano); en la actualidad

equipamiento publico cultural
Titularidad: publica.
N° de plantas: planta baja + planta primera

Materiales de fachada: canteria, carpinteria de madera,
fundicion
Proteccion existente: Bien de Interés Cultural (BIC)

Nivel de proteccion:

- Ley 5/2016: integral

- PEPRICA: monumental Fig. 44 plano de situacion

Este edificio es de interés histérico, arquitecténico, urbano, fisico y funcional (PEPRICA, 3
de junio de 2003) con grado de proteccién monumental (Decreto 474/1962, de 1 de marzo,
1962) solo permite acciones de consolidacion y conservacion segun la normativa del
PEPRICA.

Teniendo en cuenta la ley 5/2016 se permiten las acciones de mantenimiento, conservacion,

consolidacién y restauracion.

4.2.3 ANTECEDENTES

Tras la fundaciéon del Museo de Pontevedra en 1927, la primera decision fue la de buscar un
edificio en el que albergar los fondos. Se resolvido comprar una casa del siglo XVIII situada
en frente la plaza de la LeAa, en el n° 12 de la calle Gregorio Fernandez, hoy calle

Pasanteria.

La fecha de construccion del inmueble data de 1760, segun un documento encontrado

durante unas reformas. Se trata de un edificio de estilo barroco; el pazo poseia pequefios
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jardines, uno situado al norte que lo separaba de la calle Floérez, que se conserva en la
actualidad, y otro por el lado este donde en el afio 1955 se levantara la actual torre, tal como
figura en el documento de venta de 1902 del inmueble niumero 1 de dicha calle (Valle,
2006).

Antes de pasar a desarrollar las funciones de museo tuvo diversos usos; el bajo funcioné
como local comercial de La imperial, casa de comidas La Flor (fig. 45) y obrador de
carpinteria de Rarra; en el piso superior, la citada escuela unitaria. En parte del jardin existia
un cobertizo que antes de su adquisicion era una cuadra de cerdos (Fuentes, 2003).

St
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Fig. 45 Edificio Castro Monteagudo sobre 1900

En las obras de restauracion de 1927 tuvieron gran relevancia las sugerencias realizadas
por Alfonso Daniel Rodriguez Castelao, fundador del patronato del museo, las cuales
compartia con el presidente del patronato y con el director del Museo (Fuentes, 2003).

Se le ha puesto el techo a la solana y ahora el compafero de Argenti ha
dado una soluciéon que D. Casto encuentra aceptable y que a mi me
parece mal. Me refiero a lo de la moldura que falta. Para evitar trastornos

se acepta una chapuzada, pero yo no soy partidario de los hechos
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consumados, y si se hizo una cosa mal se deshace y se vuelve a hacer

de nuevo.

En las esquinas del tejado hay una especie de lanza de hierro que
hace muy bien. Las tejas o son mayores o parecen mayores que las
otras por estar cortadas en pico de flauta. Estos de talles pueden

desaparecer si no se tienen cuidado (Castelao; n.d.) (Fig. 46,47,48)

Ya en los inicios el Patronato era consciente de que las instalaciones resultaban
insuficientes, por ello, ese mismo ano se aprueba comprar la casa colindante, en el n° 1 de
la calle Florez, de planta baja terrefia y primer piso de unos 80m2. En la sesion de 31 de
diciembre de 1929, se aprueba tanto la compra como las propuestas elaboradas por
Castelao, Sanchez Canton y el arquitecto Juan Argenti Navajas, si bien los planos definitivos
no seran aprobados hasta 1931; pero la casa se encontraba ocupada, asi que hubo que
esperar a que el inmueble se hallase vacio (1936) para iniciar las obras de reforma.

Fig. 46, 47, 48 Disefios de Castelao
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A principios de la década de los 40 el edificio sufre algunas alteraciones debido a la compra

del edificio Garcia Florez y al que quedo unido por medio de la construccion de un puente.

En el ano 1956 se acomete la ampliacion del edificio con la construcciéon de un anexo de
cuatro alturas en su lado oriental. Ademas se aprovecha para cambiar la estructura de
madera de la cubierta por otra con materiales incombustibles, ampliar algunas salas y
construir el balcon y la escalinata que da al puente que une este edificio con el Garcia Flérez
(Garcia, 1957).

Fig. 49 Reforma vivienda anexa en 1936 Fig. 50 Construccion de la torre en 1956

4.2.4 DESCRIPCION

El edificio se encuentra en una calle con pendiente (calle Pasanteria), salvandose el
desnivel con unas escalinatas en la calle Laranxo, de esta forma, el edificio puede tener dos
o tres alturas, segun la perspectiva; ademas la parcela incluye también un jardin. Su
fachada mas representativa es la que esta situada en la calle Pasanteria, siendo la posterior

de menor distincion al estar construida con materiales de menor calidad.

La construccion se caracteriza por su estilo barroco, construido en silleria granitica,
destacan los elementos arquitecténicos como el balcén de la fachada principal y la solana
de la fachada sur (fig. 51), en la calle Padre Luis Maria Fernandez, y la torre entre las calles

Padre Luis Maria Fernandez y Novas Guillan.



Fig. 51 Fachada principal Fig. 52 Fachada posterior

La torre fue construida siguiendo los parametros del antiguo pazo (fig. 50), en silleria
granitica, con cubierta a cuatro aguas, una puerta que daria acceso a la vivienda del
conserje, separada de la parte posterior del edifico principal por un pequefio patin. Existen
tres pequefios huecos casi a nivel de la calle Laranxo, dando luz a la altura del techo de la
planta baja, tres ventanas en el primer piso de la misma calle y tres puertas que dan a un
balcon. Hacia la calle Juan Novas hay dos ventanas; en la fachada oeste se sitia una
ventana a la altura de la cubierta del Castro Monteagudo. En la tercera planta existen dos

ventanas en cada extremo de cada una de las cuatro fachadas (Fuentes, 2003).

El edifico Castro Monteagudo es de proporciones mucho mas reducidas en relacion a los
demas edificios que forman el museo, no obstante, mantiene el equilibrio en formas y
proporciones que lo convierten en uno de los pazos mas interesantes de la ciudad.
Actualmente tiene adosados dos volumenes (un ala y la torre) que armonizan perfectamente

con el conjunto primitivo (Coto, 2017).

planta 1/500

Fig. 53 Planta edifico Castro Monteagudo
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Este edificio tiene una importante relacién histdérica con el edifico Garcia Florez, al que se
encuentra unido por un puente con la finalidad de articular los dos edificios (fig. 55).

En 1972 se reforma el jardin, instalando nuevas pilastras para el emparrado, quedando

estas embutidas en el muro de cierre hacia la calle Florez.

Fig.54 Cierre del jardin Fig. 55 Plano de la construccion del puente

Sin embargo, el edificio no adquirira su configuracion definitiva hasta que en el afio 1977 se
abre la calle Juan Novas, la cual une, por medio de unas escaleras (fig. 57), la calle Laranxo
con la calle Sarmiento (Fuentes, 2003).

Fig. 57 Apertura de la calle Juan Novas
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4.2.5 INTERVENCIONES

En el momento de adquirir el edificio hubo que plantearse llevar a cabo algunas reformas
rapidas, aun asi, el museo abrid sus puertas sin que estas hubiesen finalizado, sobre todo
en la planta baja. Estas reformas consistian en obras menores como por ejemplo tapiar la
puerta que daba al jardin, reabierta mas tarde para la unién con el edifico Garcia Florez, la
conversion en ventanas de las dos puertas que daban al callejon de la Laranxeira, hoy
parcialmente cegadas debido a la elevacion de la calle después de la urbanizacién
acometida por el Ayuntamiento en 1931, que pasaba por unir las calles Laranxeira y

Pasanteria a través de las actuales escaleras y balaustrada (Fuentes, 2003)

La primera ampliacion se realiza en el afo 1936 tras la compra de la vivienda situada en el
nuamero 1 de la calle Flérez. Estas reformas consistieron en la construccion de nuevas
paredes exteriores hechas con silleria granitica, excepto en la fachada oriental que en una
parte se empled ladrillo recubierto de cemento, y elevando la altura hasta igualarla al edificio
Castro Monteagudo. Se abrieron huecos en todas las fachadas excepto en la este, al
tratarse en ese momento de una pared medianera, con la misma estética que en el edificio
principal: recercado y cornisa. En el lado norte se mantuvo la puerta de acceso y una
ventana en la planta baja y dos en la planta superior. En el lado oeste se abrieron una

ventana en la planta baja y dos en la planta primera (Fuentes, 2003; Valle, 2006).

En la planta baja se ubicé la vivienda del conserje, que se comunicaba con el edificio

principal por medio de un paso subterraneo.

El edificio original sera objeto de una nueva remodelacion en 1943 en su fachada norte tras
la anexion del edificio Garcia Flérez; se trata de la construccion de un puente que sirva de

unién con el nuevo inmueble adquirido.

En el afo 1951 se realizan obras para la mejora de las instalaciones que consisten en
realizar un nuevo acceso al piso superior, suprimiendo un tramo del existente, hacer una
pared de perpiafio para cerrar la escalera, creacion de nuevas vitrinas por medio de
tabiques a media asta, con marcos de castano. Las vitrinas se completaran con marcos de
granito moldurado. La decoracion se hara a base de columnas de granito a traza local, en

consonancia con el edificio, y el zdcalo también de canteria (Fernandez, 1951).

Es en 1955 cuando se acomete la segunda ampliacion que consiste en la construccién de
una edificacion en el jardin oriental del museo, proyectada por Robustiano Fernandez
Cochon, con una altura superior al resto de las edificaciones y cuando ya se daba por hecho

la apertura de la nueva calle Juan Novas.



Asi pues, aprovechando el patio emplazado en la parte
posterior del Castro Monteagudo se proyecta la ampliacion de
dicho inmueble, creando una edificacion de cuatro plantas en
forma de torre, y siguiendo la bella traza de la casa actual, y los
mismos elementos constructivos exteriores para provocar una
continuidad del mismo. La torre citada tendra una gran
visibilidad y lucimiento una vez realizadas las obras de apertura
de la nueva calle contigua al museo, enlazara la calle Naranjo
con la calle Sarmiento (c/ Juan Novas Guillan) y cuyo trazado
figura en el proyecto de ordenacién de la ciudad, salvandose el
desnivel existente entre dichas calles mediante escaleras y la
rampa necesaria (...)Para romper la sobriedad de lineas de la
fachada con el frente a la calle Naranjo, se emplazara un
balcén de granito, de traza barroca y las luces de la ultima
planta se sitian en esquinales, y adosandose un escudo en el

frente de dicha calle. (Fernandez, 1955, p. 4)

También se aprovechd ese momento para construir un balcdén y unas escaleras de
comunicacion con el puente, en la fachada norte, tal como tenian contemplado afios

atras.

La estructura existente de madera también se reemplazd, por otra que resultase

incombustible, al igual que la instalacién eléctrica.

Por lo que se refiere a las instalaciones, puede decirse que han
sido  absolutamente  modificadas con acierto total,
modernizandolos y distribuyendo  adecuadamente la

iluminacion. La ampliacion de los accesos al Salén noble y la



divisibn de este en dos dependencias proporcioné una

visibilidad de la que antes carecia. (Garcia, 1957, p.5)

En el ano 1979 se cambia una parte de la cubierta segun la memoria del proyecto

redactado por el arquitecto Ricardo Aguilar Argenti (1979, p.1).

Desmonte de la teja actual de la cubierta del edifico “Castro
Monteagudo” reforzando y repasando la parte portante, cubrirla
con planchas de uralita (...), cubricién con teja curva del pais
de iguales caracteristicas a la existente en los edificios
colindantes. (...) en el tejado se sustituira el alero de madera,
canzorros y entablamento ya que el actual se encuentra en
malas condiciones (...) se pondran canalones de zinc en
recogida y bajantes de agua pluviales con sus

correspondientes protecciones de hierro fundido en planta baja.

También se proyecta un tunel bajo la calle para comunicar los edificios Castro
Monteagudo y Garcia Flérez realizado con muros de contencién y losa en el techo de

hormigén armado.

En el ano 1982 los técnicos de la Diputacion Provincial realizan un informe sobre el
estado de los edificios del museo en el cual aconsejan para este edificio y para el
Garcia Florez su derribo y vaciado interior, con la posterior restauracién. Entre los
numerosos problemas que se especifican se encuentran el mal estado de la
carpinteria exterior, la instalacion eléctrica y los problemas estructurales detectados
en algunas partes del edificio. Sin embargo, a pesar del informe negativo emitido por
los técnicos Unicamente se realizan trabajos de cambio de carpinteria exterior, y

varios afios después (fig. 58).
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DIPUTACION PROVINCIAL
PONTEVEDRA

La Presidencia, en uso de las facultades du; le con-
fiere la normativa local vigente, dict6 la siguiente
RESOLUCION:

P el P gue:formula el
Arquitecto Provincial para las obras de REALIZACION DE -
08 EN CUBIERTA DEL EDIFICIO "FERNANDEZ LOPEZ" Y CAR
PINTERIA DE VENTANAS Y OBRAS VARIAS EN EL EDIFICIO "GARCIA
FLOREZ" y "CASTRO MONTEAGUDO" por un importe de TRES MILLO
NES TRESCIENTAS SETENTA Y SEIS MIL SETECIENTAS DIECISEIS -
(3.376.716,~) PESETASzque seran libradas en su dia con car
go a la gplicdcion 623.71311-A del Vigente Presupuesto Or-
dinario , de acuerdo con el informe que al efecto emite el
Sr. Interventor de fondos provinciales, debiendo seguirse-
los tramites que establece el Art? 120 N2 2 del Real Decrg
to Legislativo 781/1.986 en mateira de Regimen Local para —
la adjudicacién directa de estas obras mediante invitacién
a Contratistas cualificados."

Fig. 58 Archivo provincial expte. 26788/1

La ultima intervencion data de 2001 consistente en la reposicion de cubierta segun el

proyecto de José Enrique Pérez-Arda Criado.

En la actualidad el edificio se encuentra cerrado pendiente de reformas.
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EDIFICIO CASTRO MONTEAGUDO

/ \ ANO

1951

INTERVENCION

Obras de acondicionamiento de planta baja

ARQUITECTO

Robustiano Fernandez Cochén

FUENTE DE INFORMACION
Proyecto de obras de acondicionamiento

TRABAJOS A REALIZAR
N Demolicién de tramo de escalera
Construccion de nuevos espacios interiores
Cb Creacion de vitrinas expositivas

L1

Construccion de nueva escalera

DATOS GENERALE

Fig. 59 Area de intervencion

SN DE ARQUEOLOGIA

z

Fig. 60 Plano de reforma

PRE INTERVENCION

z

a).-La cal grasa debera estar bien escogida, limpia de cenizas, CAL-GRASA
huesos y otras sustancias extrafias, al apagarse debe desprender
gran cantidad de vapores y una vez apagada ha de desmenuzarse el
polvo blanco sin coloracién alguna.
bz.-El apagado debe hacerse en balsas preparadas para tal
objeto, con fondo de tablas o losas y se efectuara con la cantidad
ds agua extrictameante precisa.

ARTICULO 8.°

La cal hidraulica ser4 de fraguado rapido en el agua y reunira CAL HIDRAU-
las condiciones exigidas para este material, para 1o cual, si el LCA
Ar?uiteoto Director lo cree procedente, se haran los analis
quimico-mecanicos necesarios.

Estard almacenada convenientemente.
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a).-La madera que se emglee para entramados sera sin alabeos, MADERA
albura, nudos, grietas u otros defectos que a juicio del Arqui-

teogo lt);reotor de la obra la haga impropia para el objeto a que

se destina.

b{.—La madera que se emplee en exteriores ser4 de castafio,
exsnta de defectos como la anterior; y la que se emplee en los
interiores sera de la que en presupuesto se diga.

oL.—!ods la madera estara bien seca antes de su labra o empleo
y habra sido cortada en época oportuna, desechandose aquella que
no se haya cortado en buena sazén. :

Fig. 61 Caracteristicas de los materiales segun el pliego de condiciones
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RESULTADOS

CATEGORIAS DE ANALISIS

RECOMENDACIONES INTERNACIONALES
Carta de Atenas

NORMATIVAS

Ley 1933

INDICADORES

CARTA DE ATENAS

RESPETO POR LA OBRA
No se respeta el edificio al realizar modificaciones en su interior que alteran su configuracién espacial
original.

ANASTILOSIS
No se contempla en estos trabajos de acondicionamiento.

MATERIAL NUEVO RECONOCIBLE
No hay, por parte del técnico responsable voluntad de realizar una diferenciacién entre lo existente y
lo nuevo, al emplear los mismos materiales: la madera y el granito.

EMPLEO MATERIALES MODERNOS

Se utiliza el hormigdn en masa para la adecuacion de la sala del Tesoro para garantizar su
seguridad, no con la finalidad de consolidar como marca la Carta de Atenas, si bien este queda
oculto por los revestidos.

LEY 1933

CONSERVACION FRENTE A RESTAURACION
Tal como indica el titulo del proyecto, se trata de realizar obras de remodelacién en el interior del
inmueble; no se busca la conservacioén del edificio sino su funcionalidad.

PROHIBIDO DEMOLICION

Se realizan demoliciones de tabiques y un tramo de escaleras con la justificacion de tener un mayor
control visual sobre los visitantes.

ADICIONES RECONOCIBLES

No hay, por parte de la direccién técnica, intencion de modificar la estética del edificio, introduciendo
otros materiales que rompan con la continuidad de lo existente.

Acorde al periodo en que fue realizada esta remodelacion, el arquitecto responsable no tiene en
consideracion los criterios establecidos en este tiempo. En ningin momento se pone en valor el espacio
en el que se trabaja, Unicamente se busca la funcionalidad del inmueble.
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CATEGORIAS DE ANALISIS
RECOMENDACIONES INTERNACIONALES EN VIGOR

ICOMOS 2003
NORMATIVAS EN VIGOR

Ley 2016

INDICADORES

EQUIPOS MULTIDISCIPLINARES

Se trata de una época en la cual la creacion de equipos multidisciplinares no se consideraba
necesarios.

REVERSIBILIDAD

No se contempld; se trata de una época en que los trabajos que se realizaban dentro del patrimonio 9

se ejecutaban con el propdsito de perdurabilidad. S

COMPATIBILIDAD DE MATERIALES 8

Se utilizaron los mismos materiales que en la obra original, por lo que no hubo problemas de g

incompatibilidades. O

NO ELIMINACION/ALTERACION DE ELEMENTOS Y/O MATERIALES

No se tuvo en cuenta, se alteraron elementos originales en pos de una mayor funcionalidad de

espacio.

RESPETO POR LOS ASPECTOS CONSTRUCTIVOS, VOLUMETRICOS, ESPACIALES Y FUNCIONALES

Se variaron las caracteristicas espaciales y constructivas del inmueble al reconfigurar el espacio

interior.

PROHIBIDO DEMOLICION

Se realizaron demoliciones de elementos interiores para adecuar el espacio a las nuevas

condiciones de las salas de exposicion.

CONSERVACION DE LAS CONTRIBUCIONES DE LAS DIFERENTES EPOCAS

No se respet6 el estado inicial del edificio, contribuyendo a la desaparicion de elementos originales. -
e

PREFERENCIA POR LA UTILIZACION DE TECNICAS Y MATERIALES TRADICIONALES &

Habia un profundo conocimiento, por parte del arquitecto, de las técnicas constructivas y el uso de E
-

los materiales tradicionales, tal como aparece reflejado en el pliego de condiciones, en él se
especificaba las caracteristicas de los materiales a emplear y como deberian ser puestos en obra.

REVERSIBILIDAD
El concepto de reversibilidad no tenia cabida en esa época. De trabajaba con la premisa de que los
trabajos realizados fuesen duraderos.

PROHIBIDO LAS ADICIONES MIMETICAS
En esta época no se buscaba la diferenciacién, sino todo lo contrario, que existiese una lectura
homogénea de todo el conjunto.

Los resultados de los trabajos realizados en 1951 en el edificio Castro Monteagudo no reflejaron lo que el
corpus normativo exige en una intervencion de este tipo.

Quedo reflejado el saber hacer por parte del arquitecto, en cuanto a las técnicas constructivas y el empleo
de materiales tradicionales, pero no supo o quiso, poner en valor la importancia de lo existente, al alterar
elementos del siglo XVIII, en busca de una mayor funcionalidad del espacio.

En el momento de realizar esta investigacion el edificio se encuentra cerrado para su rehabilitacion y no se
ha permitido el acceso a su interior para realizar un analisis de campo sobe el estado actual del mismo.
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ANO
1956

INTERVENCION
Ampliacion del museo de Pontevedra

—] ARQUITECTO

e Robustiano Fernandez Cochén

— FUENTE DE INFORMACION
Memoria y planos de proyecto

N TRABAJOS A REALIZAR

ﬂ | Construccién de un edificio de cuatro plantas

Fig. 62 Area de intervencion
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Fig.65 Alzado sur Fig. 66 Sala expositiva
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RESULTADOS

CATEGORIAS DE ANALISIS

RECOMENDACIONES INTERNACIONALES
Carta de Atenas

NORMATIVAS

Ley 1933

INDICADORES

CARTA DE ATENAS

RESPETO POR LA OBRA
No se cumple pues se altera el entorno del monumento al construir una nueva edificacion medianera
con este.

ANASTILOSIS
Se trata de un edificio de nueva planta, la anastilosis no es de aplicacion.

MATERIAL NUEVO RECONOCIBLE
El principio hace referencia a la conservacion de monumentos, no se aplica a la construccion nueva

NO ELIMINACION/ALTERACION DE ELEMENTOS Y/O MATERIALES
No existen modificaciones en los elementos existentes.

EMPLEO MATERIALES MODERNOS
El principio hace referencia a la conservacion de monumentos, no se aplica a la construccion nueva.

LEY 1933

CONSERVACION FRENTE A RESTAURACION
La construccion de un edificio de nueva planta no entra dentro de las acciones de conservacion ni de
Restauraciones contempladas en la ley.

PROHIBIDO DEMOLICION
Se realizaron demoliciones en el edificio original para realizar la comunicacion entre este y la nueva
construccion.

ADICIONES RECONOCIBLES
No se contempla, al realizar la ampliacion del museo con la construccion del nuevo edificio, se
busca una continuidad manifiesta entre lo existente y lo nuevo.

Se trata de una construccion de nueva planta que afecta a la integridad del edificio original, un
monumento.

La ampliacién se mimetiza con el edificio existente al utilizar los mismos materiales con la intencionalidad
de que no disienta con lo ya construido ni con el entorno; el problema radica que con la patina del tiempo
va a adquirir las mismas caracteristicas cromaticas, imposibilitando la diferenciacion de las diferentes
épocas.
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CATEGORIAS DE ANALISIS
RECOMENDACIONES INTERNACIONALES EN VIGOR

ICOMOS 2003
NORMATIVAS EN VIGOR

Ley 2016

INDICADORES
EQUIPOS MULTIDISCIPLINARES
Se trata de una época en la que la creacion de equipos multidisciplinares no estaba contemplada.

REVERSIBILIDAD

No se contempld; se ados6é una nueva construccién a un edificio protegido, modificando su 9

configuracion exterior S

COMPATIBILIDAD DE MATERIALES 8

Se utilizaron los mismos materiales que en la obra original, por lo que no hubo problemas de g

incompatibilidades. o

NO ELIMINACION/ALTERACION DE ELEMENTOS Y/O MATERIALES

No se tuvo en cuenta, se altero la fachada este al construir la ampliacion.

RESPETO POR LOS ASPECTOS CONSTRUCTIVOS, VOLUMETRICOS, ESPACIALES Y FUNCIONALES

Se variaron las caracteristicas espaciales, constructivas y volumétricas del inmueble al adosar un

edificio de nueva planta.

PROHIBIDO DEMOLICION

Se realizaron demoliciones al tener que habilitar el espacio de comunicacioén entre los dos inmuebles.

CONSERVACION DE LAS CONTRIBUCIONES DE LAS DIFERENTES EPOCAS

Se desconoce si las contribuciones realizadas con anterioridad se vieron afectadas. ©

[=}

. N

PREFERENCIA POR LA UTILIZACION DE TECNICAS Y MATERIALES TRADICIONALES N

Se utilizaron los mismos materiales y técnicas tradicionales que las utilizadas en la construccién del -

edificio Castro Monteagudo.

REVERSIBILIDAD
No se cumplio, pues se modificé la relacién el inmueble con su entorno.

PROHIBIDO LAS ADICIONES MIMETICAS
No se respetd la diferenciacién entre lo nuevo y lo existente, todo lo contrario, se buscaba la
uniformidad de todo el conjunto.

Con el adosamiento de la nueva construccion se desvirtuaron las caracteristicas del edificio patrimonial,
incumpliendo las directrices establecidas en cuanto a la intervencion en el patrimonio edificado se refiere.

Se ha considerado esta construccién como algo independiente al edifico existente, ignorando que afecta a

un BIC, lo que comporta una serie de condiciones inherentes a cualquier intervencion que se programe en
este tipo de edificaciones, como la reversibilidad o la diferencia entre lo actual y lo construido.
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ANO
1979

INTERVENCION
Reposicion de cubierta

ARQUITECTO
Ricardo Aguilar Argenti

FUENTE DE INFORMACION

Proyecto de reposicion de cubierta

N TRABAJOS A REALIZAR
Refuerzo estructural de la cubierta
@ Retejado con teja del pais

Colocacion de bajantes de zinc

CUBIERTA EXISTENTE

$OLO RETEJAR

ESTRUCTURA PORTANTE
EXISTENTE
PONER URALITAY TEJA

b p—

Fig. 68 Planta de cubierta Fig. 69 Seccion

PRE INTERVENCION

POST INTERVENCION

Fig.70 Alero en la actualidad
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CATEGORIAS DE ANALISIS

RECOMENDACIONES INTERNACIONALES

Carta de Venecia
NORMATIVAS
Ley 1933

INDICADORES

MANTENIMIENTO

Las labores realizadas se encuentran dentro de las tareas de mantenimiento, buscando retrasar el
deterioro del monumento.

CONSEVACION FRENTE A RESTAURACION
La reposicion de la cubierta se encuentra dentro de la conservacién preventiva del edificio, como
accion sistematica para la salvaguarda el bien cultural.

7

USO DE TECNICAS MODERNAS CUANDO LAS TRADICIONALES SE MUESTREN INADECUADAS
Se cubre la estructura con planchas de fibrocemento atornilladas a la placa, buscando la
estanqueidad de la cubierta.

RESPETO POR TODAS LAS EPOCAS
Unicamente se sustituyen los elementos que se encuentran en malas condiciones, como el alero de
madera y parte del entablamento.

CARTA DE VENECIA
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Solo se realizan trabajos de conservacion, en los que no se contemplan afiadidos.

MANTENIMIENTO

Las labores realizadas se encuentran dentro de las tareas de mantenimiento, buscando retrasar el
deterioro del monumento.

CONSERVACION FRENTE A RESTAURACION
Las labores realizadas se encuentran dentro de los trabajos de conservacion que se pueden realizar
en el patrimonio arquitectoénico.

PROHIBIDO DEMOLICION
No se realizan trabajos de demolicion.

LEY 1933

PROHIBIDO ANADIDOS
En estas labores no se efectuan anadidos.

Las labores llevadas a cabo resultan coherentes con los indicadores analizados; se realizan trabajos de
mantenimiento para la buena conservacion del monumento, sustituyendo los elementos en mal estado y la
estructura es reforzada en aquello puntos donde resulta necesario.

RESULTADOS
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CATEGORIAS DE ANALISIS
RECOMENDACIONES INTERNACIONALES EN VIGOR

ICOMOS 2003
NORMATIVAS EN VIGOR

Ley 2016

INDICADORES

EQUIPOS MULTIDISCIPLINARES

No se consideraban necesarios los equipos multidisciplinares en la época en la que se desarrollaron
los trabajos de reposicion de cubierta.

REVERSIBILIDAD

La reversibilidad no era tenida en cuenta, si bien esta es posible en cuanto a la eliminaciéon de las
planchas de fibrocemento como elemento susceptible de provocar nueva patologias o para volver al
sistema tradicional.

COMPATIBILIDAD DE MATERIALES
No existieron problemas de incompatibilidad entre los materiales existentes y las planchas de
fibrocemento.

ICOMOS 2003

NO ELIMINACION/ALTERACION DE ELEMENTOS Y/O MATERIALES
Unicamente se reemplazaron los elementos en mal estado por otros de iguales caracteristicas.

RESPETO POR LOS ASPECTOS CONSTRUCTIVOS, VOLUMETRICOS, ESPACIALES Y FUNCIONALES
Ninguna de las caracteristicas esenciales del edifico se vieron comprometidas en esta intervencion.

PROHIBIDO DEMOLICION
No se realizaron demoliciones.

CONSERVACION DE LAS CONTRIBUCIONES DE LAS DIFERENTES EPOCAS
La conservacion de los elementos de otras épocas no se vio comprometida.

PREFERENCIA POR LA UTILIZACION DE TECNICAS Y MATERIALES TRADICIONALES
Por parte de la direccion facultativa se optd por combinar el uso de materiales tradicionales y

modernos como la teja ceramica, la madera y las placas de fibrocemento.
REVERSIBILIDAD

Los trabajos realizados no impiden la reversibilidad de estos si en un futuro se quisiese intervenir en
la estructura de la cubierta.

LEY 2016

PROHIBIDO LAS ADICIONES MIMETICAS
Los trabajos de conservacion no implicaron afiadidos.

Al tratarse de trabajos de conservacion, los criterios actuales son respetados, pues lo que se buscaba es
aumentar la vida util del bien cultural, no interviniendo mas alla de lo estrictamente necesario.

En la actualidad existe la posibilidad de revertir el uso de materiales modernos en la cubricion, sustituyendo
las placas de fibrocemento utilizadas por la implementacion de una estructura de madera sobre la que se
apoye directamente las tejas y que permita la ventilacion de la cubierta.
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4.3 EDIFICIO GARCIA FLOREZ






4.31 CRONOLOGIA

Carta de Atenas 1931
Ley de Proteccion del Tesoro Artistico 1933
Nacional

Decreto por el que se aprueba el Reglamento 1936
para la aplicacion de la ley sobre Patrimonio
de 1.933

1942  Compra del inmueble
1943  Construccion puente y remodelacion de planta baja

Inauguracién

1946  Remodelacién de espacios interiores

Conjunto Histérico- Artistico el centro de 1951
Pontevedra (Decreto, 23 de febrero de 1951)

Carta de Venecia 1964

1977  Reposicion de alero

1979  Reposicion de cubierta

Ley del Patrimonio Histérico Espafiol LPHE 1985

1987 Obras menores
Ley Patrimonio Cultural Comunidad 1995
Auténoma de Galicia LPCGA

Carta Cracovia 2000

2001 Cambio de cubierta
Recomendacién ICOMOS 2003

Ley del Patrimonio Cultural de Galicia 2016
2020 Cerrado por rehabilitacion

Tabla 8 Cronologia del edificio Garcia Flérez






4.3.2 DATOS GENERALES
Localizacion: ¢/ Sarmiento, esquina ¢/ Pasanteria
Ano de construccion: s. XVIII

Tipologia: residencial (palacio urbano); en la actualidad

equipamiento publico cultural

Titularidad: publica.
Fig. 71 Fachada principal del edificio
N° de plantas: planta baja + planta primera + planta segunda
Materiales: canteria, carpinteria de madera, forja
Proteccion existente: Bien de Interés Cultural (BIC)

Nivel de proteccion:

- Ley 5/2016: integral
- PEPRICA: monumental

Fig. 72 Plano de situacion

Este edificio es de interés histérico, arquitectonico, urbano, fisico y funcional (PEPRICA, 3
de junio de 2003) con grado de proteccion monumental (Decreto 474/1962, de 1 de marzo,
1962) solo permite acciones de consolidacién y conservacion segun la normativa del
PEPRICA.

Teniendo en cuenta la ley 5/2016 se permiten las acciones de mantenimiento, conservacion,

consolidacién y restauracion.

Actualmente se encuentra cerrado para su rehabilitacion.

4.3.3 ANTECEDENTES

En el afo 1942 se consolida la idea del Patronato del Museo de ampliar las dependencias
de este con la adquisicion de un nuevo edificio, el Garcia Flérez, que se encuentra al lado

del edificio Castro Monteagudo.

Se trata de un pazo construido a finales del siglo XVIII, construido por Antonio Garcia

Estévez Farifia y su mujer Tomasa Suarez Flérez a partir de otro pazo anterior de menores



dimensiones, los restos del primero son perceptibles en la fachada oriental por la presencia
de una pared de mamposteria de menor calidad constructiva (Fuentes, 2003).

Los nuevos propietarios lo ampliaron tanto en planta (hacia el norte) como en altura,

afadiéndole un piso mas.

Fig. 73 Alzado este con dos sistemas constructivos después de la ampliaciéon

En el momento de adquirirse para el museo el edificio se encontraba alquilado al
Ayuntamiento en su totalidad; entre 1881 y 1930 acogia la sede de la Escuela Normal de
Maestras, en los primeros afios de la década de los treinta el bajo albergaba el almacén de
una funeraria y los pisos superiores estaban ocupados por la Escuela Graduada de Nifos y

por la vivienda de su director.

Para su reconversién como museo las actuaciones en los paramentos exteriores fueron
minimas, la mas llamativa fue la construcciéon de un puente que lo uniria al edificio Castro
Monteagudo (Fuentes, 2003)

Estas nuevas dependencias se inauguraran el 15 de agosto de 1943.

A partir del momento en que pasa a formar parte del museo junto con el edificio Castro
Monteagudo, las intervenciones que en él se vayan a realizar afectan a los dos inmuebles y

seran analizadas de una manera conjunta.



4.3.4 DESCRIPCION

El edificio Garcia Flérez se trata de un pazo urbano de estilo barroco construido en canteria,
carpinteria de madera y forja. Y, al igual que ocurre con el anterior edificio no destaca por su
volumetria pero si posee una significativa presencia visual por sus particularidades
estéticas, sobre todo en su fachada principal en la calle Sarmiento. En esta fachada la
planta baja se encuentra porticada por medio de tres arcos apoyados en fuertes columnas.
En el primer piso existen tres puertas y dos en la segunda planta, cada una en un balcén, los
cuales se doblan hacia las fachadas laterales, y que envuelven el maravilloso escudo
yelmado de los antiguos propietarios. Bajo las arcadas se encuentra una puerta decorada
con ornamentacion barroca (fig. 74). La fachada occidental ofrece una peculiar distribucion
de los huecos de las ventanas, las cuales van marcando el ritmo de las escaleras en su
parte central (fig. 75). En la fachada sur existe una gran solana en el segundo piso que

recorre toda la fachada y gira hacia la cara occidental (Fuentes, 2003; Coto, 2017).

Fig. 74 Puerta de estilo barroco Fig. 75 Alzado oeste con el puente de nueva construccion

4.4.5 |INTERVENCIONES

Adecuar el edificio a su nueva funcion no resultdé muy complicado, la accién mas
representativa es la construccion del puente que lo uniria al edificio Castro Monteagudo. Se

retird la cal enlas paredes exteriores y se reconvirtieron unas puertas en ventanas en la



planta baja y una ventana en puerta para la comunicacion con el otro edifico por medio de
dicho puente. En las esquinas del tejado de la fachada principal se colocaron unas estatuas
procedentes del desaparecido pazo de los condes de San Roman, se tratan de las estatuas

que representan a la Esperanza y a la Fortaleza (Fuentes, 2003; Valle, 2006).

Se proyecta un paso superior, en la calle de las Flores y que sirva
de union a ambos locales, para ello se ha estudiado la manera de
ganar altura sobre dicha calle, elevandole sobre la rasante del
piso del edificio recién adquirido y profundizando la calle en unos
40cm quedaran una altura total alrededor de 2,90 6 3m

(Fernandez, 1943, p. 2).

En cuanto a la remodelacién del interior esta afecté mayoritariamente a la division vy

distribucion de los espacios para adecuarlos a la nueva funcion expositiva.

En 1946 se afrontaron unas nuevas remodelaciones, de mayor complejidad que las
efectuadas con anterioridad. Incluyeron la demolicion y modificacion de muros y la
colocaciéon de nuevos elementos arquitectdonicos ajenos al edifico. En la planta baja se
modifica el acceso, suprimiendo un pequefo cuarto y variando la situacion de las escaleras
de acceso al piso superior. Se abre unos huecos en el muro paralelo a la fachada norte y en
el lateral; con posterioridad se abre otro hueco mas en otra pared interior para que el
recorrido no sea tan lineal y que dé cabida a la instalacion de la composiciéon de la camara

de oficiales de la fragata “Numancia” (Fuentes, 2003).

En el ano 1977 se demuele una parte del alero del edificio y se construye uno nuevo debido

a un temporal.

Dos afios mas tarde se acondiciona de nuevo el interior bajo la supervisién de Ricardo
Aguilar Argenti. Se sustituye el pavimento de madera en algunas salas por otro de iguales
caracteristicas y en parte de las escaleras, también de madera. En la parte exterior se
repasa la carpinteria, sustituyéndose por otras nuevas alli donde fuese necesario (Aguilar,
1979).

En 1982 se elabora un informe del estado de todos los edificios por parte de los técnicos de

la Diputacién Provincial donde se recomienda, al igual que en el edifico Castro Monteagudo,



el vaciado interior, su derribo y posterior restauracién. Al final en el afio 1987 se llevaran a
cabo pequenas reformas de carpinteria, refuerzo y consolidacion de las escaleras en el

tramo de subida a la segunda planta y sustitucion del pavimento de madera.

En el ano 2001 se realiza un cambio de cubierta, donde segun la memoria del proyecto
realizado por el arquitecto provincial, Enrique Pérez-Arda Criado, se han introducido
modificaciones constructivas segun instrucciones de Patrimonio, aunque no especifica en

qué consisten (Pérez-Arda, 2001).
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EDIFICIO GARCIA FLOREZ/ CASTRO MONTEAGUDO m

ANO
I e 1979 )
INTERVENCION

Acondicionamiento interior y construccion de
pasadizo para unir los edificios Garcia Flérez y
Castro Monteagudo.

ARQUITECTO

Ricardo Aguilar Argenti

FUENTE DE INFORMACION

Memoria y planos de proyecto

N TRABAJOS A REALIZAR
i Construccion de un tdnel
1 Sustitucion del pavimento de la planta primera

i Mantenimiento de la carpinteria exterior y la escalera
Fig. 76 Area de intervencion de madera
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RESULTADOS

CATEGORIAS DE ANALISIS

RECOMENDACIONES INTERNACIONALES

Carta de Venecia

NORMATIVAS
Ley 1933

INDICADORES

CARTA DE VENECIA

MANTENIMIENTO
Existe mantenimiento en los arreglos de la carpinteria de madera, el suelo y la escalera de acceso al
primer piso, sin embargo la apertura del paso subterraneo se trata de una obra nueva.

CONSEVACION FRENTE A RESTAURACION
La construccion del pasadizo no entra dentro de las acepciones de conservacion ni de restauracion.

USO DE TECNICAS MODERNAS CUANDO LAS TRADICIONALES SE MUESTREN INADECUADAS
No se ha encontrado documentacién que haga referencia a las técnicas empleadas en el
acondicionamiento.

RESPETO POR TODAS LAS EPOCAS
Con motivo de la realizacion del paso inferior se realizan modificaciones en los dos inmuebles para
habilitar la comunicacion entre ellos, pero se desconoce la envergadura de estos cambios.

PROHIBIDO ANADIDOS
No se cumple, al afiadir un nuevo elemento constructivo que afecta a dos edificios.

LEY 1933

CONSERVACION FRENTE A RESTAURACION
No se da la circunstancia al realizar una reforma interior que modifica su configuracion espacial.

PROHIBIDO DEMOLICION
Se realizan trabajos de demolicién para poder realizar la comunicacién entre los dos edificios.

ADICIONES RECONOCIBLES

La construccion de la escalera de caracol se ha realizado en metal y madera. Tanto el tubo metalico
como la chapa son elementos realizados con aleaciones moderas que no se encuentran en una
construccién del siglo XVIII. En cuanto al tinel la informacion consultada no permite realizar un
analisis conciso.

Los trabajos realizados no se encuadran dentro de los términos conservacion y restauracion.

Lo que se pretende con este pasadizo es dotar a los edificios de mayor funcionalidad, no respetando la
configuracion inicial del monumento.
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CATEGORIAS DE ANALISIS
RECOMENDACIONES INTERNACIONALES EN VIGOR

ICOMOS 2003
NORMATIVAS EN VIGOR

Ley 2016
INDICADORES

EQUIPOS MULTIDISCIPLINARES
No se consideraban necesarios los equipos multidisciplinares en el periodo en que se llevo a cabo la
construccién del pasadizo.

REVERSIBILIDAD
La reversibilidad no fue tenida en cuenta.

COMPATIBILIDAD DE MATERIALES
En la apertura del tunel se utilizé6 hormigdén armado, con el que no existe incompatibilidad con la
piedra, en cuanto al mantenimiento de la carpinteria se sustituyeron los elementos en mal estado por
otro de iguales caracteristicas.

ICOMOS 2003

NO ELIMINACION/ALTERACION DE ELEMENTOS Y/O MATERIALES
Hubo eliminacion parcial de elementos para poder realizar la comunicacion de ambos edificios.

RESPETO POR LOS ASPECTOS CONSTRUCTIVOS, VOLUMETRICOS, ESPACIALES Y FUNCIONALES
Excepto las particularidades funcionales, las demas se vieron afectadas por los trabajos realizados.

PROHIBIDO DEMOLICION
Se realizaron demoliciones que afectaron al edificio Garcia Flérez y Castro Monteagudo.

CONSERVACION DE LAS CONTRIBUCIONES DE LAS DIFERENTES EPOCAS

Se sabe que hubo alterar algun espacio para poder realizar la comunicacién entre ambos edificios,
pero no existe documentacion suficiente que permita realizar un analisis riguroso de como estas
acciones pudieron afectar a las contribuciones realizadas con anterioridad.

LEY 2016

PREFERENCIA POR LA UTILIZACION DE TECNICAS Y MATERIALES TRADICIONALES
No hay documentaciéon que aporte informacion de como estaban construidos los edificios originales,

tampoco existe documentacion que haga referencia a como se construyé el tinel.
REVERSIBILIDAD

La reversibilidad no fue tenida en cuenta cuando se realizaron estos trabajos.

PROHIBIDO LAS ADICIONES MIMETICAS
Se desconoce, pues aunque sabemos que la estructura del tunel fue realizada con hormigoén
armado, no se sabe qué tipo de materiales se utilizaron para los acabados.

Aunque existen dos clases de intervencion bien diferenciadas, la mas importante, la construccion del
pasadizo no cumple con los postulados vigentes en la actualidad.

En cuanto a las operaciones de mantenimiento se realizan dentro de los parametros establecidos,
interviniendo Unicamente alli donde resulta necesario.

En el momento de realizar esta investigacion los edificios se encuentran cerrados para su rehabilitacion, por
lo que no ha sido posible acceder a ellos para realizar un analisis mas estricto.
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R — — ANO
2001

INTERVENCION
Reparacién de cubierta

]' ARQUITECTO

José Enrique Pérez -Arda Criado

/ : \ FUENTE DE INFORMACION
£ Proyecto de reparacion de cubierta

TRABAJOS A REALIZAR
N Repaso de los faldones de la cubierta y tablero

e ceramico
| Demolicion de canalones y bajantes
r Reposicién de cubierta

Fig. 82 Area de intervencion

Fig. 83 Detalle cambio de cubierta Fig. 84 Estado del alero

I
PRE INTERVENCION

Fig.85 Estado del alero en la actualidad

POST INTERVENCION
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CATEGORIAS DE ANALISIS

RECOMENDACIONES INTERNACIONALES

Carta de Cracovia
NORMATIVAS

Ley 1995

INDICADORES

ATENTICIDAD E INTEGRIDAD DE LOS MONUMENTOS
No se altera puesto que se trata de tareas de conservacion con sustitucion de elementos en mal
estado.

RESPETO POR LA FUNCION ORIGINAL
Se trata de obras de conservacién que no afectan a la funcionalidad del inmueble.

7

NO RECONSTRUCCION
No hay trabajos de reconstruccion.

COMPATIBILIDAD DE MATERIALES Y ESTRUCTURAS EXISTENTES
Los materiales empleados no suponen problemas de incompatibilidad con la estructura existente
(madera, fibrocemento).

CARTA DE CRACOVIA

z

Existe reversibilidad en los trabajos realizados puesto que se puede elegir otras opciones, como
elemento de soporte de las tejas aparte de la colocacion de planchas de fibrocemento.

<
(&
4
o
(14
(&
Z
(72]
(72]
(72]
-
<
4
<

INFORME SOBRE SU IMPORTANCIA ARTISTICA E HISTORICA
No resulta necesario al tratarse de trabajos de conservacion

RESPETO POR LAS CARACTERISTICAS VOLUMETRICAS Y ESPACIALES
Estas labores no interfieren en las caracteristicas volumétricas y espaciales del inmueble.

RESPETO POR LAS APORTACIONES DE OTRAS EPOCAS
Se cumple; tanto los faldones como el tablero ceramico se mantienen los originales, sélo se cambian
las piezas que se encuentran deterioradas.

LEY 1995

ADICIONES DE MATERIALES RECONOCIBLES

REVERSIBILIDAD
Se cubren las limahoyas y la cumbrera con planchas de plomo que no habia anteriormente.

Estos trabajos de reparacién forman parte el proceso de conservacion del patrimonio edificado; son
respetuosos con el inmueble, pues mantiene sus propiedades inalteradas.

RESULTADOS
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CATEGORIAS DE ANALISIS
RECOMENDACIONES INTERNACIONALES EN VIGOR

ICOMOS 2003
NORMATIVAS EN VIGOR

Ley 2016

INDICADORES

EQUIPOS MULTIDISCIPLINARES
No se formé ningun equipo multidisciplinar, posiblemente debido a la poca envergadura de las obras.

REVERSIBILIDAD
Los trabajos realizados de reparacion de cubierta cumplen con el concepto de reversibilidad.

COMPATIBILIDAD DE MATERIALES
No hubo incompatibilidad entre los materiales existentes y los incorporados.

ICOMOS 2003

NO ELIMINACION/ALTERACION DE ELEMENTOS Y/O MATERIALES
Unicamente se reemplazaron los elementos en mal estado por otros de iguales caracteristicas.

RESPETO POR LOS ASPECTOS CONSTRUCTIVOS, VOLUMETRICOS, ESPACIALES Y FUNCIONALES
Las caracteristicas esenciales del edifico no se vieron comprometidas en esta intervencion.

PROHIBIDO DEMOLICION
Se demuelen los canalones y las bajantes existentes, se desconoce el material en que estaban
fabricados y su estado de conservacion.

CONSERVACION DE LAS CONTRIBUCIONES DE LAS DIFERENTES EPOCAS
Se conservaron todos los elementos existentes, Unicamente se sustituyeron aquellas partes que se
encontraban deterioradas.

PREFERENCIA POR LA UTILIZACION DE TECNICAS Y MATERIALES TRADICIONALES

Se utilizaron materiales tradicionales como la madera y la teja curva, y el fibrocemento como material
moderno, el cual queda sujeto a la estructura por medio del atornillado de tornillos de hierro
galvanizado.

LEY 2016

REVERSIBILIDAD
Los trabajos realizados no resultaron incompatibles con el concepto de reversibilidad.

PROHIBIDO LAS ADICIONES MIMETICAS
Los trabajos de conservacion no implicaron afiadidos.

La intervencion resultd coherente con las normas que marca la ley.

En el momento de realizar estos trabajos ya existia concienciacion sobre las formas de intervenir en el
patrimonio construido, lo que permitiod intervenir sélo donde era necesario.
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441

CRONOLOGIA

Carta de Atenas

Ley de Proteccion del Tesoro Artistico
Nacional

Decreto por el que se aprueba el Reglamento
para la aplicacion de la ley sobre Patrimonio
de 1.933

Conjunto Historico- Artistico el centro de
Pontevedra (Decreto, 23 de febrero de 1951)

Carta de Venecia

Ley del Patrimonio Histérico Espafiol LPHE

Ley Patrimonio Cultural Comunidad
Auténoma de Galicia LPCGA

Carta Cracovia

Recomendacién ICOMOS

Ley del Patrimonio Cultural de Galicia

Tabla 9 Cronologia del edificio Fernandez Lépez

1931
1933

1936

1951

1961
1962

1964

1972

1976

1977

1979

1985

1991

1993

1995

1996

2000

2003
2004

2016

Compra vivienda n° 10

Compra vivienda n° 8
Inicio obras ampliacion

Reforma fachada principal

Compra vivienda n° 6
Ampliacién
Reposicion alero

Reposicién cubierta

Compra vivienda n° 4

Compra vivienda n® 2

Obras de ampliacion

Inauguracion
Renovacion cubiertas






4.2.2 DATOS GENERALES
= EDIFICIO FERNANDEZ LOPEZ |

Localizacion: ¢/ Pasanteria n°® 8, esquina Plaza da Lefa
y ¢/ Laranxo

Ao de construccion: 1714 + S. XX

Tipologia: residencial; hoy equipamiento publico cultural

Titularidad: publica. Fig. 86 Fachada edificio Fernandez Lopez
N° de plantas: planta baja + planta primera + planta segunda
Materiales: canteria, carpinteria de madera, fundicion
Proteccion existente: Bien de Interés Cultural (BIC)

Nivel de proteccioén:

- Ley 5/2016: integral
- PEPRICA: estructural

F|g 87 PIano de S|tuaC|on

Se trata de un edificio que es de interés historico, arquitecténico, urbano, fisico y funcional
(PEPRICA, 3 de junio de 2003) con grado de proteccioén estructural (Decreto 474/1962, de 1
de marzo, 1962) permite acciones de consolidacion, conservacion, restauracion vy
rehabilitacion segun la normativa del PEPRICA.

Teniendo en cuenta la ley 5/2016 se permiten las acciones de mantenimiento, conservacion,

consolidacién y restauracion.

= EDIFICIO FERNANDEZ LOPEZ i
Localizacion: ¢/ Pasanteria n® 6 y ¢/ Laranxo n° 8
Ano de construccion: S. XX
Tipologia: residencial; en la actualidad equipamiento publico cultural

Titularidad: publica.

Fig. 88 Fachada vivienda n° 6



N° de plantas: planta baja + planta primera + planta segunda

Materiales de fachada: canteria, carpinteria de madera y fundicion
Proteccion existente: Bien de Interés Cultural (BIC)
Nivel de proteccion:

- Ley 5/2016: integral

- PEPRICA: ambiental, categoria A

Fig. 89 Plano de situacion

Este edificio es de interés histérico, arquitectonico, urbano, fisico y funcional (PEPRICA, 3
de junio de 2003) con grado de proteccion ambiental A que permite la consolidacion,
conservacion, restauracion, rehabilitacion y reestructuracion segun la normativa del
PEPRICA.

Teniendo en cuenta la ley 5/2016 se permiten las acciones de mantenimiento, conservacion,

consolidacién y restauracion.

= EDIFICIO FERNANDEZ LOPEZ III
Localizacion: ¢/ Laranxo, esquina ¢/ Pasanteria
Ano de construccion: S. XIX

Tipologia: residencial; en la actualidad equipamiento

publico cultural

Titularidad: publlca Fig. 90 Ampliacion del edificio

N° de plantas: planta sétano + planta baja + planta primera
+ planta segunda

Materiales de fachada: mamposteria, carpinteria de
madera y aluminio

Proteccion existente: Bien de Interés Cultural (BIC)

Fig. 91 Plano de situacion
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Nivel de proteccion:
- Ley 5/2016: integral

- PEPRICA: ambiental, categoria C

Este edificio es de interés historico, arquitectonico, urbano, fisico y funcional (PEPRICA, 3
de junio de 2003) con grado de proteccion ambiental C, que permite todas las intervenciones
reflejadas en la categoria A y ademas la adicion de plantas y obra de nueva planta segun la
normativa del PEPRICA.

Teniendo en cuenta la ley 5/2016 se permiten las acciones de mantenimiento, conservacion,

consolidacién y restauracion.

Este edificio alberga el area administrativa, los archivos y la biblioteca.

4.43 ANTECEDENTES

La construccion y el acondicionamiento del edificio Fernandez Lopez se inicia en la década
de los afos sesenta y se alarga hasta principios del S. XXI, cuando se incorpora el total de
la manzana después de finalizadas las obras de rehabilitacion de los inmuebles n° 2 y 4 de
la calle Pasanteria, proyecto realizado por Celestino Garcia Brafia y Javier Reboredo, que
pasan a anexionarse a los ya existentes. Estas obras fueron premiadas por el Colegio de
Arquitectos de Galicia (COAG). El edificio se inaugura en el 2004

Fig. 92 Placa informativa con el afio de construccién

La historia del edificio Fernandez Lopez empieza en el afio 1961 cuando se procede a una

nueva ampliaciéon del museo con la adquisicion de las viviendas n° 10 y 8 y el terreno anexo
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de la calle Pasanteria. La primera se trata de una construccién de nueva planta; la parte que
corresponde a la segunda vivienda data de 1714 (fig. 92). Mas tarde, en 1971 se compra la
vivienda contigua (la n°® 6) que, tras las oportunas remodelaciones abre sus puertas en 1977.

En la década de los noventa una nueva ampliacion termind por agregar el resto de la
manzana al Museo al lograr la adquisicion de las viviendas de los n° 4 y 2, en 1991 y 1993

respectivamente, celebrando la inauguracién en 2003.

444 DESCRIPCION

Esta edificacion muestra una importante presencia visual debido a su fachada principal en la
calle Padre Luis Maria Fernandez. Se trata de un edificio que se encuentra a desnivel en las
diferentes calles, presentando diferentes alturas segun el lateral desde el que se visualice.

El edificio de nueva planta construido en 1962 se levant6 con silleria granitica, consta de
tres plantas, presenta cinco soportales rectangulares en la planta baja de la fachada
principal, formados por pilares cuadrangulares. En la planta primera existe un balcén central
circundado por tres ventanas a cada lado; en la planta superior se sigue la misma métrica en
los huecos de las ventanas pero estas se convierten en puertas balconeras que flanquean el
escudo de la ciudad. En ambas fachadas laterales existen cuatro ventanas por planta,

hechas en madera y enrasadas por el exterior (Fuentes, 2003; Valle, 2006).

La fachada principal, tal como la conocemos en la actualidad, sufrié una variacion en 1972
(fig. 93-94), cuando a los soportales se le afadieron unas semicolumnas procedentes de
otro inmueble, convirtiendo los soportales rectangulares en arcadas (Coto, 2017).

Fig. 94 Fachada edificio Fernandez Lépez en 2020



El inmueble correspondiente al n° 8, a pesar de ser parte del mismo edificio anteriormente
citado se reforma de manera independiente, manteniendo la linea primitiva en la calle
Pasanteria (mas retranqueada con respecto al primer edificio), la altura de la fachada y los
huecos: puerta y ventana en la planta baja y dos ventanas y puerta balconera, enrasadas
con el exterior en la planta superior. Antes de la remodelacion la planta baja se encontraba
porticada (Valle, 2006).

La vivienda n° 6 mantiene su configuracion inicial, de bajo y primera planta y su linea
primitiva (Unicamente se convirtieron las puertas en ventanas), para después, por medio de

un retranqueo aumentar la altura con dos plantas mas (visibles desde la calle Laranxo).

En la udltima ampliacién, si bien se respetaron las caracteristicas constructivas de las

edificaciones existentes, la nueva planta destaca por romper con la estética predominante

(fig. 95-96), con sus volumenes acristalados y su cubierta de cobre (Fuentes, 2003; Valle,
2006).

Fig. 95 Viviendas n°® 2 y 4 antes de la reforma Fig. 96 Edificio después de la reforma

445 INTERVENCIONES

De las intervenciones realizadas en el edificio Fernandez Lopez existe poca documentacion

grafica que facilite la realizacion de un analisis critico sobre todas ellas.



Es en el afo 1962 cuando se construye el edificio de nueva planta y se reforma el inmueble
contiguo situado en el n° 8 de la calle Pasanteria, que data de 1714. Sobre este proyecto no
se ha encontrado ningun tipo de documentacién grafica que permita hacer una valoracion
sobre la misma. Diez afios después de haber construido el edificio se modifican los
soportales de la fachada principal, convirtiéndolos en una arcada clasica (Fuentes, 2003;
Valle, 2006).

La primera ampliacion que se realiza es en el afio 1976, cuando se compra y reforma la
vivienda del n° 6, bajo el proyecto realizado por el arquitecto Bernardo Murillo de Valdivia
(fig. 97).

Fig. 97 Boceto sobre la colocacién de vitrinas en la ampliacion de 1976

En el informe emitido en 1982 por los técnicos de la Diputacion cabe resaltar la sugerencia

de hacer obras de mantenimiento y limpieza en la cubierta.

En 1987 se realizan trabajos en la cubierta que producen humedades en el forjado debido a

la rotura de tejas

La ultima intervencion en el edificio se llevd a cabo con la ampliacion de los inmuebles
contiguos adquiridos, hasta cerrar la manzana, en 1996. En dicha ampliacion se respetaron

los huecos y las fachadas tanto en la calle Pasanteria como en la calle Laranxo, si bien



aumentaron la altura para nivelarlo al resto de la construccion; para la ampliacion utilizaron

nuevos materiales como el vidrio y el cobre (Garcia & Reboredo, 1996).

Asi el edificio llega a ocupar toda la manzana, ocupando también el jardin de remate de
manzana. En el afio 2004 se llevan a cabo la renovacion de las cubiertas, canalones y

bajantes del resto de los edificios que conforman el Fernandez Lopez (Coto, 2017).
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ANO
1976

INTERVENCION
Ampliacién y remodelacion

ARQUITECTO

Bernardo Murillo de Valdivia

FUENTE DE INFORMACION
Memoria y planos de proyecto

TRABAJOS A REALIZAR
Ampliacion de museo

/

Fig. 98 Area de intervencion
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Fig.106 Escaleras para salvar la diferencia de cota

entre el edificio principal y la ampliacion Fig.107 Doble ventana en

madera y aluminio
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RESULTADOS

CATEGORIAS DE ANALISIS

RECOMENDACIONES INTERNACIONALES

Carta de Venecia

NORMATIVAS
Ley 1933

INDICADORES

CARTA DE VENECIA

MANTENIMIENTO
No se contempla, segun la memoria del proyecto del inmueble se encuentra en estado de ruina
inminente.

CONSEVACION FRENTE A RESTAURACION
Las obras realizadas estan mas encuadradas en la rehabilitacion del inmueble, el cual se encuentra

en estado de degradacion y sin funcion.
USO DE TECNICAS MODERNAS CUANDO LAS TRADICIONALES SE MUESTREN INADECUADAS
Se opta por una estructura metalica, mas ligera que los muros de carga tradicionales.

RESPETO POR TODAS LAS EPOCAS
Se desconoce. En la documentacion consultada no especifica qué tipo de acciones previas se llevan
a cabo antes de la remodelacion y como estas afectan a la obra.

PROHIBIDO ANADIDOS
No se cumple al aumentar el edificio en dos plantas y un sétano (Fig. 104,105)

LEY 1933

CONSERVACION FRENTE A RESTAURACION
No se da el caso, se realiza una reforma del inmueble incompatible con la conservacion.

PROHIBIDO DEMOLICION
No tenemos constancia de que se realiza demolicién alguna, si su estado de ruina implica la
necesidad de demoler algun elemento o, por el contrario, sélo es necesario reconstruir.

ADICIONES RECONOCIBLES
No se cumple, lo que se busca es una continuidad constructiva y visual con lo existente (Fig. 104).

En esta intervencion esta justificada que se realice una rehabilitacion debido al estado de ruina del
inmueble, sin embargo no se aprovecha la oportunidad para poner en practica las directrices que marcan
tanto la Carta de Venecia y la legislacion, al realizar ampliaciones y falsos histéricos, probablemente esto
se deba a que el inmueble no es considerado, por las autoridades competentes y el técnico, un bien a
proteger, aunque este se encuentre dentro de un Conjunto Histdrico-Artistico.
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CATEGORIAS DE ANALISIS
RECOMENDACIONES INTERNACIONALES EN VIGOR
ICOMOS 2003

NORMATIVAS EN VIGOR
Ley 2016

INDICADORES

EQUIPOS MULTIDISCIPLINARES
Se trata de una época en que los equipos multidisciplinares no se contemplaban.

REVERSIBILIDAD
En el momento en que se realizdé esta ampliacion la reversibilidad no era de aplicacion por ser un
concepto desconocido en esta area.

COMPATIBILIDAD DE MATERIALES
Analizando los materiales con los que se realizaron las obras de ampliacion y remodelacion (piedra,
madera, estructura metalica), no se detectan problemas de incompatibilidad.

ICOMOS 2003

NO ELIMINACION/ALTERACION DE ELEMENTOS Y/O MATERIALES
Al desconocer si existe en el edificio alguna parte original y cual es, no se puede valorar si existié
algun tipo de alteracion.

RESPETO POR LOS ASPECTOS CONSTRUCTIVOS, VOLUMETRICOS, ESPACIALES Y FUNCIONALES
En esta intervencion los aspectos volumétricos y espaciales fueron alterados, al aumentarle dos
plantas al edificio original.

PROHIBIDO DEMOLICION
No se sabe si para realizar la ampliacion resultd necesario realizar algun tipo de demolicion, puesto
que se ignora el estado previo de este.

CONSERVACION DE LAS CONTRIBUCIONES DE LAS DIFERENTES EPOCAS
La documentacion consultada habla de que el inmueble se encontraba en estado de ruina inminente,
por lo que no se puede valorar si se pudo conservar algun elemento.

LEY 2016

PREFERENCIA POR LA UTILIZACION DE TECNICAS Y MATERIALES TRADICIONALES
A la hora de realizar esta obra se optd tanto por materiales modernos (estructura metalica) como

tradicionales (forjado ceramico), posiblemente buscando aligerar el peso de la estructura.
REVERSIBILIDAD

La reversibilidad no se contempld es esta intervencion.

PROHIBIDO LAS ADICIONES MIMETICAS

No se considerd, ya que al utilizar los mismos materiales existentes, con el paso del tiempo se
produjo una uniformizacion de todos ellos que no hacen posible diferencial la parte original de la
nueva planta.

Aunque los pocos datos existentes sobre esta ampliacion no permiten analizar de una manera profunda
todos los indicadores expuestos anteriormente, si permite realizar ciertas conjeturas.

No existio respeto por la obra desde el momento en que se planteé un aumento de volumen, y la forma de
llevarlo a cabo, realizando una imitacion de lo existente. En este ejemplo queddé patente que no habia una
percepcion clara del significado de Conjunto Historico-Artistico como elemento perteneciente al patrimonio
protegido y en el que se deben aplicar las mismas restricciones que de un monumento se tratase.
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ANO

1996
— INTERVENCION

Rehabilitacion y ampliacion del museo

ARQUITECTO
o Celestino Garcia Brafia & Javier Reboredo Chaves
FUENTE DE INFORMACION
L Proyecto de ampliacion del museo

Informe propuesta compra de inmueble n° 2

ST )
Q Q d} TRABAJOS A REALIZAR

Demoliciones y aumento de volumen

Fig. 108 Area de intervencion LISTADO DE ACABADOS
Cuarcita  Hormigén  Granito Gresite Cobre
Madera de haya tefiida y barnizada Madera de teka

i
PRE INTERVENCION

Fig. 109 Planta baja y primera de la vivienda n°® 2 antes de la reforma Fig. 110 Seccién de la rehabilitacion viviendas 2 y 4

Fig.111 Zona ampliada Fig. 112 Estructura metalica y cubierta de

Fig.113 Muro medianero original de mamposteria

POST INTERVENCION

Fig.114, 115, 116 Ejemplos de uso de nuevos materiales
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SIS SINCRONICA

-
g
4
<

RESULTADOS

CATEGORIAS DE ANALISIS

RECOMENDACIONES INTERNACIONALES

Carta de Venecia

NORMATIVAS

Ley 1995

INDICADORES

CARTA DE VENECIA

MANTENIMIENTO
No se cumple, las obras realizadas se encuentran dentro de la rehabilitacion de un edificio
degradado y privado de funcionalidad.

CONSEVACION FRENTE A RESTAURACION

En base a la documentacion consultada, el mal estado de los inmuebles implica trabajos de
restauracion en vez de conservacion.

USO DE TECNICAS MODERNAS CUANDO LAS TRADICIONALES SE MUESTREN INADECUADAS

Se opta por una estructura metélica, mas ligera que los muros de carga tradicionales, debido a la
fragilidad de los muros existentes y a las patologias que se podrian originar en ello en un futro.

RESPETO POR TODAS LAS EPOCAS
Unicamente se respetan las fachadas y el muro medianero, debido a sus caracteristicas
constructivas (Fig. 113).

PROHIBIDO ANADIDOS
Al volumen original se le aflade un sétano y una segunda planta.

LEY 1995

INFORME SOBRE SU IMPORTANCIA ARTISTICA E HISTORICA
No se realiza ningun informe, posiblemente porque son considerados como dos inmuebles con
escaso valor.

CONSERVACION CARACTERISTICAS VOLUMETRICAS Y ESPACIALES
Unicamente se respeta el muro medianero, entre ambos inmuebles, realizado en mamposteria.

ADICIONES RECONOCIBLES
La parte del inmueble que ha sido ampliada es construida con materiales modernos, lo que permite
una lectura apropiada sobre las diferentes épocas constructivas del edificio (Fig. 111).

En este proyecto de rehabilitacion y ampliacién para el museo no se cumplen la mayoria de las medidas
reflejadas tanto en la Carta de Venecia como en la ley de Patrimonio de 1995, de cémo se deberia realizar
la intervencion en el patrimonio construido. Se realiza una lectura laxa sobre los principios de intervencion
al contemplar el fachadismo como solucion, eliminando todo rastro de su historia.
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CATEGORIAS DE ANALISIS
RECOMENDACIONES INTERNACIONALES EN VIGOR

ICOMOS 2003
NORMATIVAS EN VIGOR

Ley 2016

INDICADORES

EQUIPOS MULTIDISCIPLINARES
No se tuvieron en cuenta.

REVERSIBILIDAD
La reversibilidad se tuvo en cuenta a la hora de plantear la estructura metalica como elemento

(22}
portante, pues esta se puede alterar si en un futuro se considerase que existe una solucién mas | S
aconsejable (Fig.112). ;
(@)
COMPATIBILIDAD DE MATERIALES =
No hubo problema de incompatibilidad entre los materiales, pues salvo los paramentos exteriores y 8
los muros medianeros, es todo de nueva fabrica. -
NO ELIMINACION/ALTERACION DE ELEMENTOS Y/O MATERIALES
Se realiz6 un vaciado interior integral, eliminando todo aquello susceptible de ser protegido.
RESPETO POR LOS ASPECTOS CONSTRUCTIVOS, VOLUMETRICOS, ESPACIALES Y FUNCIONALES
Al realizar esta rehabilitacion no se respetd ninguna de las caracteristicas basicas de los inmuebles.
PROHIBIDO DEMOLICION
No se cumplié, se realizé una demolicion de todo el interior, manteniendo solo las fachadas y los
muros medianeros.
CONSERVACION DE LAS CONTRIBUCIONES DE LAS DIFERENTES EPOCAS
Se llevo a cabo una demolicién completa del interior, manteniendo Unicamente el muro realizado en
mamposteria. ©
&
PREFERENCIA POR LA UTILIZACION DE TECNICAS Y MATERIALES TRADICIONALES >
Se emplearon indistintamente materiales tradicionales como modernos: granito, cobre, madera de ﬂ

teka, gresite (Fig. 114, 115, 116).

REVERSIBILIDAD
La reversibilidad es esta intervencién no se tuvo en consideracion; fue una intervencion que se
caracterizo por el fachadismo realizado.

PROHIBIDO LAS ADICIONES MIMETICAS
Se respeto; la parte ampliada fue realizada en cobre y vidrio, plasmando una clara diferenciacion
entre lo existente y lo nuevo.

Esta intervencion, a pesar de haberse realizado en un tiempo donde ya existia cierto recorrido en la
intervencion del patrimonio, y en las normativas, no cumplio las directrices marcadas por la legislacién en
vigor.

Esta transformacion se podria justificar desde el punto de vista funcional del museo, al alterar su volumetria
y su relacion con el entorno, si bien esta relacion puede resultar positiva, puesto que con ella se armonizaron
las alturas existentes en la manzana del Museo, desde el plano estrictamente patrimonial, se han vulnerado
todas las directrices en vigor, salvo en la creacion de falsos histéricos.
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4.51 CRONOLOGIA

Carta de Atenas 1931

Ley de Proteccion del Tesoro Artistico 1933
Nacional

Decreto por el que se aprueba el Reglamento 1936
para la aplicacion de la ley sobre Patrimonio
de 1.933

Conjunto Histérico- Artistico el centro de 1951
Pontevedra (Decreto, 23 de febrero de 1951)

1956  Construccion planta primera

Carta de Venecia 1964

1977  Construccion planta segunda
1978  Cesion del edificio para museo
1979  Reposicion de cubierta

1980  Adaptacion planta baja

1984  Inauguracion

Ley del Patrimonio Histérico Espafiol 1985

Ley Patrimonio Cultural Comunidad 1995
Autonoma de Galicia

1987  Obras menores

Carta de Cracovia 2000

Recomendacion ICOMOS 2003  Archivo provincial

2008 Obras de rehabilitacion; Sexto edificio

Ley del Patrimonio Cultural de Galicia 2016

Tabla 10 Cronologia del edificio Sarmiento






4.5.2 DATOS GENERALES
Localizacién: c/ Sarmiento

Ao de construccion: convento: 1680-1725; adosamientos

de los cuerpos laterales S. XIX y XX; cuerpo central: 1931,

1956 y 1977

Tipologia: religioso (convento); en la actualidad equipamiento

publico cultural

Titularidad: publica.

N° de plantas: planta baja + planta primera + planta segunda
Materiales de fachada: canteria, carpinteria de madera
Proteccion existente: Bien de Interés Cultural (BIC)

Nivel de proteccion:

- Ley 5/2016: integral
PEPRICA: integral fig. 118 Plano de situacion

Este edificio es de interés histérico, arquitectonico, urbano, fisico y funcional (PEPRICA, 3
de junio de 2003) con grado de proteccion integral (Decreto 474/1962, de 1 de marzo, 1962)
so6lo permite acciones de consolidacion, conservacion y restauracion segun la normativa del
PEPRICA.

Teniendo en cuenta la ley 5/2016 se permiten las acciones de mantenimiento, conservacion,

consolidacién y restauracion.

4.5.3 ANTECEDENTES

La construccion del edificio Sarmiento data de finales del siglo XVII y principios del XVIII
siguiendo las pautas del barroco internacional con la funcion de albergar la sede del Colegio

de la Compaiiia de JesuUs.

Tras la expulsion de los jesuitas en el afo 1767 el Colegio pasé a desempefiar otras
funciones como la Escuela de Primeras Letras y Latinidad, una fabrica de tejidos,

almacenes, y como primer instituto de la ciudad; En 1894 la Sociedad Arqueoldgica estudio



la posibilidad de instalar en sus bajos el museo. Entre 1903 y 1974 el edificio funcioné como
hospicio e inclusa, conocido como Hogar Provincial, para ello se fueron construyendo
nuevos pabellones en sus alas este y sur. En 1977 se lleva a cabo la ultima variacién
volumétrica (hasta el siglo XXI), con la construccidon de una segunda planta en una parte del
edificio. Es en el afio 1978 cuando el Ministerio del Interior autoriza su cesién al Museo; las
obras de reparacién y acondicionamiento se iniciaron en 1980, que se ejecutaron en dos

fases: 1980 y 1982, y la inauguracion se produce el 11 de agosto de 1984 (Fuentes, 2003).

wrlu"-j L

'
Al 11

Fig. 119 Edificio del Hogar Provincial antes de su demolicién Fig. 120 Vista aérea del edificio Sarmiento (Hogar Provincial)

En el momento de la reforma de 1982 se encontraron en uno de los muros con dos arcos,
posiblemente fuesen puertas de acceso a la muralla, pues el muro este del edificio se situa
en el trazado de la antigua muralla medieval, derribada en el siglo XIX, segun consta en la

memoria justificativa del proyecto (Fontoira, 1982).

En el ano 2000 se publica el concurso de anteproyectos para la ampliacion del museo y el
centro de patrimonio documental y bibliografico de la Diputacién Provincial de Pontevedra.
Es a partir de esta iniciativa (la rehabilitacion para el archivo provincial en el aino 2003 y la
rehabilitacién del edificio Sarmiento y construccion del Sexto edificio en el 2008) cuando el
inmueble sufre una gran transformaciéon volumétrica, demoliendo una parte importante de
los anadidos que habia ido incorporando a lo largo del tiempo y la nueva construccién del

Sexto edificio, unido al Sarmiento por una pasarela.

La ficha del PEPRICA del edificio Sarmiento fue modificada para atender a su ampliacion
con la construccion del Sexto edificio en su parcela; resulta peculiar que también se incluya
en dicha modificacion de que, a pesar de tratarse de un elemento con proteccion integral se

permitiese la apertura de huecos para la articulacién con la ampliacion del museo.



4.5.4 DESCRIPCION

La fachada que da a la calle Sarmiento se caracteriza por ser alargada y estar formada por
dos plantas realizada en silleria granitica, destaca el portalon adintelado decorado molduras
sostenidas entre placas rehundidas con capiteles, friso partido con triglifos y cornisa sobre la
que se abren dos huecos, el medio se encontraba el escudo de la Compafia que sera

transformado en escudo de armas en 1767 (fig.120).

En el interior destaca un claustro de dos alturas bastante austero en cuanto a disefo se

refiere, con arcos cegados y una majestuosa escalera pétrea que aparece firmada por
Lopez y fechada en 1722 (fig. 119).

Fig. 121 Escalera interior del S.XVIII Fig. 122 Puerta de estilo barroco

El claustro presenta cuatro arcos en cada lado, los de la planta baja son de medio punto y
los de la primera son arcos rebajados. Se tratan de arcos cegados situados entre pilastras
de orden dérico con casetonado refundido que recorre las dos alturas (Fuentes, 2003; Coto,
2017).

También resulta interesante el sétano del lado este, el cual presenta unas fuertes arquerias
(fig. 123).

Al edificio original se le afiadira el ala que da a la calle Padre Amoedo, siendo la fabrica de

peor calidad, hoy convertido en Archivo Provincial (fig. 124).



Fig. 123 Sala de los milarios Fig. 124 Fachada de la ¢/ Padre Amoedo del Antiguo Hogar Provincial
en el sétano del museo

4.5.5 |INTERVENCIONES

A lo largo de la historia del edifico Sarmiento se realizaron numerosas obras; en esta
investigacion unicamente se tendran en cuenta las ejecutadas a partir del afo 1951, afo en
el cual el barrio antiguo de la ciudad se convierte en Conjunto Historico- Artistico (Decreto
23 de febrero de 1951).

En el ano 1953 se hacen una serie de ampliaciones de las cuales no existe ningun tipo de
documentacion; hay que esperar hasta el afo 1956 para que aparezca registrado
documental de la adicién de una planta en la fachada este, que da a la calle Padre Amoedo,
segun la memoria del proyecto de rehabilitacién para archivo provincial realizada por Pérez-
Arda (2003).

La siguiente ampliacion data de 1977 cuando se construye una segunda planta (fig. 125)
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c/ Sar.miento c/ Padr.e Amoedo u : B L

Fig. 125 fases de construccion en la ampliacion del edificio Sarmiento

si bien el edificio pasé a manos del Museo en 1978, las obras que se proyectaron un afo

antes, cuando funcionaba como Hogar Provincial, ya tuvieron en cuenta las necesidades del



museo, acondicionando el sétano para poder albergar una sala de archivos, asi se recoge
en la memoria del proyecto “(...) se pretende la habilitacion para otros fines, tales como

museo en su planta sétano” (Aguilar, 1977)

En el afio 1982 se realiza un informe por parte de los servicios técnicos de la Diputacion
Provincial sobre los edificios del Museo; con respecto al edificio Sarmiento se especifica que
el inmueble aun no ha sido restaurado en su totalidad, afectando estas obras a la zona

destinada a almacenes y talleres.

En 1996 se repara la cubierta, pero una vez desmontada la teja se comprueba que la
estructura, formada por viguetas de hormigén, es deficiente en cuanto a los apoyos sobre
las bases de ladrillo, son de mucha luz, lo que provoca unas flechas considerables

(correspondencia entre empresa constructora y Diputacién provincial, 1996)

En el afio 2003 se realiza un proyecto de rehabilitacion de una parte del edificio que deja de
pertenecer al museo y pasa a desempenfar las funciones de archivo provincial. Estas obras
son paralelas a la ampliacion del museo con la construccion del Sexto Edificio. Esta nueva
ampliacion afecta a la configuracién del edificio tal cual lo conocemos, ya que una parte de

él es demolida para construir en su lugar el nuevo edificio (Pérez-Arda, 2003).

Las obras de rehabilitacion del edifico Sarmiento se encuadran en la segunda fase del
Proyecto de ampliacion y rehabilitacion iniciadas en 2008. Estas intervenciones produjeron
cambios muy importantes en la estructura interna del inmueble, si bien lo que se buscaba

era la creacion de unas instalaciones acordes al resto del conjunto.

En 2009 se inicia su restauracion, cuando ya estaba en marcha la construccion del Sexto
edificio, con el que se encuentra unido por unas pasarelas, bajo la direccion de los
arquitectos Eduardo Pesquera y Jesus Ularqui; en ella se suprimieron algunos afadidos y se

produjo la apertura de los arcos del claustro, cegados hasta este momento.

En el afo 2010, cuando ya se encuentran definidos los usos definitivos se redacta el
Proyecto Modificado n° 4, en él se describe las acciones de consolidacién estructural y la
renovacion de las cubiertas anadiendo aislante térmico; también se contempla la
conservacion de elementos estructurales originales, demolicién de estructuras afiadidas y
sustitucion por un sistema de losas que cumplan con las solicitaciones requeridas a su

funcion de museo (Pesquera & Ularqui, 2010).
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Evolucion del edificio a partir del siglo XX:

OFICINA IMPRENTAS Y AULAS

Fig.126 Planta edificio Sarmiento en 1931 Fig.127 Planta edificio Sarmiento en 1971

Rua Padm Amosdo

(. |

7 1 1 1

[Dedfido Sarmiento Museo  Emedifido Archivo Provincial I Sexto edffido Museo G— N

Fig. 128 Plano actual de la manzana del museo Fig. 129 Vista aérea de la manzana del museo
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EDIFICIO SARMIENTO

ANO

Construccion de una nueva planta

l TRABAJOS A REALIZAR

Fig. 130 Area de intervencion
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Fig. 135 Fachada del edificio con la ampliacion de la planta primera
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RESULTADOS

CATEGORIAS DE ANALISIS

RECOMENDACIONES INTERNACIONALES
Carta de Atenas

NORMATIVAS

Ley 1933

INDICADORES

CARTA DE ATENAS

RESPETO POR LA OBRA
No se cumple en el momento en el que se realiza una ampliacién en planta del inmueble.

ANASTILOSIS
No se contempla

MATERIAL NUEVO RECONOCIBLE
La fachada principal se realiza con los mismos materiales ya utilizados, por lo que, con el transcurrir
del tiempo, no se reconocera la parte ampliada.

EMPLEO MATERIALES MODERNOS
Se desconoce que materiales se emplean, excepto los de cierre de fachada realizados con silleria
granitica, al no existir documentacién sobre dicha intervencion (fig. 132).

LEY 1933

CONSERVACION FRENTE A RESTAURACION
Se trata de una ampliacion, cuando la ley habla de conservacién y consolidacion en cuanto a las
intervenciones en monumentos se refieren.

PROHIBIDO DEMOLICION
Al aumentar una planta hubo que realizar, como minimo, la demolicién de la cubierta existente y
parte del forjado para realizar la comunicacion vertical.

ADICIONES RECONOCIBLES
Como para el cerramiento exterior se utiliza la silleria granitica, la misma que ya existe, no es posible
mantener en el tiempo la diferencia de la parte ya construida y la parte nueva.

En esta ampliacion no se respeta el edificio, al realizar una ampliacion donde Unicamente se pueden
realizar labores de conservacion y restauracion, ademas de crear un falso histérico al emplear el mismo
material de cerramiento que ya habia.
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CATEGORIAS DE ANALISIS
RECOMENDACIONES INTERNACIONALES EN VIGOR

ICOMOS 2003
NORMATIVAS EN VIGOR
Ley 2016

INDICADORES

EQUIPOS MULTIDISCIPLINARES
Se esta analizando una intervencion realizada en una época en la que no se formaban equipos
multidisciplinares para estudiar las intervenciones en el patrimonio antes de llevarlas a cabo.

REVERSIBILIDAD
El concepto de reversibilidad era ignorado en el campo de la intervencion arquitectonica en esta

(a2}
época. =
N
COMPATIBILIDAD DE MATERIALES 8
Se utilizaron los mismos materiales que fueron usados en las anteriores ampliaciones y en el edificio =
original: piedra, madera y hierro forjado para el exterior. 8
NO ELIMINACION/ALTERACION DE ELEMENTOS Y/O MATERIALES
No hay informacion de en qué medida afecté la ampliacion a la eliminacién o alteracion de elementos;
como minimo hubo que eliminar la cubierta.
RESPETO POR LOS ASPECTOS CONSTRUCTIVOS, VOLUMETRICOS, ESPACIALES Y FUNCIONALES
Al construir una nueva planta, las particularidades constructivas, volumétricas y espaciales no fueron
respetadas.
PROHIBIDO DEMOLICION
Se sabe que se demolié la cubierta, se desconoce si hubo mas demoliciones en el interior del
inmueble.
CONSERVACION DE LAS CONTRIBUCIONES DE LAS DIFERENTES EPOCAS -
Al aumentar el volumen hubo partes que no pudieron ser conservadas. .
N
PREFERENCIA POR LA UTILIZACION DE TECNICAS Y MATERIALES TRADICIONALES E
En el cerramiento exterior se utilizd la silleria granitica, el hierro forjado y la madera para la -

carpinteria.

REVERSIBILIDAD
La reversibilidad no era una técnica que se valorase en 1956

PROHIBIDO LAS ADICIONES MIMETICAS
La ampliacién continu6é con la estética predominante del resto del edifico, utilizando los mismos
materiales y la misma técnica constructiva, la silleria granitica.

Tal como indica el titulo el proyecto, se realiz6 una ampliacion, accién que no tiene nada que ver con los
trabajos que se pueden realizar dentro del patrimonio arquitecténico.

Constructivamente hablando no se puede realizar un analisis critico completo sobre esta intervencion, ya
que en el afio 2004 se produjo otra rehabilitacion del edificio para albergar el archivo provincial, y tanto los
cerramientos como los forjados fueron demolidos; Unicamente se puede valorar la estética exterior, por
medio de documentacién fotografica de la época. En ellas se puede observar la continuidad existente en la
construccion con lo ya existente (fig. 135).
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EDIFICIO SARMIENTO m

ANO

‘ ‘ / 7 I ﬂ 1977
INTERVENCION
B Cierre de terraza y reposicion de cubierta
—_— ARQUITECTO

Ricardo Aguilar Argenti

-

[ FUENTE DE INFORMACION

Planos de proyecto y memoria de rehabilitacion de edificio
L. | para archivo provincial en 2003

Cerrar y habilitar segunda planta

l TRABAJOS A REALIZAR

Fig. 136 Area de intervencion
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Fig. 139 Fachada del edificio con la ampliacién de la segunda planta
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RESULTADOS

CATEGORIAS DE ANALISIS

RECOMENDACIONES INTERNACIONALES

Carta de Venecia

NORMATIVAS
Ley 1933

INDICADORES

CARTA DE VENECIA

MANTENIMIENTO
No se realizan labores de mantenimiento, sino que se trata de una ampliaciéon en un edificio dentro
de un Conjunto Histérico-Artistico.

CONSERVACION FRENTE A RESTAURACION
Los trabajos realizados no se encuentran dentro de las labores de conservacion ni restauracion, pues
se trata de realizar una ampliaciéon en un monumento.

USO DE TECNICAS MODERNAS CUANDO LAS TRADICIONALES SE MUESTREN INADECUADAS
La memoria no especifica las técnicas empleadas para realizar la ampliacion.

RESPETO POR TODAS LAS EPOCAS
No se respetan todos los periodos pues la parte construida en 1956 se ve alterada con esta nueva
ampliacion.

PROHIBIDO ANADIDOS
No se cumple al afiadir una planta mas al edificio.

LEY 1933

CONSERVACION FRENTE A RESTAURACION
La ley habla de conservar y restaurar, aqui se lleva a cabo una ampliacion.

PROHIBIDO DEMOLICION
Existe demolicién de la cubierta construida en 1956

ADICIONES RECONOCIBLES

Para la ampliacion se utiliza la misma técnica de fabrica de silleria que en las anteriores
ampliaciones por lo que con el paso del tiempo la piedra adquirira la misma patina que el resto y sera
dificil reconocer que es de una época posterior (fig. 139).

En esta ampliacion no se tienen en cuenta los principios que marcan la Carta de Venecia y la ley de 1933.

A pesar de encontrarse en una zona catalogada, no se tiene la percepcion de que se trate de un inmueble
a proteger, pues se trata de un ala del edificio mas contemporanea con respecto al edificio principal, que
es del siglo XVIII, esta parte ha sido construida a lo largo del siglo XX sin tener en cuenta el valor cultural
del resto del edificio.
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CATEGORIAS DE ANALISIS
RECOMENDACIONES INTERNACIONALES EN VIGOR

ICOMOS 2003
NORMATIVAS EN VIGOR

Ley 2016

INDICADORES

EQUIPOS MULTIDISCIPLINARES
Se trata de una época en la que los equipos multidisciplinares no se consideraban necesarios.

REVERSIBILIDAD
El concepto de reversibilidad era ignorado en el campo de la intervencion arquitectonica en esta

(a2}
época. No existe la posibilidad de revertir lo hecho. =
N
COMPATIBILIDAD DE MATERIALES 8
Unicamente se conoce el empleo de piedra, madera, hierro forjado y fibrocemento; no hay problemas =
de compatibilidad entre ellos. 8
NO ELIMINACION/ALTERACION DE ELEMENTOS Y/O MATERIALES
Se eliminé la cubierta y la barandilla de la terraza que se construyd en 1956.
RESPETO POR LOS ASPECTOS CONSTRUCTIVOS, VOLUMETRICOS, ESPACIALES Y FUNCIONALES
Al construir la nueva planta la volumetria y la configuracién espacial se vio alterada.
PROHIBIDO DEMOLICION
Se sabe que se demoli6 la cubierta y la barandilla de la terraza.
CONSERVACION DE LAS CONTRIBUCIONES DE LAS DIFERENTES EPOCAS
No se respet6 las contribuciones realizadas en 1956.
o
PREFERENCIA POR LA UTILIZACION DE TECNICAS Y MATERIALES TRADICIONALES b
No existe demasiada informacion al respecto, se sabe que se emplearon los mismos materiales que ;
ya habia en el resto del edificio: piedra, madera y hierro forjado; ademas se utiliz6 el fibrocemento | 4

como material contemporaneo.

REVERSIBILIDAD
La reversibilidad no era una técnica que se valorase en esta época.

PROHIBIDO LAS ADICIONES MIMETICAS
La ampliacion prosiguié con la estética predominante del resto del edifico, utilizando los mismos
materiales y la misma técnica constructiva, la silleria granitica.

En estos trabajos de ampliacién no se cumplieron las exigencias que marca la ley de patrimonio actual.

La ampliacion del edificio se encuadrd en las necesidades de espacio necesarias para desarrollar la funcién
de orfanato en el momento, sin entrar a valorar que se trataba de un edificio protegido al estar dentro de un
Conjunto Histdrico-Artistico.

En el aspecto constructivo no se puede realizar un analisis critico completo sobre esta intervencion, ya que
en el afio 2004 se produjo otra rehabilitacion del edificio para albergar el archivo provincial, y tanto los
cerramientos como los forjados fueron demolidos; Unicamente se puede valorar la estética exterior, por
medio de documentacion fotografica de la época. En ellas se puede observar como se ha continuado con la
imagen existente del edificio, mimetizandose con él.
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Estudio de caso

EDIFICIO SARMIENTO

ANO

1980

INTERVENCION

Acondicionamiento interior: adaptacion de planta baja para
vivienda de conserje; adaptacion de planta primera para
funciones de museo.

ARQUITECTO
Ricardo Aguilar Argenti

FUENTE DE INFORMACION
Planos de proyecto

TRABAJOS A REALIZAR
Demoliciones de tabique y forjado
Rejuntado y encintado

Cambio de carpinteria en mal estado
Cambio de pavimentos
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Fig. 143 Planta baja estado reformado
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CATEGORIAS DE ANALISIS

RECOMENDACIONES INTERNACIONALES

Carta de Venecia

' NORMATIVAS
Ley 1933
 INDICADORES
<
(&] MANTENIMIENTO
E Se realiza una modificacion de un espacio interior para adecuarlo a las nuevas funciones
Vo) designadas, esto es vivienda del conserje del museo y salas para el museo.
(14 ) ]
< CONSERVACION FRENTE A RESTAURACION
= 8 No se cumple, las acciones que se realizan no son las adecuadas dentro de las medidas de
—_ E conservacion de un monumento. Estas se realizan para adaptar el uso del espacio a nuevas
288 > | funciones.
w
0 2 USO DE TECNICAS MODERNAS CUANDO LAS TRADICIONALES SE MUESTREN INADECUADAS
;, E Se desconoce como se realizan estos trabajos de acondicionamiento del interior.
i <
:il © ' RESPETO POR TODAS LAS EPOCAS
= No se cumple al alterar la configuracion espacial interior existente.
& PROHIBIDO ANADIDOS
Se realiza una redistribucion de espacios que conlleva levantamiento de nuevos tabiques.
CONSERVACION FRENTE A RESTAURACION
No se da el caso, se realiza una reforma interior que modifica la configuracion interior.
PROHIBIDO DEMOLICION
% | Existen demoliciones interiores que afectan a la tabiqueria; también se demuele forjado.
2
E ADICIONES RECONOCIBLES
- | Se desconoce las técnicas constructivas y materiales utilizadas y si se diferencian de lo ya existente
o si, por el contrario se trata de un falso histérico.

Los trabajos realizados no se encuentran dentro de las acciones de mantenimiento y conservacion
permitidas en un monumento.

Estas modificaciones del interior responden al cambio de uso del edificio, de inclusa a museo; estarian
mas encuadradas dentro del término reutilizacion, como referencia a la utilizacién renovada de un edificio.

RESULTADOS
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CATEGORIAS DE ANALISIS
RECOMENDACIONES INTERNACIONALES EN VIGOR

ICOMOS 2003
NORMATIVAS EN VIGOR
Ley 2016

INDICADORES

EQUIPOS MULTIDISCIPLINARES
Se trata de una época en la que los equipos multidisciplinares no se consideraban necesarios.

REVERSIBILIDAD
El concepto de reversibilidad era ignorado en 1980

COMPATIBILIDAD DE MATERIALES
Al no haber ni memoria ni mediciones del proyecto es imposible saber los materiales que han sido
utilizados, unicamente consta la utilizacion de hierro fundido y de madera en las ventanas.

ICOMOS 2003

NO ELIMINACION/ALTERACION DE ELEMENTOS Y/O MATERIALES
Se derrib6 toda la tabiqueria interior para realizar la nueva distribucion, y el forjado, de este se
desconoce como estaba construido y su estado, y si su demolicion estaba justificada.

RESPETO POR LOS ASPECTOS CONSTRUCTIVOS, VOLUMETRICOS, ESPACIALES Y FUNCIONALES
Se variaron las caracteristicas espaciales y funcionales del inmueble para convertirlo en museo.

PROHIBIDO DEMOLICION
Se derribo toda la tabiqueria interior para realizar la nueva distribucion, y el forjado, de este se
desconoce como estaba construido y su estado, y si su demolicion estaba justificada.

CONSERVACION DE LAS CONTRIBUCIONES DE LAS DIFERENTES EPOCAS
Se eliminaron elementos de épocas anteriores en el momento en que se reconfiguré el espacio
interior del edificio.

LEY 2016

PREFERENCIA POR LA UTILIZACION DE TECNICAS Y MATERIALES TRADICIONALES

No existe documentacion de como estaba construido antes de la reforma, ni tampoco existe
documentacion sobre los materiales y técnicas utilizadas en tal reforma.

REVERSIBILIDAD

La reversibilidad no era un criterio a valorar en esta época.

PROHIBIDO LAS ADICIONES MIMETICAS
Se desconoce, pues después de esta intervencion de 1980 se realizaron varias mas que impiden
determinar en la actualidad si se llevaron a cabo afiadidos miméticos.

Las acciones de acondicionamiento interior no fueron acordes a lo que marca la normativa en vigor, al no
respetar el valor histérico y arquitectonico del inmueble.

No existe una justificacion técnica del mal estado del inmueble que apoyase la demolicion interior de una
parte de este, accion totalmente irreversible. Esta se ha llevado a cabo con la finalidad de adecuar los
espacios a los intereses de funcionamiento del edificio. En la documentacién consultada unicamente se hace
referencia al mal estado de la carpinteria, que si es sustituida por otra, utilizando la madera como mismo
material.
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EDIFICIO SARMIENTO

ANO
ﬂ 1982
INTERVENCION
Reforma del antiguo hogar provincial en museo

ARQUITECTO
Rafael Fontoira Suris

FUENTE DE INFORMACION
Planos de proyecto y memoria justificativa

— TRABAJOS A REALIZAR
N Reparacioén de cornisa

Repicado de jambas y dinteles
@ Derribo de tabiques, muretes y escaleras

[

] Picado de paredes

Reduccién de tamario de ventanas
~| Nuevos tabiques y pavimentos
Carpinteria nueva

Fig. 144 Area de intervencion
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Fig. 147 Planta primera en la actualidad, ahora perteneciente al archivo provincial

185



Las intervenciones en el patrimonio: el Museo de Pontevedra Estudio de caso

CATEGORIAS DE ANALISIS

RECOMENDACIONES INTERNACIONALES

Carta de Venecia

NORMATIVAS
Ley 1933
INDICADORES

MANTENIMIENTO
Se realiza una modificacion de un espacio interior para adecuarlo a las nuevas funciones
designadas, esto es vivienda del conserje del museo y salas para el museo.

-

CONSERVACION FRENTE A RESTAURACION
Las obras realizadas se encuentran enmarcadas dentro de la rehabilitacion para adecuar el inmueble
a las nuevas funciones que va a desempefiar.

USO DE TECNICAS MODERNAS CUANDO LAS TRADICIONALES SE MUESTREN INADECUADAS
No existe documentacion que especifique qué tipo de técnicas son las utilizadas en la adecuacion del
edificio.

CARTA DE VENECIA

RESPETO POR TODAS LAS EPOCAS
Se realizan varias demoliciones y modificaciones que indican que no existe respeto por la obra.
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PROHIBIDO ANADIDOS
No se realizan afadidos en esta reforma.

CONSERVACION FRENTE A RESTAURACION
No se da el caso, ya que se trata de una rehabilitacién para un cambio de funcién que conlleva una

modificacion de los espacios interiores.
PROHIBIDO DEMOLICION

No se cumple. Se realizan demoliciones de espacios interiores para adecuar estos a la nueva funcion
de museo.

ADICIONES RECONOCIBLES
Se desconoce, pues no se tiene constancia de los materiales empleados ni existe documentacion
grafica que permita comprobarlo.

LEY 1933

Los trabajos realizados en esta intervencion no respetan las recomendaciones y normativas vigentes, al
realizar labores méas enfocadas a la rehabilitacién que al mantenimiento y la conservacion.

RESULTADOS
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CATEGORIAS DE ANALISIS
RECOMENDACIONES INTERNACIONALES EN VIGOR
ICOMOS 2003

NORMATIVAS EN VIGOR
Ley 2016

INDICADORES
EQUIPOS MULTIDISCIPLINARES
Se trata de una época en la que los equipos multidisciplinares no se consideraban necesarios.

REVERSIBILIDAD
La reversibilidad no fue tenida en consideraciéon en estas obras de reforma.

(a2}
(=]
o
COMPATIBILIDAD DE MATERIALES ;
Se desconoce los materiales que han sido empleados en esta reforma. o
=
NO ELIMINACION/ALTERACION DE ELEMENTOS Y/O MATERIALES 8
Se realizaron eliminaciones y alteraciones de elementos al haber demoliciones e intervenir en el | =
estado de las paredes existentes con acciones como el picado de las mismas o la reduccion del
tamano de las ventanas.
RESPETO POR LOS ASPECTOS CONSTRUCTIVOS, VOLUMETRICOS, ESPACIALES Y FUNCIONALES
No se respetaron las caracteristicas espaciales al modificar algunos espacios interiores y crear
nuevos; también se varia la funcion del inmueble pasando de ser un orfanato a realizar funciones de
museo.
PROHIBIDO DEMOLICION
Se derribd la tabiqueria y unas escaleras.
CONSERVACION DE LAS CONTRIBUCIONES DE LAS DIFERENTES EPOCAS
Se elimind la distribucion realizada en 1980. g
N
PREFERENCIA POR LA UTILIZACION DE TECNICAS Y MATERIALES TRADICIONALES E
La documentacién consultada no especifica las técnicas y los materiales que han sido empleados en |

esta reforma del inmueble.

REVERSIBILIDAD
La reversibilidad no se tuvo en cuenta al realizar alteraciones en los espacios.

PROHIBIDO LAS ADICIONES MIMETICAS
Se desconoce, pues hubo intervenciones posteriores que impiden saber cémo se realizaron los
trabajos.

En estas obras de remodelaciéon no se cumplieron los parametros establecidos para realizar la intervencién
segun la normativa en vigor.

El edificio se trata de un BIC con proteccion integral, en el cual se puede realizar una conservacion integral
de todos sus elementos y componentes, respetando su evolucién y las contribuciones realizadas a lo largo
del tiempo; aun considerando la intervencion como una rehabilitacion, con la acepcion actual, sélo estarian
permitidas acciones muy puntuales sobre sus elementos caracteristicos, pero no la demolicion.

En la actualidad no se puede hacer un andlisis in situ de la reforma debido a que en los afios 2003 y 2008 se
produjeron una rehabilitacion del inmueble.
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ANO

Rehabilitacion de edificio para archivo provincial

ARQUITECTO
José Pérez-Arda Criado

FUENTE DE INFORMACION
Proyecto basico de rehabilitacion de edificio para archivo

\—L 2003
INTERVENCION
-

provincial.
Expediente de licencia n° 18.404/03

m—r—[\' TRABAJOS A REALIZAR
Demolicién completa del cuerpo centra del edificio
) Forjados de hormigén y estructura de perfiles de acero
Fig. 148 Area de intervencion Limpieza de fachadas
Apertura de nuevos huecos de fachada
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CATEGORIAS DE ANALISIS

RECOMENDACIONES INTERNACIONALES

Carta de Cracovia
NORMATIVAS

Ley 1995

INDICADORES

AUTENTICIDAD E INTEGRIDAD DE LOS MONUMENTOS
No se respeta. Tanto la integridad como la autenticidad del edificio se encentran seriamente dafiadas
al realizar la demolicién de la parte central del edificio.

RESPETO POR LA FUNCION ORIGINAL
No se mantiene la funcién original, que era una inclusa.

NO RECONSTRUCCION
Los trabajos realizados se encuentran encuadrados dentro de la rehabilitacién, no de la
reconstruccion.

COMPATIBILIDAD DE MATERIALES Y ESTRUCTURAS EXISTENTES
Todo el cuerpo central del edificio es de nueva fabrica, los muros perimetrales que se mantienen son
de piedra y no existen incompatibilidades entre ellos.

CARTA DE CRACOVIA
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La reversibilidad no es tenida en cuenta en esta rehabilitacion, al demoler toda la parte central del
edificio.

ANAL |

INFORME SOBRE SU IMPORTANCIA ARTISTICA E HISTORICA
No se realiza ningun informe, Unicamente se efectia una cronologia sobre la historia del inmueble
en la memoria del proyecto

RESPETO POR LAS CARACTERISTICAS VOLUMETRICAS Y ESPACIALES
No se respetan las caracteristicas volumétricas ni espaciales del monumento, pues en el proyecto de

rehabilitacion se contempla la construccion de un sétano y el vaciado interior.
RESPETO POR LAS APORTACIONES DE OTRAS EPOCAS

Con la rehabilitaciéon del edificio desaparecen las contribuciones realizadas a lo largo del siglo XX

LEY 1995

ADICION DE MATERIALES RECONOCIBLES

El mejor ejemplo de materiales reconocibles se encuentra en la fachada donde se observa que la
carpinteria exterior esta realizada en aluminio. La estructura metalica por la que se opté permanece
oculta dentro de falsas columnas (fig. 153, 154).

REVERSIBILIDAD

A pesar de ser una intervencion realizada ya en el siglo XXI, contrariamente no resulta respetuosa con el
edificio ni con las normas a cumplir.

De hecho se realiza, previamente a la ejecucion de las obras, una modificacién del PEPRICA en la que se
incluyen los adosamientos del convento y se especifica que el cuerpo central del edificio carece de ningun
tipo de interés.

RESULTADOS
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CATEGORIAS DE ANALISIS
RECOMENDACIONES INTERNACIONALES EN VIGOR

ICOMOS 2003
NORMATIVAS EN VIGOR

Ley 2016
INDICADORES
EQUIPOS MULTIDISCIPLINARES
No se crearon equipos multidisciplinares para realizar esta rehabilitacion, exclusivamente se

realizaron sondeos arqueolégicos debido a la construccion de los dos sétanos.

REVERSIBILIDAD

(a2}
No se contempl¢ la reversibilidad, puesto que se realizd un vaciado del interior del edificio. 2
N
COMPATIBILIDAD DE MATERIALES 8
No hubo problemas de incompatibilidad al demoler gran parte el edificio para construirlo de nuevo, =
s6lo permanecieron algunos muros de cierre del edificio realizados en piedra. 8
NO ELIMINACION/ALTERACION DE ELEMENTOS Y/O MATERIALES
Se eliminé toda la parte central del inmueble, Unicamente se dejé una pared interior de mamposteria
con un arco, perteneciente a la parte del edificio conventual (fig. 151).
RESPETO POR LOS ASPECTOS CONSTRUCTIVOS, VOLUMETRICOS, ESPACIALES Y FUNCIONALES
Con la demolicién desaparecieron todas las caracteristicas intrinsecas del inmueble.
PROHIBIDO DEMOLICION
Se derribo toda la parte central del edificio.
CONSERVACION DE LAS CONTRIBUCIONES DE LAS DIFERENTES EPOCAS
Se eliminaron las partes construidas en 1933, 1956 y 1977 ©
&
(=]
PREFERENCIA POR LA UTILIZACION DE TECNICAS Y MATERIALES TRADICIONALES ;
La rehabilitacion fue realizada aplicando metodologia y materiales modernos. IiIJ

REVERSIBILIDAD
La reversibilidad no fue tenida en cuenta en esta rehabilitacion.

PROHIBIDO LAS ADICIONES MIMETICAS
Se cumple, toda la fachada exterior fue realizada con elementos modernos que disienten con el
resto del edificio (fig154).

En esta intervencion no se cumplen la mayoria de los parametros establecidos, tanto en las
recomendaciones internacionales como el la legislacion vigente.

El concepto de rehabilitacion no estuvo bien empleado en esta intervencion, pues la normativa especifica
que se pueden realizar cambios puntuales sobre sus elementos caracteristicos y la modificacion o la
introduccion de nuevos elementos imprescindibles para garantizar una adecuada adaptaciéon a los
requerimientos funcionales para su puesta en uso. Aqui se construyé un nuevo edificio.
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NN So06r2000

INTERVENCION
Ampliacion y rehabilitacion del edificio Sarmiento

% ARQUITECTO

Pesquera & Ularqui arquitectos

FUENTE DE INFORMACION

Proyecto basico y de ejecucion de ampliacion y rehabilitacion
=1/

el edificio Sarmiento,
Proyecto de ejecucion modificado n® 2, n° 3

TRABAJOS A REALIZAR

Demolicién tabiqueria interior

Demolicién forjado de madera

Fig. 155 Area de intervencion Adecuacion interior para albergar salas expositivas
Construccion de un nuevo edificio
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Fig. 156 Plano de manzana antes de la ampliacion Fig.157 seccion constructiva del edificio Sarmiento
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Fig. 162 Techo después demolicién del forjado de madera  Fig. 163 Sexto edificio
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RESULTADOS

CATEGORIAS DE ANALISIS

RECOMENDACIONES INTERNACIONALES
ICOMOS 2003
NORMATIVAS
Ley 1995

INDICADORES

EQUIPOS MULTIDISCIPLINARES
No se contempla, puesto que el proyecto esta encuadrado dentro de la intencién de la Administracion
Publica de rehabilitar y ampliar el edificio.

REVERSIBILIDAD
No hay reversibilidad; en el proceso de rehabilitacion se realizan tareas de demolicion y picado de los
paramentos verticales interiores.

COMPATIBILIDAD DE MATERIALES
No hay problemas de incompatibilidad entre los materiales nuevos empleados y los existentes.

ICOMOS 20003

NO ELIMINACION/ALTERACION DE ELEMENTOS Y/O MATERIALES
Se derriba el forjado superior de madera, dejando como testigo los canecillos donde se apoyaban las
vigas (fig. 162).

INFORME SOBRE SU IMPORTANCIA ARTISTICA E HISTORICA

No consta que se haya realizado un informe sobre el edificio, probablemente porque esta
rehabilitacion estuvo encuadrada dentro de un concurso de anteproyectos para la ampliacion del
museo promocionado por la misma Administracion.

RESPETO POR LAS CARACTERISTICAS VOLUMETRICAS Y ESPACIALES
Las caracteristicas espaciales son alteradas al querer devolver el edificio a su configuracion original.

RESPETO POR LAS APORTACIONES DE OTRAS EPOCAS
Con la rehabilitacion del edificio desaparecen las contribuciones realizadas por todas las
intervenciones que sufrio el inmueble a lo largo su historia.

LEY 1995

ADICION DE MATERIALES RECONOCIBLES
Donde es mas claro el uso de materiales nuevos es en la carpinteria exterior donde se combina la
madera con el aluminio y en los pavimentos de hormigén pulido.

Se trata de una intervencion poco respetuosa con el inmueble, pues lo Unico que se respeta es la
construccion original del siglo XVII-XVIII, ignorando todas las aportaciones posteriores.

Para ser una intervencion reciente se ignoran todos los criterios establecidos por la Carta del ICOMOS, la
ley de Patrimonio y el PEPRICA donde se establece que para los edificios con proteccion integral se
permiten las obras de consolidacion, conservacion y restauracion.
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CATEGORIAS DE ANALISIS

RECOMENDACIONES INTERNACIONALES EN VIGOR

ICOMOS 2003
NORMATIVAS EN VIGOR
Ley 2016
INDICADORES
<
(&]
m —
[=}
I <
El analisis de los indicadores referidos al ICOMOS 2003 ya se ha realizado en el apartado 1 8 ‘O
: B
N <
(=]
RESPETO POR LOS ASPECTOS CONSTRUCTIVOS, VOLUMETRICOS, ESPACIALES Y FUNCIONALES 7))
Con esta intervencion Unicamente se respetaron la volumetria y la funcién del edificio. —_—
(V2]
PROHIBIDO DEMOLICION :
Se realizaron demoliciones de una parte de la estructura y la tabiqueria interior. <
) . 4
CONSERVACION DE LAS CONTRIBUCIONES DE LAS DIFERENTES EPOCAS P
Unicamente se respetaron los muros que pertenecian a la edificacion original, de cuando el edificio
funcionaba como convento.
©
-
PREFERENCIA POR LA UTILIZACION DE TECNICAS Y MATERIALES TRADICIONALES 2
No se contempld, excepto el uso de mortero de cal para los revestidos, todos los materiales son E
modernos. -
REVERSIBILIDAD
La reversibilidad no fue tenida en cuenta en esta rehabilitacion, aparte de las demoliciones
realizadas se aplicaron fijadores en las paredes y se picaron los guarnecidos.
PROHIBIDO LAS ADICIONES MIMETICAS
La ampliacion, con la construccion del Sexto edificio, se resolvié con el empleo de nuevos materiales
(fig. 163).

Esta intervencion fue muy poco respetuosa con el inmueble, teniendo en cuenta la normativa vigente.

La intencion de la rehabilitacion fue dotar de una mayor funcionalidad el edificio, pero sin respetar las
particularidades del inmueble ni las limitaciones que marca la Ley en cuanto a rehabilitaciones se refiere.
Esto es realizar acciones puntuales y de manera justificada, introducir elementos que permitan la
adecuacion al nuevo uso, asi como las acciones destinadas a la accesibilidad.

RESULTADOS
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4.6 SINTESIS DE RESULTADOS

Una vez realizados los analisis individuales desde una doble perspectiva: sincrénica y
diacronica, es posible establecer algunas conclusiones preliminares a través del analisis
comparativo, para ello, los indicadores se agruparan, siguiendo la estructura sincronica y
diacrénica, por periodos cronoldgicos acotados a la vigencia de cada una de las leyes
estudiadas.

El anadlisis sincronico se dividira en dos espacios temporales, un primero que abarcara el
tramo comprendido entre 1933-1994 y que incluye la Ley de Proteccién del Tesoro Artistico
Nacional y las Cartas de Atenas de 1931 y de Venecia de 1964. El segundo periodo
comprende desde el afio 1995, cuando se aprobd la Ley del Patrimonio Cultural de la
Comunidad Auténoma de Galicia y que es de aplicacion hasta el afio 2015; en este espacio
de tiempo las Cartas de recomendaciéon que se encontraban vigentes eran la de Venecia, la
Carta de Cracovia y la Recomendacion del ICOMOS del afio 2003. A partir del afio 2016, es
de aplicacion la Ley 5/2016 de 4 de mayo, de Patrimonio Cultural de Galicia.

La comparativa se realizara siguiendo los conceptos esgrimidos en los indicadores
utilizados en el estudio de caso.

4.6.1 Analisis sincronico

® Periodo 1933-1994

FICHAS

INDICADORES 1.1 12
1949 | 1960/1

Respeto por la obra

Anastilosis

Material nuevo reconocible

Empleo de materiales
modernos
Mantenimiento

Conservacion frente a """I
restauracion

Uso de técnicas modernas
cuando las tradicionales se
muestre inadecuadas
Respeto por todas las
épocas

Prohibido afiadidos

Prohibido demolicion

Adiciones reconocibles "III"

| | Cumple - No cumple ””|"|”| Consultar ficha | | No se puede evaluar

Tabla 11 Analisis sincrénico
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En esta etapa se comprueba que la mayoria de los indicadores estudiados no son tenidos

en cuenta, independientemente de la fecha de realizacion de las intervenciones.

Otra notable diferencia a tener en cuenta, es la diferencia entre las obras de mantenimiento
0 conservacion y las que implican una intervencion mas compleja y profunda como las

remodelaciones o ampliaciones.

En las primeras existe un mayor respeto por la obra, al no verse esta comprometida, como
son los trabajos de consolidacion realizados en las Ruinas de Santo Domingo en 1949, o la

reposicion de la cubierta del edificio Castro Monteagudo en 1979.

En las segundas se opta mas por una intervencion intrusiva que por la conservacion de lo
existente, alterando al unidad potencial del elemento patrimonial; esta situacién lleva pareja
que a la hora de respetar las contribuciones de otras épocas sélo se cumpla en un 50%, en

el otro 50% no hay datos relevantes que permitan realizar una valoracion de lo ocurrido.

Con respecto a la prohibicion de realizar demoliciones no se cumple en el 89% de las
situaciones; esto es debido a que se prioriza en mayor medida la funcionalidad del inmueble.
Unicamente se respeta en los trabajos de consolidacion realizados en las Ruinas de Santo

Domingo y en la reposicion de la cubierta del edificio Castro Monteagudo.

En cuanto a los afadidos reconocibles, estos no respetan en un 63% las adiciones
miméticas, buscando mas la continuidad estética con lo ya existente, lo que induce a que se

creen falsos histéricos; en el resto no hay datos que permitan extraer conclusiones.

Al analizar las demoliciones, un 88% no cumple, y el otro 12% no se puede valorar por falta
de datos, pues segun la documentacion consultada, en el caso 4.1 la vivienda se encontraba
en estado de ruina inminente, pero sin especificar si hubo que realizar algun tipo de

demolicion.



* Periodo 1995-2015

FICHAS
il B B
|8 N
INDICADORES 1.3 1.4 15 3.2 42 55 5.6
2002 | 2014 | 2015 | 2001 1996 | 2003 | 2008/9

Mantenimiento

Conservacion frente restauracion

Uso de técnicas modernas cuando las
tradicionales resulten inadecuadas
Respeto por todas las épocas

Prohibido afiadidos

Autenticidad e integridad de los monumentos

Respeto por la funcién original

No reconstruccién

Compatibilidad de materiales y estructuras
existentes
Reversibilidad

Creacion de equipos multidisciplinares

Compatibilidad entre materiales

No eliminacién/alteracién de elementos y/o
materiales
Informe sobre su importancia artistica e histérica

Respeto por las caracteristicas volumétricas y
espaciales
Adiciéon de materiales reconocibles

| | Cumple - No cumple I””"” Consultar ficha | | No se puede evaluar

Tabla 12 Analisis sincrénico

En esta franja cronolégica la tendencia cambia drasticamente con respecto a la anterior,
esto se debe, sobre todo, al tipo de intervencién realizada en los edificios. Cuando los
trabajos realizados se encuentran mas orientados al mantenimiento del edificio, realizando
labores menos invasivas, los indicadores se respetan en mayor medida, y se ve reflejado
por un mayor acatamiento de la legislacion vigente. Asi ocurre en las intervenciones
realizadas en las Ruinas de Santo Domingo y en la del edificio Garcia Florez. En este tipo
de intervenciones aparecen, por vez primera, la formacién de los equipos multidisciplinares

con la funcién de realizar una evaluacion sobre los trabajos a desempefiar.

Por el contrario, cuando las intervenciones consisten en la ampliacion y la rehabilitacion del
inmueble, los parametros se alejan un poco en cuanto al cumplimiento de la normativa. No
se realizan informes sobre su importancia histérico — artistica, ni se respetan las
caracteristicas volumétricas, ni espaciales; lo que si siempre se cumple,
independientemente del grado de intervencion, es la diferenciacion de los materiales cuando

estos resultan un anadido a lo existente.
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Estudio de caso

4.6.2 Analisis diacronico

El analisis diacronico se realiza desde la perspectiva actual, cuando se encuentra en vigor la
Ley de Patrimonio Cultural de Galicia, aprobada en el 2016, y la Recomendacién del

ICOMOS del afio 2003, esta ultima ya ha sido analizada en las intervenciones realizadas en

las Ruinas de Santo Domingo en los afios 2014 y 2015 del analisis sincronico.

INDICADORES

Creacion de equipos multidisciplinares

Reversibilidad

Compatibilidad entre materiales

No eliminacién/alteracion de
elementos y/o materiales

Respeto por los constructivos,
volumétricos, espaciales y funcionales

Prohibido demolicion

Conservacion de las contribuciones
de diferentes épocas

Preferencia por la utilizacion de
técnicas y materiales tradicionales

Prohibido las adiciones miméticas

FICHAS
12 . 14 22
196011 | 2002 | 2014
]
[LLCEEEMTECEEERRRITFEEEE
FICHAS

INDICADORES

3.1

. 3.2
1979

2001

Creacion de equipos multidisciplinares

Reversibilidad

Compatibilidad entre materiales

No eliminacién/alteracion de
elementos y/o materiales

4.1

. 4.2
1976

1996

5.1

. 52
1956 1977 1980 1982

Respeto por los constructivos,
volumétricos, espaciales y funcionales

Prohibido demolicion

Conservaciéon de las contribuciones
de diferentes épocas

Preferencia por la utilizacion de
técnicas y materiales tradicionales

Prohibido las adiciones miméticas

5.5
2003

5.6
2008/9

| | Cumple

No cumple

""""” Consultar ficha |

| No se puede evaluar

Tabla 13 Andlisis diacrénico

Analizando todas las intervenciones, desde la perspectiva actual, se puede apreciar que no

existe una evolucion favorable en cuanto al acatamiento de las normativas se refiere. Se
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aprecia que el cumplimiento de las normativas y recomendaciones va en funcion del tipo de

intervencion realizada y no en base al afio en que se ejecutd.

Asi ocurre cuando las labores realizadas abarcan los trabajos de consolidacién y
conservacion, que cumplen la mayoria de los indicadores analizados, sobre todo a medida

que avanzamos en el espacio tiempo.

Cuando se trata de trabajos de mayor envergadura destaca que el indicador que mas se
respeta es la compatibilidad entre los materiales, seguido de la prohibicion de adiciones
miméticas. Conceptos como la reversibilidad, el respeto por las caracteristicas intrinsecas
de los inmuebles o la conservacion de las contribuciones de otras épocas no son tenidos en

cuenta.

En cuanto a la clase de materiales o técnicas utilizadas, no existe un criterio definido, puesto
que tanto se utilizan las tradicionales como las contemporaneas, independientemente del

tipo de intervencion del que se trate.






5. CONCLUSIONES






5.1 CONCLUSIONES GENERALES

Esta investigacién se basa en el impacto, que tienen las Cartas y Recomendaciones
Internacionales y la legislacion en la intervencion del patrimonio arquitecténico. El
Patrimonio simboliza la herencia monumental recibida de nuestros antepasados, su historia,
la propia evolucion de estilos, etc. Y es necesario analizar la aplicacion, la vigencia y la
efectividad de los mecanismos de proteccion existentes, a través de las cartas y
recomendaciones internacionales y, como no, de la propia legislacion y normas de actuacion

y conservacion sobre la proteccién del patrimonio cultural.

La evolucion de los conceptos que se van desarrollando a lo largo de las Cartas vy
Recomendaciones debe de encontrarse reflejados en las intervenciones estudiadas, sin
embargo, en el resultado del caso de estudio se aprecia que en la mayoria de las veces esto

no se cumple. Se evidencia asi la anacronia existente entre la teoria y la practica.

Tampoco aparecen reflejadas, a lo largo de las intervenciones, las corrientes restauradoras
que se iban desarrollando en Europa y que se extrapolaban a las Cartas Internacionales,
pues aunque existid una tentativa de desenvolver la corriente conservadora, se acabd
imponiendo la restauracion estilistica durante un largo periodo de tiempo, hasta que se

instaurd la democracia en la década de los setenta.

Con la llegada de la democracia se potencia la restauracién de edificios protegidos, pero
todavia no existe una politica cultural lo suficientemente asentada que establezca unas
directrices claras de cémo intervenir. Esto provoca situaciones donde la intervencion es la
que condiciona la obra y no al revés, fomentando asi que se pierda la unidad potencial,
debido, muchas veces, al uso que se le da al edificio, donde prima mas la funcionalidad que

el respeto de los valores inherentes a él.

Al igual que ocurre con las corrientes restauradoras, los principios de intervencion tampoco
son tenidos en cuenta a la hora de afrontar las intervenciones, pues aunque algunos
aparecen de manera muy clara en las Cartas, estos no se extrapolan a la realidad fisica de

la intervencion.

El estudio de caso analizado en esta investigacion, tiene dos factores de relevada
importancia, la complejidad cronologica en términos de tiempo historico y periodos
comprendidos entre la década de los anos 50 hasta la actualidad, y por otro lado la
magnitud espacial, también no menos compleja, de afectacién a cinco edificios de los seis

que configuran el conjunto del Museo de Pontevedra.



Por ultimo, es necesario entender y ubicar el espacio concreto de implantacion de los
edificios y la relacion que guardan con el entorno en el que se encuentran, el casco viejo de

una ciudad con niveles de proteccién arqueoldégico y arquitectonico de especial proteccion.

5.2 CONCLUSIONES ESPECIFICAS

Los indicadores establecidos en el punto de partida aportan datos que seran mostrados en

el desarrollo de la propia investigacion y que son el resultado del primer objetivo planteado:

- Evaluar criticamente las diferentes intervenciones realizadas en los edificios del

Museo de Pontevedra.

Cuando se empez0 a realizar esta investigacion se albergaba un pensamiento, erroneo, de
que el problema de las intervenciones en el patrimonio edificado residia en la
profesionalidad del equipo técnico responsable, y que esta situaciébn seria mas
representativa desde la perspectiva del andlisis sincronico, mientras que desde la
perspectiva del analisis diacrénico esto no ocurriria. Sin embargo, a lo largo del proceso
analitico, se ha puesto de manifiesto, como norma general, la falta de sensibilidad y/o de
conocimiento por parte de los técnicos encargados de realizar los proyectos de intervencion

y de como se debe de proceder en este tipo de cometidos.

Cuando se trabaja dentro de la esfera del patrimonio arquitecténico se debe de tener en
cuenta que existen determinados valores fundamentales de las obras que deben de ser
salvaguardados. Y para ello los legisladores han de proponer bases normativas
fundamentales que garanticen compromisos irrenunciables y mecanismos de proteccion
recogidos en las Cartas Internacionales y en el desarrollo de leyes y normativas de

actuacion y defensa del patrimonio cultural, artistico y monumental.

El analisis cualitativo realizado se llevd a cabo en base a las fuentes documentales
consultadas, las visitas, fotografias y notas de campo realizadas a lo largo del periodo de

investigacion.

Partiendo de este analisis cualitativo y comparativo de todos estos datos, se puede apreciar

una serie de situaciones:



e Los criterios de intervencion en los bienes se diferencian entre los trabajos que
requieren una minima intervencién y los que, por el contrario, presentan acciones
mas invasivas que pueden poner en riesgo su compatibilidad con los niveles de
proteccion.

e Cuando se realizan trabajos de consolidacion y mantenimiento, salvo excepciones,
como la restauracion realizada en las Ruinas de Santo Domingo en 1960/61, se
mantiene y adquiere un profundo respeto por la obra, actuando alli donde resulta
necesario, previo diagnéstico de afeccion que permite alcanzar caracteristicas
intrinsecas inalterables.

¢ Cuando se ejecutan acciones de mayor envergadura, se comprueba y prueba que el
resultado final de la intervencion resulta lesiva para el monumento, con pérdida,
destruccién o deterioros de alcance, sobre todo al realizar demoliciones, o

sencillamente con la alteracion de su funcion o volumetria.

A lo largo del periodo cronoldgico que influye en este conjunto monumental, transcurrido
desde la mitad del siglo XX, se aprecia cierta uniformidad a la hora de abordar las
intervenciones; en todas aquellas que implican una ampliacién se busca y consigue la
armonia y homogeneidad con lo ya existente, mostrando sensibilidad mediante el uso de las
mismas técnicas constructivas y los mismos materiales empleados, ejemplo de ello son la
construccion de la torre en el edificio Castro Monteagudo, las ampliaciones realizadas en el

edificio Sarmiento y la del edificio Fernandez Lopez de 1976.

Estas intervenciones, excepto la rehabilitacion realizada en el edificio Fernandez Lopez de
1996, se encuentran dentro de la etapa encuadrada dentro del periodo politico de la
dictadura y los primeros afios de la transicion democratica en Espana. Es una época en la
que las corrientes europeas no tienen difusion en el pais, a pesar de haber participado en
las Cartas Atenas y Venecia, donde prevale la restauracion en estilo arquitectonico de forma
relevante y su singularidad estética, a pesar de encontrarse en vigor, hasta la aprobacion de
la LPHE en 1985, la Ley de Proteccion del Tesoro Artistico Nacional de 1933 en la que se

defendia la conservacion frente a la restauracion en estilo.

Ademas, existe un profundo componente académico, producido por la modificacién del plan
de estudios que afecta a los profesionales y a la carrera de arquitectura, realizado en 1957.
En esta modificacion prevalece una formacién enfocada y orientada a las construcciones de
nueva planta y la utilizacion de los materiales modernos y estilos contemporaneos. Ello

implica que empiecen a convivir las técnicas y materiales tradicionales con las corrientes



contemporaneas en las intervenciones realizadas. Especialmente se produce una alteracion

y variacion en los elementos estructurales, como elementos dafiados o perdidos.

Concretamente, esta situacion se pone de manifiesto en este analisis y se puede afirmar
que afecta de modo directo a los cinco edificios estudiados por igual, independientemente
del grado de intervencién que se le haya realizado, aunque se percibe, se constata y se
afirma que de una forma mas dafina e intrusiva en las obras de reforma o
acondicionamientos interiores. Como ya he comentado, se trata de edificios preindustriales
en los cuales deberian primar criterios mas rigurosos y escrupulosos dada su condiciéon de
monumento. Los aspectos funcionales proyectados que se imponen y se implantan, ademas
de ese caracter funcional, menoscaba el deber y la obligacion de mantener respeto por los
valores culturales inherentes a ellos, doblegando el interés del legado histérico, a unas

acciones poco diligentes y ausentes de un pormenorizado estudio global.

A medida que cronologicamente se acerca el siglo XXI aparecen los proyectos de
rehabilitaciéon, adoptando nuevos criterios, en los que inexiste una absoluta preocupacion
por los niveles de proteccién y la conservacion, salvo en las Ruinas de Santo Domingo, ya
que en estas solo estan permitidas los trabajos de consolidacion, y no solamente en los
criterios de amortiguacion a su entorno, sino que directamente no se toman en cuenta

medidas dirigidas a garantizar dicha proteccion del patrimonio.

Esta metodologia de intervenir en el patrimonio se contrapone a lo expresado en el apartado
del estado del arte, cuando se hace referencia a la transformacion realizada en el campo de
la restauracion/ conservacion con la llegada de la democracia, puesto que en la practica no

se aprecia esa evolucion con respecto a la época anterior.

Es posible concluir que en los trabajos de rehabilitacion se extiende la practica del
fachadismo, prevaleciendo el objetivo final al que se somete el inmueble que a la
preservacion del mismo, banalizando errébneamente la proteccibn como sinénimo de la
conservacion de solo su apariencia externa, lo que pone de manifiesto una falta de criterio
técnico y de un analisis profundo de las propuestas, dada la importancia del entorno en el
que se pretende realizar dichas acciones. Se despoja totalmente el interés del conjunto del
monumento y la proteccion de su estructura interna y espacial, eliminando las técnicas
constructivas tradicionales, inherentes a su propia memoria histérica. Es de especial
mencion, lo que ocurre bruscamente con la rehabilitacion del edificio Fernandez Lopez, o la

eliminacion y destruccion del elemento interior conformado por un forjado de madera, asi



como, la destruccion de la configuracion espacial interior en la rehabilitacién del edificio

Sarmiento.

Por el contrario, cuando los proyectos de rehabilitacion contemplan acciones de ampliacion,
en estos si se establecen criterios y directrices de alcanzar clara diferencia estética entre lo
ejecutado nuevo y lo existente, como pueden ser la utilizacion de nuevos materiales
contrapuesto, como puede ser el uso del vidrio, del hormigén, técnicas muy utilizadas en la

intervencion sobre el patrimonio.

En los proyectos de consolidacién si se observa una mayor sensibilidad por la evocacion del
conjunto, y se aprecian garantias de acciones con resultados mas escrupulosos, en los
cuales se utilizan con rigor técnico las pautas de conservacién y los niveles de incidencia
marcados en la legislacion de aplicacion y las propias Recomendaciones Internacionales. Se
podria concluir que las acciones de menor envergadura son estudiadas con mayor
detenimiento, quizas por el menor margen de error ante los controles de la propia

administracion.

Dentro del Conjunto Histdrico-Artistico, que es el centro urbano de Pontevedra, existe una
arquitectura menor que es plenamente ignorada, en contraposicion a los grandes
monumentos. Un claro ejemplo de ese tratamiento es el que se realiza en la ampliacion del
edificio Fernandez Lopez en 1996 o la rehabilitacion el edificio Sarmiento para convertirlo en
archivo provincial, donde se realiza un vaciado interior en el primero, y una demolicién
integral en el segundo. Estamos nuevamente ante una situacion de ausencia de analisis
sobre lo que la propia Ley 5/2016, de 4 de mayo, del patrimonio cultural de Galicia,

denomina zona de amortiguamiento.

Existe un claro efecto de discriminacion positiva que ejerce la Administracion cuando la
afectada es ella misma, tal como se aprecia en la modificacién de la ficha del PEPRICA del
edificio Sarmiento, donde los adosamientos pasan a tener un nivel de proteccién ambiental
de categoria C, lo que permite su demolicion, para asi poder llevar a cabo la ampliacién del
inmueble con la construccion del Sexto Edificio, y la rehabilitacién para el archivo provincial.
Se trataria de un ejemplo de la adecuacién de las normas a los objetivos politicos de los
gobernantes, precisamente, fundamentando esta accion en el interés particular de conservar
y proteger el Patrimonio Cultural, cuando en realidad, lo que se realiza es una expurga de lo

existente e implantacion de un nuevo edificio.



En definitiva, existe un claro y profundo desequilibrio entre la evolucion de la conservacion

del patrimonio arquitecténico y las realizaciones practicas y las elaboraciones teéricas.

En las intervenciones realizadas en los inmuebles con el objetivo de convertirlos en un
museo, se aprecia que los trabajos realizados para materializar tal fin no siempre van
parejos a lo que la legislacion dicta, sino que la mayoria de las acciones no estan
condicionadas por el estado de conservacién del inmueble, sino por voluntades funcionales
de necesidad espacial y no por analisis de mayor calado proteccionista. Quién vigila al

vigilante?

En cuanto al segundo objetivo marcado en esta investigacion:

- Definir recomendaciones para futuras intervenciones.

Cuando se pretende intervenir sobre el patrimonio inmueble, estas intervenciones rebelan
que aun hoy existen algun tipo de lagunas en el ambito de la formacion, en la cual, quizas, el
grado de profundidad que se ensefia no es acorde con la complejidad que una intervencion
en el patrimonio construido conlleva. Esta es una cuestion que no se encuentra libre de
interpretacion, pues al igual que en ciertas intervenciones es necesario demostrar la
capacidad técnica (por ejemplo; en la redaccién de un proyecto de un aeropuerto, o la
redaccion de un proyecto de un hospital), no existe, en la legislacion espafola, algun tipo de
baremo que permita a los técnico ejercer la actividad de intervenir en el patrimonio. Se
presupone, que, al cursar la carrera de arquitectura, el estudiante ha adquirido los
conocimientos necesarios para desarrollar la profesion, ya sea en el ambito de la ejecucion

de edificios de nueva planta, el urbanismo o la restauracion.

Podria determinarse algun tipo de limitacion, mediante la justificacion curricular, experiencia
0 conocimientos previos antes de ejecutar estos encargos. Esta cuestiéon no esta vacia de
polémica, pues ademas, ¢qué criterios se podrian proponer?. Se percibe, esta cuestion no
deberia ser resuelta de esta forma, sino, mediante la fiscalizacién de informes vinculantes
emitidos por una comisiéon de expertos, y no compuesta Unicamente por la representacion

de la administracién, sino de los colectivos sociales implicados en esta materia.

Por otro lado, existe también una responsabilidad, por parte de la administracion publica,

quien también debe formar parte de estas decisiones, con el fin de proteger el interés social.



En esta investigacion queda de manifiesto que esta actuacion de la administracion en
exclusiva, esta viciada en las decisiones cuando de forma discrecional realiza una
interpretacion de la normativa, de forma muy subjetiva y parcial. Sobre todo cuando esta es
la beneficiaria en las decisiones a aplicar. Asi ocurre a lo largo del periodo estudiado,
independientemente del corpus legislativo en vigor. Es decir, la pasividad en la
interpretacion del proceso de proteccion con resultado dafioso, en la existencia de una
situacion denominada en términos juridicos de in vigilando, al ser parte y juez de las

soluciones.

Es necesario que en futuras intervenciones se establezcan una serie de pautas claras que
permitan salvaguardar el valor cultural, arquitectonico, artistico del patrimonio construido, de
forma indistinta y con garantias de control exhaustivo y bajo el analisis técnico e historico
que fundamente las acciones. Estas deberian de estar enfocadas en dos direcciones; la
parte técnica, de desarrollo del proyecto, y la parte correspondiente a la administracion
publica, la que decide qué se puede hacer, pero con una justificacion técnica, histérica y
juridica.
El arquitecto responsable de intervenir en el patrimonio deberia de cumplir una serie de
requisitos para poder ejercer como arquitecto- restaurador:
= Conocimiento: entendido como el saber hacer que da la sabiduria y la experiencia, y
que permite alejarse de la uniformidad existente en los criterios establecidos,
basados en las practicas concretas.
= Reflexién: determinar el equilibrio entre las necesidades y las soluciones planteadas,
sopesando primero los posibles beneficios y perjuicios sobre el patrimonio
arquitectonico.
= Responsable: intervenir en el inmueble en base al conocimiento y la profunda
reflexion, adquiridos a lo largo del proceso analitico, evaluando tanto los beneficios

como los perjuicios de las intervenciones antes de ponerlas en practica.

Por parte de la administracion deberia de existir mayores mecanismos de control, que
garanticen la supervivencia del patrimonio cultural. Estos mecanismos de control no deben
basarse, estrictamente, en la vigilancia de las actuaciones realizadas por los arquitectos,
sino que debe de haber unos componentes formativos y educativos, por parte de los
técnicos de la administracion, en los aspectos de la proteccion del patrimonio, que les
permita realizar una valoracion mas acorde con el conocimiento empirico, y no soélo basado

en la vertiente juridica, como ocurre en la actualidad.



Podria también sopesarse la incorporacion de informes no adscritos a la propia
administracion, como la participacién de los érganos colegiales a través de los Colegios

Profesionales de Arquitectos.

Se ha demostrado que en la intervencion sobre las ruinas de Santo Domingo, obras de
consolidacién, se han ejecutado con total rigor en las acciones sobre lo existente,
demostrandose que un técnico con conocimientos, sensibilidad y una correcta deontologia
profesional, permiten ser un ejemplo para futuras acciones en el patrimonio.

Por el contrario, también se demuestra en esta investigacién el caso contrario, en el que las
intenciones politicas fijadas desde la administracién, con un objetivo claro, justifican
precisamente todo lo contrario a lo que la propia normativa de proteccion expone en sus

motivos.

Para concluir, el objetivo de este analisis investigacion, ha ayudado a profundizar en la
complejidad que supone la intervencion sobre los bienes de interés cultural. Lo importante
de realizar un analisis previo, quizas de mayor importancia y relevancia que la propia accion
de proyectar. Conocer para hacer, analizar y reflexionar, para elegir una metodologia
correcta, que es multidisciplinar, pero que finalmente aportara los conceptos objetivos de la
intervencion.

Conservar y proteger no son sindénimos de no actuar, por el contrario, son oportunidades
para evolucionar y potenciar y esto no es inmovilismo, sino planificar los resultados.
¢ Como? A través de una metodologia basada en una sintesis reflexiva en el proceso de
analisis de la intervencién del objeto, desempefiando la labor profesional por medio del

conocimiento adquirido.

Se hace patente, también, que la administracion es capaz de tomar decisiones sin el analisis
adecuado y profundo, que puede poner en riesgo tal decision, pues posee un interés en el
proceso, que puede llevar implicito una vision subjetiva de las acciones a desarrollar en este

tipo de intervenciones.
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* Ruinas de Santo Domingo

[CATALOGO clupAD [Ficha | 2 |
[PEROMINACION: Ruinas de Sto. Domingo.

LOCALIZACION: Avda. Montero Rios MANZANA: 123
TIPOLOGIAT 79 DE PLANTAS?

FECHA DE CONSTRUCCION: s.XIIT ESTILO: Gético

AUTOR: Fray J.de Abeamar,Fray Pedxo de Aurea.PROPIEDAD:
MATERIALES FACHADA: Mamposteria concertada.

ICARACTERES SINGULARES:

Las capillas que se conservan son la mayor de 1.331,y las co-
laterales de 1.383. La cabecera cuenta con cinco capillas ab-
sidales poligonales, mucho mis grande la central y ornamentada
fal interior con tres arcos apuntados en cada pafio, con intra-
dés dentado.

ROTECCION EXISTENTE: Monumento Histdrico stico osto
de 1.895, Gaceta 17 Agosto 1.895).

OBJETIVACION DEL INTERES (VALORACIONES DE 0 A 3)
" INTERES DE CARACTER HISTORICO:
Porma parte de la ciudad, derribado en parte en el s. 3

XIX para abrir Montero Rios, pasé a ser sede del Museo
Arquaeolégico en 1.896.

1i 14 TORICO:
Destacan el tratamiento de las arguerfas y de las
bévedas que se conservan, as{ como de los huecos entre
los estribos, apuntados, con parteluz y roseta.
3
" INTERES DE CARACTER URBANO:
a 1l en un 1 en que la ciudad 3
cambia de imagen.
" INTERES DE CARACTER FISICO:
USO ORIGINAL: Convento.
USO ACTUAL PLANTA TIPO: 3
PLANTA 18 : Museo.
PLANTA BAJA: Museo.
INTER! DE TER IONAL: Adaptado a su uso. 2
|OBSERVACIONES ¢
[FINALIDAD:Conservacién y 6n con 1.

Ficha PEPRICA Ruinas de Santo Domingo

Plano Ruinas de Santo Domingo

237
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Las intervenciones en el patrimonio: el Museo de Pontevedra Anexos

Informe sobre las Ruinas de santo Domingo

Informe sobre las Ruinas de santo Domingo

Patrimonio: Arquitectura Religiosa

Recurso: iglesia Provincia: Pontevedra
Cronologla: SS. XIV-XV
- Municipio: Pontevedra
Estilac: Gotico Localizacién: Pontevedra
Camino Santiago: Camino Portugués

i - )
Obras de consolidacion y restauracion en las Ruinas de Santo Domingo
Fuente: AGA (Seccion: Cultura, 26/337).
Aho Mes
Redaccion: 1949  Mayo  Direccién: Luis Menéndez Pidal, Francisco Pons-Sorolia.
ARo Mes
Aprobacion 1949 Julio
Presupuesto:

49.999,84 pesetas.

Objeto:
Ruinas: excavacion hasta nivel de dbsides: consolidacion de sillares y dovelas desprendidos en

Consolidacion y restauracion de las Ruinas de Santo Domingo

Fuente: AGA (Seccibn: Cultura, 26/152).
Ao Mes
Redaccion: 1960 Junio Direccibn: Francisco Pons-Sorolla.
Afio Mes
Aprobacién 1960  Octubre
Presupuesto:
129.999.94 pesetas.
Objeto:

Ruinas: desmontajes parciales en z0nas mas dafiadas eliminando raices interiores y
reponiendo macizos de muros y maineles de ventanales; recrecido del muro antiguo del

testero Sur del Crucero.
Obras de restauracion de las Ruinas de Santo Domingo
Fuente: AGA (Seccion: Cultura, 26/361).
Ao Mes
Redaccién: 1961 Junio Direccién: Francisco Pons-Sorolla.
Ao Mes

Aprobacion 1961  Septiembre
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Ficha intervencion Ruinas de Santo Domingo e

-

"por la Direccidn de

EXCELENTISIMO AYUNTAMIENTO

de
PONTEVEDRA

El Excmo. Ayuntamiento Pleno, en sesién celebrada
el dia 13 de Mayo préximo pasado, a.doptG el siguiente
acuerdo?

"CIERRE RUINAS SANTO DOMINGO,- Dada cuenta del ex-
pediente tramitodo para el nuevo cierre de las Ruinss
de Santo Domingo de esta ciudad, con arreglo al proyec
to del Arguitecto del Servicio de Defensa del Patrimo-
nio Artistico Sr. Pons Sorolla, y considerando que la
subvencidn de veintinueve mil pesetas que interesa el
Patronato del Museo de Pontevedra como compensacién
del terreno que se gana para via piblica con dichas
obras, estd debidamente justificada, y es conveniente
para el Ayuntuionto' por cuanto la valoracién .

ias y Aguas con arreglo al Indi-
ce de valores unitarios vigente da un totel de ein-
cuenta y siete mil quinientas pewetes; y visto asimis-
mo taembién el presupuesto que formula el Director
accidentel de Vies y Aguass para ejecucién de las in-
dicadas obras por un total de ochenta y nueve mil dos—
cientas noventa y cinco pesetas con setenta y einco
céntimos, el Pleno Municipal acuerda por unanimidad
acceder a lo interesado por el Patronato del Museo
de Pontevedra y por tanto conceder al mismo una subvi
cién de veintinueve mil pesetas en compensacién del
terreno que se gana a via pdblica con motivo de las
obras del nuevo cierre de las ruinas de Santo Domingo
y abonandose dicha cantided con cargo a2l Capitulo 11,
a.rticulo 32, partida T® del Prcaupuoeto thqu?.nn— 3

rig "E"," ;
Lo gue me complazco en comunivar a V.I. pare n _

~ conocimiento y efectos, u
Dios guar-

Informe situacion Ruinas de Santo Domingo
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Anexos

Informe Comisién Nacional de Monumentos

1.1. - DATOS DE PARTIDA.
1.1.1.- Objeto del proyecto.

Es la redaccion de la documentacion necesaria para la ejecucion de las obras de reparacion de las
Rmummamm situadas en el nicleo urbano de Pontevedra,

1.1.2.- Autor del proyecto.
El prosente projecto he mmwwuww Carballo, José Jorge Santos
Ogando y José Antonio Parga Garcia, colegiados numeros 1.531, 2.191 y 1.234 en representacion
a6 CID, SANTOS Y PARGA. ARGUITECTOS, S, sociedad colegiads himero 3251 de Colegio
Oficial de Arquitectos de Galicia, y firmado por los mismos.

: CID, WTOS Y PARGA, ARQUITECTOS, S.L.
NIF B-36.400.
Cl Mllw'u 3-7, 4°F. 36002 Pontevedra
Tel. 842343

1.1.3.- Encargo del proyecto.
El encargo del presente proyecto ha sido realizado por la Diputacion Provincial de Pontevedra.

1.2.- EDIFICIO EXISTENTE.
12.1.- Situacién y emplazamiento.

La edificacion se halla enclavada en un solar de forma rectangular que da frente a dos calles, Gran
Via de Montero Rios y Riestra. siendo visidle desde la Alameda y la Plaza ce Espafa.

1.2.2- Datos del edifico. Datos histéricos.

WRHM'MOMIHHWGOMVI Que llegaron a Pontevedra a finales de! siglo XIl y
‘comenzaron meﬂﬂiwwmmlluﬂoxlll En el XVIll se intento hacer una reforma
con la estética neocldsica pero no llegd a finakizarse.

El edificio sufre los abatares de la ¥ se va quedando
EnelugoXleCMuu-mhmmonmloum muumporl-mnum

de la Sociedad de ia que consigue sea declarada
mhuﬂ«mm:mmﬁw-dc«m Noullog-ron-oom hmﬂ.‘
templo gético, sus cinco absides y un muro, tmmlammmmwmmnuw
la mas preciada muestra de estilo gotico de Galicia

Cuando en 1827 se fundo el Museo de Pontevedra, se aprovecharon estas ruinas para establecer la
seccion arqueoldgica. Al traspasar la verja de entrada se ven a la izquierda los cinco dbsides y de
muuwahs.ucmr(s XV). Los principales restos conservados son ldpidas
romanas, sarcsfagos medievales, restos paleocristianos y suevos, piezas romanicas aisladas
mammwym-ummmnmammmmu

1.2.3 - Normativa urbanistica.

Los trabajos contemplados en este proyecto no condicionan en ningin caso los parametros
urbanisticos del edificio.

End'Clﬂlmﬂmmydmmlcm on la ciudad y el rural’ del Concello de
vedra, publicado en el B.O.P. con fecha 7 de junio 1994, estas ruinas estan catalogadas con

NNHG&PM!COQHMONWENTALNMQ\I"IM:IW‘HM odﬁe-ooqw Mwl-rll

caracteristicas e Indiscutible valor historico y arquitectonico, merecen el grado méximo

proteccién.

&mummmmmmwmwhm General de

Bellas Artes, mmunmmmmma- catalogacién, pudieran ser en

mﬁnummmoohmo la misma, da icas intrinsecas y su

la Gudad.

1.3.- PROGRAMA DE NECESIDADES.

Se trata de consolidar y reparar |a fabrica de piedra de los muros y las bovedas de cruceria de los
absides de la iglesia del antiguo convento de Sto. Domingo

PROYECTO PROYECTO BASICO Y DE cmoeusmnensmwou
DE LAS RUINAS DEL CONVENTO DE SANTO DOMINGO DE

2.1.- JUSTIFICACION Y DESCRIPCION DE LA SOLUCION ADOPTADA.

Este analisis esta basado en los informes uumazsawuzwuom
M“hﬂmmmd’P&mmmm
Femandez, meowmulavod

de 2001 de
departamento de estructuras de la Escuela Superior de Arquitectura de la Universidad Politécnica de
Madrid; el de fecha de 9 de noviembre de 2001 de D. Manuel Chain Pérez, arguitecto del Servicio
visual de las ruinas el dia 11 de abil de 2002
desde el suelo y desde los edificios colindantes y sin ayuda de
e 2 @ las bovedas.

DESCRIPCION DE LAS PATOLOGIAS DETECTADAS.
mummwmummu-mqmummumlmmmm

Illlld.lllm hecho éste que se aprecia
lateral izquierco contiguo.

Al mismo tiempo es. mmmmwmmumwmmsmhumum
[2 estan formacas con una capa de hormign o mortero de
se ha aplicado una capa de impermeabilizacion. La
de éstas esta bastante deteriorada con abundantes musgos y en el caso de la boveda central con
plantas silvestres de bastante porte en sus zonas de borde.

ANALISIS DE LAS PATOLOGIAS.

‘en el abside central y sobre todo en el

De acuerdo con lo expresado en el informe del profesor Huerta, entendemos que se trata de grietas
antiguas y que estdn estabilizadas. Esto se desprende de la observacion de las mismas y del
hecho de que esas fisuras no

material fotografico recente disponible. También llama la atencién el
se manifiesten en las cubiertas de las bovedas, hecho éste que avala la idea de que la estabilidad
del conjunto no estd en peligro y que los problemas son de caracter local

Por los matvos anteromente expuestos ¥ por ol slevado cosls que supondria, no g6 ha
considerado necesario realizar una monitorizacién de estas grietas, entendiendo que durante los

uplmudlhmymnzodmﬂm ‘sera imprescindidie realizar un analisis.
“in situ’ e que corrobore las hipdtesis formuadas en este proyecto.
A nuestro juicio, entendemos que la hipdtesis mas probable sobre la ca

usa del deterioro de
Mrvedlipodrllurlllwlmﬁnnﬂnﬂlwllmonmﬂmd-mydlbvm
estado de conservacion de

produciendo d las
trabajo de las dovelas de los prewip e éstas que deberian trabajar

DE LA SOLUCION

A partir de o expuesto consideramos que la mejor solucion para la reparacion de estas fabricas
deberian ir encaminada en dos sentidos: recuperar el rejuntaco de las fabricas y proteger las
cublertas.

En cusnto al rejuntado de las fabricas, consideramos necesario proceder a la limpieza de las
mnumydmmumwﬂewlnmnmmmruaw utiizando en aquellos casos.
en que fuese de los sillares.

Respecto a 1a proteccion de las cublertas, la soiucion planteada es el revestimiento de las mismas
eleccion del plomo

g
H
H
g
i
H
i
8
3
2
g
|3

fabricas en estado de ruina que presentan superficies de apoyo muy irregulares. Se han descartado
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PRESUPUESTO PARCIAL N* 1 REPARACION Y LIMPIEZA BOVEDAS

Ud Descripcién  Medicién Precio  Importe
M2 Andamios homologados cumpliendo todas las normas de seguridad, con montaje y
desmontaje, lonas exteriores de seguridad y omato, plataformas y marquesinas

960000 960,000

Totalm2 . 980,000 152 7.36960
M3 Evacuacién de escombro en contensdor cerrado de § m3. de capacidad nominal,
pié de obra y a vertedero, en ¢l mismo, segun
precio de compaia concesionaria de enero de 2002.
Uss  lago  Ancho R Parcial __ Subtetal
) 10000
10000 10000
Totalm3 : 10,000 a9 0980

M2 Limpieza de muros de silleria granitica consistente en: 1°.. Retirada desde la raiz de
hierbas y plantas, 2'
3. Cepiliado manual uniforme con cepllo de raices y agua impla hasta eliminar
manchas y residuos. Se sometera al criterio de la direccion facultativa of uso en

a d biocidas.
Sin incluir el montaje, alquiler y desmontaje de andamios. Se prohibe expresamente el
uso de lanzaderas de agua o arena a cualquier presion. Medios auxiares y de
seguridad Inciuidos, Incluso proteccion si fuefa necesario de carpinterias, retablos,

wvimentos, revocos elc. Limpieza final con carga y transporte de escombros &

Uds  lago  Ancho * Parcal __ Subtotal

Se lmpiacan s zonas 1 wm 1200 010 218400
oF

e determy

e la

n principo un 10%

Total m2 218400

Saneamiento culdadoso de juntas de mortero de cal o mixto en fabrica de silleria,
realizado sin dafar Ia sileria por medios manuales hasta 2-3 cm. de profundidad, con
P.p. de cepilado final. Incluso X pavimentos o
. limpleza final de tajos, asi como carga, transporte y descarga de
escombros a vertedero.
Uds  lape  Ancho * Paca_ Subtowl

Se saneardn las zonas. 1 18200 1200 o010 218400

15

218400 218400

Totalm2 218400 603 131695

M2 Rejuntado a la cal de fabrica de silleria grantica reallzado con mortero de cal grasa y
1:4 en volumen,

© pizarra si fuera necesario. Antes de aphcar el mortero se reaiizara una Bmpieza por
cepilado de Ia y 3¢ empapara con agua impla Ia junta y las superficies
adyacentes. La textura y color del rejuntado se someterd al criterio de la direccion
facultativ secas realizadas “In situ”, Se akadird ladritlo

y e 1a proporcion
Los colores arenay si
fuera preciso ahadiendo al mortero en la amasada pigmentos a base de lierras
naturales. Proteccion de retablos, carpinterias, pavimentos o revocos y limpleza final
‘escombros a vertedero y medios auxiliares y de seguridad
Inciuldos. Los andamios se miden aparte.

A5 RUmAS 6L CERENTO OF SANTO GOMNGD i

PRESUPUESTO PARCIAL N* 1 REPARACION Y LIMPIEZA BOVEDAS
N

Ud_Descripcién _Medicion Precio Importe
Vs g Awcho . Pacal Sutets
Se reuntaran as zonas 1 18200 1200 010 21840
que indue s DF. en
princigo un 10%
218400 21840
Total m2 218,400 L] 143052
16 M ML Repaso y restauracion de nervadura, aproximadamente un 25%, en boveda de
becer ¥ p.p.de apeos y .
. S . E— Parce_ Suscta
T 1250
PR 1570
s 20 6200
3 w00 1775
[T 1570
2 5,00 3925
37,680 37,680
Totalmi! ... 37880 283,87 955452
17 M2 Apeo de bovedas hasta 12 m. de alfura resizado con puentes de apeo formados por
durmiente y sopanda de 2 m. unidas por dos ples derechos formados por tablon
pasante o roliizo D*15, todos ellos en madera de pino de seccion 207 cm., licodales,
tornapuntas, bridas, cufas, _etc. ‘montado, Udesmontaje posterior.
U e Ancho MM . Paca  Suttoal
s 57.000
1 et 68,100
125100 125,100
Totalm2 ... 126,100 1803 2285585
14 M2 M2 Umpleza y consoldacién de boveda de piedra, con descamado de juntas,
‘acuhado, cosido de nervios y pegado de fracturas, con p.p. de andamios.
Vs lag  Amho Ao Parcal S
PRTT Y 57.000
1 e €810
125300 12510
Totalm2 ... 125,100 358 asmm

2. 1 sobre
1os siguientes elementos: capa separadora de fieltro geotextil Terram 1000, plezas
zine.

205000 205000

Mediciones de las obras de reparacion de las Ruinas de Santo Domingo

de la fibica. Las labores de mantenimiento son
colonizacién.

Ruinas del

1480/ de Santo Domingo de Pontevecia

Toulmz ... 205,000 7899 1578295
110 Ud Desmontaje de foco reflector en cublerta, incluso su posterior recolocacion, una vez
rematados los trabajos de cublerta.
Uk lage  Anche o Parcisl _ Subtcts
“ 4000
400 40w
Total v 4000 120 7680
TOTAL PRESUPUESTO PARCIAL N* 1 REPARACION Y LIMPIEZA BOVEDAS 4337512
REPARACION G A3 RUPAS GEL CoHVENTD OF SANTS DA a3
tomoz:- = Auinas dei Consento de Santo Dumingo de Pontevedra

R———— - o, F\guumlunwwonumruﬁmesinwsuewquum,mmg‘,m“,n e los mineralos

do retener humedad ocultan las formas y

Estado de las Ruinas de Santo Domingo

: lesiones or
imprescindibles para mantener controlada Ia densidad de la oo oo 78110 Ya estaba aerado Guando se exralo doa cantra. Dento o las brcas

3ue componen el granito. En los edificios histéricos es frecuente encontar este tpo de “discontinuidades”

 producen alteraciones crométicas diferenciales (o pétinas), porque unos silares estén afectados y otros no.
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Memoria de las obras de consolidacion de las Ruinas de Santo Domingo en 2014

2. ESTADO DE CONSERVACION DO ROSETON

21, PROBLEMATICA ESTRUCTURAL, FASES DE CONSTRUCTION

Este elemento situado 20 Sur do monumento, presenta unha grave distorsidn formal,
se cadra isto pode vir dado pola propia factura do muro no que se atopa inscrito.

Tras evitalo derrubo total do Convento de San Domingos, en 1.885 encirgase a
reconstrucién da parte sur do rosetén que orixinariamente se atopaba no fronte norte.

A construcién deste muro complétase durante os traballos diriidos por Luis pldstica dos internas
Menéndez-Pidal y Francisco Pons Sorolla entre 1.944 y. 1949, mediante o recrecido do Partindo da comprension deste problema puramente estrutural, pasamos a
testeiro, ata conferirlle 0 aspecto que chegou ata hoxe en dia. A intencionalidade do continuscién 8 descrblr os seguintes aspectos: :
levantamento deste lenzo, queda refrictida na Memoria do propio proxecto de 1.9601,
onde se recollen as seguintes verbas: “(..) en silueto y se ocultardn modernas > Material construtivo.

» Contexto ou medio inmediato.

edificaciones de fondo en la vista desde o Ploza del Ayuntamiento y Parque”.
Indicadores de alteracion ou patoloxias que se rexistraron durante a
intervencién de consolidacién.

o

Todas estas reflexions condicionardn sen dibidas a encamifiar unha proposta acorde
coas diferentes problemiticas detectadas.

Vista de edi ir &

Durante estas fases nunca se respectaron as necesidades estruturais do rosetdn, xa
que a sda reconstrucién formulouse como meramente ormamental. As carencias no
cilculo da estrutura, xeraron a0 longo destes anos unha mala distribucion das cargas
que estén a concentrarse no centro e lateral leste do rosetdn, provocando o
desprazamento e fisuracién das pezas que compofien o conxunto (ver Plano 2).

Na campafia de consolidacidn que se acaba de realizar selouse a coroa con morteiro de
cal hidréulica en proporcidn 1:3, sen dibida este exercicio serviré de probeta para
avaliar o avance de posibles movementos estruturais. Asemade pensamos que é
completamente imposible que as pezas internas estean na actualidade a facer ningin
tipo de traballo sustentante, debido a debilidade que éstas presentan entre elas &
mesmo en si mesmas.

* Memoria del Proyecto de 1960 (AGA, Seccién: Cultura, 26/152)

Memoria de proyecto de las obras de consolidacién de las Ruinas de Santo Domingo en 2014
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Planos de proyecto de consolidacién de las Ruinas de Santo Domingo en 2014
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Planos de proyecto de consolidacién de las Ruinas de Santo Domingo en 2014
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= Edificio Castro Monteagudo

CATALOGO CONJUNTO HISTORICO FICHA PEPRICA
ARTISTICO DE PONTEVEDRA 346-01 | PONTEVEDRA

DENOMINACION: Pazo de Castro Monteagudo
LOCALIZACION: Rua Laranxo, Rua Juan Novis Guillén, Rua Garcla Fiérez, Rua Pasanteria.

TIPOLOGIA: Palacio Urbano N° DE PLANTAS: 2/3

EPOCA DE CONSTRUCCION: 1.760 ESTILO: Barroco

AUTOR: PROPIEDAD: Pibiico.
INTERVENCIONES RECIENTES:1935. Ampliacién del edificio.

Arquitecto Argenti, Juan. Posteriormente se le adosan un ala y la torre

central.

MATERIALES DE FACHADA: Canterfa, carpinteria de madera, fundicié

ELEMENTOS A CONSERVAR: Destaca la de los distintos volimenes, el onto de los huocos
con trabatel y cornisa y solana, elemento poco comin en la P d El de hierro

forjado es del S. XV1, aungue no pertenecia a este pazo. Escudos.

PROTECCION EXISTENTE: Monumento Histérico Artistico. Decreto 1 de Marzo de 1962 B.O.E. (1-3-62).

INTERES DE CARACTER HISTORICO: Palacio do Castro Monteagudo, auditor de marina y 3
abogado, musec desde 1.927. Se une en 1.943 con el palacio de Garcia Fiéroz y con parte de la
balaustrada del palacio de San Romén. Las obras de la balaustreda a cargo de Fernandez
Cochén, Arquitecto. Reordenacion de la zona Eirado - Fontaifia.

mmsxemkmmmcmmmummyum 3
de placas. | | simétrica con gran balcén volado, solana lateral
mmm,m

g
ﬂ INTERES DE CARACTER URBANO: Configuran los tres edificios un espacio perfectamente 3
§ ""'"“""’

articulado de gran incidencia en la trama urbana y con voluntad de
INTERES DE CARACTER FISICO: Bueno 3
USO ORIGINAL: Palacio Urbano

USO ACTUAL PLANTA TIPO: Museo Provincial
PLANTA 1% Museo Provincial.
PLANTA BAJA: Museo Provincial.

INTERES DE CARACTER FUNCIONAL: En pleno uso. 3
NIVEL DE PROTECCION: Conservacion y proteccion con cardcter Monumental,

ELEMENTOS A SUSTITUIR:

CONDICIONES

Alturas  2/3 Fondo _ El actual
Usos | Exclusivo Equipamiento Publico Cultural | Principal Museo Provincial

| Compatible Todos segin Titulo [V *Usos’ | Tolerado Todos segdn Titulo IV “Usos®

Ficha del PEPRICA del edificio Castro Monteagudo

,. *ﬂﬂm“l.ﬂ“hmw-
nhmm-.-at,uwmnw
L e wrrlol R T 4

& m-—a“—n—hm-- gl
——‘-ﬂﬁtﬁm“‘n |
e traso d la exiateste y desviesdole & a Sals te &

ervacita ta ua jorterfa en o) vestfiulo mdisite 1 |
40 ua pared de perpiatio y otre de igual material e L |
-h—.tl--—ﬁ,--in—

lazeis y contrel del 1*

;ndh-h—l Mlli-
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Planos de proyecto de reforma del edificio Castro Monteagudo de 1951
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MEMORIA
1._INTRODUCCION

Se elabora el presente ESTUDIO BASICO DE SEGURIDAD Y SALUD, dado que en
umnmmvaumm parte, no se dan ninguno de
en

los supuestos.
octubre, del Ministerio de Presidencia, por el que se establecen las disposiciones minimas de
‘seguridad y de salud en las cbras de construccion

PROYECTO

1.10bjeto

£l estucio bisico Sene por objeto precisar las normas de seguridad y salud apicables
n la obra, conforme especifica el apartado 2 del articulo 6 del cado Real Decreto.

Iguaimente se especifica que a tal efecto debe contemplar:
REPARACION GENERAL DE CUBIERTA EN ® et venices e T QU8 pumdn s evados, nchcandolas

+ relacion de los fiesgos laborales que N0 pueden eliminarse conforme a lo

EL EDIFICIO CASTRO MONTEAGUDO DEL icaion temdonto & Cvutr y edcs Boago0 elorend oSG0l o Sopact

medidas (en .
MUSEOQ PROVINCIAL mwm_.“.t‘.;:m-:m.::“.. e

Situacién : Calle P: fa - P dra Stuackin: Pasanteria

Presupuesto: 9.969.281,- pesetas 1.3 Justificacién del estudio bisico de seguridad v salud
EJ presupuesto de Ejecucssn Matedal de la obra asciende a la cantidad de.
PME = 7222024
E] plazo de ejecucion de las obras previsto os de _____3 meses_ meses.

La influencia de la mano de obra en el costo total de la misma se estima en tomo al
48%, y teniendo en cuenta que ol COSto medio de operario pueda ser del orden de 2.5 a 3

ANO 2.001 st sl o i d

PME x048/25 a 3 mill /a0 = +-2 operarios

Como se observa no se da ninguna de las CrcUNSIancias O SUPUESIOS Previstos en le
w|mm4unnumnmwh.--m-mmno
BASICO DE SEGURIDAD Y SALI

Memoria de proyecto de reparacion de cubierta del edificio Castro Monteagudo en 2001
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N
(Y
AT
(L

prTrpe—

()
=l .
7 NS
it \C@

S

EXCMA. DIPUTACION DE PONTEVEDRA

Plano de proyecto de reparacién de cubierta del edificio Castro Monteagudo en 2001
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Edificio Garcia Florez

CATALOGO CONJUNTO HISTORICO FICHA PEPRICA
ARTISTICO DE PONTEVEDRA 3-45-01 PONTEVEDRA

DENOMINACION: Pazo de Garcia Flérez.
L¢ : Rua Garcla Flérez, Rua Juan Novés Guillén, Rua Garcla Fiérez, Rua Pasanteria.

TIPOLOGIA: Palacio Urbano N* DE PLANTAS: 3.

EPOCA DE CONSTRUCCION: Siglo XVIll. ESTILO: Barroco de places.

AUTOR: PROPIEDAD: Piblica.

INTERVENCIONES RECIENTES: 1943 restauracion. Arquitecto

Robustiano Fernéndez Cochdn.

MATERIALES DE FACHADA: Canteria, carpinterfa de madera , forje.

ELEHENTOSACOMERVAR Dnhah i d do sus su fuerza en la principal,
con una potente por los dos balcones en la Glitima planta, en

medio de la quo op-moo una importante piedra armera. Destacan los guarda cantones de grotescos debajo

de la comnisa moldurada. Placa de la antigua calle Gregorio F on la Raa F

PROTECCION EXISTENTE: Monumento Histérico Artistico. Decrato 1 do Marzo do 1962 B.O.E. (1-3.-62).

S. Flérez; una de las més graciosas construcciones gallegas del Gitimo tercio del S. XVIII. Se instala
el Museo en 1943. Precioso escudo que representa diversos linajes de la ciudad. Se reordena esta
zona en el S. XVIll debido a la construccidn de estos pazos, situado en la calle de unién
(Sarmiento) entre Feira Vella y Porta de Santa Clara.

INTERES DE CARACTER HISTORICO: Palacio erigido por mandato do Antonio Garclay Tomasa | 3

tanto a nivel cion en Museo (F
M).mmunmo«ummclmacmomm

mnuozwmnmmcmmmmmmmmmm 3

INTERES DE CARACTER URBANO: Fundamental por su caracter articulador de espacios.

OBJETIVACION DEL INTERES(1-3)

Ficha del PEPRICA del edificio Garcia Florez

Planos de proyecto de construccién del puente entre los edificios Garcia Flérez Castro Monteagudo
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INTERES DE CARACTER FISICO: Bueno 3

USO ORIGINAL: Residencial

USQ ACTUAL PLANTA TIPO:

PLANTA 1°. Museo Provincial

PLANTA BAJA: Museo Provincial

INTERES DE CARACTER FUNCIONAL: Adecuado a su uso. 3
NIVEL DE PROTECCION: Conservacién y proteccion con cardcter Monumental.
ELEMENTOS A SUSTITUIR:

CONDICIONES URBANISTICAS
Amns Fondo _ Elactual
Excmwo Equipamiento Publico Cultural | Principal Museo Provincial
[‘Compatible Todos segun Titulo IV “Usos™ . “Todos segin Titulo 1V, Usos™
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Planos de proyecto de construccién del puente entre los edificios Garcia Flérez Castro Monteagudo

DIPUTACION PROVINCIAL DIPUTACION PROVINCIAL
PONTEVEDRA PONTEVEDRA

ILINO. SRy
N,

ncuentr.

Girade visita al Museo Provincial, e fin de cempreber los
at fent dallos causados por ol tewporal y lluvias de fechas pasedas en o)
to, os e edificio Gareia Fiores, he de laforwar a V.l., que, come primers
g b« wedida, ¥ por el persomal de la Eupresa adjulicateria de la ame-
Pliseidn del referido Ceatre, Censtruceienes Antenio Varela Vie-
n—.-uuo-uunouu-ul—-hhld-ut_“-
*difielo dade o1 peligro de .
siguisate peligre parm ¢l perscmal y transeuntes.

-mu——m—..an;‘u.‘o—,h'-.
yor urgeneia posible estimandese que el ceste de apustalesiente.

1..!&“--1“.1“(’.“)“&“
porte de escomiros a vertedere.

Dios guarde a V.I., muchos afics.
Poatevedra, 5 de mnere de 1977.

ToE

Informes de la Diputacién Provincial sobre la reposicion del alero
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BIPUTAGON PRO' 3 Poxreveona -
B vol"vuu
3 - .
-. Dando ocumplimiento a acuerdo adoptado por
E‘,& Ja Exoma. racidn en sesién utoihsmm;o,qu; se honra oon vuestra presi-
brada actual - dencla,en ocho del corriente mes,sometencs &
saria .-:.‘ s l’ ol » e a8 Rx::n.CorponoiGn la |15u1ant- inlclativa:

Torminadas las cbras que sufraga lg Excma.
Diputac!on Provincfal ocon go 8 mpruuto
del Banco de Crédito Local plantea ol 'gro-

bhm de proceder de nuevo la instalaci
1_.- --h;,tonl e dnnoniml por Ia i
1itar los nue |
Y::‘ggm

el
"Se da cuenta de oficio del Sr. Secre-
m-ummmnumhun«rrmun. Q;
1

s & realisar ta “ esta u". / hﬁll obras dl"l'l a cn I gunos
on el edificio Jercfa Flores de mquel= |, B! @ 61 Arquitecto Provin
Museo, que posec en parte, inconve - clal formula p-rl ests obra asclende a pts.
-uno en que ¢ lleven & efecto ¥ !U 400,000.N! o1 Patronato puede abordar esta
da obra por sus medios ni cree factible que en e

Presupuesto inmediato ng incluir esta can:

tided esa Excma.Diputacion.Sin -hrg,u la-

ce necesarfo 6l volver a instalar todas

pg. salas del edifcio Gercfa Flirez actualmen

n-o. acuerds de conformidad con W desnontadgs y cuyes pisos,maderamen,tapiz
.

—m-ub 80. tnetelacion eldctrica y vitrinas es necesario]
i sscitonts a7l reponer en su casi totalidad.En estas circuns+

comunico para m,. tancias perece aconsejable que,como se ha hg-

llﬁl“': :‘.m - " " cho en otras ocasfones,se proceda a un eampros-
guarde s ' muchoe atios. tito que se cudbra con sul encidn extraomina-

Pontevedra de Febrero 1”1 ria de la Bxem.blpune!o?‘en varias anualjda-

EL 0 GENERAL, pd/ des.Para el sctual basteria upg, oo y

anual de so,o‘gg pts,para avalar el empres
pts.que es precisc concertar.

Por £0d0 10 cysl el Patronsto solicita’de
la Excma.Diputacion:

10,14 concesidn de una subvencidn anuel
extraordinaria de 50,000 pts.,para terminapr
las InsSalaciones dal Museo.

3 2°.Autorizacién gl Patronato pgra que col
/ { clerts sobre dicha base la operacion indicada

- : i i

Informes de la Diputacién Provincial sobre la reposicion del alero

261



Las intervenciones en el patrimonio: el Museo de Pontevedra Anexos

Memoria de proyecto sobre la reposicion del alero en el edificio Garcia Flérez

Planos de proyecto sobre cambio de cubierta y reforma interior en los edificios Garcia Flérez y Castro Monteagudo
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Planos de proyecto sobre cambio de cubierta y reforma interior en los edificios Garcia Flérez y Castro Monteagudo

&

1.1.- MEMORIA.

PROYECTO

1.1.1.- Descriptiva.

2 Nawnleza de la obra' PROYECTO BASICO Y DE EJECUCION DE REPOSICION
DE LA CUBIERTA EN EL EDIFICIO GARCIA FLOREZ DEL MUSEQ
, PROVINCIAL
REPARACION GENERAL DE CUBIERTA
b) - PROPIEDAD: EXCMA DIPUTACION PROVINCIAL DE PONTEVEDRA

EN EL EDIFICIO GARCIA FLOREZ DEL Q  Emplazamiento: Calle Pasaateria, 10, Pontevedra
MUSEO PROVINCIAL d)  Presupuesto de contrata: 9.964.020 Pras.

©) Solucion adoptada .

Por la Excma. Diputacion Provincial se encarga al Arquitecto Provincial la redaccion del
presente proyecto de Reposicion de la cubierta en el edificio.

ras que se proyectan son ¢ a continuacion se lan
Calle P =P a Las obras q las que i detall
1 Levantamiento de la teja y uralita actual en la cubierta, incluso transporte de escombros
a vertedero piblico
Presupuesto: 9.964,020,- pts. 2 ‘Rem de los faldones del tejado, tablero cerdmico y capa de compresion reponiéndose
o iegas que sean peccsaras
3 Reponer la cubierta con planchas de fibrocemento (uralita) colocado sobre las placas y
faldones existentes con renovacion de cumios, aleros, limahoyas con planchas de plomo.
= N e Cubrir sobre las planchas de uralita con teja curva ceramica del pais.
ARNO 2.000 ’
5 Demolicion de canalones existentes, reponiéndose nuevos en plano.
6 Demolicion de las bajantes de pluviales, sustituyéndose por otras nuevas de aluminio

26, el’i/e

Planos de proyecto sobre cambio de cubierta en el edificio Garcia Flérez

115

lacadas en negro y protecciones de hierro de 2,00 metros y pintado.

\ewmmwmkmw\lmﬁdamd\udu-ldbdumqn.(xtnemlcon\m
entablado de madera con parecios de apoyo, tesiendo un acabado igual a existente.

- URBANISTICA

Normativa vigentes y su aplicacion
Es de aplicacion ¢l Pan General de Ordenacion Urbana de la Provincia de Poatevedra

El edificio dispone de todos los Servicios Urbanisticos y de energia eléctrica.

En el presente proyecto se han observado todas las Normas de la Presidencia del
Gobierno y las del MOPU, que sobre la construccin estén vigentes actualmente

1.- Levantamiento de la teja actual, se tomarin las precauciones necesarias y medios
‘suodliares para que los distntas salas del Museo sigan funcionando, teniéndose previstas
Tonas en caso de uvia

2.- La cubicacion serd con planchas de uralita Gran Onda y teja curva del Pais, siendo
los chapados, limahoyas, cumios con planchas de plomo en evitacion de humedades y
ol material de agarre de Uralita de hierro galvanizado

3 - Los canalones y bajantes de aluminio lacado, las palomillas y material auiliar en
hierro galvanizado

‘Superficies y otros datos
La superficie de actuacion ea cubierta de 375 m2

Plazo de ejecucion de las obras: Dos meses.
Plazo de garantia e las obras serin de un afo.

Presupuesto de Ejecucion Material
Presupuesto de Contrata.

- Memoria de calculo losa de hormigon

- Normativa de obligado cumplimicto.

Estudio Basico de Seguridad y Salud

Fotografias de proyecto sobre cambio de cubierta en el edificio Garcia Flérez
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EMPLAZAMIENTO
CUBIERTA A REPONER

EXCMA. DIPUTACION DE PONTEVEDRA
ROYECTO BF REPORCON OF COWERTA | e
BN BB GuRcia FLoREL
e wosE PROTNCUL

— FLANTA B COMERTAS
¥ DruzsanTo

JOSE EXRIGCR PEREZ-ARDA CRADO

CANACILIISIIGAS UE LUS MAIEIGALES

TABIQUILLOS

DETALLE CONSTRUCTIVO

EXCMA. DIPUTACION DE PONTEVEDRA

| S8 o/ 812 ¢/ ! — — =
5 / | PROYECTO DE REPOSICION DE CUBIERTA | recm
=il EN EL EDIFICIO GARCIA FLOREZ OCTUBRE
: - I ——Nesw | DELMUSEOPROVINCML | 2000 |
STUAON ¢, /PASANTERIA - PONTEVEDRA e
e omse ot 1ot o ey o
[ EL ARQUITECTO PROVINCIAL: y :€ —

JOSE ENRIQUE PEREZ-ARDA CRIADO,

Planos de proyecto sobre cambio de cubierta en el edificio Garcia Flérez
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Edificio Fernandez Lopez

CATALOGO CONJUNTO HISTORICO FICHA PEPRICA T
ARTISTICO DE PONTEVEDRA 3-47-02 PONTEVEDRA .4
DENOMINACION: Conjunto del Museo Provincial
LOCALIZACION: Riia Pasanteria, 6 - Laranxo 8
TIPOLOGIA: Administrativo N PLANTAS: 3
EPOCA DE CONSTRUCCION: XX ESTILO:
AUTOR: PROPIEDAD: Diputacién
INTERVENCIONES RECIENTES:
MATERIALES DE F : Piedra, madera, y icién en y rejas de planta baja.

ELEMENTOS A CONSERVAR: Todo.

PROTECCION EXISTENTE: Conjunto Histérico-Artistico

INTERES DE CARACTER HISTORICO: Laranxo: antiguo callejon que formaba parte de la huerta | 2
de los franciscanos, unia la Puerta de St0 Clara con la Ferrerla. Pasanteria: transito hacia el Eirado.

INTERES DE CARACTER ARQUITECTONICO: Por rija Laranxo, espléndida fachada, totalmente | 2
plana y gran sobriedad con pequedos hueccs de ventana con carpinteria enrasada por el exterior.
PmummMrmndcunMwmwuanhmmmmmdehw
Los de la planta superior con de buena

de los huecos con moldura abocinada; load-plmmmconnaradodomoldm-nlwy
montantes.

INTERES DE CARACTER URBANO: Integrado en su entorno 2

OBJETIVACION DEL INTERES(1-3)

INTERES DE CARACTER FISICO: 3
USO ORIGINAL: Vivienda.
USO ACTUAL PLANTA TIPO: Administrativo.

PLANTA 1°: Museo Provincial

PLANTA BAJA: Museo Provincial

INTERES DE CARACTER FUNCIONAL: 3
NIVEL DE PROTECCION: Ambiental, categoria A
ELEMENTOS A SUSTITUIR:

CONDICIONES URBANISTICAS

Alturas 3 Fondo  Elactual
Usos Equipamis Publico Cultural | Principal Museo Provincial

[ Compatible Todos segin Titulo IV *Usos™ Tolerado Todos segun Titulo IV *Usos™

CATALOGO CONJUNTO HISTORICO FICHA PEPRICA

ARTISTICO DE PONTEVEDRA 3-47-03 | PONTEVEDRA RLg

DENOMINACION: Edificio Fernandez Lépez (Museo)
OCALIZACIO!

L N: Rua Pasanteria, 8 esquina a Praza da Lofa o ria Laranxo.
OLOGIA: N° DE PLANTAS: 2/3
EPOCA DE CONSTRUCCION: S XVIil (1714) ESTILO:
AUTOR: PROP!EDAD Diputacién
INTERVENCIONES RECIENTES: En 1965 i6n del edificio; Arqui Enrique Barreiro y Esteban
inflo.

MATERIALES DE FACHADA: Piedra, carpinterfa madera y balcones hierro

ELEMENTOS A CONSERVAR: Escudo y todas sus fachadas. Inscripcion en dintel de la puerta del balcén:
“José Cota aedificavit afo de 1714"

PROTECCION EXISTENTE: Conjunto Histérico-Artistico

OBJETIVACION DEL INTERES(1-3)

INTERES DE CARACTER HISTORICO: Laranxo: antiguo callejon que formaba parte d la huerta
de los franciscanos, unia la Puerta de St0 Clara con la Ferrarla. Pasanteria: transito hacia el Eirado.
Pértico del Eirado.

INTERES DE CARACTER ARQUITECTONICO: Edificio de traza do fachadas muy sobrias y bien
compuestas, con soportal realizado sobre arcada clasica. Carpi de madera con la
fachada por el exterior.

INTERES DE CARACTER URBANO: Configura el valor estétco de del conjunto de plazas y calles
que remata en la plaza de la Lefia.

INTERES DE CARACTER FiSICO:
USO ORIGINAL: Museo-Vivienda.
USO ACTUAL PLANTA TIPO: Museo.
PLANTA 1°: Museo.

PLANTA BAJA: Auditorio y Museo.

INTERES DE CARACTER FUNCIONAL: En pleno uso.

NIVEL DE PROTECCION: Estructural.

ELEMENTOS A SUSTITUIR:
CON URBANISTICAS
Alturas 213 Fondo __ Elactual

Usos | Exclusivo Equipamiento Pubiico Cultural | Principal Museo Provincial

[ Compatible Todos segin Titulo IV “Usos” Tolerado Todos segan Titulo IV “Usos”
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J» Messeo do: Ponlovectron

Dios guarde a V. muchos afios.
Pontevedra, 38 de  Abwdl de 1978

© Secreterie Ganersi,

Informe de la Diputacién Provincial

Memoria de proyecto de ampliacién del edifico Fernandez Lopez

O sancia aser
@ castmo wonreasune
O reaascez wrez

. ANPACION

Planos de proyecto de ampliacion del edifico Fernandez Lépez

266



Las intervenciones en el patrimonio: el Museo de Pontevedra Anexos

Lt R

B Vil
A\l '.m»u%mwﬁ

Planos de proyecto de ampliacion del edifico Fernandez Lépez

267



Las intervenciones en el patrimonio: el Museo de Pontevedra Anexos

1
i
{
$
i
i
|

P —

Planos de proyecto de ampliacion del edifico Fernandez Lépez

268



Las intervenciones en el patrimonio: el Museo de Pontevedra




Las intervenciones en el patrimonio: el Museo de Pontevedra Anexos

Planos de proyecto de ampliacion del edifico Fernandez Lépez

270



Anexos

Las intervenciones en el patrimonio: el Museo de Pontevedra

Planos de proyecto de ampliacién del edifico Fernandez Lépez

271



Las intervenciones en el patrimonio: el Museo de Pontevedra Anexos

Planos de proyecto de ampliaciéon del edifico Fernandez Lépez

Planos de proyecto de instalacién de vitrinas del edifico Fernandez Lépez



Las intervenciones en el patrimonio: el Museo de Pontevedra

Anexos
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CONSELLERIA DE CULTURA E COMUNICACION SOCIAL

ROECTO: FREHBLIACION Y AMPLIACION DEL. MISEO DE PONTEVEDRA
AUACION: AANENTO DE FONTEVEDRA
RQUECKYS:  CELESTNO GARCIA BRAFA

JAER REBCREDO GVES

MEMCORIA

PROYECTO: REHABILITACION DE AMPLIACION
DEL MUSEO DE PONTEVEDRA
SITUACION: CALLE PASANTERIA - PONTEVEDRA
PROMOTOR: CONSELLERIA DE CULTURA E COMUNICACION SOCIAL.

XUNTA DE GALICIA

1. MEMORIA DESCRIPTIVA

1.1. DEL ENCARGO

P las obras la C

de Cultura e C icacion Social

1.2. OBJETO DEL TRABAJO

En el proceso de progresivo desarrollo que el Museo de Pontevedra viene

llando desde su fi ion, y siguiendo una ia de imi apoyada en la
ocupacion de antiguas edificaci proxi a su emplazami se trata ahora de
incorporar a sus instalaciones dos viejos edificios contiguos situados entre las calles Naranjo y
Pasanteria.

En este proyecto se contemplan por lo tanto las obras necesarias para la puesta en valor
de estos edificios, asi como las edificaciones que completan el desarrollo total de toda la
manzana, incorporando también el jardin que la remata con frente a la Plaza de la Estrella.

1.3. ESTADO ACTUAL

Como ya se indico, se trata de la ocupacion de dos viejos edificios contiguos al Museo
Su estado de conservacion es malo, y desde luego i alos imi funcional
4 dados por las nuevas instalacs s

Ocupan parcelas, que siguen la traza medieval, desarrollindose de calle a calle y con un
ancho ligeramente variable en torno a los 6.00 m.

Completa la totalidad del terreno sobre el que se actia un jardin, que se sitia a una cota
aproximada de 2.00 m. sobre el nivel de la calle, también en mal estado de conservacion, sin
mas interés que su localizacion, y la memoria historica que aporta a la ciudad, aunque mis
como deseo que como realidad, ya que su caracter privado, y la altura de sus muros lo hacen
bsol vedado para los p dreses.

Memoria de proyecto de ampliacion del edifico Fernandez Lépez
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1.4. DE LA INTERVENCION QUE SE PROPONE

El anilisis del plano en esta parte de la ciudad. nos muestra claramente la permanencia
del parcelario medieval, que nos parece ¢l aspecto mas valioso a tener en consideracion

Lo anterior supone por lo tanto el mantenimiento de los muros medianeros que se
incorporan con su presencia en el ambiente interior del Museo. Aquella presencia vendri
remarcada ademas por que constituirin las Gnicas "divisiones” fijas de la nueva planta, ya que
todas las divisiones, que la funcionalidad que los nuevos usos exigen serin muy ligeras, y
facilmente modificables. ia, pondra de ifi la d

. ¢l nuevo volumen que se
Mummﬁmemm demodoqntel “muro medianero” se hara presente a
través de la transparencia del vidrio.

Mwlodemdnquewnamwmdo-qwuhwmdd
j i si bien con un de volu ¥y cotas que, aunque manteniendo el
mauwmmmdmm,wmmhmmm

La permanencia de este jardin no serd obstaculo para la ejecucion de obra por debajo
de su cota, que se edificara en Planta Baja y Sotano.

1.5. DESCRIPCION DE LA PROPUESTA

L5.1. Idea General

Se trata ahora de explicitar todos aquellos aspectos que definiran ¢ conjunto de las
obras a realizar

Como se indico en el apartado anterior, la presencia y permanencia de los muros
medianeros de las fincas que se han de incorporar al Museo, constituye un claro punto de
mﬂow-wmhwummukwamohmumdehm
edificacion deben tener en cuenta esta determinacion

Al mismo tiempo, la relacion a establecer con la parte del Museo ya existente, va a
plantear aspectos circulatorios de suma importancia, ya que al final de todo, ¢l conjunto del
Museo habra de funcionar como un nico complejo.

Ademés la acomodacion de necesidades planteada por la Direccion del Museo y su
Patronato, debera ser atendida con suma precision, sin olvidar que instalaciones de este tipo, y
sin duda la propia tradicion del Museo de Pontevedra asi lo avala, deben adecuarse a los
procesos de a los que afc estan sujetos.

1.5.2. Distribucién de Usos

Funci y en sentido |
partes:

| las obras que se cjecuten atienden a tres

1*) Edificaciones antiguas. Se destinan a aquellos usos del Museo que tienen que ver
con labores administrativas, de direccion ¢ i igaci

Planta Sotano. Almacenes y cuartos de instalaciones
Planta Baja. Almacenes y archivos.

Planta Primera. Direccion, Secretaria y Patronato.
Planta Segunda. Biblioteca e investigacion

2") Volumen acristalado. Dedicado a resolver las necesidades circulatorias primarias, y
asituar en su planta de sotano los servicios

3°)Ajardinamiento y edificaciones subterra .Sedag'ln'Y 'lljanﬁn.
manteniéndose la cota actual. Se han las plantas infe para dep
delMuseo,nmqmlhonquedmsmusodcﬁmdo &len&)cyu\dosdem
lados se produce un retranqueo que alojara un espacio ajardinado y sera fuente de
iluminacion natural para este espacio, al mismo tiempo que a través de lucernarios se
posibilita la luz natural en el sotano

Esta division funcional, queeomoyasemd;céselpoynenhmnmdelosm@mmm

medianeros, se proyecta al mismo tiempo con una méxima flexibilidad, de modo que madera y

cristal seran su naturaleza constructiva. Convnmmdxcuqmlaplmuwgmhdehs

edificaciones antiguas, que se dedican a un mismo uso b

musolae-md.ldespml.sm:emﬁlmeldxmmoonpndewsdospm“.quse
ala traza de las cubi

1.5.3. De la estructura

A fin de evitar el uso de los muros como tanto por la
nmdunmdemvﬂjda.mnwddmmzomundlosxproduauummum

de pilares una pauta nmda,thgalommdmlmetodah
planta de la edificacién, y que permite ademas resolver sup en el conj
del edificio

La cjecucion de la estructura se apoyaré en unas cimentaciones que siguen la pauta de los
muros medianeros.

La estructura que forma la cubicrta de la biblioteca se ejecutara en madera.

Por lo tanto, fidelidad al prooeso de formxnén de la cnudad relacion con la parte ya
ida y en funci a las idas para esta
ampliacion, entre las que la idea de flexibilidad es de suma importancia, estan en la base de

nuestra propuesta

El objetivo de aprovechar al maximo las posibilidades edificatorias nos lleva a proponer
la ejecucion de una planta en Sotano para toda la edificacion.

Del anilisis de circulaci deduci la ia de situar una nueva entrada en
la calle Pasanteria el extremo proximo a la Plaza de la Estrella, situindose entre la parte
actualmente edificada y los espacios de jardin. Para ello se edifica un cuerpo ‘acristalado cuya
funcion es alojar las circulaciones y presentar la imagen del Museo hacia el entorno de la Plaza
de la Estrella. Aqui se situan por tanto escaleras y ascensor, y a través de una circulacion
directa se establecera la conexion con la parte del Museo ya existente. La condicion de
volumen acristalado, se justifica por varias razones.

a) Consideramos que es el modo mas eficaz de afadir un nuevo volumen en un
conjunto historico, de modo que esta nueva presencia en la ciudad sea lo mas
"ligera” posible.

b) Supone ademas una con los y las
tradicionales en galeria, tan frecuentes en Pontevedra.
¢) Desde el interior de este espwo se establecera una clara P ia con la

ciudad, adecuada a un espacio, lugar de estancia y circulacion como el que se
ne, destacandose con ello de los otros usos ficos propios de la actividad

propo!
cotidiana del Museo y que se situaran a ambos lados de este volumen.
d) Su condicion acristalada facilitara durante la noche, un cierto constituirse en
“luminaria o linterna” para la ciudad
Se ha dedicado especial atencion a la union entre este vol
calles Naranjo y Pasanteria en su planta segunda

alas

lado y las fachad:

El afadido que se proyecta sobre la calle, no es més que una indicacion de un soporte de una
posible escultura que se cree en el lugar. De llevarse a cabo, este soporte deberia reelaborarse
en funcion de la escultura que se coloque.

1.5.4. De la fachada.

Las partes de fachada que completan las existentes en piedra, y que se respetan en su totalidad
se ejecutaran también en piedra por el sistema de fachada ventilada en planta primera, la planta
segunda se jecutard con acristalamiento total

El cuerpo acristalado se ¢j a con perfileria de cobre al igual que la cubierta y sus remates.
Este aspecto se cuidara muy especialmente.

1.5.5. De las instalaciones.

El edificio ira dotado de las instalaci de il on y electricidad, tal y como
se especifica en planos

La calefaccion, aire icionado y deshumidificacion se ) por un
sistema de convectores

Iri o de instalach incendios y segurided indose ademis la
i ion de cualquier sistema de icac p le para este tipo de edificios
1.6. NORMATIVA URBANISTICA

El presente p se da en todo a las ificach idas en el Plan General
de Ordenacion Urbana de Pe il en vigor.

1.7. OTRAS NORMATIVAS

El presente p da a todas las legal y i en
vadeMcunvhmmo

Memoria de proyecto de ampliacién del edifico Fernandez Lépez

274

Anexos



Las intervenciones en el patrimonio: el Museo de Pontevedra Anexos

w‘ CONSLLERIA T CLLTLRA E COMMCACON SOCIAL | ‘

= vammu oA

” N
TLAA SEGINDA (ESI00 AT ) L E
it

[ |
W OONSELLERIA OE CLLTURA E COMNCACKN SOCAL |
o L

o mvmnmz FONBERA
| nmw
ATAS SEGIDA Y ERCERA
(ESP00 AT )
A2 (= =

Planos de proyecto de ampliacion del edifico Fernandez Lépez

275



Las intervenciones en el patrimonio: el Museo de Pontevedra Anexos

- — EHEE
-,f//\mlﬂmm B E o= 5 B
B |H B ' -
|- Lk HEEE
3 3 E EE g = = I
77 I —
&

I 1
:ﬁ
I

=analll::)
=
] |
H=

we CONSALERA 0E GUTWRA E COMNEICEN SO0A.
T REOLIACIN Y ARLACION [EL IKSED CE FOTBEDRA
AOTHENO LE FOMIFA
NZHOO ESE ¥ AZADO CESE
(ESAOOACINL )

A4 [T -

LA BAA
NCBLIRIO, SFPEFFICES ¥ ACAICS
e

Planos de proyecto de ampliacion del edifico Fernandez Lépez

276



Las intervenciones en el patrimonio: el Museo de Pontevedra Anexos

Planos de proyecto de ampliacion del edifico Fernandez Lépez

277



Las intervenciones en el patrimonio: el Museo de Pontevedra

Anexos

PASANTERIA

DIPUTACION PROVINCIAL |

[ | o e o waon G

RN O LA CAb 1 S0
BT e

= PLANTA

| BAJA

PLIN 4 FRIMERA

CALLE PASANTERIA

Planos de proyecto de ampliacion del edifico Fernandez Lépez

278

LEANANENTS O LA Cata 1 200AR
D03 O FasaMTEAIA w1




Las intervenciones en el patrimonio: el Museo de Pontevedra

Anexos

Edificio Sarmiento

)

20  BOLETIN OFICIAL DE PONTEVEDRA N® 44 — Viernes 4 marzo 2005
CATALOGO CONJUNTO HISTORICO FICHA PEPRICA @
ARTISTICO DE PONTEVEDRA 5-54-02 | pONTEVEDRA | &,
MODIFICADA PONTEVEDEA

DENOMINACION: Edificio Sarmiento. Convento y adosados. Museo y Archivo Provincial.
LOCALIZACION: Ria Sarmiento esquina Cobidn Roffignac y Padre Amoedo.

TIPOLOGIA: Convento y adosamientos (hoy Museo y Archivo). N2 DE PLANTAS: 3
£POCA DE Convento: ). cuerpos ESTILO: Convento: Barroco
laterales s. XIX y XX y cuerpo central: 1931, 1956 y 1977. PROPIEDAD: blpuuuon

AAUTOR: Convento: Isidro Lpez y Sebastién Monteagudo. Inscripcion escalera:
“Lopez Mefecit 1722". Adosamientos: José Barreiro Vézquez, Aguilar Argenti y otros.

Arreglos adosamientos: 1956, construccién planta cuerpo central, José Barreiro Viézquez. 1977, proyecto de construccién

Convento: Arquitecto Rafael Fontoira.
primera,
planta segunda, cuerpo central, de Aguilar Argentl y 1980, proyecto adaptacion planta baja para archivo de Rafael Fontoira.

Imrmnzrwmxcaumywptmm.mmrmmmwmlmmm l
ladillo.

altura y la escalera de caja cuadrace. De los Adosamientos: Los dos cuerpos latersles. No destaca nada especialmente, saivo arco

E.EIEI“OSACONSEWAHYCWSIWES Del Convento: Todo. Edificio en el que destaca el claustro de doble
Interior en cuerpo lateral derecho.

Conunto

INTERES DE CARACTER HISTORICO: Primeras escuelas jesuiticas donde ense’d el P. Isla. Expulsados los
jesuitas en 1767, se instala una fdbrica de tejidos, entre 1793-1818. Posteriormente fue a sede del primer instituto
de la ciudad en 1845. 3
Adosamientos: Ampliacién de Instituto de Pontevedra, Gota leche, Falange espafiola, industria privada lictea,
Escusle-Hogas y Archivo.

INTERES DE CARACTER ARQUITECTONICO: Edificio de 2-3 plantas destacando su claustro y la escalera de
caja cuadrada, con fachada muy plana con distribucion regular de huecos recercados con moldura plana y comisa.
volada. Destaca la portada con moiduras acodadas entre placas rehundidas con capiteles, friso partido con trigiifos | 3
¥ cornisa sobre la que se abren Cos huecos y gran escudo en medio.

Adosamientos: Sin especial interés, con muchas intervenciones de muy variadas fechas.

INTERES DE CARACTER URBANO:
Convento: Pieza fundamental en la configuracién de la zona en que se halla situado. 3
Adosamientos: EI que se deriva del mantenimiento de la imagen urbana.

INTERES DE CARACTER FISICO: Convento: Bueno. Adosamientos: con poco interés.
USO ORIGINAL: Convento: Convento. Adosamientos: variado.

USO ACTUAL PLANTA TIPO: Convento: Museo. Adosamientos: archivo.

PLANTA 12 : Convento: Museo. Adosamientos: Musoo.

PLANTA BAJA: Convento: Museo. Adosamientos: Archivo Provincial.

INTERES DE CARACTER FUNCIONAL: En uso. 3

NIVEL DE PROTECCION: Convento: Integral. mmml-uwmehmmmmmuw-mnmh
ampliacion del museo. Adosamientos: Ambiental Categoria

ELEMENTOS A SUSTITUIR: En Adosamientos: Cuerpo central de la (fachada Padre Amoedo).

Aturas | 3 | Fondo. €l actual
Usos | Exclusivo Equipamiento Piblico Cultural | Principat Museo - Archivo Provincial
I Tod0s sogun TIUIC IV ~Usos” | Tolerado Tod0s segun TIUIo IV ~Usos".
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PROYECTO: REHABILITACION DE EDIFICIO PARA
ARCHIVO PROVINCIAL.

C/ PADRE AMOEDO.PONTEVEDRA.
EXCMA. DIPUTACION DE PONTEVEDRA.

SITUACION:
PROMOTOR:

ARQUITECTO: JOSE ENRIQUE PEREZ -ARDA CRIADO.

ANEXO A LA MEMORIA.
ARQUIVO DEPUTACION MAYO 2003.
23393 NORMATIVA TECNICA DE APLICACION EN LOS PROYECTOS Y EN LA
U.dost. . 2 EJECUCION DE OBRAS.
NExp. -
n 2
Una de las premisas bisicas del proyecto es transformar el Archivo Provincial en 9.3 CIMENTACION
una altemativa cultural al resto de las ofertas que podemos encontrar en ord la interior del edii sanaiss de

Pontevedra

Para ello, se ha buscado una entrada impactante, Qe Muestre de Un S0l
golpe todas las posibilidades que el nuevo Archivo Provincial nos ofrece.

Parocia obvio, que el cuerpo central, datado de los afios 50, con una fachada
anodina y falta de cardcter, necesitaba ser transformado en un elemento que
pusiese en valor los dos cuerpos laterales, datados del siglo XVIll, asi como la
totalidad del nuevo edificio. Se ha transformado en un Cuerpo transparente y
distano, que abre el edfico a la ciudad. De una dura fachada de piecra, hemos
pasado @ un cuerpo elevado sobre Unos liviancs pilares de acero. De un patio
cerrado, hemos pasado a una continuidad con el exterior, Todo este hall de entrada,
se recupera para la ciudad de Pontevedra. Un @spacio expositivo, que articula todo
o edificio. Un hall, que se ve enriquecido por la presencia de una sala de usos
maltiples, que lo dota de amplias para
presentaciones

6. CRITERIOS FUNCIONALES.
6.1.- PROGRAMA DE ESPACIOS INTERIORES

Partiondo de este Hall, que cambia de exterior - cublerto, @ interior - cubierto,
acabando en el patio acristalado, podemos acceder al resto del edificio a ravés de
los dos nicleos de comunicaciones verticales situados los extremos del patio,
formando parte e los cuerpos a conservar del antiguo edificio.

n
La carpinteria exterior serd de aluminio lacado en blanco, con rotura de puente
térmico.

Persianas de aluminio lacado de color blanco y con accionamiento manual

Las puertas interiores serdn de madera de roble de 1* calidad, con largueros y
travesafios de 4 cm. de espesor y paneles de 3 cm.

Los herrajes serdn del tipo “Espafiol” de 1* calidad

011

Se enluciran los
proyectado.

Se limpiardn y lavarén con agua a presion y rejuntardn los paramentos interiores
de los muros de fachada, previstos para quedar vistos al interior

Todos los techos ejecutaran con planchas de escayola lisa colgasa del techo.
En los bafios se ejecutard un falso techo de escayola llisa.

a las con yeso

9.12 ACRISTALAMIENTO

El acristalamiento se ejecutara con dos lunas dobles del tipo “Climalit® 5-8-5.

El acristalamiento de las puertas interiores sera con cristal biselado.

Las puertas de acceso se acristalarén con lunas securizadas de 1 cm de
espesor.

9.13 FONTANERIA

La red se ejecutard a base de tuberia de cobre soldada a la plata, con las
secciones que se indicaran en los planos de instalaciones.

Se ejecutard la acometida a la red y se dotard a las instalaciones de las
correspondientes llaves de corte para locales himedos y aparatos.

Los desagues de los aparatos se organizan mediante bote sifénico y seran de
tuberia de P.V.C., con los didmetros indicados en esquema.

Los aparatos sanitarios serdn de la marca ROCA, modelo “Giralda®. La griferia
de la misma marca modelo "Monodin®. Mamparas de cristal en las bafieras.
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INDICE
MEMORIA:

1- OBJETO DEL PROYECTO BASICO
ITUACION DEL EDIFICIO.

9 9- SOLADOS Y ALICATADOS.
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INST, CONTRA INCE!
9.16- INSTALACION ELECTRICA
9.17- TELEFONIA Y PORTERO AUTOMATICO.
9.18- ASCENSORES.

9 18- REVESTIMIENTO Y PINTURA.
10-PRESUPUESTO ESTIMADO DE LAS OBRAS.

hormigén armado, con la tipologia y dimensiones que se indicara en plano de
cimientos.

Dado que se proyecta una planta bajo rasante del terreno, se ha dispuesto el
recalce de la cimentacion mediante muros de contencidn ejecutados por
bataches

E1 hormigén a emplear tendra una resistencia caracteristica HA-25.

El acero de las armaduras serd cormugado, del tipo AEH-400 N.

Se ejecutara una solera de hormigén de resistencia caracteristica HA-25 de 15
cms de espesor sobre encachado de piedra.

9.4 SANEAMIENTOS
La red horizontal de saneamiento se ejecutard mediante tuberia de P.V.C
uniendo arquetas de fabrica de ladrillo macizo, con la tipologia y dimensiones
Que se indicaran en |os planos de saneamiento.
La pendiente de los albafales estard comprendida entre el 1% y el 3%.

9.5 ESTRUCTURA
La estructura se organiza mediante las actuales paredes exteriores de canteria
y perfiles de acero laminado con la tipologia y dimensiones que se indicaran en

9.14 CALEFACCION Y AGUA CALIENTE

U
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SITUACION : ¢/ PADRE AMOEDO,
): EXCMA. DIPUTACION PROVINCIAL DE PONTEVEDRA.
'PROVINCIAL: JOSE ENRIQUE PEREZ-ARDA CRIADO.

MEMORIA

1. OBJETO DEL PROYECTO BASICO.

E1 objeto del presente proyecto es la ampliaciin de los espacios destinados &
y

Ia Diputacién Provincial de Pontevedra para su aprobacién en los organismos

competentes

2.-SITUACION DEL EDIFICIO

Las instalaciones actuales se sitian en el espacio entre las calies Padre
Amoedo, Padre Sermiento y manzana interior de las eddicaciones del antiguo
convento de Jesuitas de la ciudad,

3.-LOS TERRENOS Y LA EDIFICACION

El odificio actual, objeto e este trabajo, es una edificacion en forma de U,
unida a las antiguas construcciones del edicio del convento de jesuitas de la
cudad

4.- ENTORNO GEOGRAFICO, ECONOMICO Y SOCIAL.

1 municipio de Pontevedra se sitia entre 42° 20" y 42° 30° de latitud norte y
entre 8 33'y 8 41" de longtud ceste Tiene sus limites al norte con los
municipios de Barro, Moraa y Campolamewro, al este con los do Cotodade y
Pontecaldelas, al sur con ios de Soutomaior, Vilaboa y Marin y al oeste con Poioy la
Ria que lleva su nombre.

Se abrirdn los nUBVOS huecos de fachada Una vez terminados los forjados de
piso

En ol interior se picaréin también los paramentos verticales para dejar la piedra
vista en diersas zonas y rentada con el procedimiento anteriormente
descrito

9.7 CUBIERTA
La cublerta se ejecutaré con teja curva asentada sobre placa de fibrocemento y
osta asu vez apoyada sobe el faldon de cublerta con aislamiento térmico.

9.8 TABIQUERIA
Los tabiques se ejecutardn con ladrillo hueco doble recibido con mortero de
cemento y arena de rio 16,

9.9 SOLADOS Y ALICATADOS

Los solados en

Pasillos de acceso se ejecutardn con cuarcita

Aseos con plaqueta de gres antidesizante.

En zonas de trabsjo y arcivos con pavimento de PVC continuo tipo Altro

resistente al desgaste

Auicatados en

“-con 2030
calera principal se formarén con piezas especiales para peidafiear de
3,y la balaustrada seré de acero inoxidable, rematada con pasamancs de
8 de roble

Teniendo en cuenta el Uso y la ocupacidn se piensa en en instalaciones que
produzcan el menor gasto posible de comunidad por ko que se ha previsto la

instalacién de calefaccién bitubular de ida y retomo con caldera de gas-oil

El agua caliente sanitaria se producird en termos eléctricos.

9.15 INSTALACION CONTRA INCENDIOS

2INTERIA Y CERRAJERIA

Se instalardn armarios manguera de 25 m. de a cuerdo con la normativa CPI-96

Se instalara alumbrado de emergencia mediante aparatos autonomos.

Se instalard asimismo alumbrado de balizado en la escalera, también con

@paratos auténomos.

Se colocarén extintores de eficacia 21 A 113 B de 6 Kg. De tal forma que la
distacia @ recorrer desde cualquier origen de evacuacion hasta un extintor no

supere los 15 metros.

9.16 INSTALACION ELECTRICA

Se ejecutars la acometida a la red mediante caja general de proteccion y la
linea repartidora hasta el cuadro de distribucion que se situard préxmo a la

entrada del edificio

Se instalarén cuadros secundarios de distribucion, uno por cada vivienda y local

del edificio.

La situacion y tipo de los mecanismos, puntos de iz y tomas de corriente se

indicaran en los planos de planta de instalaciones.
Los mecanismos a instalar seran del tipo Simén-31 o similar.
Se dotard a la instalacién de red equipotencial de toma de tierra.

Se tendra en cuenta durante la ejecucion, el Reglamento Electrotécnico para

Baja Tensién y demas Normas Complementanias.
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| CONCELLO DE PONTEVEDRA gy ° " "%
OFICINA TECNICA DE PLANEAMIENTO Y N: Rogistro
GESTION URBANISTICA 840403
ASUNTO Proy 1
SITUACION ___ Padro Amoedo, g 4]
SOLICITANTE | ‘do Portevedra
INFORME:
La actuscén que se presents se resza schrs pere del ediico catsiogeds por o
PEPRICA en la ficha 5-54-02

admiten roakzar los sguentos tpo do otra

1.- Consolidacion:
smuouuma—-mmumum Comprenden bésicamente
elomentos estnucturales dafiados sin

Una vez anaizado la extensa, minuciosa y documentada memoria histirica del

- El edificio de la ficha esté conformado por sucesivas actuaciones miméticas que
salvo minucoso estudio y documentacion adecuada no es ficil aislar y

difeconciar.
- El edficio inicial S. Bartolomé el
mamusxvnyn-nm-nvumm upu-y-

en plancs de finales el S. XIX, hasta que en e

Padre
solo en planta baja. E: s«muenuoouv-nuvmm
‘adjuntos:

Pog.1de3

CELENTISMO CONCELLO
a.

PoNTEVEDRA
SUMAPH.
(FOMENTO)

XMT/gs

ASUNTO LICENCIA PARA REHABILITACION DE
nm NA RUA PADRE FERNANDO OLMEDO.

DE EDIFICIO PARA ARQUIVO

o eare s
n Poare oo

Z

PO 1956 AN 1901

ahora si, el aspecto que se concce en la realidad
qu.ml:‘p.mbqlddwwm

construcciones a demoler
motivo indicado anteriormente, y la planta tercera en 1977, 24 aflos més moderna

Es evidente que la zona sobre la que se pretende actuar se puede demoler en
cuanto a la antighedad de la construccion y a que es un cuerpo afadido Gue nada

Pég.2de3

EXCELENTISMO CONCELLO

tienen que ver con la construccion catalogada como monumento que se refiere, O
debe referirse, a la parte realizada entre os siglos XVl y XIX.

Por otro lado con independencia de su antigledad la construccién no redne
isticas elementos

diferenciador
monumental y valore las distntas épocas de la construccion,

La solucion propuesta se considera adecuada puesto que diferencia exactamente la
constructivo, mmmmm

Franciscanos de amplia

Por lo anteriormente y justificado se i
no obstante, al ser una actuacién no reglada por el PEPRICA deberd
pasar a la Comision de a cual, con su superior

Pontevedra, 09 de septiembre de 2003
El Arquitecto, Jefe del Servicio

Carlos Garcia Velasco

Pag. 3de3

CONCELLD [E PONTEVEDRR
REXISTRO XERAL DE SAIDA
Naero: 0433

PUTA “TROVINCIAL
- PONTEVEDRA Dete:  21/03/2005
PONTEVEDRA

05.0.05 009841
"KISTRO DE ENTRADA|

Provincial, en solicitude de
En relacion cos solicitude instada pola Excma. Deputacion
LICENCIA PARA A REHABILITACION DE EDIFICIO PARA ARQUIVO PlO\T\ClAXL
NA RUA PADRE FERNANDO OLMEDO, desta cidade, (expediente nimero 18 404/03),

de consolidacicn ¢
Mmmrxemm&mudﬁom‘
agis que

Protecciin Monumental.
opte por modifica-lo PEPRICA, emituse en sestido desfivorable

de Urbanismo, constindda e

entendendo que tamén procedeste que 0 rOVEK0 ¢ Complete Sn IeATITER
lanimetrien do edifico nas sias diferenses fases, para a posta ea valor

D(mtﬂnwd“ommm.eu Lei 3071992, de 26 de novemixo, de
da Lei 301992, de

citads
Mmldmw\nﬂaclmmm-emanﬂu
' e Pontevedra, 4 de decembeo de 2003
0 ALCALDE,
PD. O TTE ALCALDE DELI
DA AREA DE LRBANISOE M wrmn umm\m
(Resougitirde $77/99)

A a—
e —

EXCMA DEPUTACION P!D\‘!.\(‘

un concurso
planta segunda se realizé en 1956,

(esta parte se construyé entre 1901 y 1926); la
tres afios después que el

resto de las construcciones a demoler por el motivo indicado

anteriormente,
derna.

vy la planta tercera e 1977,

24 afios mis mo-

s evidente que la zona sobre la que se pretende actuar

se puede demoler en cuanto a

la antigiedad de la construccién

Y a que es un cuerpo afiadido que nada tienen que ver con la
construccién catalogada como monumento que se refiere, o debe
referirse, a la parte realizada entre los siglos XVII y XIX.
Por otro lado con independencia de su antigiedad la
cens:mccién no refine caracterfsticas ni contiene elementos
antes bien,

su catalogacién ni su nt

es prefenble su transformacién

constituir un elemento mimético que pueda confundir,

de manera que en lugar de

como a

confundido, se efectGe un elemento diferenciador que potencie
precisamente edificacién monumental y valore las distintas

épocas de 1a construccisn.
8 a

constructivo,

se puesto que
dxferancxa exactamente la edificacién a través de su tiempo

establece una diferencia clara entre los cuer-
pos de la obra y su ligereza hace que su cuerpo cobre ligere-

za reforzando la edificaci6n que se debe conservar.

/&
‘omo antecedentes no muy lejanos tenemos la actuacién adg/‘

el Convento de los Franciscanos de amplia difusién siendo yd
edificio también catalogado como monumento y otra mis recien®|

iz

{

te en la ampliaci6n del actual museo en que hasta den\uncu16\ \

de su situacién histérica la huerta.

Por lo anteriormente expuesto y debidamente justificado %

se informa favorablemente la propuesta,

no obstante,

al ser

una actuacién no reglada por el PEPRICA debers pasar a la Co-

misién de Seguimiento,
cidirs.”

4*.- Polo Servicio de Urbanismo,
monio Histérico, en data 25/11/03,
me:

la cual, con su superior criterio, de-

Medio Ambiente e Patri-
emitese o seguinte infor-

"Examinado o expediente n* 18104/03, tramitado a instan-
cia da Bxcma. Deputacién Provincial en solicitude de licencia
urbanfstica para obras de rehabilitacién de edificio para ar-

quivo provincial,

na rGa Padre Amoedo de Pontevedra, e vistos

o proxecto de carcter basico que se achega & solicitude
rds Criado,
as{ como o informe emitido polo arquitecto xefe da 0.T.P.X.U.

subscrito polo arquitecto D.

© 9/09/03, o que subscribe,
ciéns, emite o seguinte informe:

José Enrique Pérez-

no exercicio das sdas atribu-

Informes municipales del archivo provincial
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C.
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leer

vecee
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Comunicolle que a Xunta de Goberno Local, na sesién que
tivo lugar o dfa 14 de marzo de 2005, adoptou
acordo.

10.- EXPEDIENTES ml.l OUTORGAMENTO DE LICENZAS URBAN{S-

A) Ne 18.404/03. PRONOTOR: EXCHA. DEPUTACION PROVINCIAL.
OBXECTO: REWABILITACION DO EDIFICIO SARMIENTO PARA ARQUIVO
PROVINCIAL KA ROA PAI AMOEDO CARBALLO.
Exaninado o expediente nim.
01/07/03 a ncia da EXOWA.
TEVEDRA, 600.000,

18.404/03, incoado en data
EPUTACION PROVINCIAL DE PON-
en solicitude de licenza urbanfsti-
» cousistentes o8 Iehubilitaciéa do 3t
o para Arquivo Provincial, na rda Fa:

- Geith Uldals, de coatoraidale oun prowssto

08

1°.-"C inmoble sitase dentro do Centro Wistérico de

« Pontevedra, declarado Conxunto Histérico-Art{stico por Decre-

Tto de 17 de warzo de 1951 (B.0.E. de 21 de setemb:
pacial & que tamén acada, por conseguinte,

despregada pola normativa regulador

inmoble para o

)

prestou aprobaci6n definit
instrumento de desenvolveme:
urbana denominado PLAN ESPECIAL
RIOR E CONSERVACI! ON AR {s‘erA Do

actado por este Concello referido &
Corico de Pontevedra declarado comxunto

HISTORICO-

0 referide scordo fol motificeds repalamctacismate &
CPTOPV, publicindose o correspondente anuncio de aprobacitn
detinitiva no DOG n* 99, de 23 de maio de 2003 e as sdas or-
denanzas no BOP n' 105, de 3/6/03, entrando en vigor 6 dfa

etel
c /f’n(//o(/ e

’
Powvelevectree

Borro /om e
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