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RESUMO

INFORMACAO « INFORMATION

Historia-se resumidamente a salvac¢ao da arte rupestre do vale do Cba, que conduziu,
em finais de 1995, ao abandono da construcao da barragem do Baixo Coa, a criagédo do
Parque Arqueolégico do Vale do Coa (1996) e a inauguragdo do Museu do Coa (2010).
Apresenta-se uma sintese dos ciclos rupestres do Vale do Cba, suas caracteristicas mor-
fo-tipolégicas, cronoldgicas e de jazida, bem como do seu modelo de gestéo publica.
Releva-se o facto da Arte do Cda e do seu Museu serem hoje uma importantissima mais-
valia na valorizagao turistica da sua regiéo de implantagéo, no Douro superior portugués,
e de como isso contribuiu para a valorizagao econémica integrada desta zona do interior
de Portugal. Lamenta-se a reiterada falta de investimento do poder central na Fundacéao
Coa/Parque, 6rgao de gestdo do PAVC e do Museu do Coa.

ABSTRACT

The short story of the Coa valley rock art salvation, which led, in 1995, to the cancellation
of the construction of the Lower Céa dam, the creation of the Cda Valley Archaeological
Park (1996) and inauguration of the Céa Museum (2010), is presented. A brief view of the
Coa Valley rock art cycles, morpho-typological, chronological and deposition characte-
ristics, as well as public management model, is also presented. Today, the Cda rock art
is an important resource for tourism offer and integrated economic development in this
Portuguese interior region. Lastly, the central government’s continued lack of investment
in the Foundation responsible for managing the Park and Museum is noted.
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1. INTRODUGAO. PARA A HISTORIA DA ARTE DO COA

Até quase ao final do século passado, a arte paleolitica era
caracteristicamente classificada como uma arte das grutas,
mais ou menos profundas. Era, nas palavras de Laming-Em-
peraire e J.Clottes, uma espécie de arte das trevas. E daqui
lhe vinha também algum do seu fascinio, cuja acessibilida-
de, até tempos muito recentes, era apenas partilhada por
especialistas e alguns grupos de iniciados.

Em finais de 1994, comeca a ser revelada a Arte do Coa,
desde logo envolvida numa polémica, j& que os principais si-
tios rupestres entdo conhecidos seriam muito em breve sub-
mersos por uma barragem, a época em avangado estado de
construgédo. Era o Empreendimento Hidro-Eléctrico do Baixo
Coba que, em especial a partir de 1992, mantinha um conjunto
de obras no terreno, que ja muito tinham descaracterizado o
vale fluvial. O Céa é um afluente do Douro, um dos maiores
rios peninsulares e que, a data, estava ja todo ele retalhado por
varias barragens hidro-eléctricas. A que entdo se construia no
Coa, seria uma das Ultimas que integraria o complexo sistema
de barragens da bacia do Douro em territério portugués.

A divulgagao das primeiras gravuras na imprensa, nomea-
damente do sitio da Canada do Inferno, em Novembro de
1994, rapidamente se transformaria numa polémica, ja que,
desde o primeiro momento, se atribuia uma cronologia bas-
tante antiga aos sucessivos achados rupestres que nas se-
manas seguintes foram sendo revelados. Achados que se
pensava serem ja antes do conhecimento do organismo de
tutela do Patrimoénio, que n&o os teria revelado publicamente
de forma a permitir a construgéo da barragem!
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Figura 1 - Um testemunho da “batalha do Céa": A
ensecadeira da abandonada barragem do Baixo Coa
Figura 2 - Distribuicao dos principais sitios com arte
rupestre na regiao do Baixo Céa (desenho de Jorge
Sampaio)
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Ainda em finais de 1994, o IPPAR, o organismo que tute-

lava a arqueologia portuguesa, resolve criar uma espécie de
task force para acompanhar a polémica na comunicagao so-
cial e simultaneamente solicitar uma peritagem internacional
através de uma consulta a Unesco, que em Dezembro envia
um dos seus consultores (J.Clottes) ao vale do Coa.

Reconhecidas como de cronologia paleolitica, o ano de
1995 vé desenvolver-se uma rija polémica na comunicagao
social portuguesa entre, por um lado, os defensores da sal-
vacdo das gravuras, e por outro, os defensores da conti-
nuacdo da construcédo da barragem.

A polémica, que encabecava entdo muitas primeiras pagi-
nas na imprensa e nas televisdes, internacionalizou-se tam-
bém muito rapidamente, através de cartas abertas ao Pre-
sidente da Republica e governo de Portugal, de artigos de
opiniao em jornais e debates em radios e televisdes. Recolhas
de assinaturas e manifestagdes locais em Vila Nova de Foz
Cba, mas também em Lisboa e até Nova lorque, mantinham a
salvacéo das gravuras do Cda na ordem do dia como o mais
mediatico assunto na comunicacao social de Portugal.

Entretanto, os sitios rupestres da Canada do Inferno, da Pe-
nascosa e até da Ribeira de Piscos (todos entretanto vedados
por uma cerca metalica a curiosidade popular pela propria
empresa construtora da barragem) e da Quinta da Barca,

Figura 3 - A Quinta de Ervamoira no
Vale do Céa, entre a Penascosa e a
foz da Ribeira de Piscos

Figura 4 - O Vale do Coa junto a foz da
Ribeira de Piscos

passaram a ser visitados ndo sé por jornalistas e populares
atraidos pelo aceso debate publico, mas também por politicos
em geral e alguns (raros) membros do governo de Portugal.
Vivia-se em 1995 um ano eleitoral, e o Partido Socialista, entdo
na oposicao, transforma a salvagao da arte do Cdéa numa das
suas bandeiras eleitorais. O proprio Presidente da Republica
faz, no principio do ano de 95, uma visita ao vale do Coéa, que
acabaria por se transformar numa memoravel jornada em de-
fesa das gravuras do Cba. Recordo-me que nesse dia estava
comigo no vale do Cba, em visita de estudo, D. Antonio Bel-
trén, que, desafiado, acabou por fazer um inflamado discurso
perante o nosso PR, em defesa da salvagéo da arte do Coa
enguanto memodria sublime de uma arte paleolitica de ar livre
que entdo comecgava a ser revelada em toda a sua extensao.
Matéria que contribuiria certamente para a opinido favoravel
que Mario Soares, PR de Portugal no seu 2° mandato, ndao
se coibiu de exprimir em defesa da salvagao da arte do Cba.

Episodios varios, desde uma simbdlica greve de fome,
que assentou arraiais em Lisboa em defesa da arte do
Cba, até uma manifestagéo frente ao edificio das Nagdes
Unidas nos Estados Unidos, ou uma concorrida perfor-
mance musical em que foi tocado o Requiem de Mozart
no cenario apocaliptico das Pedreiras do Poio, um sitio
que dominava, ao alto na vertente, as emblematicas gra-
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Figura 5 - A rocha da descoberta, painel 1 da Canada do Inferno (Vale do Céa)

vuras da Canada do Inferno, com as obras da barragem
em pano de fundo; ou ainda tentativas frustradas de da-
tacdo directa das gravuras e mesmo corte de rochas nao
decoradas (para demonstrar que era possivel cortar com
seguranga as que tinham gravuras) e feitura de réplicas
por gente contratada e paga pela empresa construtora da
barragem, foram alguns dos episddios que ao longo do
ano de 1995 transformaram a “batalha do Cda” no mais
extraordinario fenomeno mediatico da arqueologia portu-
guesa desde sempre. O a.C. e 0 d.C. (de antes de Cristo e
depois de Cristo), passou a declinar-se em Portugal como
antes do Cba e depois do Coa!

Apods as eleicoes de Outubro de 1995, vencidas pelo Par-
tido Socialista, a batalha do Cda aproximou-se do seu tér-
mino com a decis&o politica de paragem dos trabalhos da
barragem do Baixo Cba, concedendo-se aos arquedlogos
um dilatado prazo para o estudo da arte do Cda. Prazo que
rapidamente seria ultrapassado pela decisdo de abandono
definitivo da barragem do Coa e pela criagdo de um Parque
Arqueoldgico, que abrangia a maior parte da area onde ja
entdo eram conhecidas gravuras rupestres.

Os custos do abandono da barragem do Baixo Coa, apds
vérios anos de estudos e projectos e de obras no terreno, fo-
ram orcamentados em mais de 100 M€ em moeda actual! Foi



Figura 6 - Desenho da parte superior da rocha 1 da Canada do Inferno (desenho Anténio Martinho Baptista/Mério Varela Gomes/Fernando Barbosa)

a mais alta indemnizagao jamais paga no mundo para salvar
sitios com arte rupestre. Mas que demonstrou igualmente o
poder da persuasdo e do envolvimento dos movimentos de
cidadéos de raiz popular ou académica numa causa que se
julgaria perdida a partida. E um facto interessante, que ja
foi, alias, objecto de estudos académicos, é o envolvimento
de uma boa parte da comunicacgéo social portuguesa que,
podemos afirma-lo, desde muito cedo néo escondia a sua
simpatia na defesa da arte do Cba.

Terminava também em finais de 1995 um ciclo de poder
de 10 anos da direita parlamentar, que ficaria conhecido em
Portugal como o periodo Cavaquista (do entdo 1° Ministro

Cavaco Silva) e certamente que a “batalha do Coéa” foi
também um episédio determinante para esta mudanca de
agulha na orientagéo politica dos destinos do pais.

Hoje, passados 20 anos sobre esta histérica decisdo do
governo do Primeiro-Ministro Anténio Guterres, de defe-
sa do patriménio histérico-arqueolégico rupestre contra a
construcéo ja muito avangada de mais um empreendimen-
to hidro-eléctrico, estou certo que a conjugacéo do final
do ciclo politico da direita com a extrema sensibilizagcéo
social de entdo as questdes do patriménio e com o envol-
vimento quase assumido de alguma comunicag&o social
que manteve sempre na 1% pagina as “estérias” do Coa,
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foram determinantes para essa decisdo, que honra o pais
e o governo de Portugal.

Em 10 de Agosto de 1996 € criado o Parque Arqueolégico
do Vale do Cda (PAVC), que ganha forga de lei em Maio de
1997, momento em que se assinala a reorganizagcédo da ar-
queologia portuguesa com a criagdo de um organismo de tu-
tela, o Instituto Portugués de Arqueologia (IPA) e um servigo
dependente instalado em Vila Nova de Foz Céa dedicado ao
estudo da arte rupestre, o Centro Nacional de Arte Rupestre
(CNART). Ambos, IPA e CNART, teriam afinal vida curta, ja
que seriam extintos em 2007, nos alvores da crise financeira
das dividas soberanas, que assinalaria o regresso das politi-
cas centralistas do patrimoénio arqueolégico portugués.

Isso ndo impediu que um processo comegado logo em
finais de 1998, quando os sitios rupestres do vale do Coa
foram classificados como Patriménio Mundial da Unesco,
fosse levado a bom termo, que é o da criagdo do Museu do
Coba (figs. 8, 9 e 10).

Logo na altura da classificagdo como Patriménio Mundial,
0 governo portugués comprometera-se a mandar fazer os
estudos para a construgdo de um museu de sitio sobre as
gravuras do Céa. O processo alongar-se-ia no tempo, desen-
volvendo-se em duas etapas: num primeiro momento e sem
concurso publico, foi realizado um primeiro projecto para a
construgdo de um Museu no proprio sitio da abandonada
barragem do Coa, no encosto da margem esquerda, onde es-
tava ja escavado um enorme rasgo que receberia o paredéo
da barragem (fig. 1). O sitio estava muito perto da Canada do

Figura 7 - A rocha 24 da foz da Ribeira de Piscos (Vale do Coa

Inferno e seria, sem duvida, um projecto emblematico e car-
regado de simbolismo. Mas o facto de ter um custo financeiro
que foi sendo considerado como muito elevado e a propria
evolugéo politica do pais, levaram ao seu abandono, um pro-
cesso, alias, carregado de pequenas “estorias”.

E, num segundo momento, arranca um novo processo para
um novo projecto, que a partir de 2004 foi objecto de um con-
curso publico internacional. O projecto ganhador seria o que
efectivamente foi construido no seu actual local de implantagéo,
junto a foz do Coéa, na margem esquerda, dominando também
o vale do Douro. O seu custo foi orgado em c. de 18 ME£.

O Museu do Cbéa é um projecto arquitecténico de larga
envergadura. Desenhado pelos arquitectos Tiago Pimentel e
Camilo Rebelo, seria construido a partir de Janeiro de 2007,
tendo sido inaugurado em 31 de Julho de 2010. E um edifi-
cio que se desdobra no alto de uma encosta com uma forte
pendente, quer para o Cda, quer para o Douro, sobrepuja a
antiga e abandonada estagcéo de caminho de ferro do Coa e
tem vistas amplas numa paisagem que maravilha e encanta
todos os visitantes.

Com um programa museoldgico eminentemente expli-
cativo dos ciclos rupestres do Baixo Cda e Douro superior
portugués, assume-se como um museu de arqueologia, mas
também de arte. Por isso mesmo, se toda a museografia se
inspira em detalhadas apresentacfes da arte paleolitica do
Cba, mas também da arte holocénica, nas suas amplas sa-
las de exposi¢bes temporarias tém passado varias mostras
de arte contemporénea e fotografia, assumindo uma clara




ligacéo da arte do passado remoto a nossa contemporanei-
dade artistica.

Por tudo isso e por ser claramente uma obra emblemati-
ca, o Museu do Coa é hoje uma forte mais-valia na valori-
zacéo turistica de toda esta regido e da sua ligagéo ao te-
rritério espanhol, cuja fronteira esta proxima. Esta ligagao
€ também acentuada pelo facto do sitio de Siega Verde,
no vale do Agueda, ter sido também classificado pela
Unesco como Patriménio Mundial, enquanto Extensédo do
Vale do Cda. Estdo assim irmanados os dois territérios ru-
pestres que, juntos, concentram a maior aglomeragao de
arte rupestre paleolitica de ar livre até hoje identificada
no mundo.

2. 0S SiTIOS RUPESTRES DO VALE DO COA

2.1. INVENTARIOS

Os ciclos rupestres do vale do Céa centram-se no Baixo
Vale do Cba, ao longo dos ultimos 20 quilémetros deste rio e
até a sua foz. No entanto, as intensas prospecgdes arqueolo-
gicas levadas a cabo na regido, primeiro no CNART e depois
no PAVC, permitiram ir para além do Coba e interiorizar no
Douro e seus vales adjacentes, o0 mapa de dispersdo dos
sitios rupestres. Cujos nucleos principais estao, no entanto,
centrados no vale do Céa (fig. 2).

Actualmente (Fevereiro de 2016) estao identificados em
toda a regido 86 sitios rupestres, que conservam 1238 rochas

historiadas com gravuras e algumas pinturas. Os dois ciclos
mais importantes da arte rupestre do Cda distribuem-se pela
2% metade do Paleolitico superior e pela II* [dade do Ferro,
extinguindo-se com a conquista romana da regido. Ha, no
entanto, também bons exemplos da arte da transi¢&o tardi-
glaciar (rocha 16 do Vale de José Esteves, por exemplo),
bem como do Neolitico e Calcolitico. Pequenos abrigos
e algumas lapas originadas pela fracturagéo de xistos e
granitos guardam alguns painéis decorados com pintura
esquematica e até algumas gravuras, de que o excelente
painel calcolitico dos Namorados é o melhor exemplo (este
€, no entanto, um painel de ar livre, como o eram as gravuras
calcoliticas do Vale da Casa).

Hoje temos também a certeza que muita arte rupestre
estara submersa pelo enchimento da barragem do Pocinho
que fez subir as aguas no Douro (como no Vale da Casa) e
na foz do Coa, sentindo-se os efeitos da barragem até a foz
da Ribeira de Piscos, ja em pleno vale do Coa. A principal
rocha submersa permanentemente, mas que foi possivel es-
tudar em 1999, 2005 e 2007, é a rocha 1 do Fariseu, a que
nos referiremos mais adiante.

Desta vasta riqueza rupestre, ha 563 rochas inventariadas
com arte paleolitica, distribuidas por 50 sitios. Também os
artistas da Idade do Ferro nos legaram um importante lote
de motivos, que se distribuem por 485 rochas, agrupadas
em 46 sitios. Embora em menor ndmero, foram também
identificados 68 painéis com arte esquematica, distribuidos
por 30 sitios. A que devemos acrescentar as 274 rochas

Figura 8 - O Museu do Céa na sua relacao com a cidade de Vila Nova de Foz e a foz do rio Coéa, com um Douro carregado de sedimentos de inverno.

19
™
-
™
—
—
<
—
o
N
~
w
o
[
»
ik
[
S
(a4
w
=
o
<<
w
a
w
=]
=
o
w
o
<<
=}
(&
.
©
-
2
=]
[=%
©
m




Baptista = Cuapernos DE ARTE RupesTrRe = 7 = 2014 = 113-135

120

com gravuras de época histérica, a maioria dos trés ultimos

séculos, distribuidas por 53 sitios.

Héa muito que os limites dos sitios rupestres extravasaram
as fronteiras da area delimitada em 1996 como Parque
Arqueoldgico, que na altura concentrava em particular os
sitios com arte paleolitica.

O estudo da relacéo entre a arte rupestre do vale do Cda e
a paisagem envolvente é fundamental para o entendimento

dos ciclos artisticos pré e proto-histéricos aqui patentes. A
simbdlica rupestre enquanto marcador grafico é, desde logo,
a derradeira e remanescente componente antrépica do mun-
do natural das sociedades sem outra forma de escrita. Para
nés, € o Ultimo testemunho, quer de um pensamento simbo-
lico devidamente estruturado, quer da intencional monumen-
talizagdo de uma paisagem onde se mesclam o mundo dos
Vivos e a sua ligac&o perene ao mundo dos antepassados.



2.2 A ARTE PALEOLITICA

No Paleolitico superior, a gramatica figurativa rupestre é
sistematicamente zoomorfica, privilegiando-se a gravagéo
dos quatro grandes herbivoros que habitavam a regido no
ultimo periodo da ldade do Gelo e que foram essenciais
a sobrevivéncia dos grupos de cacadores: equideos, bo-
videos (fig. 13), caprineos (fig. 12) e cervideos. Algumas
raras representagdes antropomorficas, que ndo chegam as
duas dezenas (fig. 21) e estdo quase todas concentradas
numa so rocha, a n° 24 da Ribeira de Piscos (fig. 7), e ra-
rissimas figuras de peixes, completam a tipologia da arte
figurativa paleolitica. A que se devem acrescentar alguns
raros signos de caracter geométrico e abstracto.

A ordenacédo grafica destas representacdes codifica-se
em painéis verticais de xisto orientados aos cursos de agua,
materializada no tempo longo entre o Gravetense e o Magda-
lenense final (+ 25.000 a + 12.000 anos antes do presente).

A maior parte destes painéis gravados (e alguns pinta-
dos) localizam-se em sitios com uma densidade variavel
de rochas afloradas, escolhidos quer pela sua orientagéao,
mas fundamentalmente pela sua implantagdo em margens
fluviais mais ou menos abertas e, consequentemente, mais
acessiveis, quer aos gravadores, quer as manadas de her-
bivoros. A falta de melhor, a arqueologia convencionou clas-
sificar estes sitios com maior nimero de gravagdes, como
“santuarios” rupestres. A maior densidade de gravagdes e a
intencional sobreposicdo de motivos rupestres nos mesmos
painéis (sobreposi¢cdes estruturadas em dispositivo ilusério)
permite considerar uma qualquer forma de sacralizagéo de
todos e cada um deles.

As escavagbes do sitio do Fariseu, onde um painel
decorado com motivos do periodo antigo, a rocha 1, foi
encontrado parcialmente coberto por estratos arqueolégicos

paleoliticos, forneceu as primeiras evidéncias arqueolégicas
que contribuiram para a valida¢ao definitiva dos argumentos
estilisticos. H& hoje a certeza de que as gravuras do periodo
antigo do Coda sdo pelo menos anteriores a 18.400 anos
antes do presente. O aparecimento nestas escavacgdes de
vérias dezenas de placas de xisto (arte moével) decoradas
com motivos incisos nas camadas datadas de diversos
periodos do tardi-glaciar, permitiu ordenar melhor a evolugao
da arte do periodo Magdalenense, que assinala o final dos
tempos paleoliticos.

Os dois principais periodos que foi possivel identificar
bem na arte do Cda de época glaciar podem caracterizar-
se da seguinte forma:

A fase antiga [Gravetense e ou/Graveto-Solutrense (entre
+26.000 - +18.000 anos BP)]

- caracteristicas fundamentais:

a) Tecnicamente as gravagdes sdo obtidas por picotagem
larga e profunda, algumas polidas por abraséo, e sdo ainda
hoje as gravuras que melhor se visualizam.

b) A presenca de algumas gravuras pintadas a vermelho
na rocha 6 da Faia (prétomos de auroque, figs. 18 e 19)
sugere que a pintura poderia estar presente desde o pe-
riodo antigo e eventualmente seria mesmo um recurso ar-
tistico utilizado com alguma regularidade. Mas o facto de
estarmos perante gravuras de ar livre nao tera permitido a
sua conservagao.

c) Uma tematica zoomorfica, com auséncia de antropo-
morfos e rarissimos signos néo figurativos.

Figura 9 - O Museu do Cda na sua envolvente
Figura 10 - O Museu do Cda, perspectiva de nascente
Figura 11 - Perspectiva do vale do Douro para nascente
do Museu do Coa
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Figura 12 - Cabra pirenaica com duas cabecas em movimento animado, a figura central da rocha 3 da Quinta da Barca. E a mais icénica representacdo
paleolitica do Vale do Cba
Figura 13 - Auroque da rocha 11 da Canada do Inferno (Vale do Céa)



d) Um estilo a tender para o naturalismo, ainda que muito
padronizado € mesmo estereotipado, em que sdo apenas
gravadas as linhas essenciais dos animais, sem o preenchi-
mento do interior do corpo.

e) Presenca de uma tentativa de animacao grafica pela ad-
juncdo de duas ou mais cabecas e mesmo multiplas pernas
num unico corpo de animal. H4 exemplos desta caracteris-
tica nas quatro espécies de herbivoros figurados no Coa. A
mais conhecida e emblematica é a cabra pirenaica da rocha
3 da Quinta da Barca (a mais iconica das gravuras do Coa,
fig. 12), que, devido ao seu estilo, aparentemente evoluido,
vem sendo, erradamente a meu ver, atribuida a fase mais re-
cente do Cba, pese embora todos os exemplos de cabegas
multiplas pertencerem a fase antiga, como o demonstram os
cavalos e camurcas da rocha 1 do Fariseu, o cavalo da rocha
1 da Canada do Inferno (figs. 5 e 6), 0 auroque da rocha 3 da
Penascosa, entre outros exemplos.

f) Praticamente todas as gravuras de maiores dimensoes
pertencem a este periodo. Algumas s&o quase em tamanho
natural, como os dois auroques € um equideo da rocha 17
da Canada do Inferno (Baptista, 2009: 130-131) ou os trés
auroques da rocha 13 da foz da Ribeira de Piscos (Baptista,
2009: 74-75), ou ainda os prétomos de auroque da rocha 6
da Faia (figs. 18 e 19).

g) Sobreposicdes estruturadas em dispositivo ilusorio.
A acumulacdo de figuras que se sobrepdem nos mesmos

painéis verticais € mesmo a mais interessante caracteristi-

ca deste periodo e uma das imagens de marca da arte do
Coba, patente por exemplo, nas rochas 1 (figs. 5 e 6) e 26 da
Canada do Inferno (Baptista, 2009: 143), 3 da Penascosa
(Baptista, 2009: 138), 1 da Quinta da Barca (figs. 16 e 17) e 1
do Fariseu (Baptista, 2009: 66-67), entre outras.

h) Utilizagcao das zonas mais elevadas dos painéis como
espagos operativos preferenciais (rochas 1 e 15 da Canada
do Inferno (Baptista, 2009: 160-161), 6 da Penascosa (figs.
14 e 15), 8 (Baptista, 2009: 158-159) e 11 da Penascosa
(Baptista, 2009: 175), 1 do Rego da Vide (Baptista, 2009:
50-51), 17 da Quinta da Barca (Baptista, 2009: desdobravel
entre as p. 170-171).

i) O que sugere a nog&o de uma ordenacgdo topografica
dos espacos ritualizados pela arte rupestre - uma paisagem/
espaco artisticamente monumentalizada/o.

j) Os principais nucleos da fase antiga do Coéa distri-
buem-se entre a Penascosa/Quinta da Barca (a montante,
conf. Baptista, 2009: desdobravel entre as p. 170-171) e a
Canada do Inferno (a jusante) - as Ultimas praias fésseis
do Cbda paleolitico (e o sitio de mais facil acesso aos ani-
mais). O principal nicleo deste “santuério” arcaico seria
a Penascosa/Quinta da Barca e o seu axis-mundi seria a
rocha 1 da Quinta da Barca (figs. 16 e 17), o melhor exem-
plo de horror ao vazio no ordenamento figurativo deste pe-
riodo. A juntar a este aspecto, também a sua localizag&o
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no término da ribeira da Quinta Barca na ligacao entre as
duas margens mais profusamente decoradas do Céa com
uma grande quantidade de rochas da fase antiga, sugere
esta hipoétese.

Afase recente (Magdalenense/Tardi-glaciar (entre +18.000
- +10.000 BP).

- caracteristicas fundamentais:

a) Tecnicamente é abandonada a picotagem, sendo prati-
camente todas as gravuras incisas e de menores dimensdes
do que na fase anterior.

b) Menos gravuras por painel, sendo abandonadas as zo-
nas mais elevadas dos painéis enquanto espacos preferen-
ciais de gravagdo. Agora decoram-se preferencialmente as
partes centrais dos painéis.

c) Maior disperséo dos painéis gravados pelas encostas
e vertentes, algumas em zonas ainda hoje de muito difi-
cil acesso. Ha& mesmo sitios com pouquissimas concen-
tragcbes de gravuras.

d) Tipologias zoomodrficas idénticas da fase anterior,
com maior presenc¢a de cervideos - uma consequéncia
do reaquecimento climatico, mas também uma maior im-
portancia ritualizada do veado, o que se acentuara ainda
mais no Holoceno.

e) Os estilos zoomorficos evoluem para formas menos na-
turalistas. As técnicas figurativas evoluem do trago simples

s Penascess
. "

Ve g Coa

Figura 14 - Cavalos e cabras em associacao. Painel superior direito da
rocha 6 da Penascosa (Vale do Cda)

Figura 15 - Rocha 6 da Penascosa (desenho Anténio Martinho Baptista/
Mério Varela Gomes/Fernando Barbosa)



Cuinta da Barca e
L Fecha 1~ Fainel 4
Cha

Figura 16 - Rocha 1 da Quinta da Barca (Vale do Cbéa) com a maior
densidade de sobreposicoes e onde estao presentes todos os herbivoros
conhecidos na arte do Céa

Figura 17 - Painel 1 da rocha 1 da Quinta da Barca (desenho Centro
Nacional de Arte Rupestre/Fernando Barbosa)

para o trago multiplo, mais abundante no final dos tempos
paleoliticos, com o preenchimento do interior do corpo dos
animais com incisdes multiplas (figs. 22 e 23).

f) Aparecimento das primeiras representagées humanas/
humandides. O mais conhecido e interessante dos antropo-
morfos do Cda € o ictifélico que esta na rocha 2 da Ribeira de
Piscos (fig. 20), no topo de uma densa estratigrafia figurativa.
A rocha 24 deste mesmo sitio (fig. 7) concentra a quase tota-
lidade dos antropomorfos do Céa, onde devem destacar-se
as cabecas bestializadas de alguns deles, sugerindo a utili-
zacdo de mascaras de animais (fig. 21).

g) Maior presenca de signos geométricos e mesmo abs-
tractos, que passaréo a ser mais dominantes no Epipaleolitico
a partir da prépria desconstrugdo do naturalismo figurativo.

h) Deslocamento do “santuério” paleolitico para a regiao
circundante da foz do rio Cbda (fig. 8), onde se situara
também a presenga maior das figuragdes da II* Idade do
Ferro. O “santuario” Magdalenense situa-se pois na regido
envolvente ao Museu do Coda, com encostas de grandes
pendentes e painéis ainda hoje de muito dificil acesso. Claro
que ha exemplos varios de gravuras incisas em praticamente
todos os grandes nucleos rupestres do Coa, mas é inegavel
a sua maior densidade nas encostas junto a foz do Coba,
onde, curiosamente, estdo praticamente ausentes as
gravuras obtidas por picotagem, que ja nem é uma técnica
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Figura 18 - Protomos de auroque da rocha 6 da Faia (Vale do Cda), com restos de pintura a vermelho sobre as gravacées picotadas. Note-se também
a presenca de antropomorfos neoliticos no interior e junto a cabeca do auroque mais a esquerda
Figura 19 - Desenho do sector direito da rocha 6 da Faia (desenho Centro Nacional de Arte Rupestre/Fernando Barbosa)

residual, desaparecendo quase completamente (o veado
ferido picotado da rocha 1 de Vale de Cabrdes tem ja uma
morfologia pés-paleolitica).

2.3. A ARTE POS-GLACIAR

A arte epipaleolitica ou do primeiro periodo poés-glaciar,
com pequenos zoomorfos seminaturalistas e geométricos
com alguma complexidade, estd bem presente em sitios
como a Canada do Inferno e o Vale de José Esteves, ndo
tendo aparentemente uma solucdo de continuidade com a
arte esquematica pintada (mas também gravada, embora
em menor nimero) que entretanto vem sendo identificada
em abrigos e rochas de ar livre por toda a regido.

Das 68 rochas com exemplos de arte holocénica anterior a
Idade do Bronze, devem destacar-se os exemplos com predo-
minancia de antropomorfos pintados e geométricos (barras,
grelhas, pontos...) em sitios como a Ribeirinha, Vale de Figuei-
ra, os diversos nucleos da Faia (fig. 19), as Lapas Cabreiras,
o Colmeal ou o Pogo Torto (Bizarril). Figuram os tipos morfolé-
gicos habituais bem conhecidos na arte esquematica ibérica,
com uma grande dispersao por toda a regido, normalmente
em nucleos de pequenas dimensdes e com um aparente sen-
tido topografico, sendo a técnica da pintura a vermelho a mais
dominante. O abrigo das Lapas Cabreiras € um dos mais in-
teressantes pela densidade e tipologia de alguns dos seus
motivos. Também no Poco Torto a presenca de “sois” raiados
pintados a branco é um exemplo bastante singular.

Entre a arte gravada Calcolitica deve destacar-se a rocha
1 de Namorados, com um lote de antropomorfos, aparente-
mente com capacetes de cornos, como 0s antropomorfos
do Vale da Casa. A técnica da picotagem do tipo “bago de
arroz”, conjugada com a morfologia dos motivos gravados,
tornam estes exemplos como os melhores testemunhos bem
identificados da arte esquematica muito provavelmente dos
inicios do 11I° milénio a.C. na regido do Baixo Coa (¢é esta,
alias, a cronologia da cista megalitica do Vale da Casa, em
exposi¢cao no Museu do Coa).

Entretanto, floresce durante a 2% Idade do Ferro (nos ulti-
mos séculos do 1° milénio a.C.), em particular na envolvente
a foz do Cda, um outro ciclo artistico de caracteristicas com-
pletamente diferentes, mas sobrepondo-se por vezes nos
mesmos espagos de historiagdo da arte magdalenense (figs.
22 e 23). Guerreiros com a parte superior das cabegas rapa-
das e longos cabelos na nuca, com faces perfiladas em for-
ma de bico de passaro, apeados ou a cavalo, sao o espelho
de uma sociedade guerreira, aparentemente muito hierarqui-
zada, quase feudal nos seus fundamentos ideoldgicos. Da
imagética animalista do Paleolitico superior, passa-se agora
para uma gramatica figurativa antropocéntrica. O homem é o
centro e o catalizador da acgéo grafica. Mas quase sempre
ligado aos dois animais que entretanto domesticara e com
quem partilha quotidianos: cavalos e caes. Ambos o ajudam
a cacar o terceiro animal mais gravado na ldade do Ferro, o
veado, um animal que neste periodo pode ser também asso-
ciado a mitos solares.
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Figura 20 - Cabeca do homem ictifalico da rocha 2 da Ribeira de Piscos (Vale do Céa)
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Figura 21 - Quadro com os antropomorfos paleoliticos do vale do Céa (Desenho Centro Nacional de Arte Rupestre/Fernando Barbosa)
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A forma de representagdo dos cavalos (0s animais mais
gravados no Cbéa em ambos os principais ciclos rupes-
tres) € um bom marcador gréafico sobre a propria matéria
do pensamento dos artistas rupestres. Que neste caso,
com formas muito padronizadas, vai de um naturalismo
muito sensorial no paleolitico, a abstracdo simples de um
S tombado das linhas cérvico-dorsais tipicas da 2° |dade
do Ferro. Num quase regresso a estilistica quase abstracta
dos modelos Aurinhacenses, a mais arcaica simbdlica do
Paleolitico superior europeu. A Arte do Cda balanga assim
entre os mitos irrecuperaveis dos cacgadores-recolectores
primordiais e 0s mitos guerreiros e civilizadores ainda evi-

dentes até a conquista romana da regiéo.

3. MODELO DE GESTAO, INVESTIGACAO
E CONSERVACAO

Com a criagao do Parque Arqueolégico do Vale do Coa,
em Agosto de 1996, foi assegurada uma area de protecgao
legal até entéo inédita no ordenamento juridico portugués, a
maior quantidade de sitios rupestres conhecidos até a data
no rio Coa. Estes sitios, nomeadamente os que guardavam

Figura 22 - Cabra Magdalenense obtida por traco inciso muiltiplo, sobreposta
por um cavaleiro armado com dardo de ponta dupla, da II* Idade do Ferro
(rocha 1 da Vermelhosa, pormenor)

Figura 23 - Pormenor da rocha 1 da Vermelhosa (desenho Centro Nacional
de Arte Rupestre/Fernando Barbosa)



arte paleolitica, foram rapidamente classificados como Mo-
numento Nacional, a mais elevada classificagéo legal do pa-
trimoénio arqueoldgico portugués.

Entretanto, a Unesco, na sua reuniéo de Quioto, em 2 de De-
zembro de 1998, concedia o estatuto de Patriménio Mundial
aos principais sitios rupestres do Vale do Coéa. Classificagcao
que, em Agosto de 2010, seria ampliada ao sitio espanhol de
Siega Verde, no rio Agueda, um rio fronteirigo também afluente
do Douro, que seria classificado como uma Extensao dos si-
tios rupestres do Vale do Cda, o que é compreensivel.

Assegurava-se assim o mais elevado estatuto legal
internacional aos principais sitios com arte paleolitica de
ar livre nesta regido peninsular. Classificagdo que hoje

pensamos dever novamente ser alargada aos novos sitios
com arte paleolitica de ar livre entretanto descobertos em
territério portugués e com as mesmas condi¢bes de jazida.
Os principais foram descritos em Baptista, 2009: 190 e ss,
mas ha novos sitios descobertos recentemente, como o de
Foz Tua e o de Redor do Porco, no Agueda portugués, ambos
na bacia do Douro. O interesse desta classificagao justifica-
se da mesma forma que se fez para o alargamento da
classificagao de Altamira a um lote de 17 grutas cantabricas,
ou 0 que também na mesma data em que se classificou
o Cba se fez para os abrigos pintados da chamada Arte
Levantina, que abrange uma regido vastissima. E que a
quase totalidade dos novos sitios com arte paleolitica de
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Figura 24 - Aldeia de Castelo Melhor, onde o PAVC tem um Centro de Recepcao para acolhimento dos visitantes ao sitio da Penascosa

ar livre conhecidos fora da area do Coa sdo excelentes
exemplos da arte Gravetense, tipica do periodo antigo da
arte do Co6a, configurando o que venho considerando como
‘o primeiro império artistico em territério portugués”, bem
caracterizado por uma arte rupestre toda com as mesmas
caracteristicas morfo-tipolégicas e nas mesmas condi¢oes
de jazida, em margens de rios retalhando xistos e que em
Portugal vao desde o Alto Sabor ao Ocreza, passando pela
foz do Tua e outros na bacia do Douro (como o Mazouco, um
sitio quase mitico no imaginario rupestre nacional).

O PAVC, embora inaugurado em 1996, na sequéncia da
polémica do Coa, foi entretanto criado com forga de lei em
Maio de 1997, momento em que é também criado o Centro
Nacional de Arte Rupestre (CNART), ambos sediados em
Vila Nova de Foz Cbéa e ambos Servigos dependentes do
Instituto Portugués de Arqueologia (IPA), um organismo do
Ministério da Cultura.

Esta situagao vigorou até 2007, momento em que o IPA e
o CNART séao extintos, tendo os investigadores do CNART
sido integrados no PAVC. Foi ampliada assim a pequena
equipa que no PAVC vinha assegurando a investigagao
do contexto arqueoldgico da arte do Cda, situagcéo que se
mantém até hoje.

Entretanto, apds a inauguragédo do Museu do Coéa, em
Julho de 2010, cuja museografia assentou integralmente no
trabalho quer dos investigadores do CNART, quer do PAVC,
cria-se um novo modelo de gestdo e extingue-se o PAVC
enguanto Servigo dependente do entdo Instituto do Patri-
monio (IGESPAR) e é criada a Fundagéo Coa/Parque - Fun-
dacéo para a Salvaguarda e Valorizagéo do Vale do Coa, que
passa a gerir o PAVC e o Museu do Cba.

O seu modelo juridico € o de uma Fundagéo publica de
direito privado. Se, por um lado, este € um modelo de gestao
mais operacional, j& que a Fundacgéo tem autonomia admi-



nistrativa e financeira, por outro lado, a sua descapitalizacédo

foi desde o inicio um facto incontornavel e incapacitante.
Alias, & também incontornavel que a criagdo da Fundagéo foi
uma forma encontrada de partilhar os custos financeiros do
Museu e Parque Arqueoldgico com outros Ministérios, que
nao apenas o da Cultura, um Ministério que em 2011 seria
mesmo extinto. Com efeito, o orcamento (e financiamento)
da Fundacédo, que vem sendo anualmente cada vez mais
reduzido, passou a ser partilhado entre um lote de Funda-
dores (actual Direcgao Geral do Patriménio Cultural do novo
Ministério da Cultura, entretanto re-criado pelo actual gover-
no em finais de 2015, Entidade Regional de Turismo do Por-
to e Norte de Portugal, Agéncia Portuguesa do Ambiente,
do Ministério do Ambiente e Associacdo de Municipios do
Vale do Cda e Camara Municipal de Vila Nova de Foz) que,
em fatias diferentes (a maior delas cabe a DGPC) s&o as
entidades financiadoras da Fundagdo Coéa/Parque. O seu

orgcamento anual é actualmente inferior a 1 M€, quase todo
aplicado em salarios.

Com as dificuldades inerentes a tal situagdo, o PAVC tem
conseguido manter o modelo de visitagcao aos sitios rupes-
tres aqui criado logo desde 1996. E que consiste em visitas
ao campo, guiadas sempre por guias ou do Parque Arqueo-
l6gico, ou por operadores privados devidamente licenciados
pela Fundagéo apos a realizagdo de um curso de guias de
arte rupestre certificado por entidade licenciadora. Devido a
grande procura de visitantes que se vem sentindo nos ulti-
mos anos, organizamos ja em 2016 o 5° Curso de Guias de
Arte Rupestre do Vale do Coa, tendo em vista a formagao de
um novo corpo de guias. A média de visitantes registados
do Parque e Museu do Coéa ultrapassou em 2015 o numero
de 41.000, o que € um numero interessante, se paralelizado
com o restante turismo duriense regional.

Entretanto, os sitios abertos a visita publica no vale do Coa
continuam a ser trés (Canada do Inferno, Penascosa e Ribei-
ra de Piscos), podendo realizar-se excepcionalmente visitas
a outros sitios, como o Fariseu, o Vale de José Esteves, o Vale
de Cabrdes ou a Vermelhosa (aqui com excelentes gravuras
da Idade do Ferro). Excepto a Ribeira de Piscos, os outros
dois continuam a ter uma vigilancia presencial através de
uma empresa de seguranga, cujo custo (excessivo) é ainda
suportado pela Fundacgéo. E até agora, passados que sao 20
anos desde a criagdo do PAVC e da grande mediatizagao da
arte do Coa, temos conseguido manter em boas condi¢oes
todos os painéis historiados, todos eles livres de grafitos mo-
dernos, uma praga neste tipo de sitios.

Todas as visitas sdo guiadas e organizadas em grupos
de 8 pessoas, transportadas aos sitios em viaturas todo o
terreno (adquiridas em 1996 aquando da criagdo do Par-
que) da prépria Fundacgéo. Na ajuda a descodificagéo dos
painéis rupestres pelos visitantes, foram criadas uma série
de fichas explicativas, que se revelaram de grande utilida-
de. Como ¢é evidente, os sitios com gravuras picotadas, de
que a Penascosa é o melhor exemplo, sendo também o si-
tio mais visitado, sdo os que oferecem melhores condicdes
para um publico mais vasto, j& que as gravuras incisas e
muito patinadas se revelam pouco propicias a apreciagéo
de um publico ndo iniciado.

Seguindo o exemplo dos investigadores em arte rupestre
que no vale do Céa sempre trabalharam durante a noite (a
Unica forma de controlar as luzes rasantes necessarias ao
desenho por decalque directo dos painéis), desde muito
cedo que no PAVC os sitios em visita publica, nomeadamen-
te a Penascosa, foram abertos as visitas nocturnas. E ¢ um
dos programas de maior sucesso junto do publico, associan-
do a beleza da noite junto ao rio (e o menor calor) a uma
excelente visualizagdo das gravuras que desta forma podem
ser muito melhor apreciadas.

A estrutura de pessoal hoje presente no Parque e Museu
do Coa congrega pois um corpo de guias de arte rupestre,
cujo numero comegou por ser de 16, mas que tem variado
ao longo do tempo, e uma pequena equipa de investigagao,
centrada quer no estudo da arte rupestre (prospecgao e
inventéarios e desenho de campo), quer na continuagédo em
curtas campanhas de escavacdo de alguns dos locais onde
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Figura 25 - Escultura no centro urbano de Vila Nova de Foz Cda, de homenagem aos cacadores arcaicos criadores da Arte do Céa

foram identificadas estruturas de acampamentos paleoliticos
(Olgas, Quinta da Barca Sul, Fariseu, Cardina e Broeira). Nos
Ultimos anos, iniciou-se um estudo que podera ter grande
impacto no conhecimento da ocupacao paleolitica regional,
que é o0 da escavagdo de um solo de ocupagdo com uma
estrutura tipo fundo de cabana de grandes dimensdes,
atribuivel ao Gravetense, assente sobre sedimentacdo mais
antiga, eventualmente do Paleolitico médio.

O facto de termos em permanéncia esta unidade de inves-
tigacéo no Parque e Museu do Coa permite-nos ir renovando
alguns dos contetidos do Museu do Coa.

O Vale do Coa pretende-se um espago aberto a colabo-
racdo e a investigacdo nacional e internacional. Neste senti-
do, temos apoiado e/ou colaborado em alguns projectos de
investigagdo, nomeadamente acg¢des experimentalistas nos
novos métodos de registo e de divulgagcao em arte rupestre.
Mas muito mais gostariamos de fazer neste dominio. Entre-
tanto, a Exposicao sobre “A Arte Rupestre do Vale do Coa”
que, em 2015, em colaboragdo com o Museu do Petréglifo, de
Ulsan, levamos até a Republica da Coreia do Sul (Baptista et
alii: 2015) e o Seminario que ali realizdmos, € um exemplo de
uma colaboracéo exemplar que nos estimula e que culminarg,
no ano em curso, com a apresentagédo de uma Exposi¢do no
Museu do Coa sobre “A Arte Rupestre na Coreia do Sul”.

Embora tenha havido varios estudos sobre aspectos
diversos dos problemas de degradacéo e conservacéo das
rochas historiadas (matéria desenvolvida em Fernanades:
2014), nunca até hoje houve qualquer intervencéo directa
em rochas com gravuras que n&do os decorrentes da sua
limpeza sumaria e arranjos na envolvente, tendo em vista

0 seu estudo e apresentagdo publica, quando é caso
disso. Estabeleceu-se desde sempre, na estratégia de
intervencdo do Parque, uma distingao entre preservagao
e conservacdo, assente numa filosofia de intervencéo
minimalista nos sitios. Estdo pontualizados os factores
de degradagdo natural das rochas e sitios de arte
rupestre, como as alteragfes climaticas, os cataclismos
e as dindmicas erosivas naturais e sdo monitorizados e
registados, nomeadamente na Penascosa, alguns dos
aspectos da degradagdo natural dos painéis gravados.
Desde a criagcéo do Parque tem sido extremo o cuidado
na conservacéo dos sitios que desde o inicio pautou a
filosofia conservacionista do PAVC.

4. CONCLUSOES

A historia recente da arte do Cda esta no centro da mais
mediatica aventura da arqueologia portuguesa desde
sempre. O abandono de uma barragem ha muito plani-
ficada e, em finais de 1995, ja em avancado estado de
construgéo, contribuiu, para além da inigualavel qualida-
de e antiguidade dos achados rupestres, para que esta
histéria mergulhasse fundo no imaginario contemporaneo
da sociedade portuguesa. Histéria que se tornou, alias,
um dos exemplos modelares na salvacao do patriménio
histérico-arqueoldgico a nivel mundial e do poder da so-
ciedade civil perante a forga, aparentemente imparavel,
de poderosos interesses instalados, como era o do betéo
ao tempo em Portugal. Muitos ainda hoje se interrogam
como foi possivel tal desfecho, que a classificagdo dos



sitios como Patrimoénio Mundial logo em 1998, contribuiria
para tornar irreversivel.

A Arte do Cbda pode hoje ser apreciada e valorizada
numa dupla vertente, de grandes consequéncias quer
para a ciéncia arqueoldgica, quer para o desenvolvimento
turistico regional: por um lado, sedimentou a certeza da
existéncia pujante de uma arte paleolitica de ar livre que,
ao invés de ser um fendmeno residual na imagética do
homem féssil europeu, que até entdo parecia estar maio-
ritariamente confinada ao ambiente das grutas, se revelou
afinal ser o “paradigma perdido” (Baptista, 2009) da arte
paleolitica da Europa ocidental; por outro lado, tornou-se
o principal factor de atractividade turistica desta regido
natural do hinterland portugués, uma zona deprimida e
quase despovoada e que a Arte do Cda colocou na mapa-
mundo desde finais do século XX.

Com efeito, calcula-se que, desde finais de 1994, a arte
rupestre do vale do Céa tenha atraido a esta regido cerca
de 1 milh&o de visitantes! Isto num concelho, o de Vila Nova
de Foz Cba, que neste momento tem pouco mais de 7.000
habitantes, maioritariamente envelhecidos, ja que muitos
dos seus naturais foram emigrando ao longo das ultimas
décadas. Por outro lado, a regido nao tinha suficientes es-
truturas de acolhimento e restauragdo, em quantidade e
qualidade, para o tipo de “turismo cultural” que comecou
a demandar a regido, atraido fundamentalmente pelo feno-
meno local da sua “arte rupestre”.

Isto tem levado ao aparecimento e ao desenvolvimento lo-
calizado de varios modelos de negdcio, sempre com a arte
rupestre em pano de fundo (a industria dos vinhos usa e abu-
sa hoje da simbdlica rupestre nos seus logétipos, chegando
a pilhar, a falta de imaginagéo, a prépria cabrinha-simbolo
do Parque Arqueolégico!!), de que se destacara o apareci-
mento de varias unidades de turismo de habitacdo, quase
sempre de tipo familiar ou de pequenas empresas unifami-
liares. Mas varios factores tém contribuido para manter este
desenvolvimento ainda muito subdimensionado.

Entretanto, é patente a falta de um planificado investi-
mento publico na regido apds a criagdo do PAVC, apare-
cendo ainda hoje o Museu do Coéa (um caso excepcional)
para alguns responsaveis politicos mais como um peso
orcamental no sempre depauperado Ministério da Cultura,
do que como uma mais-valia econémica regional. E isto,
pese embora o Museu e as gravuras do Coa sejam sempre
uma linha de forga constante do discurso politico regional.
Mas as politicas centralistas portuguesas que sempre ca-
racterizaram a nossa administracdo publica, ainda se vao
impondo, mantendo hoje, por exemplo, como modelo de
gestdo, uma Fundacédo completamente descapitalizada e
sem um verdadeiro programa desenvolvimentista. Talvez
seja chegada a altura de se ponderar seriamente o mode-
lo de gestdo publica do Museu do Coa...

BIBLIOGRAFIA PRINCIPAL

Augry, T. (Ep.) (2009): 200 séculos da histéria do Vale do Coa: incursdes na
vida quotidiana dos cagadores-artistas do Paleolitico. Trabalhos de Arqueo-
logia, 52, IGESPAR, IP. Ed., Lisboa, 511 p.

Baprista, A.M. (2009): O Paradigma Perdido. O Vale do Cda e a Arte Paleo-
litica de ar livre em Portugal//Paradigm Lost. Coa Valley and the open air
palaeolithic art in Portugal. EdicBes Afrontamento/Parque Arqueolégico do
Vale do Cda, Vila Nova de Foz Coa/Porto, 253 p.

BapTisTa, FERNANDES & LEE (Eps.) (2015): Arte Rupestre do Vale do Céa.
Catalogo da Exposicdo, Museu do Petréglifo de Ulsan, Ulsan, 220 p. (Ed.
bilingue Portugués//Coreano).

Fernanes, A.P.M.B (2014): Natural processes in the degradation of open-
air rock-art sites. An urgency intervention scale to inform conservation.
The case of the Coa Valley world heritage site, Portugal. BAR International
Series 2609, Archaeopress Ed., Oxford, XV+311 p.

ZiLHRo, J. (Coorp.) (1998): Arte rupestre e pré-histdria do Vale do Coa.
Trabalhos de 1995-1996. Ministério da Cultura, Lisboa, 453 p.

113135

» CUADERNOS DE ARTE RUPESTRE = 7 = 2014 -

Baptista

135




	Baptista2014b

