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“Sinto-me cheio de palavras que
nao amadureceram ainda, ndo palavras, larvas de
palavras, imagens que surgem e se desvanecem,

’

desfocadas, fugidias...’

Anténio Lobo Antunes
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Resumo

A escrita € um processo complexo que envolve diversas variaveis quer ao nivel da
ativacdo das estruturas cognitivas de quem escreve quer na opgao por mecanismos discursivos
que permitem consolidar a relagdo do sujeito com o ato de escrever. No que a Escrita Criativa
diz respeito, ela ja ndo é, na atualidade, encarada apenas na perspetiva lidica, meramente com
a finalidade de motivar os alunos e desbloquear o seu receio da pagina em branco. Na
verdade, associada a esse prazer, a Escrita Criativa deve igualmente contribuir para o
desenvolvimento de competéncias linguisticas, comunicativas e textuais, mas também
estéticas, na medida em que se fomenta a relacdo estreita com o texto literario, e portanto,
com a leitura. Nesta articulacdo com outros dominios, a relacdo com a oralidade e a gramatica
também se reveste de grande produtividade para os alunos assimilarem formas corretas de
expressdo e de comunicagéo.

O professor devera portanto adotar a postura de colaborador em todo o processo de
escrita criativa e proporcionar em sala de aula atividades enriquecedoras e estimulantes,
recorrendo e adaptando diversas estratégias de ensino/aprendizagem que promovam e
incentivem o processo redacional.

Tendo em vista o desenvolvimento de escrita criativa em contexto educativo,
recorremos ao modelo de investigacdo-acdo, de forma participativa, motivadora, envolvendo
nas suas técnicas e metodologias o professor/investigador e os alunos. Os dados foram
recolhidos durante a nossa Pratica de Ensino Supervisionada do 2° Ciclo do Ensino Basico, no
decorrer da implementacéo do projeto de escrita criativa.

O projeto de escrita criativa foi elaborado segundo um programa devidamente
estruturado e encadeado numa logica de articulacdo e sequencializacdo de atividades cujo
tema aglutinador foi a Primavera. Esse projeto tinha como intuito promover o
desenvolvimento da Escrita Criativa através de atividades dinamicas e motivadoras, sobre as
quais posteriormente seria feita a partilha, a reflexdo e a reformulacdo/enriquecimento dos
produtos elaborados pelos alunos, mas também a revisao textual e o aperfeicoamento de texto
porque sO assim entendemos que a escrita criativa podera contribuir para o crescimento dos
alunos enquanto sujeitos escreventes e suscitar neles o prazer de escrever: o prazer ludico e o

intelectual.

Palavras-chave: Escrita, Criatividade, Escrita Criativa, Aperfeicoamento de Texto

VI



Abstract

Writing is a complex process, which involves diverse variables in the activation of
cognitive structures of a person who writes as well as the option in speech mechanisms that
allow for a consolidation in the relation between a person and the act of writing. With regards
to “Escrita Creativa”, it is not seen just in a playful-pedagogic perspective with the mere
objective of motivating students and unlock their fear of a blank page anymore. Actually,
associated with that pleasure, “Escrita Creativa” must contribute to the development of
communicative, textual and aesthetic language skills as well. It fosters a strict relation with
the literary text and, therefore, with the act of reading. In this articulation with other domains,
the link with orality and grammar also covers great productivity for students to assimilate
correct forms of expression and communication.

Thus the teacher should adopt a position of collaboration in the whole creative writing
process and provide enriching and stimulating activities. To accomplish this, the teacher
should resort to and adopt many teaching/learning strategies to promote and encourage the
writing process.

In view of the development of creative writing in an educational context, we recur to
the investigation-action model in a participatory and motivational form, involving in its
techniques and methodologies the teacher/researcher and the students. The data were
collected during our Supervisioned Teaching Practice of the 2° Grad of Bésic Education, over
the course of the creative writing project implementation.

The creative writing project was devised following a program that is well structured
and bound in a logic of articulation and sequencing of activities, whose uniting factor was
Spring. That project aimed at the promotion of a development in Creative Writing by using
dynamic and motivational activities, over which would subsequently be made not only a
sharing, reflection and reformulation/enrichment of the products work by the students, but
also textual revision and improvement. Only then can we understand that creative writing
could contribute to the students’ growth while the writing subjects and bring about the

pleasure of writing in them: a playful-pedagogic as well as intellectual pleasure.

Keywords: Writing, Creativity, Creative Writing, Text Improvement
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Introducéo

“Escrevemos para criar uma casa para nos. No papel.
No tempo. Na mente dos outros.”
Alfred Kazin

O presente Relatdrio Final de Préatica de Ensino Supervisionada (PES), Unidade
Curricular inserida no plano de estudos do Mestrado em Ensino do 1° e 2° Ciclo do Ensino
Basico da Escola Superior de Educacdo de Portalegre, tem como objetivo dar a conhecer o
percurso de investigacdo-acao que foi desenvolvido no 2° Ciclo do Ensino Basico, nos anos
letivos 2011/2012 e 2012/2013, o qual se centrou na abordagem didatica do Ensino da Escrita
Criativa, no dominio do Ensino do Portugués, englobando igualmente as experiéncias de
ensino-aprendizagem realizadas na Pratica de Ensino Supervisionada do 2° Ciclo nas areas de
Ciéncias da Natureza, Matematica, Historia e Geografia de Portugal e Portugués.

Importa salientar que a Pratica de Ensino Supervisionada no 1° Ciclo ndo foi
contemplada neste Relatério Final pelo facto de termos obtido creditacdo da mesma, dado que
no Nnosso percurso académico ja haviamos realizado a Pratica Pedagdgica nesse ciclo de
escolaridade, no &mbito da Licenciatura em Ensino Basico do 1° Ciclo, concluida em 2009.

O Relatério Final encontra-se estruturado em duas partes, tendo cada uma delas um
registo comum semelhante a abordagem que utilizdmos nas Unidades Curriculares de PES,
como pode ser lido nas descricdes reflexivas das aulas selecionadas.

Antes de mais, importa explicar a op¢do do titulo do relatério — Palavras que
crescem na ponta do lapis — a escrita criativa no 2° Ciclo do Ensino Basico. Com efeito, o
titulo inscreve-se numa metodologia de ensino que emoldura todo o processo de investigacao-
acdo que realizamos em contexto de PES, esbocado na Parte | deste trabalho. O titulo
encaminha-nos para a ideia da escrita, uma escrita que evolui com o passar do tempo, que
cresce na ponta do lapis a medida que a imaginacao, a criatividade e a confianga do “escritor”
também véo evoluindo.

Esta nossa aspiracdo pretende colocar a margem da nossa pratica de ensino a
tradicional e ultrapassada pedagogia transmissiva, que vulgarmente recorria ao método
expositivo para desenvolver todo o processo de ensino-aprendizagem, limitando o
conhecimento dos alunos, uma vez que todo o0 processo incidia, sobretudo, em atividades

castradoras de mera memorizacao.
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Assim, pensdmos demostrar o processo de escrita dos alunos a partir da sua
criatividade, na perspetiva de uma pedagogia participativa, em que todo o0 processo de
ensino-aprendizagem coloca o aluno no centro do processo, levando-o a descobrir o
conhecimento por si proprio, a medida que desenvolve as suas competéncias.

O tema do projeto surgiu na sequéncia da observacdo efetuada em contexto da
Prética Supervisionada do Portugués no 2° ciclo do ensino basico em duas fases distintas:
primeiramente, no Agrupamento de Escolas de Arronches, onde realizamos as PES de
Portugués e Ciéncias da Natureza. Num segundo momento, por constrangimentos varios, foi
necessario continuar a nossa Préatica de Ensino Supervisionada num outro contexto,
nomeadamente no agrupamento de Escolas n° 1 de Portalegre, onde desenvolvemos as PES de
Matemadtica e Historia e Geografia de Portugal.

No primeiro contexto, a observacdo que antecedeu a nossa intervencdo permitiu
percebermos algumas das dindmicas implementadas na sala do 5° A pela professora titular da
turma na disciplina de Portugués que, apesar do esfor¢o, ndo tinham os efeitos esperados.
Referimo-nos sobretudo as praticas relacionadas com a escrita, pois os alunos rejeitavam as
propostas, por mais interessantes que fossem, ndo se sentindo motivados, confiantes e
suficientemente capazes de produzir textos que correspondessem as expectativas da
professora (e de si préprios). De forma mais ou menos esporadica e descontextualizada, a
professora procurava motivar 0s seus alunos para a escrita atraves de atividades ludicas no
ambito da escrita criativa, mas esses momentos eram sentidos pelos alunos como algo pouco
significativo e interessante, continuando a existir casos de alunos que se recusavam a
escrever, porque, na sua perspetiva, ndo sabiam escrever, nao tinham jeito ou simplesmente
ndo tinham nada para dizer, tal como fomos constando através da observacdo participante e
das notas de campo.

Pensdmos entdo que, para motivar os alunos para a escrita, nas suas diversas
modalidades, e para lhes transmitir confianca relativamente ao processo redacional, seria
importante conceber um projeto de escrita criativa devidamente sustentado, articulado com
outras areas curriculares, que tivesse uma sequéncia logica e sobretudo que fizesse sentido
para alunos. No entanto, e devido a varios impedimentos que se colocaram, homeadamente
relacionados com a necessidade de cumprimento do Plano Curricular de Turma elaborado
pela professora titular no inicio do ano letivo e ainda do Plano Anual de Atividades do

Agrupamento, tal ndo foi possivel.
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Implementamos, entdo, algumas atividades e estratégias de escrita criativa, em
conformidade com o trabalho realizado pela professora titular e de acordo com as suas
orientagdes. Dessas atividades implementadas e dos produtos obtidos daremos conta na Parte
| do presente Relatério, analisando de forma reflexiva o processo que Ihes deu origem e 0s
efeitos produzidos.

No ano letivo seguinte, como o nosso par pedagdgico tinha PES de Lingua
Portuguesa no seu plano de estudos, surgiu a oportunidade de implementarmos o projeto de
escrita criativa numa turma de 5° Ano.

Para tal, acorddmos com o professor titular dessa turma realizar algumas visitas
periddicas, numa fase inicial para conhecer o contexto em que se inseria, a sua dinamica e
aspiracdes dos alunos enquanto seres escreventes, na perspetiva da escrita criativa, € numa
segunda fase para a implementacgéo do projeto de escrita criativa pensado anteriormente.

Assim, partindo dos pressupostos teoricos relacionados com as pedagogias
participativas, propusemos aos alunos que se pronunciassem relativamente a um eventual
projeto de escrita criativa realizado com a participacdo de toda a turma. Os alunos
manifestaram algum interesse e curiosidade em desenvolver esse projeto, uma vez que no seu
percurso escolar ndo tinham tido a oportunidade de o fazer.

Deste modo, com a aprovacdo de todos o0s intervenientes, procedemos a
implementacdo do projeto, num periodo de cerca de 6 semanas consecutivas, nas quais 0S
alunos desenvolveram atividades que Ihes permitiram despertar os seus sentidos e emocdes no
que respeita ao ato de escrever, a0 mesmo tempo que foram evoluindo num processo de
aceitacdo, confianca e partilha das suas capacidades reconhecendo que o ato de escrever nao é
imediato, envolve varias etapas até chegar a um produto final fidedigno. Todo este processo

sera demonstrado na primeira parte deste trabalho.
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1. Fundamentacdo teorica

1. A complexidade do processo de escrita: o papel da Escola

“Saber escrever ¢é preciso...”

Maria Leocadia dos Reis

Saber escrever ndo significa apenas conhecer e associar as letras do alfabeto de modo
a formar silabas, palavras e frases, ou fazer a mera correspondéncia entre fonemas e grafemas,
tal como saber ler ndo se limita a ser um ato mecanico ao nivel da decifracdo do codigo
escrito. Saber escrever implica a ativacdo de mecanismos cognitivos que permitem ao sujeito
escrever com desenvoltura, escrever com finalidades distintas e adequadas ao contexto
comunicativo, e desenvolver a sua competéncia textual, naturalmente alicercada em
conhecimentos da estrutura e do funcionamento da lingua que permitam ao sujeito escrevente
expressar-se com progressiva correcao e mestria linguistica (cf. Sim-Sim, 1997:19).

Mas o processo redacional envolve também a construcdo de significados que
implicam o sujeito diretamente no ato de escrita. Por outras palavras, aquele que escreve,
sobretudo textos expositivos, argumentativos, de opinido ou outros, igualmente subjetivos,
coloca sempre muito de si mesmo naquilo que escreve. Da-se a conhecer pela escrita e,
paradoxalmente, conhece-se melhor a si mesmo enquanto escreve. Ou seja, tal como defende
Fernanda Irene Fonseca (1992: 155), a escrita ajuda o individuo a estruturar o seu pensamento
e o raciocinio de tipo discursivo e a exercitar 0s seus esquemas mentais que favorecerao,
colateralmente, o desenvolvimento da oralidade e da sua competéncia comunicativa.

Para além disso, como referem Barbeiro e Pereira (2007), “[...] a capacidade de
produzir textos escritos constitui hoje uma exigéncia generalizada da vida em sociedade. [...]
a sociedade contemporanea reforca cada vez mais a necessidade de 0s seus membros
demonstrarem capacidades de escrita [...]” (2007: 5). A escrita é, a este nivel, um fator de
diferenciacdo social (e profissional), condicionando a inser¢do do individuo num determinado
grupo, ou, pelo contrario, favorecendo-a. O mesmo acontece, alias, com a oralidade: um
orador eloquente facilmente captara a atencdo do seu publico e conseguira transmitir a sua

mensagem, criando assim uma imagem social altamente conceituada. Com efeito, ja Isocrates
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de Atenas (século V a. C.) defendia que «aqueles que sabem usar bem da palavra ndo sdo so6
poderosos no seu pais como honrados nos outros».

A Escola precisa, portanto, embora ndo exclusivamente, de preparar os seus alunos
para o desenvolvimento das competéncias da oralidade, da leitura e da escrita, pois aqueles
que, ao longo do seu percurso escolar, ndo as desenvolverem dificilmente conseguirdo ter
bons resultados nas diversas areas curriculares e, obviamente, com mais dificuldade
conseguirdo integrar-se numa sociedade cada vez mais exigente e seletiva em termos

profissionais. Na verdade, como refere Alvares Pereira,

“[...] os linguistas [...] sdo undnimes em reconhecer as
funcbes sociais da lingua, tanto como instrumento de
comunicagdo, como instrumento de denominagéo, agindo
sobre a constituigdo de grupos sociais, seja para integrar,
seja para marginalizar e excluir.” (Pereira, 2008: 9).

Ora, como defende ainda a autora de Escrever com as Criancas - como fazer bons

leitores e escritores (2008), as teorias da reproducéo cultural e social puseram em relevo que

“[...] quanto maiores forem as afinidades entre a
socializacdo escolar e social, maior a probabilidade de
uma crianca ou jovem ser bem sucedido; pelo contrério,
guanto mais numerosas forem essas disparidades, menor
sera aquela probabilidade” (Pereira, 2008: 9).

A Escola deve, por isso, preparar os alunos para a comunicagao/expressao oral e
escrita, mas também para a leitura e a compreensao/aplicacdo das regras inerentes a estrutura
e ao funcionamento da lingua, atraves de préaticas letivas integradoras e significativas, numa
perspetiva pragmatica que contribua para a inser¢do do aluno na vida em sociedade. Uma
pratica excessivamente escolarizada e descontextualizada do real, incindindo apenas em
exercicios escolares que visam “[...] promover a mera escolarizagdo dos saberes linguisticos e
discursivos [...]” e que [...] parecem contribuir para uma aprendizagem mecanica de
procedimentos e de respostas, [acabam] por resultar no pouco envolvimento dos alunos nas
atividades [...] (Pereira, 2008:8) e, consequentemente, ndo contribuem para a assimilacao
efetiva de estratégias de leitura e de escrita. Concordamos por isso com Matos (2012: 41)

quando afirma:
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“Portanto, parece-nos mais do que desejavel e renovavel
o0 desejo de uma verdadeira pratica da escrita (ja agora)
criativa, sustentada por uma pedagogia que conheca o
mundo envolvente dos seus protagonistas e que dé
respostas coerentes na Era em que se localiza.” (Matos,
2012: 41)

Tal significa que a Escola ndo pode alienar-se da Era em que vivemos e praticar um
ensino “artificial” da escrita, uma escrita que nNdo prepare 0s alunos para a insercao da vida em
sociedade, que ndo os ensine e estimule por um lado a escrever relatorios, atas, oficios, cartas
e requerimentos, e que por outro ndo os incentive (apds a leitura de varios textos dessas
tipologias e a sua consequente analise e desconstrucdo ao nivel da estrutura e da forma) a
escrever textos de carater informativo — noticias, reportagens — sobre assuntos da atualidade, e
textos de opinido, em que os alunos, depois da leitura compreensiva, orientada pelo professor,
de diversas cronicas jornalisticas e textos de opinido, se apercebera dos diversos estilos e tons
de que esses textos se revestem, devendo ser incentivado pelo professor a escrever textos
dessa natureza sobre temas da atualidade ou sobre temas que sejam inquietantes para 0S
alunos. SO assim, parece-nos, a escrita fara sentido. SO através de um trabalho persistente,
consciente e reflexivo do professor no planeamento de atividades de escrita significativas para
os alunos, se podera interessar verdadeiramente os alunos e envolvé-los com a escrita.

Se se acrescentar, a esse trabalho que envolve leitura, pesquisa, planificacdo da
producdo escrita, textualizacdo e revisdo dos textos, uma aposta na divulgacdo, em varios
suportes, dos textos produzidos, seja no jornal da escola, seja no blogue da turma, os alunos
sentir-se-d0 mais confiantes e seguros e certamente mais valorizados e incentivados a dar
continuidade a essa relacdo apaixonada com a escrita.

Sabemos contudo que a escrita € um processo complexo. Na verdade, como afirmam
Barbeiro e Pereira (2007),

“[...] longe de ser uma mera transcricdo de algo pré-
definido, o processo de escrita de um texto [...] mobiliza
uma variedade de componentes para formular as
expressbes linguisticas que figurardo no texto e ¢é
condicionado por uma série de factores, cognitivos,
emocionais e sociais, quando ¢ levado a pratica”
(Barbeiro e Pereira, 2007: 16-17) .

Para que os alunos adquiram a componente compositiva, € necessario dominar as

estruturas linguisticas do Portugués e desenvolverem um processo de escrita que envolve trés
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componentes essenciais a que j& aludimos: a planificagdo, a textualizagdo e a revisdo. Esses
trés momentos inerentes a escrita enquanto processo e tendo em vista um produto coerente
devem ser praticados e treinados em sala de aula de forma insistente para que os alunos véo
mobilizando os seus conhecimentos prévios, hierarquizem as ideias que surgem numa fase de
reflexdo sobre o tema, monitorizem os seus conhecimentos de forma articulada na fase da
textualizacdo e que procedam reflexivamente & revisdo do texto produzido ativando a sua
metaconsciéncia linguistica, obviamente com a orientacdo/colaboracdo do professor e dos
colegas™.

E a escrita criativa? Defendemos que a escrita criativa ocupa um lugar de extrema
relevancia nas aulas de Portugués, por todos 0s motivos que procuraremos explanar, de forma
fundamentada e reflexiva no ponto dois desta primeira parte do nosso Relatério. No entanto,
julgamos pertinente sublinhar neste momento que, tal como as investigacdes tém vindo a
demonstrar, a escrita criativa ndo pode restringir-se a um mero exercicio de desbloqueio. A
escrita criativa ndo pode (apenas) surgir com esse propoésito: deve cumprir 0 seu objetivo
principal — estimular a criatividade das criangcas — mas o professor deve aproveitar essas
atividades que, ao invés de surgirem “soltas” na aula e frequentes vezes para ocupar tempos
mortos, deverdo ser devidamente programadas no sentido de permitir aos alunos
desenvolverem outras competéncias relacionadas com o ato de escrever — ortografia,
construcdo sintatica, enriquecimento lexical. Devem, por isso, na nossa opinido, surgir de
forma contextualizada, na maior parte das situacdes apés a leitura e a exploracdo de textos de
diversa tipologia, e devem ainda ser objeto de reflexdo metacognitiva e metalinguistica apos a
sua producdo (reflexdo essa inicialmente orientada pelo professor, mas gradualmente tornando
0 sujeito ativo na construcdo do seu saber).

Dai que associemos a escrita criativa a leitura, de modo a que de inicio os alunos se
sintam mais a vontade para imitar a estrutura dos textos lidos, mas entendemo-la também
como uma modalidade fundamental para desenvolver a criatividade dos alunos e a sua
capacidade de reflexdo sobre os textos produzidos. Acreditamos que o prazer que o esforgo
intelectual proporciona ¢ tdo ou mais importante do que a “simples” tarefa de escrever de
forma ladica e sem constrangimentos. Assim, corroboramos as palavras de Jodo Matos
quando afirma que a criatividade é uma ferramenta fundamental no processo de

ensino/aprendizagem da leitura e da escrita devendo contudo sublinhar-se a importancia de

! A este propésito, cf. Barbeiro, L. e Pereira, A. (2007:17-19).
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implementar “[...] estratégias adequadas as necessidades dos alunos de hoje, sem perder de
vista a pedagogia/necessidade do esforgo individual implicado no acto de escrever.” (Matos,
2012: 37).

E esse também o nosso entendimento no que diz respeito ao lugar que a escrita criativa
deve ocupar na aula de Portugués, em qualquer nivel de escolaridade. Pensamos, como
Barbeiro, que

“A acompanhar a criatividade do processo de escrita
deve estar a prdpria reflexdo, ou seja, a capacidade de
julgar e de corrigir, acompanhada da capacidade de
experimentar e de explicitar decisdes com vista a
fundamentacédo e a verificagdo dos resultados. Por outro
lado, a relacdo com a escrita, partindo da descoberta da
linguagem no proéprio processo de escrita e da conquista
das potencialidades expressivas, comunicativas e
criativas desse instrumento, deve mobilizar a dimenséo
afectiva.” (Barbeiro, 2013: 74)

A escrita, seja para aquisicdo de técnicas e modelos, seja no ambito da criatividade, é
portanto um processo complexo que resulta em produtos inacabados e imperfeitos que é
necessario aperfeicoar com base numa consciéncia metalinguistica, que devera ser
constantemente ativada. Dai que, no caso da escrita criativa, entendamos que esse trabalho de
motivacdo para a escrita deva surgir de forma contextualizada e significativa para os alunos,
n3o se esgotando contudo no ato de escrever. E preciso que alunos se consciencializem das
possibilidades de melhoramento dos textos e que ndo encarem essa atividade de reflexdo e de
aperfeicoamento como desnecessaria. Pelo contrario, deverdo ser incentivados, com a ajuda
do professor e dos préprios colegas, a enriquecer 0s seus textos, sem sentirem que 0 que esta
em causa, como no passado, € a mera detecdo de erros ortograficos. Lembremos a este

propdsito que, como refere Barbeiro,

“[...] a relacdo dos alunos com a escrita corre o risco de
ficar marcada pelas dificuldades: pelos erros ortograficos,
pelas ideias que ndo surgem e que quando surgem Sao
apontadas como confusas, desorganizadas ou pouco
criativas. [Ora], para desenvolver a relagdo ha que
proporcionar a descoberta das potencialidades desta
forma de expressao, quer em termos comunicativos, quer
em termos criativos e expressivos” (Barbeiro, 2013: 74)
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No entanto, o sistema educativo nem sempre tem conseguido fazé-lo de forma
consistente. Como ja em finais dos anos 80 do século XX Maria Leocadia dos Reis defendia,
ao longo de décadas a Escola apostou claramente na oralidade em detrimento da escrita. A
autora referia, a época, que “[...] a produgdo oral se tem dado manifesta atengdo nas duas
ultimas décadas [...] e tem sido descurada, em termos de sistematicidade, a producdo escrita,
criando-se um hiato na competéncia textual dos alunos” (Reis, 1987: 28). Tal predominio da
oralidade sobre a escrita contribuiu para aumentar as dificuldades dos alunos ao nivel da
producdo textual, transitando estes, na sua maioria, de ano para ano, “[...] sem dominar
convenientemente regras fundamentais de escrita e formas de expressao que necessariamente
presidem aos processos elementares de redacgdao” (Reis, 1987: 27).

Com a «crise» instalada no ensino do Portugués, em finais do século passado, com
taxas de iliteracia e de insucesso escolar elevadas, como refere Niza, para quem “[...] a
Escola em Portugal continua a revelar niveis preocupantes de insucesso no dominio da
linguagem escrita” (Niza, 1998: 24), a Escola apercebeu-se que era preciso fazer um
investimento redobrado no dominio da escrita. Fé-lo, contudo, por vezes de forma
inconsequente, assistematica, ocasional e ndo programada (cf. Fonseca, 1992: 150),
recorrendo a estratégias que ndo valorizavam a criatividade dos alunos nem o seu espirito
critico, tal como ndo os preparavam para a escrita de carater expositivo-argumentativo e
opinativo.

De igual modo, as fases de planificacdo, textualizacdo e revisdo do texto, que as
investigacOes realizadas por diversos autores (cf. Reis, 1987; Barbeiro e Pereira, 2007)
demonstraram ser absolutamente cruciais para o desenvolvimento da competéncia de escrita
desde o inicio da escolaridade, ndo eram, grosso modo, consideradas e/ou exercitadas em
contexto de sala de aula até as duas ultimas décadas do século XX. Ora, como sublinha
Fernanda Irene Fonseca, “[...] o ensino-aprendizagem de uma actividade altamente codificada
como € a escrita € um percurso longo e dificil que exige um planeamento especifico e um
treino intencional, progressivo, faseado” (1992: 150).

A composicdo, a par do ditado e da copia, era uma tarefa de escrita vulgarmente
adotada pelos professores primarios até meados da década de 80 do século passado. No
entanto, as composicGes ndo eram sujeitas a um trabalho prévio de mobilizacdo de
conhecimentos sobre o tema, sendo que, regra geral, as de tema livre blogueavam os alunos,
inibindo a sua capacidade de escrita; as composi¢fes com um tema pré-definido (muitas vezes

temas desinteressantes e banalizados) ndo estimulavam os alunos, nem os desafiavam, nédo
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Ihes permitindo desenvolver a sua imaginacdo e criatividade. Teresa Guedes, j& no século
XXI, refere a este proposito, que “[...] os alunos ainda encaram a escrita como uma
obrigacdo, uma tarefa descontextualizada”, sendo “[...] penalizados pela falta de imaginagao
dos professores que solicitam sempre 0os mesmos temas, banalizando-os” (Guedes, 2001: 18).
Para a autora, tal atitude “[...] conduz a rotina, onde ndo ha espago para o entusiasmo e
consequente prazer” (Guedes, 2001: 18). No entanto, acreditamos que, volvidos doze anos
sobre estas afirmacdes, algo se tem feito para inverter esta situacéo, existindo atualmente uma
maior preocupacdo por parte dos professores em procurar estimular nos alunos a sua
capacidade imaginativa, propondo-lhes temas de redacdo que vdo ao encontro dos seus
interesses.

Um outro problema, que autores como Neres (2011) e Suassuna e Bezerra (2010)
apontam para o eventual desinteresse pela escrita e para as dificuldades sentidas por criangas
e jovens de varias geracdes na transposicdo da oralidade para a escrita, prende-se com o
recurso a esta ultima numa dupla perspetiva: avaliativa e/ou punitiva. Na realidade, e essa
ainda é uma pratica comum nos nossos dias em algumas salas de aula, os alunos séo avaliados
apenas atraves de produtos escritos, essencialmente de forma sumativa e quantitativa, ndo se
atendendo, de forma objetiva, criteriosa, formativa e qualitativa as aprendizagens realmente

efetuadas. Suassuna e Bezerra sublinham a este propdsito que:

“E reconhecido o papel de destaque que a avaliagio
desempenha no processo educacional, no qual,
historicamente, tem predominado uma perspectiva
guantitativa em detrimento da qualitativa e uma visao
dicotémica que opbe o certo ao errado, deixando-se de
construir significados a respeito das préaticas de ensino e
das aprendizagens realizadas pelos alunos” (2010: 613)

Dai que muitas criancas e jovens desenvolvam, ao longo do seu percurso escolar,
comportamentos de ansiedade e nervosismo nos momentos de avaliacdo sumativa (escrita), o
que podera eventualmente explicar o desfasamento entre os seus conhecimentos efetivos e 0s
resultados obtidos em situacdes de avaliacdo. Naturalmente que as concecdes que as criangas
e 0s jovens desenvolvem sobre a escrita, tendo em linha de conta esta vertente de regulacéo e
avaliacdo dos saberes, pode criar uma atitude de desmotivacdo e/ou rejeicdo face a este

dominio especifico.
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No entanto, como afirmam as autoras anteriormente citadas, “[...] estudos na area da
avaliacdo da escrita, especificamente das formas de intervencdo do professor na correccdo do
texto do aluno, tais como os de Garcez (1998) e o de Ruiz (2001), chamam a atencdo para a
importancia da forma dialégica de mediacdo pedagdgica para a aquisicdio e 0
desenvolvimento da escrita [...]” (Suassuna e Bezerra, 2010: 613), o que significa que se
assiste gradualmente a um investimento na avaliacdo formativa e na reflexdo metadiscursiva
que os alunos sdo convidados a fazer antes, durante e apos o processo redacional. O sujeito
passa a ter um papel ativo na constru¢cdo do saber, sendo naturalmente orientado pelo
professor nesse processo de descoberta.

Quanto a dimensdo punitiva que a escrita foi adquirindo ao longo dos tempos,
pensamos que esse tera sido outro fator determinante para afastar os jovens da escrita. VVarios
estudos (cf. Neres, 2011) referem que, quando um aluno se “portava mal”, tinha como castigo
uma tarefa de escrita (uma cOpia, uma composicdo); por outro lado, e para controlar a
agitacdo do grupo-turma, ndo raro o professor interrompia a aula para fazer um ditado, sentido
portanto, pelos alunos, muito provavelmente como um castigo. Havera melhores estratégias
para criar desinteresse e desmotivagédo, diriamos mais, aversao pela escrita?

No entanto, e apesar de algumas destas praticas ainda subsistirem nos nossos dias,
houve claramente uma alteracéo de paradigma no ensino do Portugués a partir dos anos 80 do
século XX, e concretamente no que ao ensino da escrita diz respeito, resultante dos dados
obtidos por diversos estudos efetuados em Portugal e no estrangeiro, e que tiveram
consequéncias ao nivel dos documentos oficiais, nomeadamente do Programa de Portugués
do Ensino Basico (2009) e das Metas Curriculares de Portugués (2012) que passaram a
nortear as praticas letivas do professor do 1° ciclo, na area da Lingua Portuguesa, e dos
professores desta disciplina ao longo de toda a escolaridade nos ultimos anos.

De facto, no Programa de Portugués do Ensino Bésico, concretamente ao nivel do 2°
Ciclo, porque foi nesse contexto que o projeto de investigacdo-acao que agora se apresenta foi
implementado, a Escrita € encarada como uma competéncia especifica a adquirir, a par da
Compreenséo do Oral, da Expressao Oral, da Leitura e do Conhecimento Explicito da Lingua.
Organizado numa logica de ciclo, 0 PPEB apresenta 0s seguintes indicadores de desempenho
no dominio da escrita: escrever para construir e expressar conhecimento(s) e escrever em
termos pessoais e criativos. Para cada um desses indicadores sdo elencados varios descritores
de desempenho (cf. ME, 2009: 89-90). O PPEB encara, portanto, a Escrita enquanto veiculo

de construcdo e expressdo de conhecimentos e também a escrita de carater mais ladico e
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subjetivo, tal como é visivel quando nos confrontamos com resultados esperados no final do

2° Ciclo de escolaridade no que diz respeito a competéncia da escrita (ME, 2009:77):

“e Escrever para responder a diferentes propostas de trabalho, recorrendo a
técnicas de seleccdo, registo, organizacao e transmissao da informagao.

» Utilizar com autonomia processos de planificagdo, textualizagdo e revisao,
com recurso a instrumentos de apoio e ferramentas informaticas.

» Escrever em termos pessoais e criativos, em diferentes suportes e num registo
adequado ao leitor visado, adoptando as convencdes proprias do tipo de texto.

* Produzir textos coerentes e coesos em portugués padrdo, com tema de abertura e
fecho congruente, com uma demarcacéo clara de paragrafos e periodos e com uso
correcto da ortografia e da pontuacdo.”

Quanto as Metas Curriculares do Portugués, estruturadas segundo os principios da
anualidade e da progressdo, a Escrita surge como um dominio (e j& ndo competéncia)
associado a Leitura. Outros dominios sdo contemplados neste documento legal, tais como a
Oralidade, a Gramatica e a Educacdo Literaria. No que a Escrita diz respeito, as Metas
apresentam 0s seguintes objetivos para 0 5° ano: desenvolver o conhecimento da ortografia;
planificar a escrita de textos, redigir corretamente; escrever textos narrativos; escrever textos
descritivos; escrever textos informativos; escrever textos de opinido; escrever textos diversos
e rever textos escritos. Para o 6° ano, sdo apresentados 0s mesmos objetivos, a excecdo de
dois: desenvolver o conhecimento da ortografia e escrever textos descritivos. Percebe-se
assim que a Escrita Criativa ndo surge de forma explicita neste dominio de referéncia no
documento. Ela surge, sim, integrada no dominio da educacéo literaria, o que nos parece fazer
todo o sentido, dada a relevancia que a investigacdo recente tem concedido a esta modalidade
de escrita precisamente por ela ser crucial para o desenvolvimento de aptiddes e competéncias
relacionadas com a imaginacao, a expressao e a comunicacéo.

Assim, no dominio da Educacdo literaria e no que a escrita criativa diz respeito, as
Metas apresentam varios objetivos e descritores de desempenho para o 5° ano de entre ao
quais destacamos:

“22. Ler e escrever para fruicéo estética

e Ler e ouvir ler textos da literatura para criancas e jovens, da
tradicdo popular, e adaptacGes de classicos.

e Expressar sentimentos, ideias e pontos de vista provocados pela
leitura do texto literario.
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e Reescrever um texto, mudando de pessoa (narracdo de 1.2 para 3.2

pessoa e vice-versa) ou escolhendo as diferentes perspetivas das
personagens.

e Compor textos (por exemplo, poemas, histérias), por imitacdo criativa,

para expressar sensibilidade e imaginag&o.”

Para 0 6° ano, as Metas também apresentam varios objetivos de entre os quais
destacamos:

“20. Ler e escrever para fruicao estética.

e Expressar, oralmente ou por escrito, ideias e sentimentos provocados

pela leitura do texto literario.”

Distinguimos estes objetivos das Metas Curriculares, no que respeita a Educacéo
Literaria para 0s 5° e 6° anos de escolaridade, na medida em que refletem a abordagem que a
Escrita Criativa deve ter neste niveis de ensino. Na verdade, a partir da leitura de textos
literarios se conseguem estabelecer relacfes entre a leitura e a escrita, exprimindo assim 0s
sentimentos que dai advém, seja por meio da reescrita de textos ou pela composicéo de textos
criativamente, expressando a sua sensibilidade e imaginacao.

Seja como for, estes documentos legais, e as investigacdes tedricas e cientificas que
0s suportam, vieram confirmar que houve mudancas significativas no ensino da escrita na
Gltima década. Na verdade, passou-se a entender a escrita como um processo que conduz a um
produto inacabado e imperfeito, sendo necessario implementar estratégias de correcéo,
aperfeicoamento e enriquecimento do texto. Percebeu-se também a necessidade de treinar e
apostar claramente na escrita para tratamento da informacéo, na escrita para fins especificos, e
na dimens&o textual.

O préprio Ministério da Educacdo compreendeu que, para aumentar 0s niveis de
literacia e conseguir melhorar o desempenho dos alunos nas varias areas disciplinares, o
ensino da escrita deveria obedecer a critérios de rigor e de exceléncia, e que deveria
incorporar os contributos das investigacdes efetuadas no ambito da linguistica e da teoria
literaria para isso delineando estratégias de intervencdo que se traduziram ndo s6 ao nivel da

elaboracdo dos documentos legais ja referidos, mas também ao nivel de uma forte aposta na
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formacéo de professores, nomeadamente através da implementacdo do Programa Nacional de
Ensino do Portugués (PNEP), que, também nesta Gltima década, veio revolucionar as praticas
letivas de centenas de professores do 1° Ciclo do Ensino Basico.

Deste modo, a aposta nas fases de planificacdo, textualizagéo e reviséo do texto passou
a ser uma constante nas praticas pedagdgicas de muitos professores empenhados em
desenvolver as competéncias de escrita dos seus alunos. Ao contrario do que sucedia no
passado, os professores tomaram consciéncia de que a fase de planificacdo, que envolve a
mobilizacdo de conhecimentos prévios que os alunos tém sobre o tema, ndo sé era
determinante para desbloquear e estruturar o pensamento, como tinha implicagdes diretas no
processo redacional dos seus alunos. O recurso ao brainstorming (ou chuva de ideias) em
grande grupo, a pesquisa orientada, a selecdo e a esquematizacdo das informacdes obtidas
nesse processo de investigacdo, bem como a construcdo de mapas conceptuais e semanticos
assumiram-se como estratégias imprescindiveis para que 0s alunos passassem gradualmente a
escrever com mais desenvoltura e corregdo linguistica. Barbeiro e Pereira sublinham, alias,
que:

“A componente da planificagdo do processo de escrita é
mobilizada para estabelecer objetivos e antecipar efeitos,
para activar e selecionar conteldos, para organizar a
informacdo em ligagdo a estrutura do texto, para
programar a propria realizacdo da tarefa” (2007: 20)

E hoje um dado adquirido entre investigadores, professores e outros agentes
envolvidos no processo educativo que ¢ fundamental “[...] consagrar tempo a aprendizagem
da planificagao [....] e mobilizar estratégias de facilitagdo processual ou que tirem partido da
escrita colaborativa ou da reflexdo ligada a vertente metadiscursiva” (Barbeiro e Pereira,
2007: 20). Relatos de alguns professores que aplicaram esta metodologia participativa que
coloca o sujeito no centro do processo de ensino-aprendizagem demonstraram que a aposta na
fase de planificacdo permitiu, para além do que atras foi dito, que os textos produzidos pelos
alunos fossem cada vez mais extensos, mais complexos do ponto de vista das ideias e da
coesdo interna ao nivel textual e intrafrasico (cf. Mergulhdo e Soares, 2010).

Naturalmente que a fase da textualizacdo, orientada e monitorizada pelos
professores, passou a ser menos penosa para 0s alunos. O receio da pagina em branco passou
a ser minimizado pelo facto de existir um trabalho prévio e estruturado que facilita o processo

redacional, devendo contudo o aluno, durante esta fase, dar resposta as tarefas ou exigéncias
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de explicitacdo de conteudo, de formulacdo e articulacdo linguistica (cf. Barbeiro e Pereira,
2007: 20).

Por fim, o aperfeicoamento de texto e o consequente processo de reescrita passaram a
deter um maior destaque nas aulas de Portugués, em todos os ciclos de escolaridade. Os
alunos comegaram a estar diretamente implicados na reviséo dos seus textos, desenvolvendo o
seu espirito critico e reflexivo, a sua capacidade autocorretiva e autoavaliativa baseada em
conhecimentos gramaticais previamente adquiridos (ao nivel da ortografia, do léxico, da
morfossintaxe, da semantica e da pragmatica), conseguindo, por si s6 ou com a colaboragdo
dos colegas e do professor, em grande grupo, aperfeicoar 0 seu texto e reescrevé-lo. Esta
alteracdo de praticas permitiu aos alunos serem sujeitos ativos na construcao dos seus saberes
e contribuiu igualmente para a assimilacdo e consolidagédo de aspetos gramaticais que, se
fossem lecionados de forma meramente expositiva através da pedagogia transmissiva, como o
eram no passado, mais dificilmente seriam interiorizados e utilizados pelos sujeitos em
situacOes concretas e contextualizadas de escrita.

Também ao contrario do que sucedia num passado recente, o professor deixou de se
limitar a apontar os erros, muitas vezes sem clarificar a sua tipologia e/ou natureza, adotando
agora uma postura de fomento da capacidade metacognitiva e metalinguistica dos seus alunos.
Alias, Leite defende que “[...] a ortografia ndo se deve tornar o aspecto principal de uma
revisdo textual, uma vez que outros aspectos mais relevantes do texto precisam de ser
garantidos” (Leite, 2007:122). Estes sdo agora incentivados a pensar, a refletir sobre o
processo e 0 produto de escrita, tornando-se individuos mais conscientes, mais reflexivos e
criticos. Diriamos também, mais motivados e menos apreensivos face a escrita.

Em suma, a escrita € hoje entendida como um processo complexo, que exige treino e
esforco por parte dos alunos e a implementacdo, por parte do professor, de estratégias
pedagdgicas que ndo se limitem a desinibir os alunos face a escrita, pois, como defende
Fonseca, “[...] sendo a aquisicdo da competéncia de uso escrito da lingua um processo longo,
lento e dificil, exige a adopcao de atitudes pedagogicas adequadas que viabilizem, motivem e
valorizem o trabalho, o esforco, a persisténcia” (Fonseca, 1992: 172).

No entanto, € inegavel que as atividades de escrita criativa, entendidas numa
perspetiva de projeto e ndo apenas como tarefas descontextualizadas e sem intencionalidade
pedagdgica, devem igualmente ser implementadas em contexto educativo, ndo sé devido ao
prazer ladico que proporcionam, mas também devido a inimeras potencialidades de que se

revestem, como procuraremos demonstrar de seguida.
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2. A escrita criativa: do prazer ludico ao prazer intelectual

Qualquer texto (criativo), mais do que reproduzir o mundo, redescreve-o,
criando com isso uma nova realidade ou, se quisermos,
uma realidade alternativa.

Nuno Leitdo

Cada Palavra, dita ou escrita, tem forca libertadora.

Manuel Duarte Luis

O ser humano é criativo por natureza. Contudo, inimeras vezes nos deparamos com
situacOes de recusa dessa criatividade, sobretudo quando falamos de expressdes artisticas e de
escrita. E vulgar cruzarmo-nos com pessoas que assumem ndo saber desenhar, ndo ter jeito
para cantar, para dramatizar, para dancar ou para escrever. Mas a criatividade tambem se
treina. Na verdade, para além de ser algo inato, também se aprende a ser criativo e a Escola
tem ai um papel determinante.

Como referem diversos autores, no que diz respeito ao ensino do Portugués, a
criatividade é uma ferramenta crucial no processo de ensino-aprendizagem da leitura e da
escrita, cabendo a Escola a tarefa de adotar e implementar estratégias que promovam essa
dimensdo criativa “[...] sem perder de vista, contudo, a pedagogia/necessidade do esforco
implicado no acto de escrever” (Matos, 2012: 37).

Efetivamente, a criatividade exercita-se e proporciona prazer ladico, em varios
dominios, mas € igualmente em termos de prazer intelectual que a questdo deverd ser
colocada, uma vez que o esforco e os resultados positivos desse esforco, em qualquer dominio
do saber, produzem graus de satisfacdo elevados que permitirdo aos alunos progredir nas suas
aprendizagens em todas as areas curriculares.

A atitude do professor €, a esse nivel, decisiva para favorecer esse duplo prazer —
ludico e cognitivo — ou, pelo contrario, para “matar” qualquer iniciativa de criatividade que os
alunos possam ter.

A titulo meramente exemplificativo, repare-se no seguinte excerto extraido da obra A
Criatividade no Ensino do Portugués (1988), em que as autoras, Ana Santos e Maria José
Balancho, aludem ao facto de algumas préaticas docentes por vezes serem altamente inibidoras

(diriamos até castradoras) no que a criatividade diz respeito:
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“Era uma vez uma galinha branca que punha ovos azuis...

- Ovos azuis? — reclamou a professora, indignada,
interrompendo a leitura da minha redaccédo, enquanto a turma se
agitava em risinhos de trocga e segredinhos maliciosos.

- Ovos azuis, sim, senhora professora — respondi eu. — A minha
galinha pde ovos azuis.

- A menina esta a brincar comigo? Ja viu alguma galinha a pér
ovos azuis? Sente-se imediatamente e faca jA& uma nova
redacgéo.

Voltei para 0 meu lugar, de cabeca erguida, enfrentando a
galhofa da turma.

N&o baixei 0s olhos. Apenas os senti escurecer, num desafio.
Durante o recreio fiquei na aula de castigo. Mas néo fiz outra
redacgéo.

Quando, depois do toque, a professora me chamou para que
lesse em voz alta a segunda versdo, comecei:

- Era uma vez uma galinha branca que punha ovos brancos, s6

porque ndo a deixavam pdr ovos azuis...”
(Santos e Balancho, 1988: 94)

O excerto transcrito evidencia uma atitude altamente negativa, do ponto de vista
pedagdgico, da professora, que ndo admite rasgos de criatividade da aluna no momento da
redacdo de um texto narrativo. A professora impGe a sua visdo unilateral relativamente a
abordagem criativa da aluna, demonstrando assim nédo respeitar outros pontos de vista nem
valorizar a originalidade e a criatividade da crianca que vé a realidade pelos olhos da
imaginacdo. Tal atitude, infelizmente, é adotada por alguns professores que ndo admitem
que o aluno desenvolva a sua criatividade ndo s6 no que diz respeito a disciplina de
Portugués, mas também, de forma muito evidente, na area das Expressdes. E frequente o
professor ndo aceitar que, na Expressdo Plastica, a crianca desenhe fora do traco pré-
definido ou que pinte uma casa com um teto azul. Tais atitudes sdo altamente castradoras
porque impedem a crianca de se expressar livremente e de libertar a sua imaginacédo e
criatividade.

Ora, a criatividade permite a cada ser humano ver o0 mundo com a sua particular
forma de ver e de sentir, pelo que limitar essa visdo e inibir a criatividade do ser em
crescimento so pode trazer efeitos negativos a la longue.

No que a lingua materna diz respeito, a Escola deve estar particularmente atenta a
criatividade dos alunos porque ndo é objetivo do sistema educativo formar seres acriticos e
sem criatividade. Por isso, um programa de escrita criativa que tenha por base uma visao

integradora devera ser implementado precocemente e deve ser constituido, como defendem
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Santos e Balancho (1988), por um programa basico de criatividade, pela defini¢cdo de
linguagem criativa, e pela programacdo de aplicagdo didatica (cf. Santos e Balancho, 1988:
12). Para as autoras, a criatividade devera ser, portanto, entendida como um meio e como

um fim, tal como é visivel no quadro que seguir se apresenta:

INOVADORES CRIATIVOS

* Procedimentos {atitudes) do professor
* Definighes de métodas e de técnicas a utilizar [activadores criativas)

=3

CONJUNTO DE PROCESSOS CRIATIVOS

* Espontaneidade
* Sensibilidade
* Liberdsde e variedade de expressdo de pensamento

* Relagdo e analogia

* Fontasio
INOWACAD CRIADORA

professor
| aluno
4. = Alteracsc do conceito de Escola

S

LINGUAGENS CRIATIVAS

jl| = Aneraciic da mentatidade

* Expressfio plastica

- lingul i ia

« Expressfo corporal (psicomotriz)
* Expressao dramética

* Express@io musical
PRODUTOS CRIATIVOS

B = cientificos.
= tecnoldgicos
= literérios

* artisticos

= plasticos

« musicais

S

SOCIEDADE

cultura
aute-renovada

e
inowadora

L Desenvolvimento humano integral
o

Quadro 1: A criatividade como um meio e como um fim
(in Santos e Balancho, 1988: 13)

Pela leitura do quadro se percebe que o desenvolvimento humano integral depende
de varidveis como: a atitude do professor, as estratégias adotadas tendo em vista o
desenvolvimento da criatividade dos alunos, o recurso a diversas linguagens artisticas que
podem e devem ser convocadas em contexto de sala de aula nas diversas areas do saber, tendo
em vista a elaboracdo de produtos criativos que possam ser canalizados para a divulgacdo na
comunidade escolar e na sociedade em geral.

Trata-se de uma série de valéncias que o professor deve ter em conta na elaboracéo
de um programa de escrita criativa devidamente concebido e articulado com as diversas areas

do saber de forma a dar sentido ao processo e aos produtos que se pretendem alcancar, pois
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ndo se pode programar um projeto artificial, descontextualizado e sem sentido sob pena de 0s
exercicios propostos ndo serem mais do que um entretenimento, sem qualquer valor
pedagogico e social.

No fundo, o que se pretende é que os alunos desenvolvam, para além da criatividade,
outras formas de expressdo e de comunicagdo que possam ser canalizadas para a vida em
sociedade.

Tendo em vista um programa de escrita criativa devidamente estruturado e delineado,
as autoras que temos vindo a citar aproveitaram e adaptaram o modelo de Prado Diez (1986)
para apresentarem uma nova proposta que tem na sua base a esquematizacdo de técnicas,
objetivos e efeitos de um programa articulado e integrador de escrita criativa, e que

reproduzimos em seguida:

&E?‘
-.'?._é? PROJECTAR E REALIZAR (solucdo légica e accdo
.&b z‘? inovadora) .
o O |
@
‘°-9 a SIMULAR (dramatizacdo e expressdo corporal)
|

@

&

/ a INVESTIGAR E ESTRUTURAR (sintese)
1

a DESENHAR (expressdo plastica)
|

& ]
: IMAGINAR [pensamento visual}
|

a VERBALIZAR (expressdo verbal)
1

&
o,é? a PERCEBER (vis@o analitica)
|

Quadro 2: Técnicas, objetivos e efeitos de um programa de escrita criativa
(in Santos e Balancho, 1988: 17)

Para além do percurso encadeado e evolutivo deste tipo de programa proposto
inicialmente por Diez, se percebe a relevancia concedida as fases de percecéo, analise, sintese
e reestruturacdo. Contudo, as operacOes de andlise, sintese e textualizacdo associam-se a
outras formas de expressao que podem fazer de um programa com estas caracteristicas algo
de extremamente gratificante e significativo para os alunos. No fundo, ndo é mais do que a
adocdo da pedagogia de projeto, defendida nas ultimas décadas por diversos autores e
modelos curriculares, com particular destaque para 0 Movimento da Escola Moderna.

Contextualizando: nos finais dos anos 90 do século XX, 0 movimento da “escrita
criativa” foi introduzido nas préaticas educativas dos professores do ensino basico devido ao
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contributo das teorias pedagdgicas participativas que passaram a encarar 0 aluno como sujeito
ativo da construcdo do seu saber. Essa integracdo na Escola e nas préticas letivas de alguns
professores enquadrou-se igualmente no que era preconizado por certos modelos curriculares,
nomeadamente o Movimento da Escola Moderna (MEM), e também de certos movimentos
literarios, como o surrealismo, com as suas propostas de escrita automéatica como forma de
libertacéo (cf. Brederode Santos, 2008: 5).

Entendia-se na altura que a escrita criativa tinha como intuito primordial a motivacéo
para a escrita e nessa medida as praticas letivas dos professores do ensino basico insistiam em
exercicios por vezes descontextualizados mas cujo objetivo principal era despertar nos alunos
a vontade de escrever. Os exercicios propostos ndo eram, regra geral, inseridos num programa
mais abrangente de escrita criativa, mas eram entendidos como exercicios escolares que
tinham em vista desbloquear e ultrapassar o receio da pagina em branco, entendendo assim a
escrita como uma atividade meramente ludica.

No entanto, sabemos hoje, devido a inimeros estudos realizados sobre este tema, que

0s exercicios de escrita propostos pelo professor em qualquer nivel de ensino

“[...] servem de pretexto as realizacBes dos estudantes
em sucessivas sessfes de escrita criativa [0 que]
favorecera o desenvolvimento de uma sensibilizagdo
crescente para 0s aspectos estéticos dos textos e para o
dominio da linguagem, enquanto veiculo privilegiado de
didlogo, percepcdo e reflexdo pessoais na ligacdo dos
sujeitos a vida e ao mundo.” (Leitdo, 2008: 31)

Na verdade, atualmente ja ndo se entende a escrita criativa como uma modalidade
meramente lidica, apenas com o propdsito de criar motivacdo e entusiasmo mesmo nos
alunos com menos apeténcia para a escrita. Como vimos no ponto anterior, a escrita criativa
ndo pode surgir de forma isolada e descontextualizada em sala de aula. Pelo contrério, a
escrita criativa, integrada em oficinas ou em programas devidamente estruturados, com
propostas articuladas e com progressiva complexidade que auxiliem os alunos a criar o gosto
pela escrita (Niza, 1998) mas também a desenvolver competéncias textuais e discursivas,
monitorizando os seus saberes linguisticos e gramaticais, e a desenvolver o sentido estético
inerente ao texto literario, contribui decisivamente para a sua mestria linguistica e o seu
desenvolvimento pessoal.

Nesse sentido, se percebem as palavras de Leitdo (2008) quando refere:
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“Quando  devidamente  estruturado, faseado e
hierarquizado, um programa de escrita criativa, que
conduza os estudantes num espectro de tempo amplo a
propostas e desafios de escrita de complexidade sempre
crescente, constitui ndo s6 um poderoso instrumento de
desenvolvimento linguistico (sobretudo no que toca ao
despertar de ideias nos estudantes e ao estimulo da sua
imaginacdo em todo o processo e esforco de transposicdo
das suas proéprias ideias para o papel), como constitui
também um poderoso instrumento de desenvolvimento
pessoal.” (Leitdo, 2008: 31)

Com efeito, entende-se hoje que um programa de escrita criativa ndo pretende apenas
estimular a criatividade dos alunos. Pelo contrario, esse podera ser o pretexto para ampliar o
vocabulario, para manipular convenientemente as estruturas da lingua, para experimentar
novas formas de associagOes lexicais e semanticas, exercitando a0 mesmo tempo a vertente
criativa que esta na base da propria estrutura e especificidade do texto literario ao “trabalhar”
com analogias, comparacdes, metaforas, personificaces, hipérboles, sem que os alunos
tenham (ainda) necessariamente uma consciéncia metalinguistica e metaliteraria (sobretudo
nos primeiros niveis de ensino) que Ihes permita fazé-lo com intencionalidade poética. Mas o
jogo, que a escrita criativa possibilita, permite manipular os constituintes da lingua de forma
ludica, criando ao mesmo tempo os alicerces para uma desenvoltura ao nivel de todos os
dominios contemplados nas Metas Curriculares de Portugués (2012): oralidade, leitura,
educacdo literaria e gramatica. Tal significa que os alunos, num programa bem planeado e
estruturado de escrita criativa, aprendem, brincando com as palavras.

No fundo, a criatividade ndo pode ser apenas entendida como uma estratégia ludica
que visa entreter os alunos e dar-lhes motivacdo. Deve, pelo contrario, ser perspetivada como
uma faculdade inerente a todos os individuos, devendo ser explorada como veiculo e
ferramenta para alcancar e desenvolver outras aptidées, nomeadamente ao nivel das
potencialidades e virtualidades da lingua, no que a escrita diz respeito. Nesse sentido, como
defende Silva (2011: 60), “[...] a expressdo escrita podera constituir-se como um veiculo de
criatividade, enquanto meio de comunicacdo e de registo, sendo que a propria materializacéo
da escrita podera constituir testemunho dessa faculdade”. De facto, como enfatiza Barbeiro
(1999:75), “[...] “o percurso criativo ndo se completa com o recurso & imaginagdo, mas
continua com a passagem a realizacdo, a criacdo de uma producdo que possa ser transmitida

aos outros, a partir das possibilidades imaginadas.”
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Tudo isto implica que tais pressupostos se fundam na ideia de que uma pedagogia
baseada na criatividade ndo se restringe a proposta de exercicios descontextualizados e
simplistas. Como defende Silva (2011: 60), essa pedagogia da escrita criativa deve ter como
objetivos

“[...] o descondicionamento, o levantamento de
bloqueios, a libertagcdo das peias a imaginagdo, de forma
a que o aluno-escritor se consciencialize das inumeras
possibilidades disponiveis relativamente a linguagem e,
mais concretamente, a expressao escrita e, por contagio,
outras linguagens criativas. A dinamizacdo da
componente criativa potenciara, assim, as condi¢des do
sujeito, para que de uma forma empenhada enfrente o
processo de ensino/aprendizagem da expresséo escrita.”

Desta forma, escrever de forma criativa permite ao aluno ultrapassar uma série de
constrangimentos linguisticos que se lhe colocam no ato de escrever, auxiliando-o a fazer
opcdes lexicais, morfossintaticas, semanticas e estilisticas que se afiguram imprescindiveis
para melhorar o seu desempenho ao nivel da producéo textual — seja no que diz respeito a
escrita pessoal e criativa seja no que se relaciona com a escrita para construcdo e expressao de
conhecimentos. As escolhas que for fazendo a medida que os seus textos vdo ganhando forma
ndo so lhe permitem ativar e ampliar o seu capital lexical, como o conduz a um esforco
inteligente na construcdo dos significados textuais, na estruturacdo dos textos e na procura
incessante da melhor forma de se expressar, com criatividade, mas também, obviamente, com

corre¢do, clareza e coeréncia. No fundo, como refere Leitéo,

“A pratica da escrita criativa deve [...] estar ancorada
numa metodologia que privilegie um tratamento global
do texto escrito, mas que permita aos estudantes, em
simultineo, a adopcdo de um percurso faseado e
hierarquizado na sua actividade continuada de producdo
de textos. O que estd em causa é sobretudo a
possibilidade de cada redactor se ver confrontado, passo a
passo, com a necessidade de tomar decisGes
relativamente aos desafios que Ihe s&o lancados.”

(Leitdo, 2008: 31)

No fundo, embora a escrita criativa possa por vezes ser encarada exclusivamente
como a simples pratica de jogos de escrita, apresenta contudo dois atributos fundamentais:

centra a sua atencdo em todo o processo de escrita (planificacdo, redacdo e reescrita) e
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permite que os escritos tenham uma dimensdo pessoal e social. Leitdo refere a este propdsito

que

“[...] o exercicio da escrita com cariz criativo ndo ¢
apenas uma experiéncia pessoal relevante, mas também
uma ampliacdo da propria experiéncia pessoal dos alunos
redactores — com potenciais reflexos para a sua vida e
para a sua relacao com o mundo.” (Leitdo, 2008: 32)

Isto é, aquele que escreve ndo escreve apenas para si, escreve para o outro (para

outros) e para isso precisa de se expressar cada vez com mais desenvoltura e clareza de modo

a transmitir e a expressar as suas ideias sem que haja espaco para 0 equivoco ou para a

ambiguidade. Dito de outro modo, a escrita criativa devera ser entendida como um processo

que conduz a elaboragdo de produtos com fins diferenciados. A prética continuada da escrita

criativa permitira aos alunos tomarem consciéncia de que 0s seus produtos se véo

complexificando e enriquecendo, permitindo-lhes adquirir

“[...] a nogdo de que o mundo que habitamos ndo tem
que ser, necessariamente, tal como se nos apresenta. O
exercicio criativo da escrita — porque atravées do
progressivo dominio escrito da lingua a liberta para as
suas infinitas possibilidades de significacdo — oferece, no
limite, a possibilidade de conceber estados de mundo
diferentes, mundos (textuais) alternativos que, enquanto
construcGes mentais, permitirdo aos estudantes um papel
activo na elaboracdo e reelaboracdo do seu proprio
mundo, se entendido também ele como construcédo social
e produto de cultura.” (Leitao, 2008: 33)

A medida que vai adquirindo consciéncia da evolugdo dos seus produtos escritos, o

aluno atreve-se a ir mais longe e a deixar para tras a imitacdo de textos-modelo apresentados

inicialmente pelo professor para desencadear o processo de escrita por via da mimese. No

entanto, como sublinha José Antdnio Franco (1999: 89),

“Os momentos dedicados a imitagdo [...] sdo decisivos
para amadurecer o gosto e desenvolver a criatividade,
fundamentais para a educagdo do pensamento divergente.
Por isso, desde que se salvaguarde a riqueza linguistica e
a qualidade literaria, a reproducéo simples de textos deve
ser encarada como uma actividade a encorajar nos alunos
mais novos.”
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Gradualmente, porém, o aluno vai elaborando textos mais coerentes, mais
imaginativos, mais ricos do ponto de vista do seu conteldo e da linguagem utilizada,
autonomizando-se e encontrando nesse processo continuo de relacdo com a escrita o0 seu
estilo.

O professor tem um papel decisivo a esse nivel, devendo intervir ndo s6 na fase
inicial, ao lancar propostas de trabalho simples e de facil execugdo, mas também na fase da
textualizagdo, acompanhando o processo redacional, estimulando e valorizando as tentativas
de escrita dos seus alunos, e claro, na fase de revisao e aperfeicoamento do texto. Deste modo,
como defende Alvares Pereira (2008), o professor deve envolver-se ativamente nesse
processo, escrevendo com as criancas, e ajudando-as a progredir rumo a sua autonomia.
Também Leitdo defende que o processo redacional deve ser acompanhado de perto pelo
professor, que “ldealmente, [...] deve [acompanhar os alunos] nos exercicios que propde,
escrevendo com eles e submetendo-se ao mesmo tipo de constrangimentos com que desafia
criativamente os seus alunos.” (Leitao, 2008: 33). Compreendendo que também o professor
tem de lidar com constrangimentos de escrita semelhantes aos seus — a estruturacao de ideias,
a escolha da palavra certa, o insistente trabalho de reformulacéo do produto sempre inacabado
-, 0 aluno mais facilmente se atrevera a escrever sem receio de punigdes, sem pensar que 0 Seu
texto sera desvalorizado.

ImpGe-se aqui, parece-nos, uma reflexdo final sobre as questfes da ortografia e da
correcdo/reescrita dos textos, ja afloradas anteriormente. Na verdade, defendemos, como
Margarida Fonseca Santos, entrevistada por Elsa Barros para a revista Noesis (2008), que
“Quando se esta a trabalhar a criatividade em torno da escrita, ndo se deve estar
sistematicamente a corrigir os erros ortograficos” (Santos, in Barros 2008: 36). Tal atitude
podera inibir ainda mais os alunos e limitar a sua criatividade. Ora, como defendem
Scheneuwly e Dolz (citados por Leite, 2007: 111),

“A questdo ortografica ndo deve obscurecer as outras
dimensbes que entram em jogo na producdo textual.
Primeiramente, para o aluno, que, preocupado sobretudo
com a ortografia, perderad de vista o sentido do trabalho
que esta realizando, isto é, a redacdo de um texto que
corresponde a uma tarefa de linguagem; em segundo
lugar, para o professor, cujo olhar, atraido pelos “erros
ortograficos”, ndo se deterd nem na qualidade do texto
nem em outros erros considerados mais fundamentais do
ponto de vista da escrita: incoeréncia de conteldo,
organizacdo geral deficiente, falta de coesdo entre as
frases, inadaptacéo & situacdo de comunicac&o, etc.”
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Entendemos, portanto, que o trabalho de corregédo do texto escrito com fins criativos
ndo deve incidir numa primeira fase sobre os erros ortogréaficos. A Palavra deve ter um efeito
libertador e o aluno deve ser valorizado pela sua criatividade através do reforco positivo.
Evidentemente que qualquer professor se depara com inUmeras incorre¢des linguisticas
quando |é um texto dos seus alunos. Sobre essa temética e possiveis formas de solucionar esse
problema (cf. Silva et al, 2007) muitos estudos foram elaborados até ao presente, mas
gostariamos apenas de aqui constatar o facto de esse ndo dever ser, na nossa perspetiva, o
ponto crucial quando falamos em revisdo textual no &mbito da escrita criativa, pelo menos
numa primeira fase.

Cremos, sim, como afirma Margarida Fonseca Santos, em entrevista a Elsa Barros
(2008), que

“[...] as incorrecgdes ortograficas, a pontuacdo, a
estrutura das frases e os tiques de linguagem [...]
interferem com o escrito e, por vezes, constatamos que
um texto teria a ganhar se fosse melhorado. Mas esse €
um trabalho posterior. A primeira parte, que implica
deixar correr a criatividade, ndo deve estar centrada
nestes aspectos.” (Santos, in Barros, 2008: 36)

Se é certo, como sublinha ainda Margarida Fonseca Santos, que “[...] um texto
nunca estd acabado e que, cada vez que revemos aquilo que escrevemos, podemos sempre
mudar mais alguma coisa” (Santos, in Barros, 2008: 36), o importante, parece-nos, € auxiliar
os alunos, numa fase posterior, a refletir sobre o texto produzido, detetar incorrecoes,
incongruéncias que possam ser revistas e melhoradas tendo em vista um produto final mais
elaborado e cuidado. Pensamos que esse processo é gradual e o professor devera socorrer-se
de diversas modalidades/estratégias para que o aluno aperfeicoe a sua producdo textual e va
apurando o seu estilo.

Da reflexdo conjunta (professor-aluno ou aluno-turma) sobre a tipologia de erros
encontrada a fase de mobilizacdo de conhecimentos linguisticos que o aluno deve dominar e
ativar para reformular os textos inicialmente produzidos, varias sdo as possibilidades que se
nos afiguram relativamente a fase da revisdo de texto. Importa contudo que o aluno néo sinta
esse trabalho sobre o texto como algo de enfadonho e desnecessario e, sobretudo, que néo
entenda que é necessario reescrever o texto porque, afinal, ele ndo tem mesmo aptidao para a
escrita. E por isso, como dissemos atras, que o envolvimento do professor em atividades de
escrita em grande grupo pode funcionar como um exemplo para a crianca, que assim percebe

que, neste processo complexo de relacdo com a escrita, ndo esta so.
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3. A escrita criativa nos manuais escolares do 5° Ano: analise comparativa de dois
manuais

Ao conceber, delinear e planificar o seu plano de atividades a curto, médio e longo
prazo, qualquer professor tem de obedecer as diretrizes que lhe sdo fornecidas pelos
documentos legais, homologados pelo Ministério da Educacdo, podendo, obviamente, ir mais
além. Na selecdo das atividades mais adequadas ao grupo turma, o professor devera conhecer
com profundidade o grupo e cada crianca individualmente, de modo a atender as suas
necessidades, aos seus interesses, as suas capacidades, aos seus ritmos de aprendizagem.
Nessa medida, e no que ao seu desempenho profissional diz respeito, o professor deve ter a
flexibilidade suficiente para inovar e reger as suas praticas também pela sua experiéncia e
sensibilidade. O professor deve por isso gerir o curriculo de forma flexivel, adaptando-o a
realidade da(s) turma(s) com as quais trabalha sem ignorar obviamente as orientacdes
programaticas plasmadas nos documentos oficiais.

Assim, e no caso do professor de Portugués do Ensino Bésico, o professor tem ao seu
dispor atualmente dois documentos legais que lhe fornecem orientacbes as quais deve
obedecer — referimo-nos ao Programa de Portugués do Ensino Béasico (2009) e as Metas
Curriculares de Portugués (2012). No entanto, o professor também dispde de outros recursos
e ferramentas que o auxiliardo no exercicio da sua profissdo, nomeadamente o Dicionario
Terminologico e o Acordo Ortografico, ambos disponiveis on line, os GIP — Guides de
Implementacdo dos Programas (nas diversas competéncias especificas definidas pelo PPEB),
diversos sites de referéncia, como € o caso do Plano Nacional de Leitura e da Casa da Leitura
(com propostas de atividades de diversa indole), os manuais escolares adotados pela
Escola/Agrupamento e, claro, a sua prépria criatividade.

Sendo que 0 nosso propdsito, no &mbito da Préatica e Ensino Supervisonada, era o de
implementar um projeto de escrita criativa no 2° CEB, numa perspetiva integradora e
transversal que contribuisse para criar o gosto pela escrita e desenvolver nos alunos uma
competéncia mais aprofundada relativamente a complexidade do processo redacional e a
revisao dos textos produzidos tendo em vista o seu aperfeicoamento, considerdmos pertinente,
no ponto um deste Relatorio, fazer uma breve reflexdo sobre a relevancia concedida pelos
documentos oficiais em vigor - PPEB e Metas Curriculares - a escrita criativa, tendo
concluido que esta surge de forma mais clara no Programa e de forma mais subliminar nas
Metas.
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A essa breve abordagem acrescentaremos agora uma andlise sintética sobre a
relevancia que alguns manuais escolares atribuem a escrita criativa no 2° CEB, e mais
particularmente no caso dos manuais do 5° ano, dado que foi nesse ano de escolaridade que
realizdmos a nossa PES de Portugués e em que implementamos o nosso projeto de escrita
criativa. Quisemos sobretudo perceber que atividades e estratégias sdo propostas nos dois
manuais com os quais trabalhdmos nos dois contextos educativos onde estivemos inseridas.

Assim, procederemos em seguida a anélise, ainda que sumaria, dos manuais adotados
nos dois contextos escolares, na Escola Basica 2,3 Nossa Senhora da Luz em Arronches, e na
Escola Basica 2,3 José Régio em Portalegre, que tinham adotado para o 5° ano (Portugués),
respetivamente, os manuais Dito e Feito, da Porto Editora, e Pretextos, da Areal Editores.

Comecaremos, entdo, com a analise do manual Dito e Feito. O manual esta
organizado por sete capitulos, cada um designado por um tema: 0 — NG@s, 0s outros e muitos
livros...; 1 — Dias, alegrias e outras fantasias...; 2 — Pessoas, figuras e suas aventuras...; 3 —
Viagens, passagens € outras paragens...; 4 - Historias, memorias e outras parodias...; 5 —
Versos, rimas e palavras ladinas...; 6 — Datas, celebragdes e muitas emogdes... € por ultimo
Para saber mais... Bloco informativo. Cada um dos capitulos possui textos de autores
consagrados no dominio da literatura infanto-juvenil, como por exemplo, Alice Vieira,
Anténio Mota, Alexandre Honrado, Antonio Torrado, Sophia de Mello Breyner Andersen,
Luisa Ducla Soares, Miguel Sousa Tavares, Ana Maria Magalhédes e Isabel Alcada, Cecilia
Meireles, entre outros, nas diferentes tipologias de texto, isto €, texto narrativo, texto
dramatico, texto poético.

Cada capitulo esta subdividido em varias categorias: Antes de ler; Para ouvir/Para
falar; Para compreender; Para escrever; Para conhecer...A Lingua, Para Ler mais. A cada uma
destas categorias correspondem atividades que se enquadram nas diferentes competéncias
especificas contempladas no PPEB, ou seja, a compreensdao do oral (Para compreender), a
expressdo oral (Para ouvir/Para falar), a leitura (Para ler mais), a escrita (Para escrever) e 0
conhecimento explicito da lingua (Para conhecer... A Lingua).

Este manual tem vérias propostas de atividades de escrita que estabelecem sempre
uma relacdo com o texto que as antecedem, incidindo essencialmente na exploracdo do texto
narrativo, como é o caso das atividades das paginas 20; 31; 41; 49; 59; 68; 74; 109; 120; 123;
129; 153; 170; no entanto, possui atividades que remetem para o texto poético, como € caso
dos exercicios das paginas 163; 165; 178; para o texto, autobiografico, biografico e

bibliografico, no caso dos exercicios das paginas 55; 70; 138; 180; para o texto dramatico,
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com atividades na pagina 138. Existem ainda atividades com exercicios que permitem o
desenvolvimento do texto de opinido, como é o caso da pagina 161, e atividades que
permitem desenvolver outros tipos de texto, relacionados com o texto informativo, como é o
caso dos exercicios das paginas 46; 174 e 189. Contudo, iremos restringir a nossa analise
apenas ao dominio da escrita criativa, dada a pertinéncia para o nosso estudo. Tais propostas
surgem nas paginas 20; 41; 46; 59; 91; 98; 109; 115; 120; 123; 129; 138; 153; 161; 163; 165;
170; 178 e incidem essencialmente na abordagem do texto narrativo e do texto poético. De

entre as varias propostas apresentadas, destacamos a da pagina 41, que reproduzimos em
PARA ESCREVER...

seguida:

har com o futuro e pensar no que gostarias de ser sdo coisas que te passam
itas vezes pela cabeca, ndo é verdade?

1. Rec!lge um texto narrativo, imaginando-te no futuro e atendendo as orien-
tacoes seguintes:

W Texto narrativo, p. 247

i a. PLANIFICAGAO - estabelece um plano, antes
i de comecares a escrever, registando as
ideias principais e a ordem pela qual as
vais apresentar, tendo em conta, por
exemplo:
a localizacao no tempo e no espaco;
a familia;
a profissao;
0s tempos livres;
05 amigos. ..
i b. TEXTUALIZAGAO - redi
plano:
» seleciona vocabuldrio adequado;

procura respeitar todas as regras ortograficas e de pontuacao;
constréi frases curtas;

ge 0 teu texto, articulando as diferentes ideias do

delimita os paragrafos corretamente.

¢. AVALIACAO - efetua a revisdo do tey texto, corrigindo e reformulando

0 que considerares necessario, Crexio sait
B escrito, p. 207

Apresenta o teu trabalho & turma,

Figura 1 - Exercicio selecionado do manual para a
abordagem da escrita criativa

Trata-se de uma proposta de redacdo de um texto narrativo, sendo que os alunos
devem respeitar as orientacGes indicadas no que respeita as diferentes fases da producéo
textual - a planificacdo, a textualizacdo e a avaliacdo/revisdo do texto -, proposta que se insere
na logica que defendemos de a escrita criativa promover ndo s6 o gosto pelo ato de escrever
mas também de potenciar o desenvolvimento de outros mecanismos cognitivos, linguisticos e
discursivos que envolvem o complexo processo redacional. Alids, como vimos no ponto
anterior, as investigacbes mais recentes apontam todas no sentido de se entender a escrita
criativa ndo apenas como um ato automatico e fruto de uma inspiracdo momentanea, mas

como um recurso imprescindivel para a tomada de consciéncia de que a escrita requer treino e
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aperfeicoamento, porque um texto estd sempre inacabado e em construcdo. Dai que a
textualizacdo devera, também ao nivel da escrita criativa, ser antecedida da fase de
planificacdo, da mesma forma que os produtos escritos deverdo posteriormente ser (na maior
parte dos casos) revistos e aperfeicoados sem que isso traga para o aluno inibigdes ou
constrangimentos, quaisquer que sejam. A proposta do manual inclui ainda a fase de partilha
dos textos em grande grupo, 0 que nos parece fundamental para que haja a divulgacdo dos
escritos e a consequente reflexdo conjunta sobre 0s mesmos.

Anexo ao manual Dito e Feito, existe um caderno de atividades que tem um capitulo
especifico para se desenvolverem atividades no ambito da escrita, nomeadamente atividades
que se relacionam com o texto narrativo (nas paginas 87 e 88), com o texto biogréfico (nas
paginas 89 e 90), com o texto autobiogréafico (nas paginas 91 e 92) e com o texto informativo
(nas paginas 95 e 96). Ao longo deste caderno de atividades, existem ainda outras atividades
que apelam a escrita mas que se demarcam da categoria da escrita criativa, a exce¢ao do
ultimo exercicio da pagina 26, que sugere a producdo de um texto aliado a conteddos do
conhecimento explicito da lingua, como é o caso da flexdo dos nomes ali sugeridos. A partir
dessas indicacdes prévias, os alunos tém de redigir um pequeno texto onde empreguem essas
alteracdes no ambito da flexdo nominal.

Algumas destas atividades foram implementadas, na integra ou com ligeiras
adaptacOes, na nossa PES, sendo que a ultima aqui referida se revelou particularmente
interessante, pois os alunos manifestaram alguma motivacdo e confian¢a na sua execucao,
revelando um encadeamento de ideias proficuo e criativo. Para ilustrarmos tal evidéncia,
seguir-se-4 0 enunciado de exercicio que foi proposto, assim como uma producdo escrita

resultante dessa proposta:

- Cria um pequeno texto em que empregues:
a. o feminino dos nomes professor, baterista, jovem e golfinho.
b. o plural dos nomes obra-prima, p&o, flor e anzol.
c. o grau aumentativo dos nomes homem e cadeira.

d. o grau diminutivo dos nomes pétala e campo.

Figura 2 - Exercicio proposto aos alunos

40



n

\ { ‘
Cs OOERe Nreq Un L\-,,\; C‘L*L«J‘ Zefbogo. Gue e ,C\’\ osneve ol E\.c .

q { 7\ l f ‘ '
\es 6 b 44 \ A IR~
- OA rz, gL].._.M_LK. MNolde Daiee 20 Qa (‘)Q_'-.:/ o VT~ ol “3( L; LN W nTore ve
R S S VORI N PO Y- Lisd ‘
; /‘,‘ / e ., TaX ela Lazadd exon =t : ‘sg i \rr"’u:.a NSON. YN Cho o
Ca S0 Qial4 Ox \E\L7, € L“‘y,,% — (Wl _..‘i 2ACCHL o ®> \6 0\{ VYo
. SIS S Vel vlAh o ..J;
-l 7~ 3 '\,__\, 4 o v."».(‘." T\ A v/ e\
Jﬁx,,u (& S L ENNGOS 7 um\ XTI VEVNQ QW)= NTICAS NN A0
Exnae  Niaih o Ao uc u..j/r_ 55060 [\!u \ Qc CEa

: N e
\ﬂuso oc _JukJuru..) G{Q Mo L = ANG Q;... P; ‘;{L_bu&u
Na'd f.u__T ‘c,vo»’o/ (s eu Lcc\ 1 &CGI«{_ \fog Qe

(5N
O

’f\c o & dee O "L:‘-A,,,,,, L_, ec.) O Voo MR |
o -._\,a ) L_\‘,w- Clo. %.—_,wmlu 4 C\L, b gy \Lx\.).%&‘x“blj i e (.‘_Q CLScten]
7&JCUCE‘; L ._-' —— "k_bc.am\; _a bee elore. (N Sende Q&.\ qg&z,,w b
\,’?‘,‘l‘Li"; Cl{ L_L, G . ‘\'-bz.f, (e C_JLL.\“.C'HL,;}C_;, H\aces \‘A\(“L\c\_‘_ L\] (W ia)
i %-M.x CHo (_\cr Qo L5 FC_\C&C—\)\()C’ "ue,b \Q‘L)C;c:{kx\\,\u_ﬁ o ,<L,¢.x‘\gixs~.u
O,,_. S EAS L& N (4_/ _senond  Noove "i::n \(GL, \._L,,ch,\ C  Cown “,
:\;;;..f:;;.u; C>w (SYT) H&J%L_ }:LQLQL oo g )’.‘)c:\q_{;
C&xu&r\‘;:_& tru()c_ S 0 me.»-~ (:ﬂd(ag,, 7 Forlel ;\\u,, C)";L:_LC. S ,;J‘-i o 1
O _Aew G\t _ NGNS oV e { C.\(\E_c oL nosn @ ARG E S o
Qe e ..o(_a;x,d L Wi e Cu.‘.c,;cgu R N _:—g_; 6 onces
i_%_\ Se fiww\:v'ccc_- e (: (SN Sy \( AC Lo soe s Q\.JL. vLJ\, V7
[+ N WET -~ ANV C (o ddy- ,,‘\L\;;; _onda Lf'\‘\.‘;; Lcacag Sﬁgl \':l. 0 {)
| A, ’D,L C\\Q .\ e o A{: R “}oj}m ,:;,_x:x _C_ucmi.; nhc_ ugluu DLaL.
i \

\‘ | 7
- ﬁ_l./u el C \ea \.{lme;u Q'\.:‘“\li_t-/utﬁ; G N SO LG o N[ YO c).z_.J\Q.J_‘

(€ \{x m\ob& A

Figura 3. Producéo textual de um aluno

Esta producéo textual, como j& foi acima referido, revela um bom encadeamento de
ideias, apesar de ser notoria a falta de rigor na sua estruturacdo no que respeita a sinalizacao
de paragrafos e a correcdo ortografica. De notar que este texto, assim como 0s textos dos
restantes alunos, s6 foram revistos e reformulados na aula seguinte; por essa razdo, se
verificam ainda as notas de corre¢éo rasuradas no corpo da producao.

De seguida, procederemos a analise do manual Pretextos, da Editora Areal, adotado
no segundo contexto escolar, no qual implementamos 0 nosso projeto de escrita criativa. Este
manual encontra-se estruturado em sete capitulos que tém o titulo de um texto literario, com
excegdo do ultimo (“Caixa de ferramentas™). Os titulos dos capitulos sdo os seguintes: 0 — A
Lebre e a Tartaruga; 1 — O Patinho Feio; 2 — A Casa dos Ursos; 3 — O Alfaiate Valente; 4 — O
Rapaz Travesso; 5 — Branca de Neve e os Sete Andes; 6 — A Cigarra e a Formiga e 7 — Caixa
de ferramentas. Os capitulos encontram-se subdivididos nas categorias de: compreensdo de
texto; oficina de escrita; oficina de oralidade e oficina gramatical. A semelhanca do manual
analisado anteriormente, também este possui textos de autores consagrados no dominio da
literatura infantojuvenil e dos quais destacamos: Antonio Torrado; Luisa Ducla Soares; Alice
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Vieira; Matilde Rosa Araujo; Teofilo Braga; Sophia de Mello Breyner Andersen, Ondjaki,
Hans Christian Andersen; Aquilino Ribeiro; Luis Sepllveda; Guerra Jungueiro e Maria
Alberta Menéres.

Cada um dos capitulos apresenta vérias atividades relacionadas com a competéncia
da escrita, no entanto, nem todos se enquadram na modalidade da escrita criativa. Deste
modo, passaremos a enunciar as atividades de escrita sugeridas ao longo do manual, das
quais, numa fase posterior, destacaremos as que se relacionam com a escrita criativa. As
atividades de escrita, tal como ressaltou na analise do manual anterior, incidiram
maioritariamente na categoria de texto narrativo (paginas 28; 36; 43; 64; 69; 75; 91; 124; 133;
140; 153; 165; 169; 217; 224), apesar de surgirem algumas sugestdes no que respeita ao texto
poético (paginas 39; 118; 144), ao texto dramatico (paginas 113; 188; 193), ao texto de
opinido (paginas 28; 101; 107; 177; 182) e ao texto biografico (paginas 129; 198; 201). Todas
as atividades, a semelhanca do que se observou aquando da breve analise do manual anterior,
estabelecem uma relagdo com o texto que as antecedem.

No que se refere a exploracdo da modalidade de escrita criativa, selecionamos as
atividades das paginas 28; 39; 64; 69; 113; 118; 133; 140; 144; 153; 165; 169; 188; 193; 201;
217, e destacamos em especial a atividade da pagina 28, ilustrada na figura seguinte.

Antes de mais, serd importante contextualizar a atividade que se segue: o Vitor era
uma personagem do texto narrativo que antecedia o exercicio da oficina de escrita, que,
segundo a narradora, se caracterizava por ser culto, descontraido, bom aluno e bom
escrevente. Um dia o Vitor ofereceu uma das suas redacdes de Portugués a uma colega, a
narradora, para esta apresentar a professora s6 que a colega achou a redacdo tdo boa, tdo
acima das suas capacidades, por estar tdo completa no que respeitava ao tema escolhido pelo
Vitor, que a rejeitou por receio de que a professora de Portugués descobrisse que ela ndo era a

autora do texto.

. Oficina de escrita ()
1. A propésito da redacao do Vitor, realiza a atividade seguinte:

i % € Escreve cinco palavras ou expressoes que definam para ti o mar.

1.2, Depois, utilizando essas palavras ou expressoes, escreve um texto. Pode ser sobre o

que quiseres, tens mesmo € de utilizar as cinco palavras ou expressdes; e nio pode
ser sobre o mar.

1.3, Quando tiveres terminado, escolhe uma das cinco palavras da lista original. Procura
o contrario da palavra que escolheste. Utiliza essa palavra como titulo do teu texto.

Fonte: Pedro Sena-Lino, Criative-se, Porto Editora

Figura 3. Exercicio de escrita criativa referente ao texto narrativo
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A atividade selecionada, na nossa perspetiva, tem como objetivo orientar os alunos
na elaboracdo de textos, a partir de palavras ou expressdes sobre um determinado tema — neste
caso sobre o mar -, dando contudo liberdade aos alunos de escolherem o tipo de texto
(narrativo, poético, ou outro) ja que ndo existe uma indicacdo explicita nesse sentido. De
qualquer modo, a liberdade do aluno ndo é total, porque ha constrangimentos que a proposta
coloca para a redacdo: na verdade, as palavras que o aluno devera escolher, numa primeira
fase, relacionam-se com o mar, mas o texto “ndo pode ser sobre o mar”.

Percebe-se assim o grau de dificuldade de uma tarefa aparentemente simples, uma
vez que os alunos terdo de dar largas a sua imaginacdo e nao escrever o 6bvio, um texto
alusivo ao tema proposto para a listagem de palavras. Para além disso, no final os alunos
deverdo voltar a listagem inicial e encontrar um anténimo de uma dessas palavras para que
possa ser o titulo do texto. Trata-se de uma atividade criativa que coloca desafios a
capacidade imaginativa das criangas, a0 mesmo tempo que permite fazer relacfes de sentido
(de oposicao) e enriquecer o vocabulario.

Para além da atividade mencionada anteriormente, selecionamos a atividade da
pagina 39, que tem como referéncia o texto poeético de Luisa Ducla Soares “A Menina Feia”,

inserido na obra Poemas da Mentira e da Verdade.

Oficina de escrita

1. Estes versos sdo inspirados no
poema de Luisa Ducla Soares.
Inspira-te também nesse texto
e escreve o teu préprio poema,
fazendo apenas pequenas alte-
ragGes, como, por exemplo, as
que estao assinaladas com ita-
lico.

A menina feia
Tem dentes de cdo

E pelos nas pernas

A moda de um ledo.

P

Figura 4. Exercicio de escrita criativa referente a abordagem do texto poético

A atividade selecionada, na nossa perspetiva, € um exemplo interessante para
encontrar rimas e alterar o sentido da quadra, criando textos com estrutura semelhante mas
eventualmente ainda mais divertidos do que o original. No entanto, parece-nos que a proposta
deveria incluir o poema na integra e ndo apenas um excerto, porque o texto perde a sua
riqgueza ao ser transcrito parcialmente. A partir deste exercicio (com o poema completo),
poder-se-ia chegar a outras formas de escrever o texto poético como por exemplo, alterando

outras partes do poema, nomeadamente alguns versos, e numa fase posterior os alunos
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construirem o seu proprio poema seguindo o mesmo titulo. Também nos parece que o tema do
poema poderia ser conversado em grupo, promovendo uma reflexdo sobre atitudes e
preconceitos que as pessoas manifestam em relacdo aos outros, numa perspetiva de educagéo
para a cidadania.

O manual Pretextos também possui um caderno de atividades em anexo, organizados
com os mesmos capitulos do que o manual: 1 — Patinho feio; 2 — A casa dos Ursos; 3 — O
Alfaiate Valente; 4 — O Rapaz Travesso; 5 — Branca de Neve e 0s Sete Andes; e 6 — A Cigarra
e a Formiga, de entre 0s quais surgem exercicios relativos a oralidade, a leitura, a escrita e a
gramatica. Neste caderno as atividades de escrita surgem essencialmente relacionadas com a
interpretacdo de texto, a excecdo de dois capitulos, o capitulo 3 — O Alfaiate Valente, que
aborda o texto narrativo a partir de um texto intitulado “O Rei Turco” de Ana Castro Osorio,
sobre o qual é pedido para redigir a continuacdo da historia, de acordo com a imaginacdo dos
alunos e seguindo algumas instrucdes, e o capitulo 4 — O rapaz Travesso, que aborda o texto
poético a partir de um poema “O P tem Papo” de Cecilia Meireles, sobre o qual ¢ pedido aos
alunos para escreverem uma estrofe sobre a letra R a semelhanca do texto de Cecilia Meireles.
Estas propostas assemelham-se a atividades sugeridas no manual, revelando-se pouco
desafiadoras para os alunos, uma vez que limitam o poder de criatividade e imaginacdo dos
alunos.

Por ultimo, iremos proceder a comparacdo dos dois manuais, Dito e Feito e
Pretextos, adotados nos dois contextos escolares, na Escola Basica 2,3 Nossa Senhora da Luz
e na Escola Basica 2,3 José Regio. Ambos 0s manuais possuem textos de qualidade da autoria
de escritores de renome, sobre 0s quais sdo sugeridas atividades que se coadunam com as
diferentes competéncias da area da Lingua Portuguesa, nomeadamente, a compreensao do
oral, a expressao oral, a escrita, a leitura e o conhecimento explicito da lingua.

As atividades destinadas a exploracdo da escrita, em ambos 0s casos, incidem
essencialmente sobre o desenvolvimento e a abordagem do texto narrativo, apesar de
contemplarem, também, atividades no ambito do texto poético, do texto dramatico, do texto
de opinido ou argumentativo e do texto informativo.

Os manuais analisados apresentam algumas propostas de escrita criativa
normalmente sugeridas ap0s as propostas de exploracdo de textos literarios ou ndo literarios.
A relacdo com a leitura torna-se assim evidente, embora também exista articulacdo com a
oralidade e com a gramatica/conhecimento explicito da lingua. N&o existem propostas

concretas de trabalho de projeto no ambito da escrita criativa, pelo que o professor devera
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socorrer-se de outros documentos e obras que apresentem propostas integradas e consistentes
de escrita criativa (e naturalmente da sua criatividade) para desenhar e implementar um
projeto de escrita criativa devidamente estruturado e numa ldgica de sequencializagdo e de
progressiva complexidade das tarefas.

Os manuais revelam algumas diferencas na qualidade das atividades propostas,
apesar de ambos partirem de textos de qualidade: o manual Pretextos apresenta uma
compilacdo mais coerente do que o manual Dito e Feito, no que confere a abordagem da
escrita criativa, sendo percetivel a diversidade e qualidade do que é proposto. A corroborar
esta ideia surge ainda o recurso aos cadernos de atividades que ambos os manuais tém
disponiveis, e relativamente os quais detetamos diferencas no que se refere a atividades de
cariz criativo, isto é, o caderno de atividades do manual Dito e Feito possui exercicios que se
podem inserir no &mbito da escrita criativa, talvez como forma de compensar e complementar
as propostas apresentadas no manual em termos de criatividade, ao contrario do caderno de
atividades do manual Pretextos, que ndo possui atividades criativas.

Pensamos assim que, apesar de 0s manuais e respetivos cadernos de apoio poderem
ser recursos importantes para o exercicio da profissdo docente, ndo deverdo ser 0s Unicos a
serem utilizados. O professor devera adotar uma perspetiva critica em relacdo aos manuais e a
outros recursos didaticos que tem ao seu dispor, percebendo o que pode e deve implementar
nas suas praticas letivas, mas devera igualmente ser criativo e produzir materiais de qualidade,
adequados aos interesses e niveis de desenvolvimento dos seus alunos. No ambito da escrita
criativa, ndo basta propor atividades ludicas e descontextualizadas cujo Unico objetivo € o de
motivar 0s alunos para a escrita. Acreditamos que mais do que essas tarefas pontuais, que
deverdo existir, obviamente, € mais produtivo implementar um projeto de escrita criativa com
verdadeira intencionalidade pedagogica, que tenha em vista o desenvolvimento dos
mecanismos discursivos e linguisticos implicados no processo de escrita pois s6 assim se
podera criar nos alunos o prazer e 0 habito de escrever com progressiva desenvoltura e

correcao.

45



. 2. Metodologia

1. Problematica e contextualiza¢éo

O presente capitulo tem como proposito descrever o projeto de intervencdo
implementado durante a Prética de Ensino Supervisionada de Lingua Portuguesa, no segundo
ciclo do Ensino Bésico, no decurso do Mestrado em Ensino do 1° e do 2° Ciclo do Ensino
Basico, da Escola Superior de Educacdo do Instituto Politécnico de Portalegre, nos anos
letivos de 2010/2011, 2011/2012 e 2012/2013, projeto esse que teve como suporte
metodoldgico a investigacdo-acao.

Este capitulo separa a descricdo reflexiva da investigacdo e a descrigdo reflexiva da
acdo, para que seja de clara percecdo o pressuposto da investigacdo que desencadeou um
plano de acéo na referida area.

Importa, antes de mais, contextualizar o plano de investigacdo atendendo as turmas
para as quais foi delineado o projeto na area do Portugués, de tal forma que foi nestas turmas
que se procedeu a observagdo necessaria a estruturacdo deste plano e foi para estas turmas que
foi realizado o plano de acéo a ser executado quando decorreu a minha intervencao pratica.

A turma do 5° ano do 2° CEB, com 11 alunos, que pertencia a Escola Basica 2,3
Nossa Senhora da Luz, do Agrupamento de Escolas de Arronches, revelou-se interessada e no
geral participativa, com excecdo de alguns alunos mais timidos que s6 se manifestavam por
sugestdo da professora. Era uma turma educada, que respeitava as regras vigentes dentro e
fora da sala de aula, mantendo boas relacbes com os seus pares e com todos 0s intervenientes
da comunidade escolar. O seu aproveitamento ndo era homogéneo e alguns alunos tinham
necessidade de um acompanhamento mais personalizado, de mais tempo para desenvolver
algumas atividades propostas e de algumas adaptacGes, ao contrario de outros que eram um
pouco mais desenvoltos.

No periodo de observacdo da pratica docente implementada com esta turma, foram
notdrias algumas dificuldades dos alunos no desenvolvimento de atividades que envolvessem
a expressdo escrita, causadas por falta de pratica, falta de confianga ou de competéncias, e foi
a partir desta constatacdo que surgiu a ideia de implementar um projeto de escrita criativa,

para assim desbloquear e motivar os alunos para a escrita.
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No entanto, as atividades que planedmos para esta turma revelaram-se insuficientes
para desenvolver o plano de investigacdo-acdo, isto porque as atividades eram implementadas
durante a PES de Portugués, apds o cumprimento do plano a médio prazo sugerido pelas
docentes do departamento de Lingua Portuguesa da Escola Bésica 2,3 Nossa Senhora da Luz,
dentro do qual eram abordados de forma exaustiva, enquanto o tempo destinado a escrita
criativa se restringia ao improviso no final de uma sessdo. Talvez fosse a razdo pela qual os
resultados das atividades de escrita criativa implementadas ndo tivessem os resultados
esperados.

Assim, pelo que foi acima mencionado, sentimos que seria necessario voltar a escrita
criativa, desta vez com um projeto organizado em varias sessdes: uma Sessao por semana,
durante seis semanas consecutivas, para se criar um encadeamento com sentido.

Foi entdo que surgiu a oportunidade de aplicar esta ideia, depois da realizacdo da
PES de Portugués do par pedagdgico, com outra turma de 5° Ano, num contexto escolar
diferente do contexto inicial. Neste contexto, a implementagdo do projeto foi mais promissora
pelo facto de os conteddos programaticos terem sido abordados pelo par pedagogico e pelo
professor titular de turma, o que, em certa medida, se revelou vantajoso, uma vez que, assim,
as sessOes destinadas a implementacdo do projeto eram exclusivamente dedicadas a escrita
criativa.

A turma na qual implementamos o projeto de investigacdo-acdo de escrita criativa,
era de 5° Ano de escolaridade e era composta por 30 alunos. Esta turma apesar de numerosa,
revelou-se, em geral, atenta, participativa e interessada no desenvolvimento de cada uma das
atividades. Em termos de comportamento, era uma turma um pouco faladora, no entanto
respeitavam os seus pares e 0s professores.

Em termos de aproveitamento, a grande maioria dos alunos revelava bom

aproveitamento e empenho nos trabalhos que desenvolviam.
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1.1. A opcao pela metodologia de investigagdo-acao:

A investigacdo-acédo pode definir-se como um processo dinamico,
interativo e aberto aos emergentes e necessarios reajustes,
provenientes da andlise das circunstancias

e dos fenémenos em estudo.

Maximo-Esteves (2008: 82).

Concordamos que “[...] o papel da investigacdo-acdo na melhoria das préaticas dos
professores, [debruca-se também] sobre as técnicas e estratégias de ensino que contribuem
tanto para o desenvolvimento individual, como para a construgdo de uma importante base de
conhecimento profissional, necessario para a reflexdo futura”, como defende Maximo-Esteves
(2008), e que, em contexto de PES, os professores estagiarios tém por referéncia a pratica
pedagdgica dos professores cooperantes, por ndo terem experiéncia na pratica da docéncia, e
que, por essa razdo, nao irdo ter situacOes pessoais concretas sobre as quais deverdo refletir e
proceder a mudangas. Assim, surgiu 0 nosso projeto, resultado de profunda reflexéo e tendo
em consideracdo o universo conceptual e tedrico que a investigacdo nos facultou, tendo nés
retirado 0s ensinamentos e consequéncias das praticas docentes observadas, desenvolvendo, o
nosso proprio percurso pessoal e profissional.

Esta acdo refletida, para Dewey (1953), perspetiva uma abertura de espirito, do
professor/educador que lhe permita examinar, constantemente, as fundamentacdes l6gicas da
acdo, indagando o “porqué” e o “como” do que desenvolveu, em contexto educativo. A
abertura de espirito implica, segundo o pedagogo, a ponderacdo cuidadosa e responsavel das
tomadas de decisdo, assumindo assim, a condi¢do de aprendente, planeando a acdo de acordo
com as intencionalidades que define e Ihe permitem saber qual é o seu papel enquanto ator e
autor.

Nesta linha de pensamento, concordamos com Oliveira-Formosinho e Formosinho
quando referem que ser profissional reflexivo é fecundar as praticas nas teorias e nos
valores, antes, durante e depois da acdo; é interrogar para ressignificar o ja feito em nome
do projeto e da reflexdo que constantemente o reinstitui.(2008:8)

Decorre desta conceptualizacdo o reconhecimento do papel do professor, enquanto

investigador da sua préatica, que ganhou forca com as ideias de Stenhouse (1987). O autor
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defendeu que seria o professor-investigador a efetuar a mudanca educacional a partir das suas
acOes experimentais, no contexto onde desenvolvia as suas praticas.

Nestes processos, parece que todos saem beneficiados, a partir da construgdo de
significados que emergem do confronto conceptual sustentado na reflexdo critica e que se
traduz na reconstrucdo do conhecimento profissional pratico.

Nos estudos que utilizam esta metodologia, emerge um desenho metodoldgico que se
configura num processo ciclico, de pensar-fazer-pensar para investigar e criar a mudanca.
Estes ciclos de investigacdo envolvem diferentes fases que corporizam essa triplice
dimensionalidade - pensar — agir — criar a mudanca (MacNaughton e Hughes, 2009: 5).

A criacdo da mudanga implica a construcdo de suportes, a definicdo de referentes e a
busca de instrumentos que possibilitem a compreensao dos fenémenos que se desenvolvem na
acdo, dai a importancia da formagcdo em contexto. Estes processos implicam uma
recursividade permanente da qual emerge a interconectividade entre as fases e 0s passos do
referido ciclo. Constitui-se, assim, como um processo dindmico, interativo e aberto aos
emergentes e necessarios reajustes, processo esse que inclui as seguintes fases: i) planear com
flexibilidade; ii) agir; iii) refletir; iv) avaliar/ validar, onde se descrevem e analisam os dados
que conduzem a avaliacdo das decisdes tomadas e dos efeitos observados; v) dialogar, de
forma a partilhar o ponto de vista com outros parceiros (colegas, ou outros) (Fischer citado
por Maximo-Esteves, 2008: 82). Sera o escrutinio interpares que permitira validar a
investigacdo, acentuando-se, assim, a importancia desta metodologia se desenvolver no seio
de comunidades de prética.

Foi esta a metodologia escolhida para desenvolver o nosso projeto de investigacdo-
acdo, centrada na PES de Portugués do 2° CEB, com o propdsito de: a) restituir a escrita
criativa um lugar preponderante na aula de Portugués; b) permitir o desenvolvimento de
atividades criativas para os alunos adquirirem a competéncia da escrita; ¢) motivar os alunos
para a escrita e aquisicdo de novo vocabulario, alargando a sua imaginacdo; d) promover o
prazer pela leitura/escrita e por novas aprendizagens, criando alunos ativos, capazes de se
aventurarem e de construirem algo que para eles faca sentido, mesmo que o mundo pense 0
contrério.

A partir da observacdo que foi sendo feita ao desempenho dos professores
cooperantes e, por conseguinte, a gestdo do plano curricular e programatico selecionado para
as diferentes turmas, destacou-se de forma peculiar o lugar descontextualizado que a escrita

ocupava em cada plano de atividades semanais.
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Ora para reverter tal situacdo, elabordmos um plano no qual se procurou encontrar
abordagens de escrita diversificadas, mostrando aos alunos uma dimenséo da escrita que eles
ndo conheciam. Assim, partimos inicialmente de atividades mais orientadas, para as quais 0s
alunos tinham indicagdes precisas sobre as tarefas que deveriam desenvolver, e a seu tempo
foram-se fazendo propostas de carater mais livre.

Este projeto teve por base um plano flexivel, de modo a que a acdo permitisse uma
reflexdo permanente e a reformulacdo de estratégias, caso fossem necessarias, para melhorar o
desempenho e motivacdo dos alunos. Aqui, 0 apoio e a colaboracdo dos professores
cooperantes e da supervisora foram cruciais para o progresso do projeto.

1.2. Instrumentos de recolha utilizados e procedimentos seguidos na sua analise

Para a implementacdo do nosso plano de investigacdo-acdo, adotamos, como
estratégias de recolha de dados ao longo de todo o projeto, a observacéo direta, participante
e sistematica, o que nos permitiu conhecer melhor os contextos educativos em que as turmas
se inseriam, as caracteristicas particulares de cada um dos alunos, 0s seus contextos
familiares, as interagdes que se estabeleciam na sala de aula e fora dela, os interesses e
motivacOes dos alunos perante as propostas e tematicas implementadas e abordadas pelos
professores titulares de turma, e os produtos orais e escritos realizados pelos alunos, embora
nos interessasse particularmente atender aos aspetos que se prendiam com a escrita criativa.

Ora, como defende Maximo-Esteves (2008), observar “[...] ajuda a compreender 0s
contextos, as pessoas que nele se movimentam e as suas interac¢des” (Maximo-Esteves, 2008:
87). Ja para Rigolet (1998: 37) “Observar nio é s ver. E por os cinco sentidos em agdo. (...)
N&o somente os olhos mas também os ouvidos, o tato, o olfato e o gosto que nos transmitem
inimeras «informacdes» da crian¢a.”, o que significa que a observacao atenta e participante é
uma atividade dindmica que se desenrola num continuum, sendo imprescindivel num projeto
de investigacdo-acdo, na medida em que o professor investigador esta constantemente a
observar os efeitos da sua prética e a refletir sobre ela, a0 mesmo tempo que procura readaptar
as estratégias didaticas no sentido de melhor se adequarem ao grupo-turma e a cada crianca de
forma individualizada. Nessa medida, como refere Parente, a observacao possibilita-nos “[...]

obter informagfes sobre 0s interesses e necessidades das criangas; [...] obter dados exatos,
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precisos e significativos, capazes de informar o professor ou educador sobre as necesséarias
modificagdes a implementar” (Parente, 2002:169).

As notas de campo foram outro instrumento utilizado na recolha de dados, tendo
como objetivo confirmar, validar e enriquecer os registos de observacfes. As notas de campo
foram elaboradas durante o processo de Observacdo e Intervengdo com o intuito de ir
registando ocorréncias, comentarios dos alunos, reacdes as propostas apresentadas sobretudo
no que a escrita criativa diz respeito. Esses registos eram feitos em dois momentos: durante a
acdo e ap6s a acdo. Isto €, o registo diario, necessariamente incompleto, era sujeito a
reformulagdes num momento posterior, em geral ao fim do dia, para ir anotando a evolucao
de todo o processo de ensino-aprendizagem. O recurso as notas de campo, apesar de nem
sempre ser feito de forma totalmente objetiva, permitiram-nos contudo registar momentos
fulcrais — relatos e reflexdes — inerentes a todo o processo desenvolvido.

Na verdade, de acordo com Bogdan & Bicklen (1994: 150), as notas de campo sdo
“[...] o relato escrito daquilo que o investigador ouve, V&, experiencia e pensa no decurso da
recolha reflectindo sobre os dados de um estudo qualitativo.” Este é um poderoso instrumento
para que o professor se autoavalie diariamente, para que perceba se as suas opcoes
metodologicas sdo as melhores e que alteracfes podera pdr em pratica (ja) no momento/dia
seguinte.

Os registos graficos dos alunos, isto ¢, os produtos escritos que elaboraram durante
a implementacdo do projeto por nos delineado, permitiram-nos conhecer e perceber melhor a
sua postura perante atividades de escrita criativa, refletindo as suas motivacoes e em alguns
casos as suas dificuldades. Tornou-se interessante acompanhar a evolucdo dos alunos, assim
como as formas como cada um, com o seu interesse e tempo de realizagéo, evoluiu na procura
do conhecimento e do prazer da escrita.

No ambito do nosso projeto, pretendemos ainda conhecer as concec¢es dos
professores sobre a implementacédo e desenvolvimento de atividades de escrita criativa, bem
como as opinides das criancas sobre o projeto que viram crescer. Neste sentido, recorremos a
técnica da entrevista semi-estruturada (ao professor cooperante e aos alunos) de modo a
percebermos as conce¢des que quer o professor quer os alunos possuiam relativamente a
escrita criativa.

As entrevistas foram realizadas na sala de aula, no final da ultima sessdo do més de

Junho de 2012, e comegcamos por entrevistar o professor cooperante, que se mostrou
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totalmente colaborador e disponivel, e a uma amostra de 10 alunos. Dessas entrevistas

daremos conta seguidamente, procedendo a sua anélise reflexiva.

1.3. Apresentacdo, andlise e discussdo dos resultados

Iremos agora apresentar, analisar e discutir os resultados obtidos nas entrevistas
realizadas, atendendo as questdes de investigacdo e aos objetivos que nortearam o nosso trabalho.
Assim, para a organizacdo e a sistematizacdo dos dados, estabelecemos dois pontos principais, a
saber:

A) Entrevista aplicada ao professor cooperante;

B) Entrevista aplicada aos alunos.

Deste modo, a analise de contetdo privilegia a passagem de uma fase descritiva a uma
fase interpretativa, determinando compreender sentidos, bem como aprofundar os dados e

elaborar conclusoes.

A) Analise e discussao dos resultados da entrevista aplicada ao professor cooperante

A partir da entrevista por questionario aplicada ao professor cooperante (Anexo 10),
constatdmos que a escrita criativa tinha, na sua opinido, uma grande importancia nas suas

praticas letivas, conforme afirma:

“O ensino da escrita tem uma grande importancia neste
nivel de ensino. A escrita criativa é muito importante,
pois é no primeiro e segundo ciclos que se gera o gosto e
o prazer pela escrita. E importante oferecer aos alunos
processos de criacdo linguistica que cativem, que
seduzam, e que, dessa forma, possam reverter a cada vez
menor apeténcia para o trabalho com a lingua... A
escrita criativa é cada vez mais importante na minha
pratica letiva, sobretudo pela maneira como a nossa
lingua esta a ser tratada...”
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Como se pode verificar, o professor referiu a importancia da escrita criativa como
impulsionadora do gosto e do prazer que 0 ato de escrever pode proporcionar aos alunos,
ressaltando a ideia de que a Lingua Portuguesa tem vindo a ser, de alguma forma,
marginalizada, sem especificar o seu ponto de vista de forma clara.

Entretanto, quando o questionamos sobre as competéncias que pretende desenvolver

nos seus alunos quando aborda a escrita criativa, o entrevistado afirmou:

“Sdo varias as competéncias a desenvolver nos alunos,
tais como a criatividade, a memoria, a imaginacdo, o
potencial artistico, a capacidade de resposta a desafios, a
sensibilidade, a expressividade, a capacidade de
experimentar formas diferentes de se expressarem, a
capacidade de experimentarem encadeamentos de
palavras e fazerem da escrita uma atividade divertida e
ladica.”

Nesta resposta, como facilmente constatamos, o professor destacou Vvarias
competéncias que, no seu entender, a escrita criativa desenvolve nos alunos, ndo referindo
contudo de que forma se pode articular esta modalidade de escrita com as outras
competéncias especificas elencadas no PPEB, nomeadamente: a leitura, a escrita, a
compreensdo do oral, a expressdo oral e o conhecimento explicito da lingua.

Aquando da elaboracdo do questionario, haviamos pensado nesta questdo — Que
competéncia pretende desenvolver nos seus alunos quando aborda a escrita criativa? — com
0 intuito de perceber se haveria ou ndo, nas suas praticas, uma articulacéo entre as atividades
implementadas no &mbito da escrita criativa e as outras competéncias contempladas no PPEB.

Na verdade, estamos em crer que a escrita criativa pode articular-se com as
competéncias anteriormente explicitadas, a varios niveis: no que diz respeito a) a competéncia
da leitura, quando o aluno Ié textos que servem de modelo para as suas producdes escritas e
também quando Ié e partilha os seus proprios textos com o grupo; b) a competéncia da
compreensdo do oral, na medida em que os alunos, quando partilham oralmente as suas
producdes, apreendem os conteudos, as ideias apresentadas, as perspetivas adotadas, o registo
de lingua e o tom utilizado pelos colegas nas suas producfes; c) a expressao oral, no que
respeita a apresentacao e defesa das suas opinides, bem como a producdo de discursos orais
coerentes e com vocabulario adequado; d) ao conhecimento explicito da lingua, quando

mobilizam os seus conhecimentos para aperfei¢coar a producdo de textos orais e escritos; €)
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por fim, a competéncia da escrita, quando a escrita criativa permite a consolidacdo de
conhecimentos relativos a estruturacdo do texto e ao processo redacional que o envolve.

Todavia, torna-se percetivel, pela resposta a questdo Esses momentos [de escrita
criativa] sdo devidamente planeados ou surgem espontaneamente com o decorrer das
atividades?, o lugar que a escrita criativa ocupa na pratica docente do professor cooperante.
Assim, as atividades “Surgem de forma planificada”, sem deixarem portanto espago para o
improviso ou espontaneidade que possam surgir num determinado momento da aula; da
mesma forma se percebe que nem sempre € possivel quantificar em média o tempo que dedica
para a implementacdo de atividades no dominio da escrita criativa, como se pode comprovar
pela seguinte afirmacdo: ‘“Infelizmente, devido ao contexto educativo presente, ndo tanto
tempo como o desejado...”

No que respeita a implementacdo de estratégias para a abordagem da escrita em
geral, e em especial da escrita criativa, 0 professor cooperante mencionou que “As estratégias
sao diversas, tais como elaboracdo de poemas sobre temas diversos, acrosticos ou jogos de
palavras” € que a “A adesdo é boa, os alunos gostam destas atividades.”

Por fim, quando foi questionado acerca das maiores dificuldades que se colocavam

ao professor na implementacédo de atividades no dominio da escrita criativa, este referiu;

“Os programas de Portugués atuais sdo muito dificeis de
operacionalizar, devido ao confuso processo de
planificacdo, o que dificulta o processo de
ensino/aprendizagem. Por outro lado, o nimero elevado
de alunos por turma, com diferentes ritmos de
aprendizagem, a indisciplina e o desinteresse pela escrita
que alguns alunos demonstram sdo fator impeditivo a
implementacdo de maior nimero de atividades de escrita
criativa.”

Posto isto, poderemos dizer que o professor tem uma perspetiva positiva face ao
ensino da escrita criativa, realcando a sua importancia no que se refere a motivacdo e ao
despertar do gosto e prazer pela escrita nos alunos. Quando implementa atividades de escrita
criativa, tem como objetivos desenvolver algumas competéncias nos alunos, capacitando-os a
nivel da criatividade, da memoria, da imaginacdo, do potencial artistico, da capacidade de
resposta a desafios, de sensibilidade, de expressividade, da capacidade de experimentar
formas diferentes de se expressarem, do encadeamentos de palavras e de fazerem da escrita

uma atividade divertida e ladica. Percebe-se que o professor gostaria de implementar mais
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atividades do que aquelas que planifica, mas tal ndo Ihe é possivel devido a dificuldades na

gestdo dos contedos programaticos obrigatdrios para a disciplina.

B) Analise e discussdo dos resultados das entrevistas aplicadas as criancas

As entrevistas (Anexo 11) foram realizadas a uma amostra de dez alunos, escolhidos
aleatoriamente, da Escola Bésica 2,3 José Régio, em Portalegre, apds a implementacdo do
projeto de escrita criativa. Ao questionarmos os alunos sobre as atividades de escrita
implementadas e analisando as suas respostas, constatamos que as suas opinides sobre o que é
a escrita criativa e sobre a sua importancia sao semelhantes.

De uma forma geral, os alunos revelaram gosto pelas atividades de escrita
implementadas no decorrer do projeto, sendo as suas preferidas as adivinhas que construiram
para 0 herbario e 0 poema com anafora conforme referem seis alunos. A titulo de exemplo,

destacamos as seguintes respostas obtidas:

e Al (sexo feminino, 12 anos) - “Gostei mais de escrever as adivinhas para o herbdrio,
porque senti-me mais a vontade”’;

o A2 (sexo feminino, 12 anos) - “Gostei mais de escrever o poema com andfora e as
adivinhas para o herbério porque gosto de escrever coisas que rimem”;

e A4 (sexo masculino, 12 anos) - “4 atividade que mais gostei foi o poema com andfora
porque a medida que ia escrevendo 0s versos pareciam que davam musica, talvez pela

. ”»
rima .

Na nossa perspetiva, a preferéncia dos alunos incidiu mais sobre a elaboracdo das
adivinhas para o Herbario, muito provavelmente por partir das suas preferéncias na recolha
de flores ou folhas, numa primeira fase, para a posteriori organizarem as suas ideias,
consoante as caracteristicas das flores ou folhas e as sensacfes que estas lhes
proporcionavam, e assim construirem adivinhas. Esta atividade foi, sem ddvida, aquela em
gue os alunos se mostraram mais motivados e participativos, mostrando a cada etapa mais
entusiasmo e confianca nas suas capacidades.

Apesar disso, quatro alunos também elegerem o poema com anaforas como atividade

da sua preferéncia, demonstrando o seu entusiasmo durante o processo redacional. Julgamos

55



que a adesdo a esta proposta se deveu ao facto de o poema com anaforas ter uma sonoridade
muito propria, uma musicalidade e uma cadéncia melédica que envolviam os alunos,
motivando-os para a producdo de textos a semelhanca dos que foram apresentados antes do
momento de escrita criativa. De registar, a este propdsito, uma das respostas obtidas: “4
atividade de que mais gostei foi o0 poema com anéafora porque a medida que ia escrevendo os
versos pareciam que davam musica, talvez pela rima”. Para além deste aspeto, julgamos que
a propria estrutura do poema seduz o aluno, uma vez que a repeticdo de palavras ou
expressdes no inicio dos versos é sentida como um mecanismo de facil execugdo ao nivel da
escrita do poema. Alguns alunos referiram precisamente a facilidade que sentiram na
realizacdo desta atividade: “comnsegui fazer um poema sozinho e achei que ficou bonito” ou
“consegui fazer rapidamente sem a ajuda de ninguém”.

Quando questiondmos 0s alunos sobre o que pensavam ser a escrita criativa, as
respostas ndo se distanciaram muito umas das outras, tendo como referéncia a ideia de que a
escrita criativa, segundo os alunos, tem um cunho mais descontraido do que o da escrita
formal em sala de aula. Na verdade, nas atividades de escrita criativa, conseguem escrever
sem constrangimentos, exprimindo as suas ideias de forma “livre”, conforme referem alguns

alunos. A este proposito, de realcar os seguintes exemplos:

e A2 (sexo feminino, 12 anos) - “E escrevermos como nés gostamos "

e A3 (sexo feminino, 12 anos) - “A4 escrita criativa é uma escrita sem obrigacdo, onde
podemos escrever ou ser o que quisermos”’;

e A4 (sexo masculino, 12 anos) -“A escrita criativa é uma escrita diferente da escrita
gue fazemos habitualmente na aula de Portugués porque é uma escrita em que as
nossas ideias sdo importantes, podemos escolher e utilizar as palavras mais bonitas
que conhecemos”;

e A6 (sexo masculino, 11 anos) “E uma escrita mais divertida, na qual nés escrevemos o
que nos vai na alma”,

e A9 (sexo masculino, 12 anos) “A escrita criativa é a escrita dos poemas, é a escrita
que nos criamos a partir dos nossos sentimentos”;

e AlO0 (sexo feminino, 12 anos) “A escrita criativa é uma escrita livre, onde nos

podemos criar e ser o que quisermos. E a escrita dos poetas.”
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Ao analisarmos as respostas as entrevistas por questionario ressaltou-nos a ideia de
que os alunos saberiam identificar diferentes registos de escrita criativa, como poemas,
adivinhas, entre outros.

Numa segunda fase da implementacdo do projeto de escrita, foi necessario partilhar
as producdes dos alunos e reformular alguns aspetos importantes, de forma a enriquecer o
trabalho produzido e consciencializar os alunos de que um produto ndo fica terminado a
primeira tentativa; para ficar bem feito, é necessario refletir sobre o que se escreve, como se
escreve, e experimentar, explorar as nossas ideias e permitir a quem nos rodeia criticar e
fazer-nos crescer enquanto “escritores”.

Para perceber a opinido sobre este processo pelo qual os alunos passaram, ao
partilharem e enriquecerem 0s seus produtos em grande grupo, questionamo-los a esse
respeito. Os alunos explicitaram os seus pontos de vista referindo que a partilha e a
reformulacdo de produtos sdo estratégias que visavam a melhoria e o enriquecimento pessoal,
quer a nivel do desempenho de cada um sobre o ato de escrever, quer a nivel relacional e
social, o que lhes permitiu aceitar e respeitar a opinido do outro, por muito que esta se
distanciasse da sua.

Assim sendo, os alunos explicitaram os seus pontos de vista sobre a reformulacéo e o

enriquecimento de texto da seguinte forma:

Al (sexo feminino, 12 anos) - “Sim, porque nés ainda somos pequenos e cometemos

alguns erros e precisamos muitas vezes de ajuda’;

o A2 (sexo feminino, 12 anos) - “Sim, porque ds vezes temos de aceitar a opinido de
outras pessoas que tém ideias diferentes das nossas”;

e A4 (sexo masculino, 12 anos) - “Sim, concordo, nés ainda ndo escrevemos muito bem,
estamos a aprender e as vezes usamos palavras que ndo sdo as certas ou as mais
bonitas e ao fazermos a reformulacdo com a ajuda dos colegas e da professora
conseguimos mais palavras por expressoes diferentes e aprendemos mais”’;

e A0 (sexo feminino, 12 anos) - “Sim, faz-nos falta alguma ajuda porque ainda n&o

escrevemos bem, ndo temos experiéncia e por isso as vezes cometemos erros ou nao

sabemos usar bem as palavras.”

Ao analisarmos as respostas dos alunos, sobressaiu ainda a ideia de que estes
encaram a reformulacdo como principal propésito para a detecdo do erro ortografico, quando,

apesar de também ser importante a correcdo linguistica, ndo era essa a nossa intencao
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inicialmente, uma vez que o que se pretendia era o enriquecimento do seu vocabulério, o

desenvolvimento da criatividade e a associacdo de ideias, tal como pensamos ter ficado claro

na parte | do presente Relatorio.

No que respeita a importancia da escrita, 0s alunos destacaram a sua relevancia como

forma de comunicacdo e de expressar sentimentos e “desabafos”, como referem alguns

alunos. Destacamos algumas respostas obtidas que exemplificam estas justificacfes dos

alunos:

A5 (sexo masculino, 11 anos) - “Sim, porque escrever ndo serve so para
comunicarmos com 0s outros, pode servir para desabafar e escrever o que nos apetece
sem nenhuma obrigagdo.”,

A7 (sexo feminino, 11 anos) -“Sim, € muito importante porque para além de
comunicarmos uns com 0s outros através da escrita, também conseguimos expressar o
que sentimos e ndo conseguimos dizer no momento. Por vezes é mais facil escrever do
que dizer o que sentimos”;

A9 (sexo masculino, 12 anos) - “Sim, eu acho que é muito importante porque
conseguimos através da escrita dizer tudo o que as vezes ndo consegui dizer

>

pessoalmente a alguém.’

Por altimo, quando questionamos os alunos sobre o habito de escrever, as suas

respostas foram afirmativas, tal como é visivel nas seguintes respostas:

Al (sexo feminino, 12 anos) - “Sim, escrevo e invento historias para me divertir.”,

A2 (sexo feminino, 12 anos) - “Sim, escrevo as vezes sobre aventuras que gostava de

>

ter ou sobre a minha vida.”;

A3 (sexo feminino, 12 anos) - “Agora ja escrevo, no meu didrio o que as vezes sinto e
nao me apetece dizer a ninguém. Fica escrito e é como se falasse, sinto-me aliviada.”;

A5 (sexo masculino, 11 anos) -‘“Sim, escrevo pouco, sé escrevo quando ndo me
apetece falar com ninguém mas tenho necessidade de dizer o gue sinto seja alegria ou

>

tristeza.”;
A7 (sexo feminino 11 anos) -“Sim, as vezes escrevo alguns versos, mas é pouca
coisa.”;

A8 (sexo feminino, 12 anos) - “Sim, as vezes escrevo no meu didrio coisas importantes

>

que me aconteceram ou como me sinto.”,
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e A9 (sexo masculino, 12 anos) - “Antigamente ndo escrevia sem ser obrigado mas agora
as vezes apetece-me escrever, mesmo sabendo que ninguém vai ler. Escrevo
especialmente quando me sinto triste ou zangado com alguma coisa.”,

e Al0 (sexo feminino, 12 anos) - “Sim, por vezes escrevo alguns versos e tento fazer

’

poemas mas nunca mostro a ninguém. E s6 uma forma de me distrair.’

Em suma, os alunos revelaram um interesse crescente no decorrer das atividades de
escrita criativa, uma vez que foi possivel acompanhar a sua motivacdo, encadeamento de
ideias e partilna de opiniGes de forma entusiastica. As atividades preferidas dos alunos
incidiram naquelas que tinham um cariz mais livre, permitindo a sua exposi¢éo de ideias sem
limitacGes, como foi o caso das adivinhas para o Herbario, mostrando assim a sua autonomia

e confianga.

2.  Descricéo reflexiva do plano de acado implementado no 2° CEB

O desenvolvimento profissional € uma caminhada que envolve
crescer, ser, sentir e agir em contexto.

Oliveira-Formosinho (2002: 42)

O plano de acdo foi planeado por influéncia da investigacdo que realizdmos no
periodo de observacdo da PES, cerca de trés semanas, na turma do 2° CEB. Os recursos a
observacdo direta, participante e sistematica, e as notas de campo para 0 registo escrito de
situacOes de aula relevantes, utilizados como estratégias para o conhecimento da acdo dos
professores cooperantes, foram essenciais para a subsequente reflexdo e consequente plano de
acdo a ser implementado por nds, posteriormente.

Em termos temporais, o plano foi organizado segundo uma ética l6gica e coerente,
de modo a que, ao longo das seis semanas de intervencdo, durante uma sessdo por semana,
fossem postas em pratica sequéncias didaticas tendo como intuito desenvolver o gosto e a
competéncia da expressdo escrita nos alunos. A observacgdo realizada em contexto de PES
permitiu-nos equacionar um plano com o propdsito de melhorar as praticas pedagdgicas

vigentes, tendo como objetivo o sucesso escolar dos alunos no que respeita a expressao
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escrita, mais especificamente no que diz respeito a escrita criativa, na sala de aula, de modo a
que os alunos desenvolvessem capacidades e competéncias que se traduzissem numa maior
eficiéncia e motivacdo no ato de escrever, repercutidoas posteriormente em outras areas do
saber.

Porém, durante a implementacdo do plano de acdo, surgiram alguns
constrangimentos, relacionados com a nossa pratica pedagogica, pois na qualidade de
estagiarias, ndo podemos nem devemos alterar a dindmica da turma, tendo, para além disso
um calendério letivo rigido, com metas a cumprir no que respeita ao cumprimento de prazos
para as avaliacdes formativas, sumativas, transicdo de periodos letivos e outros tramites

legais.

Realgcamos, contudo, seis aulas de implementacdo de escrita criativa, no 2° CEB,
concebidas em articulacdo tematica, programatica e curricular, numa logica de abordagem ao
ensino da escrita, tendo como ancora o texto narrativo e 0 ensino da poesia. Com a
implementacdo do projeto, pretendemos que as atividades obedecessem a essa logica de
articulacdo e coesdo, apelando a fruicdo, a uma pedagogia participativa (na qual o aluno se
encontrava no centro de todo o processo de ensino-aprendizagem), a aquisicdo de novo
vocabulario, permitindo a construcdo progressiva de textos cada vez mais complexos, e
criando, paralelamente, o gosto pela leitura e partilha dos seus produtos, marcado por uma
ambiéncia de prazer e gosto pela escrita.

Para a selecdo das atividades, foi tida em consideracdo a estacdo do ano em que nos
encontravamos para seguirmos, como tematica, a Primavera, os conteldos programaticos
sugeridos e contemplados no PPEB e no Plano Anual de Atividades organizado pelos
professores de Portugués do 5°Ano de escolaridade, do Agrupamento de Escolas n°l de
Portalegre.

A implementacdo do projeto ocorreu no final do ano letivo, apos as tipologias de texto
(texto informativo, texto instrucional, texto poético e texto narrativo) terem sido abordadas
quer pelo professor cooperante, quer pelo par pedagdgico, uma vez que a (minha) PES de
Portugués tinha decorrido no ano letivo anterior.

As sessBes foram organizadas tendo em conta as atividades propostas, 0s produtos dos
alunos e as reflexdes e reformulacbes desses mesmos produtos.

Com o projeto implementado, sobrevieram resultados significativos, que demostraram

a evolucdo do processo de escrita dos alunos, a sua motivacao e a confianca no decorrer das
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atividades. Seguidamente, surgirdo as descri¢cbes das sessdes selecionadas para o projeto de
acdo, de uma forma refletida e aprofundada, nas quais ressalta todo o processo de ensino-
aprendizagem utilizado, e se evidencia a recetividade e empatia dos alunos perante cada uma
das propostas com cada um dos intervenientes, assim como os efeitos e resultados produzidos
ao nivel da escrita, pois, como defendem Altrichter et al (1996), “[...] a investigacdo-accao
tem como finalidade apoiar os professores e grupos de professores para lidarem com os
desafios e problemas da pratica e para adoptarem as inovacdes de forma reflectida.”

(Altrichter et al cit. por Maximo-Esteves, 2008: 18).

3. Plano de Acéo implementado no 2° CEB

3.1. Descricao reflexiva — Aula “A chegada da Primavera”

A sessdo que passamos a descrever reflexivamente ocorreu no dia 17 de Abril de
2012 e teve como tematica a estacdo do ano em que nos encontravamos, a Primavera, sob o
pretexto de esta estacdo do ano suscitar muitas variagdes, e por vezes influenciar oscilacdes de
humor e estado de espirito.

Iniciamos a sessdo de forma descontraida, por se tratar da nossa primeira sesséo
oficial com a turma, dada a nossa posicdo de, ndo lecionando nessa turma, podermos ser
vistas como “intrusas” na sala de aula. Apesar de termos contactado anteriormente, durante o
periodo de observacdo, com esta turma, a relacdo inicial estabelecida com os alunos foi
sentida um pouco a medo, partindo da exploracao oral das ideias que o0s alunos tinham sobre a
Primavera, 0s sentimentos que esta lhes despertava; os cheiros que lhes estavam associados;
as cores; as atividades ludicas que realizavam nesta altura; entre outros. Desta forma, fomos
balizando o dialogo a favor da tematica escolhida para as atividades do projeto de acéo, ao
mesmo tempo que predispusemos 0s alunos para as propostas da sessao.

Durante o dialogo informal estabelecido entre os alunos e a professora estagiaria
sobre a Primavera, surgiram muitas ideias, palavras, expressdes e vocabulario que poderia
descrever a estacdo do ano que tinha sido abordada, e questiondmos os alunos sobre seus
habitos de escrita (se os tinham e quando é que ocorriam). As reacdes iniciais ndo foram

muito animadoras: grande parte dos alunos da turma assumiram ndo desenvolver qualquer
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tipo de atividade de escrita fora da sala de aula, ou melhor escreviam apenas durante as aulas
de Portugués, ou se tivessem algum trabalho para desenvolver como dever escolar. Raramente
escreviam, pelo menos no papel, uma vez que a maioria tinha acesso as novas tecnologias
como o computador, a internet e os telemdveis que utilizavam todos os dias para comunicar
através da escrita de mensagens.

Para nos ndo foi surpresa, uma vez que a sociedade em que vivemos esta cada vez
mais dependente destes novos meios de comunicagao; por isso, quando nos predispusemos a
embarcar nesta “aventura” de incentivar € promover o ato de escrever, tinhamos como intuito
mostrar aos alunos que escrever ndo se resume a uma forma de comunicagéo, ou de transmitir
uma informacéo, mas, no caso do nosso projeto, leva-nos ao prazer de tocar num lapis e numa
folha de papel e deixar a imaginacdo absorvida pelos sentimentos do momento, criar
“palavras sentidas e com sentido.”

Ao partilhar estas ideias com a turma, as expressdes nos pequenos rostos deixavam
transparecer alguma indiferenga e pouca motivacao, pelo que direciondmos o nosso dialogo
para algo mais objetivo, ou seja, para a nossa primeira atividade.

Comegamos por perguntar aos alunos se estes alguma vez tinham escrito uma carta,
para um amigo/a, para um familiar ou para alguém que nao lhes fosse tdo proximo, como o
diretor da Escola ou o presidente da Camara Municipal. Mais uma vez, as respostas foram as
esperadas: nenhum dos alunos tinha a experiéncia ou habito de escrever cartas, no entanto
lembravam-se que “as cartas tém regras” para se estruturarem, especialmente as cartas
formais ou como alguém disse “as cartas para pessoas importantes”.

Tinhamos 0 nosso ponto de partida. Antes de propormos a primeira atividade do
plano, achdmos pertinente rever as regras da estrutura da carta, como por exemplo: o tipo de
linguagem, a linguagem adequada ao destinatario e a situacdo, saber usar férmulas de
saudacdo inicial/despedida, de acordo com o grau de intimidade entre o remetente e o
destinatario, respeitar as estrutura convencionada para cartas formais de reclamacdo,
apresentacdo, de pedido, entre outras.

Para exploramos estas ideias, apresentamos um Powerpoint com cada um dos pontos
acima mencionados, ao mesmo tempo que distribuimos uma ficha com as mesmas orientacées
para os alunos ficarem com esse registo. Ao projetarmos a estrutura da carta (Anexo 1),
fomos oralmente explorando cada uma das regras que se deveriam seguir para a redacao
correta de uma carta e, ap6s esclarecermos qualquer ddvida ou incerteza que existisse,

propusemos a atividade relacionada com o nosso plano inicial: ler a carta, que foi redigida

62



pela professora estagidria, de saudacdo a amiga Primavera, e encarnar a personagem
“Primavera”, redigindo uma carta de resposta a amiga que a tinha saudado na sua chegada.

Os alunos, no inicio, acharam a carta engragada e até se identificaram com algumas
passagens, que caracterizavam a estacdo do ano em questdo, mas o dilema surgiu quando se
consciencializaram que tinham como tarefa redigir uma carta. Inicialmente, comegaram por
manifestar as suas dificuldades na forma como deveriam iniciar a carta, ou seja, as regras que
anteriormente pareciam estar compreendidas, na pratica revelaram-se mais dificeis. Apesar de
terem na sua posse um exemplar impresso da estrutura e formas de iniciar/finalizar a carta, e a
estrutura estar ainda projetada no quadro interativo, houve a necessidade de indicar
especificamente cada um dos passos a seguir para a redacdo pretendida. Esta situagcdo deixou-
NOS um pouco apreensivas, uma vez que anteriormente se tinham abordado todas as regras e
procedimentos a seguir na redacdo da carta. Pensamos entdo que a razdo para tal poderia ter
varios motivos associados: em primeiro lugar, poderia ser a primeira vez que os alunos
estavam perante a redacdo de uma carta em que teriam que cumprir as regras da sua
estruturag@o; em segundo lugar poderia ser alguma distracdo associada a organizacdo da sala
de aula, uma vez que, apesar da sala de aula ser espacosa, as mesas estavam organizadas em
linhas horizontais, sendo que os alunos ficavam muito préximos uns dos outros e assim a
conversa e a distracdo poderiam instalar-se; por ultimo, os alunos poderiam ter falta de
autonomia na realizacéo das tarefas.

Para auxiliar e incentivar os alunos a desenvolver a tarefa proposta, voltdmos a falar
em grande grupo nas regras e estrutura que se deveriam utilizar para redigir uma carta de
resposta a saudacdo da carta enviada a amiga Primavera, e 0s alunos seguiram 0S
procedimentos corretos para desenvolverem toda a atividade. Uma outra forma de auxiliar o
trabalho dos alunos que revelavam mais dificuldade passou pela organizacdo da turma em
pares, ou seja, 0s alunos agrupavam-se por mesa, para evitar movimentos de mobiliario e
preferéncias de colegas. Esta estratégia da organizacdo da turma por grupos, no inicio,
também se revelou perversa, uma vez que nem todos os alunos tinham empatia suficiente para
partilhar ideias ou se conseguiam distanciar das suas preferéncias de pares para
desenvolverem a atividade; no entanto, os alunos tiveram que se adaptar as circunstancias do
momento e a seu tempo, com o auxilio da professora, desenvolveram a tarefa da melhor
forma que conseguiram.

Os produtos dos alunos foram cuidadosamente recolhidos pela professora estagiaria e

logo de seguida foi proposta uma nova atividade: a elaboragdo de um pequeno texto narrativo
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a partir de uma noticia sobre a chegada da Primavera. As propostas apresentadas para o
desenvolvimento desta atividade tiveram como suporte dois textos produzidos pela professora
estagiaria: um texto narrativo (texto A) e um texto informativo (texto B), uma vez que nédo
encontrdmos a noticia e a narrativa ideal para desenvolver as atividades que estavam
planeadas no projeto.

Para apresentar e explorar com os alunos esta atividade, recorremos, novamente, a
projecdo da mesma no quadro interativo e distribuimos um exemplar em suporte de papel,
com todas as indicagdes, por todos os elementos da turma.

Comecgamos por, em grande grupo, ler os tipos de texto que estavam projetados no
quadro - o texto narrativo e o texto informativo (noticia da chegada da Primavera — Anexo 2)
-, e de, oralmente, com a participacdo dos alunos, estabelecermos as diferencas entre um e
outro. O texto narrativo foi compreendido como um texto em que se relatam acontecimentos,
tendo em consideracdo a acéo - a chegada da Primavera, o tempo - numa manhd, o espago -
no Hotel Boa Estacdo, e as personagens - a Primavera, a Sr.2 Comichdo, a D. Irritacdo e o Dr.
Espirro Pingo; ao passo que o texto informativo, neste caso a noticia, foi compreendido como
um texto que pretende transmitir uma informagdo objetiva e clara, obedecendo a uma
estrutura predefinida, na qual a informacdo devera responder a quatro questfes essenciais;
Quem? (protagonista da noticia); Quando? (o tempo da acdo); O qué? (o que aconteceu/acao)
e Onde? (onde decorreu a acdo). Nesta exploracdo oral, os alunos ndo revelaram muitas
dificuldades em estabelecer o paralelismo entre os dois tipos de texto, mas revelaram,
posteriormente, dificuldades no desenvolvimento e na concretizacdo da atividade proposta,
isto &, na realizacdo de uma narrativa a partir da noticia da chegada da Primavera.

A professora estagiaria, para auxiliar os alunos nas suas producdes de texto, solicitou
a atencdo dos alunos e a sua colaboracdo para estabelecerem oralmente as diferencas entre as
duas tipologias de texto, a fim de colmatar as dificuldades dos alunos nas suas proprias
producdes. Também aqui, a semelhanca da estratégia organizacional utilizada na primeira
atividade, a carta de resposta a amiga da Primavera manteve os alunos a trabalhar em pares,
uma vez que, no final da primeira atividade, a partilha de ideias ja se fazia notar com mais
frequéncia.

A professora estagiaria foi circulando por entre os grupos que manifestavam mais
dificuldade, apoiando-os sempre que era solicitada, na estrutura ou no esclarecimento de
duvidas pontuais, tentando ndo influenciar as ideias dos alunos. Globalmente, a turma foi-se

desinibindo e produzindo 0s seus textos como sabia.
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Terminada esta atividade, mais uma vez a professora estagiaria procedeu a sua
recolha, para posterior analise.

Por fim, propds-se a ultima atividade desta sessdo: a redagdo do “Doce Primavera”
(Anexo 3), que tinha como objetivo relembrar ou dar a conhecer aos alunos a estrutura de uma
receita de culindria. Porém, no caso da atividade “Doce Primavera”, os alunos teriam que
pensar e recorrer a elementos, sensacOes, cheiros, sabores, etc., que caracterizassem a
Primavera.

Também nesta atividade se utilizou como recurso a projecdo no quadro interativo
com a estrutura da receita do “Doce Primavera”, como exemplo, criada pela professora
estagiaria, tendo cada um dos alunos ficado com um exemplar desta proposta de atividade em
suporte de papel para auxiliar a concretizacao da tarefa.

Inicialmente, foi feita a leitura integral da receita, assim como enunciada a estrutura
que uma receita de culinéria deveria conter, nomeadamente: a ficha técnica com custo, grau
de dificuldade, tempo de preparacdo e quantidade de pessoas a que se destinava; 0S
ingredientes, com as devidas quantidades; a preparacdo; e, por graca, a sugestdo de
apresentacdo. Esta atividade ndo pareceu suscitar qualquer duvida na sua concretizacdo e
também foi selecionada para o final da sessdo, por, a partida, ndo mostrar dificuldades de
realizacdo. No entanto, alguns grupos de alunos mostraram alguma agitacdo no
desenvolvimento da mesma.

O comportamento de alguns alunos foi motivo de chamada de atencéo, por estarem a
perturbar outros colegas, assim como a dinamica da sala de aula, talvez criada por cansaco ou
falta de concentracdo, no entanto rapidamente retornou a calma e se concluiu a atividade. As
producdes dos alunos voltaram a ser recolhidas pela professora estagiaria, para posterior
analise. Quando a professora estava entre os alunos a recolher as suas produgdes, surgiam
questdes sobre a “proxima sessdo” ¢ era notdria a excitacdo da turma, o que no final nos fez
refletir em conjunto com o professor cooperante. Apds a saida dos alunos da sala de aula,
varias questdes ecoaram dentro das nossas cabecas, por falta de pratica e conhecimento
suficiente da turma talvez, mas ndo tivemos receio de as partilhar com quem conhecia o
assunto, o professor cooperante, e assim comecadmos por pedir a apreciacdo da postura e
desempenho dos alunos durante a sessdo, enquanto as atividades decorriam, ao que o
professor referiu que, apesar de ndo ter visto ainda os produtos dos alunos, estava confiante
nos resultados, uma vez que a “maioria dos alunos escrevia sem dificuldades”. Pareceu-nos

um elogio, no entanto, as inquietudes continuavam, agora sobre a agitacdo de alguns alunos
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no decorrer de algumas propostas, ao que o professor cooperante referiu “ser normal” um
pouco de ruido de fundo numa turma de 30 alunos, uma vez que a partilha de ideias implicava
conversa e, como 0 numero da turma € um pouco acima da média, esse ruido sobressai um
pouco mais.

Com esta argumentacdo, levantdmos a questdo sobre a relacdo do comportamento
dos alunos e a organizacao da sala de aula, ou seja, a influéncia da proximidade de materiais
(mesas “juntas” e cadernos sobrepostos) que propiciava a conversa e falta de concentragéo, ao
que o professor cooperante concordou. Entdo sugerimos reorganizar o espaco, nem que fosse
sO para as nossas sessdes, e depois voltariamos a organizacdo inicial, tendo o professor
concordado e chegando mesmo a argumentar que esta questdo ja teria sido debatida noutras
reunides com a diretora de turma, uma vez que tera sido a mesma a estabelecer esta
organizacdo no inicio do ano. No entanto, o professor cooperante mantinha a mesma
organizagdo - ndo sabemos ao certo se por conveniéncia e concordancia ou por outra razao
que nos foi alheia.

Por fim, levantamos a questdo da falta de confianca que os alunos demostravam nas
suas capacidades, assim como a falta de autonomia para iniciarem as atividades, e aqui 0
professor assentiu, sem qualquer tipo de camuflagem, que os alunos tinham uma grande
dependéncia do professor do ciclo de estudos anterior (1°CEB), e que alguns alunos tinham
mais dificuldade em superar e adquirir mais confianca. Outra razdo prendia-se com a falta de
pratica/treino deste tipo de atividades, por isso concordou com a implementacdo do projeto,
para proporcionar aos alunos outro tipo de experiéncias na area da escrita.

Ao ouvirmos o professor, com toda a sua experiéncia e sabedoria, enchemo-nos de
otimismo e entusiasmo para continuar a nossa jornada, que a primeira vista ndo se
vislumbrava ser facil, e por isso retivemos as nossas inquietudes e continudmos 0 Nnosso
trabalho.

3.2. Descricéo reflexiva — Aula partilha e reformulacéo: “A chegada da Primavera”

A sessdo seguinte teve como principais propositos partilhar as producgdes resultantes
das atividades realizadas pelos alunos na sesséo anterior e refletir em grande grupo sobre os
resultados das mesmas, no que respeita a concretizacdo das atividades, a postura dos alunos

face ao que escreveram e a forma como escreveram. Como na sessao anterior tinhamos ficado
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com a sensacdo de que os alunos ndo tinham o hébito, nem gosto pela escrita, pensamos
contrariar tal situacdo, confrontando os alunos com as suas proprias producdes e com a
reflexdo conjunta, equacionando assim a hipGtese de melhoria desses mesmos produtos.
Assim, para estruturar a apresentacdo das produgdes dos alunos, procedemos, previamente, a
leitura individual de cada uma das producbes dos alunos, uma vez que a recolha desses
trabalhos tinha essa intencdo, de modo a nos situarmos em relagcdo a forma como os alunos
desenvolviam as atividades que lhes tinham sido propostas, por um lado, e por outro,
percebermos o nivel em que a turma se encontrava, no que respeita a expressao escrita.

Como na sessdo anterior tinhamos ficado com a sensacdo de que os alunos nédo
tinham o habito de escrever, a importancia de confrontar esta ideia com os resultados que 0s
mesmos apresentavam seria crucial para desenvolver propostas desafiantes e motivadoras
para a turma. Por um lado, tinhamos o professor cooperante a reforcar a ideia de que a turma
“até nao escrevia mal”, mas por outro sentiamos o receio € a inseguranca dos alunos no
decorrer das atividades. Tudo se revelou na leitura da primeira atividade, “Carta de resposta a
saudagdo da amiga da Primavera”: os alunos escreviam pouco e demonstravam receio em
exprimir as proprias ideias e cometiam alguns erros. A desilusdo abalou-nos
momentaneamente, mas rapidamente afastamos pessimismos e qualquer réstia de resignacao,
arquitetamos novas estratégias, pois a reflexdo e reformulacdo do que produzimos fazem-nos
crescer!

Entdo, seleciondmos aleatoriamente uma producdo de cada uma das atividades
propostas para as projetarmos e explorarmos sob o ponto de vista da estrutura, da correcao
linguistica e da estruturacdo de ideias, sem identificar o autor, para evitar possiveis
constrangimentos.

Iniciamos a sessdo com a distribuicdo dos trabalhos por cada um dos alunos, e antes
de descortinarmos cada uma das propostas e respetivas producdes selecionadas, quisemos
saber que expectativas tinham os alunos com as atividades que tinham sido desenvolvidas na
sessdo anterior, com que sensacgdes teriam ficado sobre o seu préprio desempenho. Os alunos
ndo foram muito recetivos, mantinham a mesma inseguranca manifestada na sessdo anterior
(parecia que ter uma opinido diferente seria mal aceite pelo resto da turma ou professores).

Perante tal situacdo, come¢amos a nossa partilha de ideias sobre as propostas de
atividades que tinham sido propostas e sobre a postura que os alunos tinham adotado no
decorrer das mesmas. Primeiramente, comecamos por relembrar os alunos que uma postura

atenta, participativa e empenhada no decorrer de qualquer area do saber é fundamental para o
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sucesso, sem esquecer o respeito pela opinido do outro, que por vezes também inibe os mais
timidos, e por Gltimo, o facto de os escritores, poetas, professores, etc., necessitarem muitas
vezes de refletir sobre o0 que escreveram, e quando necessario terem de alterar o texto por
completo, por mais castrador e ingrato que tal atitude possa parecer.

Posto isto, 0s alunos comecaram a entender o propdsito desta segunda sessdo, ou
seja, partilhar e reformular as suas produgdes, sem receio de descer um degrau para subir dois
seguidos. Foi entdo que falamos nas produgdes genericamente, referindo que, por uma
questdo de tempo, ndo conseguiriamos explorar detalhadamente cada uma delas pelo facto de
a turma ter um nimero elevado de alunos. Explicamos entdo que a professora estagiaria tinha
feito algumas anotacBes a margem das producdes para os alunos posteriormente refletirem
sobre elas e reformularem os seus textos, se assim o entendessem.

Desta forma, informamos os alunos sobre os exemplos de produgdes que tinhamos
selecionado. O nosso objetivo seria o de refletir sobre o que estava escrito, como estava
escrito e o que poderiamos fazer para melhorar o texto.

Como as produgdes ndo estavam identificadas, 0s seus autores sentiram-se um pouco
mais aliviados, apesar de se conseguir perceber de quem eram os textos pelo ar comprometido
dos alunos que os escreveram.

Projetamos a primeira producdo, que correspondia a “carta de resposta a amiga da
Primavera”. Ao relembrarmos a proposta de atividade, os alunos foram logo fazendo juizos de
valor, nomeadamente sobre a extensdo da producdo do colega, ao que respondemos que 0S
textos ndo devem ser bons ou maus pelo seu tamanho e sim pela sua qualidade na expressédo
escrita. No entanto, para realizar esta atividade, os alunos tinham que aceitar algumas regras
para o texto ser considerado uma carta, e foi nesta altura que os alunos ficaram um pouco
apreensivos, nomeadamente, quando solicitamos um voluntario para confirmar se o texto
projetado no quadro poderia ser ou ndo considerado uma carta. Atraves desta participacéo,
conseguimos perceber quais eram 0s alunos que sabiam a estrutura e as regras para redacdo de
uma carta, e quais ainda manifestavam dificuldades.

O aluno que se voluntariou demonstrou conhecimento da estrutura e das regras para a
elaboracdo de uma carta, uma vez que enunciou caracteristicas que o texto tinha para se
conseguir distinguir das restantes narrativas, por exemplo. O aluno referiu que o texto tinha
no canto superior esquerdo o local (Porto) e a data onde tinha sido redigido (17 de Abril de
2013), tinha um destinatario (Naide) e uma forma de saudacgdo (Querida), tinha um paragrafo

inicial para saudar ou apresentar de forma breve o objetivo da carta (aceitava o seu convite),
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depois surgia o texto com o desenvolvimento da mensagem (convidava-a para um passeio no
jardim depois de almoco), a expressdo de despedida (Muitos beijinhos da tua amiga) e, por
ultimo, a assinatura de que escreveu a carta (Primavera).

Os alunos concordaram com a argumentacdo do colega, sem levantarem duvidas. No
entanto, sugerimos, para auxiliar os alunos que ainda sentiam alguma dificuldade, o recurso a
ficha informativa, que foi distribuida com todas as indicacGes necessarias.

Seguidamente, projetamos a produgdo referente a ‘Noticia da chegada da
Primavera”, segundo a qual era pedida uma narrativa. Nesta atividade, os alunos
demonstraram mais dificuldade na interpretacdo do que foi pedido, talvez devido ao facto de a
ficha informativa apresentar dois textos, uma narrativa - texto A, a titulo de exemplo, e uma
noticia - texto B, que seria a referéncia para a narrativa que os alunos deveriam escrever.
Tudo isto foi explicado aos alunos, mas transpareceu nas suas producdes alguma confuséo.

Continuamos com a reflexdo das producdes dos alunos, a partir da projecéo, e apos a
leitura da mesma, refletimos em conjunto sobre o que era pedido na atividade e o que o0s
alunos conseguiram ou ndo fazer. Neste ponto, os alunos argumentaram que o0s dois textos,
inicialmente, os confundiram um pouco, por isso, alguns pensavam que a tarefa era a de
redigir uma noticia sobre a Primavera. Contudo, outra parte da turma ndo concordou com 0s
colegas, uma vez que, no enunciado, estava bem explicito que a tarefa seria escrever uma
narrativa a partir da noticia — texto B. Esclarecidas as duvidas, prosseguimos a nossa sessao,
analisando a proposta de narrativa que estava projetada no quadro interativo. Tal como foi
referido na analise da producéo anterior, a carta de resposta da Primavera, a producéo relativa
a narrativa ndo era muito extensa, como 0s alunos esperavam, no entanto, os alunos néo
possuiam habitos de escrita e ficaram limitados as informacfes que tinham explicitas na
noticia, sem recorrerem a sua imaginacdo. Por isso, a narrativa apenas se baseou em
informac0es claras e objetivas que foram retiradas da noticia.

Por 1ultimo, projetdmos a proposta da receita do “Doce Primavera”, e foi nestas
producdes que a desilusdo nos assombrou mais, uma vez que os alunos, como ja esperavamos,
ao desenvolverem esta atividade, revelaram alguma agitacdo, que se manifestou na forma
como executaram a tarefa - sem concentracdo, encarando o trabalho como uma brincadeira.
Como era de esperar, antes de comecarmos a analise em conjunto, solicitamos aos alunos uma
reflexdo sobre as atitudes a ter em contexto de sala de aula, ndo s6 porque perturbam a

dindmica da sessdo como prejudicam o desempenho de quem quer trabalhar e aprender.
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Os alunos ouviram e reconheceram que no final da aula estavam um pouco mais
distraidos do que o habitual, e que as suas produc¢des e desempenhos estavam comprometidos
por essas razbes. Foi a partir daqui que, com respeito e muita calma, refletimos sobre a
atividade.

Comecgamos por analisar a producdo que se encontrava projetada e verificAmos que a
receita estava muito presa a ingredientes que habitualmente se utilizam para a confecdo de
doces reais. Ora, a intengdo deste “Doce Primavera” nao era a de produ¢ao de um doce real,
que por sinal até existe com a mesma designacao: o que se pretendia era apelar a imaginacéo e
criatividade dos alunos e reinventar um doce que tivesse no seu contetdo ingredientes
relacionados com a Primavera. Talvez aqui, quando distribuimos e propusemos a atividade,
devéssemos ter tido em consideragdo a “dorméncia” que os alunos possuiam em termos de
exercicio e utilizacdo da imaginacao, por falta de habitos de escrita, e teria sido pertinente a
enumeracdo de alguns adjetivos, objetos, seres, sensagdes, cores, etc., que fizessem lembrar a
Primavera. Por esta razdo, e por termos refletido no assunto, consideramos importante
recorrer a esta estratégia da enumeracdo de palavras, elementos da natureza, etc., que 0S
alunos achassem relacionadas com a Primavera, para posteriormente organizarmos e
estruturamos em grande grupo novamente a receita do “Doce Primavera”. (Anexo 4)

Os alunos acederam facilmente a ideia, participando e dando o seu contributo para a
nova receita “Doce Primavera”, com ingredientes fantasticos como: raios de sol, o céu azul,
gargalhadas de criancas, o canto dos passaros, campos cheios de flores, erva verde, riachos
com &gua cristalina, andorinhas a voar, grilos a cantar, malmequeres, papoilas, passear,
brincar, alegria, o perfume das flores, etc., ideias essas que, posteriormente, organizamos em
conjunto, segundo a estrutura de uma receita de culinaria.

No final de cada uma das atividades, apds a reflexdo e discussdo das melhorias a
implementar nos diferentes produtos, os alunos tinham como tarefa registar todas as
alteracdes que tinham sido feitas nos produtos, mesmo ndo se tratando do seu.

Sentimos no final desta sessdo que os alunos ficaram um pouco mais entusiasmados,
pelo que talvez a apreensdo inicial tivesse repercussdo na falta de compreensdo do que era
pedido na atividades, assim como na falta de organizacdo de ideias. Por isso, a partilha e a

discussdo de opinides ajudaram a desbloquear receios e insegurancas.
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3.3. Descricao reflexiva — “O que é a poesia?”

A sessdo que se ird descrever teve como pretexto inicial sensibilizar os alunos para o
ensino da poesia, partindo de atividades que motivassem a sua imaginacao e criatividade, e
promovendo e desenvolvendo o seu interesse e gosto pela escrita.

Antes de iniciarmos as atividades do projeto, para contextualizarmos a tematica da
aula, recorremos a exploracdo de um Powerpoint (Anexo 5) sobre a poesia. Projetdamos o
primeiro diapositivo que colocava a seguinte questdo: o que é a poesia? Pedimos entdo aos
alunos da turma para responderem a questdo. No inicio, a turma ficou um pouco apreensiva,
sem saber exatamente o que responder; deixamos os alunos refletirem e tomarem coragem,
darem “asas a sua imaginacdao”. Foi entdo que comecaram a surgir ideias como; “A poesia €
escrever com o coragdo”, “Poesia € brincar com as palavras”, “Escrever poesia € escrever
tudo o que nos vai na alma”, “Poesia ¢ um texto em verso.”, “A poesia ¢ a escrita em
poema.”, “Através da poesia conseguimos expressar 0 que sentimos, se estamos alegres ou
tristes.”, “Para mim a poesia é uma forma de desabafar, falar com alguém o que sinto no
momento.”... Deixamos 0s alunos pouco a pouco desprenderem-se, sem 0s interromper ou
corrigir as suas ideias, definicbes do que é a poesia para eles, e, quando as partilhas de
opinides ja estavam debatidas, prosseguimos com a exploracdo do Powerpoint.

No segundo diapositivo estavam projetadas algumas definicdes de poesia, conforme
a ideia de alguns autores, que nds pedimos a alguns alunos, de forma aleatéria, para ler em
voz alta. Foi curioso ver os alunos a concordarem com as opinides dos diferentes autores, e
muito interessante a forma como os alunos respeitaram a opinido uns dos outros, sem
censuras ou desdem.

Os alunos perceberam que quando escrevemos poesia tudo é possivel, desde que o
autor/poeta queira ou deseje, bastando para tal ter a coragem de se desprender de preconceitos
e confiar nas suas proprias ideias.

A exploracdo continuou, e no terceiro diapositivo, eis que apresentdmos outra
questdo aos alunos: O que € ser poeta?

Aqui os alunos ja estavam mais confiantes e rapidamente soltaram as suas ideias; “o
poeta € quem escreve a poesia”, “Sdo pessoas que tém muitas ideias e escrevem poemas”, “O
poeta € quem faz poemas”, “Ser poeta é saber fazer poemas.”, “Ser poeta ¢ saber usar as

ideias.”, “Todos somos poetas, basta querermos.”, “O poeta tem muita imaginagdo.”, “Ser
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poeta ¢ ser criativo a escrever”... Muitas outras ideias surgiram, até que projetamos o poema
«Ser poeta», de Florbela Espanca, que foi interpretado pelo cantor Luis Represas, poema esse

que transcrevemos em seguida:

Ser poeta é ser mais alto, € ser maior

Do que os homens! Morder como quem beija!
E ser mendigo e dar como quem seja

Rei do reino de Aquém e de Além Dor!

E ter mil desejos o esplendor

E ndo saber sequer que se desejal

E ter c4 dentro um astro que flameja,
E ter garras e asas de condor!

E ter fome, é ter sede de Infinito!
Por elmo, as manhas de oiro e de cetim...
E condensar o mundo num sé grito!

E é amar-te, assim, perdidamente...
E ser alma, e sangue, e vida em mim
E dizé-lo cantando a toda a gente!

Depois de Ié-lo, em grande grupo, fomos, verso a verso, desmontar a ideia que o
sujeito poético pretendeu transmitir, levando os alunos a refletir para além do significado
literal das palavras, ou seja, compreender os sentidos e 0s sentimentos que Ihes estavam
associados.

Tornou-se interessante esta partilna de emogdes com os alunos porque rapidamente
perceberam que a poesia consegue dar um sentido diferente ao que as palavras tém,
estabelecendo comparacdes por vezes antagonicas, sem receio de censura.

Partilhdmos, ainda, um poema de Luisa Ducla Soares, “Tudo ao contrario”, incluido
na obra Poemas da Mentira e da Verdade, para os alunos perceberem que a poesia também
pode ser divertida e descontraida, e que 0s poemas podem ter varios formatos, ou seja podem
ser compostos por varios versos que se agrupam em quadras (quatro versos) e tercetos (trés
Versos), como é o caso do poema “Tudo ao contrario”; ou ser composto s6 por quadras.
Através do didlogo, e da leitura recreativa de alguns poemas, de Manuel Anténio Pina,
Matilde Rosa araujo e Alvaro Magalhies, os alunos compreenderam que os poemas podem
ser constituidos de diversas formas e podem ou ndo rimar. Nao aprofundamos muito a

estrutura dos poemas, uma Vvez que a nossa intencdo ndo era a de analisar
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pormenorizadamente 0s poemas, mas sim sensibilizar os alunos para a escrita a partir da
fruicdo do belo.

Posto isto, partilhdmos um outro poema com a anafora flor da autoria da professora
estagiaria, para os alunos, a partir do tema aglutinador do projeto, estruturassem também um
poema com anéaforas.

Para propor esta atividade, sugerimos inicialmente que um aluno lesse o poema para
a turma; depois perguntdmos aos alunos que diferenca € que estes notavam no poema que
tinham acabado de ouvir, ao que responderam que a palavra flor se repetia no inicio de todos
0s versos, ao longo do poema. Concordamos e voltamos a questionar os alunos se sabiam
como se designavam estes poemas. Nenhum aluno sabia, o que é natural neste ciclo de
escolaridade. Entdo explicamos aos alunos que a repeticdo da mesma palavra no inicio de dois
Ou mais versos era um recurso estilistico, utilizado na poesia.

Os alunos apreenderam a ideia e comegaram a “puxar” pela imagina¢do, sem
esquecer os elementos da Primavera, a nossa tematica do projeto. Durante o desenvolvimento
desta atividade, ndo sentimos por parte dos alunos grandes dificuldades; alias para facilitar a
organizacgdo das ideias, escrevemos no quadro (com a sugestdo de todos os alunos) elementos
da Primavera e adjetivos que a caracterizassem, para assim evitar qualquer bloqueio ou receio
da folha em branco. Alguns alunos tiveram dificuldade em desprender-se do poema inicial
que a professora estagiaria partilhou como exemplo, talvez pela sua falta de confianca, por
isso ndo quisemos interferir nas opcdes dos alunos, para assim o0s deixarmos escrever a
vontade.

Destas producdes surgiram algumas ideias interessantes que a professora, ao recolher
as mesmas, foi notando.

Seguidamente, e para terminar a exploracdo do Powerpoint, partilhdmos um poema
de Maria Alberta Menéres e Anténio Torrado, intitulado “Verde”, com o intuito de os alunos
observarem um poema com uma estrofe irregular, e para se lhes propor mais uma atividade a
partir da leitura deste poema.

Aqui, os alunos tinham que estruturar um poema com uma outra cor relacionada com
a Primavera. Para o desenvolvimento desta atividade, sugerimos que os alunos pensassem
numa cor a sua escolha, relacionada com a Primavera, e escrevessem antes de iniciarem o
poema, adjetivos, objetos, seres, etc., nos quais detetassem a cor em questdo. Estas notas a
margem do poema tornaram-se uma mais-valia para a organizacdo de ideias dos alunos, uma

vez que, se tornou mais facil e rapida a organizacao de ideias.
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Terminada a exploracdo do Powerpoint, fizemos a abordagem de outras duas
atividades de escrita criativa, relacionadas também com a poesia, nomeadamente, o0 acrdstico
e 0 poema visual. Come¢dmos por mostrar um exemplo de um acréstico aos alunos, através
da sua projecdo no quadro interativo. Em seguida, questiondmo-los no sentido de detetarem a
forma como o mesmo estava estruturado, tendo os alunos de imediato chegado a concluséo
que o poema tinha uma palavra escrita na vertical. Intuitivamente, os alunos compreenderam
de imediato que a tarefa que se impunha de seguida era a redacdo de um texto semelhante ao
que tinha sido projetado, a partir da palavra Primavera.

Para auxiliar os alunos na estruturacdo do acréstico, foi projetado um outro exemplo
de acrostico redigido pela professora estagiaria sobre a Primavera, que foi lido para o grupo e
que se manteve projetado durante a atividade. Na verdade, pensamos, como Alvares Pereira
(2008a), que é fundamental o professor envolver-se em atividades de escrita com 0s seus
alunos, em momentos de escrita colaborativa, mas partilhando e expondo igualmente os seus
produtos para incentivar os alunos a fazerem o mesmo.

Para a realizacdo da atividade, os alunos tinham uma ficha informativa com
informacGes sobre a estrutura de um acréstico para os apoiar. No final da atividade, como
habitualmente, a professora estagiaria recolheu todos os produtos para posterior analise. Esse
procedimento deveu-se ao facto de o projeto ter sido implementado num reduzido espaco de
tempo e de a turma ndo estar a nossa responsabilidade. Pensamos contudo que as atividades
de correcdo/aperfeicoamento poderiam ter sido mais diversificadas, noutras circunstancias, tal
como pensamos que nem todos os textos deveriam ter sido corrigidos para dar liberdade aos
alunos de escreverem sem qualquer tipo de pressdo ou constrangimento. Pensamos fazé-lo no
futuro, nomeadamente através de propostas de escrita de diarios que ndo terdo
obrigatoriamente (ndo o devem, alias) de ser corrigidos pelo professor ou sujeitos a atividades
de enriquecimento por parte dos alunos.

Depois desta breve reflexdo, resta-nos descrever a parte final da aula. Na verdade,
passamos entdo a Gltima atividade desta sessdo, o poema visual. Comecamos por mostrar aos
alunos um poema visual e perguntamos aos alunos em que é que ele se diferenciava dos
poemas anteriormente lidos (e escritos) em sala de aula. De imediato os alunos responderam
que parecia um desenho. Concorddmos e perguntamos se conseguiam dizer em que é que este
desenho era diferente de outros seus conhecidos. As criangas disseram prontamente: “Este
esta escrito com palavras”. Foi entdo que perguntamos se alguém conhecia ou sabia como se

chamava este tipo de poemas. Como os alunos responderam que ndo, explicamos que se
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tratava de um poema visual e que 0s poemas visuais eram poemas que definiam formas de
objetos ou seres que se relacionavam com o texto que os compunha. Para completar esta
explicacdo, projetdmos mais alguns poemas visuais, que deslumbraram os alunos (Anexo 6).
Nesta fase, e como habitualmente a escrita criativa surgia apés a visualizagdo prévia
de um texto, os alunos j& esperavam realizar uma atividade relacionada com o poema visual;
por isso, quando termindmos a explicacdo, quiseram de imediato comecar a estruturar um
poema visual, tendo por base a temética da Primavera. Surgiram poemas muito interessantes.
Os alunos revelaram mais motivacdo e empenho no desenvolvimento das atividades

propostas, o que encheu de animo a professora estagiaria.

3.4. Descricao reflexiva — Aula de partilha e reformulacéo: “O que é a poesia?”

A sesséo que passaremos a descrever reflexivamente teve como objetivo partilhar e
enriquecer os produtos dos alunos desenvolvidos durante a sesséo anterior.

Iniciamos a sessdo entregando a cada um dos alunos os seus produtos, para que 0s
pudessem analisar e se necessario reformular. Depois contextualizamos a aula, ou seja,
explicimos aos alunos o encadeamento que a sessdo iria ter em termos de atividades,
nomeadamente que comecariamos por projetar e refletir sobre alguns produtos escolhidos
aleatoriamente do poema com anafora, depois do poema redigido a partir de uma cor da
Primavera, do acrostico e, por ultimo, do poema visual.

Antes de iniciarmos as reflexdes sobre as producdes dos alunos, a expectativa e a
inquietacdo tomavam conta da turma: era notoria a vontade de todos partilhnarem as suas
ideias e de verem se o0s seus produtos faziam parte da compilagdo que a professora estagiaria
iria projetar no quadro interativo.

Comecamos por projetar e refletir sobre alguns poemas com anafora (Anexo 7)
redigidos pelos alunos a partir de elementos da Primavera como o sol; o mar, e a flor. Em
primeiro lugar, lemos os poemas para a turma, depois, em grande grupo, refletimos e
analisdmos verso a verso cada um dos poemas. A ideia principal do autor tinha que ficar no
verso. O que, em conjunto, pretendiamos seria refletir sobre as expressdes utilizadas, 0s
adjetivos, de modo a que, sem desvirtuar o texto, contribuissemos para o embelezar ainda

mais.
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Foi um trabalho interessante, pois 0 empenhamento dos alunos e a procura do belo
esteve sempre presente nas suas investidas para melhorar as producdes, quer fossem as suas
préprias producgdes, ou as producdes dos colegas.

Continudmos 0 nosso processo de reflexdo, agora com o poema a partir da cor da
Primavera que os alunos teriam escolhido. Também aqui comegadmos pela leitura do poema
selecionado, para de seguida procedermos a reflexdo conjunta sobre as opg¢bes do autor do
texto para a estruturacdo do poema.

Os alunos continuaram com 0 mesmo entusiasmo, participando e sugerindo ideias e
expressdes interessantes para enriquecer a producdo apresentada. Também aqui houve a
preocupacao de respeitar e ndo desvirtuar a estrutura do poema elaborado pelo seu autor, ja
que o objetivo foi sempre o de melhorar e nunca de produzir um texto completamente
diferente do original.

Todas as alteracdes e sugestOes, refletidas e discutidas em grande grupo, foram, a
medida que surgiam e eram aceites, registadas pelos alunos no caderno diario, para que
tivessem posteriormente uma orientacao para alterarem as suas préprias producgoes.

Seguiu-se a partilha, a andlise e a reflexdo sobre o acréstico. Aqui, os alunos
demonstraram algum cuidado na escolha de adjetivos ou expressdes para estruturar 0 poema.
As producdes dos alunos foram tendo uma qualidade progressiva, que se manifestou
gradualmente na sua forma de desenvolver as atividades e de participar nos momentos de
partilha e reflexdo dos produtos. A confianca e o interesse dos alunos cresceram a medida que
0 projeto ia decorrendo, confirmando-se desta forma que um projeto devidamente estruturado
e integrado, elaborado numa logica de progressiva complexidade das atividades propostas,
ndo so estimula a criatividade como desenvolve a competéncia textual (e linguistica) dos
alunos.

Por ultimo, apresentamos a Gltima producao dos alunos, referente ao poema visual.
Estas producdes dos alunos ndo revelaram dificuldades no que se refere a sua estruturagéo,
apenas ocorreram pequenos erros de sintaxe que rapidamente foram detetados pelos alunos e
sugeridas novas solucdes.

Esta sessdo foi, sem diavida, muito produtiva uma vez que, através da reflexdo e da
partilha, os alunos interiorizaram melhor a importancia de reverem as suas producdes e que
esse trabalho de revisdo, aperfeicoamento e reescrita, é altamente compensador. No fundo, o
que sempre esteve em causa foi suscitar nos alunos o prazer numa dupla dimenséo: ludica e

intelectual, objetivo esse que julgamos ter atingido com a implementacdo do projeto.
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3.5. Descricao reflexiva — “Herbéario”

A sessdo que iremos descrever de seguida teve como finalidade a construgdo de um
Herbario, para o qual os alunos fizeram uma recolha de folhas e plantas, segundo as suas
preferéncias, para se inspirarem na sua beleza e caracteristicas e redigirem adivinhas esse
material recolhido.

A recolha de folhas e flores comegou a ser feita algumas semanas antes da aula de
construcdo do Herbéario e, para organizar as ideias dos alunos para posteriormente terem
facilidade na estruturacdo das adivinhas, sugerimos que observassem as recolhas que tinham
feito, anotando sensaces, caracteristicas que essas as folhas ou flores lhes proporcionassem.
Esta reflexdo prévia facilitou o trabalho dos alunos na hora de redigirem as adivinhas.

Antes de os alunos iniciarem a elaboracdo dos seus textos, projetdmos uma adivinha
que tinha como tematica uma flor — o malmequer - da autoria de uma aluna de outra turma,
que, durante uma aula de PES de Lingua Portuguesa, a escreveu no seu caderno diario,
motivada por uma conversa informal que a professora estagiaria estava a ter com a turma em

que esta se inseria, € que a seguir se transcreve:

Sabes quem sou?

Aposto que néo.

Sou uma flor e vivo no chéo.

Ja adivinhaste?

Talvez sim, talvez ndo?

Sou o malmequer o grande brincalhéo,
Comigo brincas de sim ou de néo.

Tantas vezes me pisaram e me maltrataram
Mas comigo todos brincaram e cantarolaram

Mal —me - quer, bem- me- quer, mal-me-quer, bem-me-quer...

A adivinha foi lida e refletida de modo a que os alunos desbloqueassem as suas
proprias ideias para as suas adivinhas. As reacdes da turma foram interessantes. Os alunos
demostraram entusiasmo e motivacdo para desenvolver a atividade, ndo s6 pelo trabalho
prévio de recolha de flores e folhas que fizeram, mas também pelas anotacbes que foram

fazendo, detetadas pela professora estagiaria enquanto circulava pela sala de aula.
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Nesta sequéncia, achdmos conveniente facultar aos alunos o exemplo de um
Herbério, nomeadamente, o livro “HERBARIO”, de José Sousa Braga, para que ficassem
com a imagem de que as suas atividades iriam ser compiladas & semelhanga deste livro. A
diferenca é que, em vez de ter ilustracdes de flores ou folhas elaboradas sob a forma de
desenho, teria flores e plantas reais, secas, coladas nas paginas do livro.

Os alunos gostaram da ideia, e apos todos os esclarecimentos, comecaram a redigir
0s seus textos. Cada um dos alunos tinha uma flor ou uma folha, recolhida por si, e deveria
escrever uma adivinha alusiva a essa flor ou folha, com base nas notas que fizeram
previamente. As adivinhas tinham de ser redigidas individualmente, a partir das suas proprias
ideias; no entanto, os alunos poderiam, se necessitassem, partilhar ideias com os colegas, de
forma ordeira. Entretanto, a professora estagiaria foi circulando pela sala de aula, apoiando os
alunos que precisavam, sem interferir demasiado na fluéncia de ideias da turma.

Durante o desenvolver da atividade, foi notoria a dedicagdo doa alunos, em especial
daqueles que no inicio do projeto ndo demonstravam qualquer interesse ou vontade de
escrever, talvez pelo facto de a atividade ter tido um caracter mais livre do que as anteriores, e
os alunos se sentirem integrados no projeto sem se sentirem sujeitos a qualquer
constrangimento.

No final da sesséo, as folhas e flores foram acondicionadas delicadamente com as

adivinhas em micas, para na sessdo seguinte se proceder a reflexdo e reformulagdo em grande

grupo.

3.6. Descricao reflexiva — Aula de partilha e reformulacéo: “Herbario”

A sessdo que seguidamente serd descrita teve como objetivos a partilha e a reflexéo
das producdes da sessdo anterior, nomeadamente as adivinhas para o Herbario da turma, a
organizacdo e compilacdo dessas adivinhas para posterior digitalizacdo e impressdao do
Herbario.

Iniciamos a sessdo com a distribuicdo das micas com as adivinhas e as flores/folhas
por cada um dos alunos. A professora estagiaria tinha, previamente, digitalizado cada uma das
flores/folhas e registado a respetiva adivinha, numa apresentacdo em Powerpoint, para ser

projetada no quadro interativo, para facilitar a leitura e a analise das producdes individuais.

78



As adivinhas ndo obedeciam uma ordem especifica, no entanto, a professora
estagiaria organizou a sua apresentacdao de maneira a que as adivinhas e as respetivas flores ou
folhas surgissem gradualmente, de forma dinédmica, alternando o texto com a imagem visual.

Mais uma vez verificAmos o entusiasmo dos alunos na partilha e na reflexdo sobre os
produtos que tinham feito. As adivinhas necessitavam de algumas reformulacdes, que 0s
alunos rapidamente assinalavam; a professora estagiaria alterava diretamente na apresentacao,
enquanto os autores corrigiam na sua prépria folha de papel. Esse trabalho de revisdo dos
textos em grande grupo atingiu, nesta fase final do projeto, um grau de participacdo mais
elevado da parte dos alunos, que, ja habituados ao trabalho de aperfeicoamento de textos, o
faziam de forma mais confiante e espontanea, demonstrando ter evoluido em termos da sua
autonomia e da sua consciéncia linguistica/textual. Criou-se assim uma dinamica interessante
entre a partilha da versdo original e as novas alteraces propostas pelos alunos, ressaltando
um clima de respeito e cumplicidade.

Nesta atividade, todos os alunos contribuiram a sua maneira, sem receio de escrever,
ou seja, todos os alunos tiveram o seu momento de partilha, ao contrario do que se sucedia
nas atividades e partilhas anteriores, em que apenas alguns produtos eram partilhados e
refletidos, apesar de a professora individualmente fazer notas de reformulacéo a cada uma das
producdes.

O que deve ressaltar € o facto de a postura dos alunos ter evoluido face a atividades
de escrita, neste caso especifico de escrita criativa, mas que influenciou outras componentes,

como a aquisicdo de novo vocabulario e a coeréncia intra e interfrasica.
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4. Reflexado Global do Projeto

“Para escrever é preciso talento, imaginacéo, cultura e, sobretudo, muito trabalho e
perseveranga.”

Cristina Norton (2001: 11)

A presente reflexdo tem como principais objetivos tecer algumas consideragdes
finais em relacdo a metodologia investigacdo-acdo adotada em contexto de PES, tendo por
base a natureza especifica do plano de acdo implementado a nivel de 2° CEB.

Iniciamos a nossa reflexdo por valorar a metodologia escolhida, uma vez que, ao
fazermos uso da mesma, percebemos que a pratica docente pode ter melhorias substanciais a
nivel de estratégias, metodologias, que podem ter repercussdes quer no ensino, quer na
aprendizagem dos alunos. Ou seja, a utilizacdo desta metodologia podera contribuir para
tornar mais vantajoso o processo de ensino-aprendizagem, permitindo ao professor repensar e
aperfeicoar o seu desempenho profissional e as suas praticas letivas, que, inevitavelmente,
acarretardo consequéncias positivas no que respeita a aprendizagem dos alunos.

Em contexto de PES, com a observacéo das praticas docentes nas diferentes turmas,
e com o auxilio das notas de campo, foi-nos possivel estruturar o plano de acdo anteriormente
descrito de forma reflexiva, tendo sido a sua implementacdo grandemente proveitosa para o
desenvolvimento da competéncia da expressao escrita, comunicativa, leitora e textual de todos
0s alunos.

As atividades, selecionadas criteriosamente, revelaram-se motivadoras e eficientes. A
medida que as palavras cresciam na ponta do lapis dos alunos, crescia também a vontade e o
gosto pela escrita, gracas as propostas de atividades que despoletavam uma crescente dose de
confianca. Da mesma forma aumentava também a autonomia dos alunos e o seu espirito
critico e reflexivo, devido a estratégia que julgamos pertinente aquando da conce¢do do
projeto de articular a escrita criativa com o aperfeicoamento de texto, pois s6 assim
entendemos que um programa de escrita criativa fard realmente sentido para os alunos.

Ao longo das sessbes, o plano de acdo esteve sempre em aberto para qualquer
eventualidade ou necessidade de reformulacdo ou adaptacdo que a sua implementacdo
necessitasse, em funcdo das necessidades da turma. Por essa razdo, na sua implementacao
esteve sempre presente, como estratégia, a constante reflexdo acerca das producées dos alunos

e sua consequente reformulacdo/reescrita.
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De notar que as atividades se mostraram pertinentes e relevantes, uma vez que, para
além de promoverem o gosto pela escrita, serviam de mote para os alunos desenvolverem as
suas capacidades de reflexdo e argumentacdo, quando em situacdes de dialogo partilhavam as
suas opinides de forma proficua, fomentando o respeito mUtuo e uma consciéncia civica
plena.

Tais abordagens tiveram como método a pedagogia participativa, que se mostrou
adequada ao contexto de sala de aula, uma vez que permitiu aos alunos o afastamento de
receios em expressar as suas opinioes, as suas aspiracoes, de modo a que as suas reflexdes e
partilhas fossem tidas como vélidas e importantes para a dialogo que se estabelecia
habitualmente no decorrer das sessoes.

Através do desenvolvimento das atividades, os alunos trabalharam vérias
competéncias, para além da competéncia da escrita, em termos criativos, em suportes e
registos adequados ao leitor, adotando as convencdes proprias do tipo de texto,
nomeadamente; a competéncia da leitura, ao lerem os seus produtos e os exemplos de texto e
atividades que Ihes eram apresentados, construindo conhecimento através da fruicdo estética;
o conhecimento explicito da lingua, no que se refere ao rigor e mobilizagdo de conhecimentos
adquiridos para aperfeicoar o seu desempenho pessoal na producdo e rececdo de enunciados
orais e escritos, relacionando os diferentes registos de lingua nos contextos que estavam a
utilizar; sem esquecer a expressao oral, quando apresentavam e defendiam as suas opinides, a
partir das justificacdes com pormenores ou exemplos da sua perspetiva, estruturando o seu
discurso com vocabulario adequado; e a compreensdo oral, ao saber escutar para reter a
informacao essencial, de discursos breves, interpretar a informacao ouvida, distinguindo o
facto de opinido, o essencial do acessorio, a informagdo explicita da informacdo implicita,
compreendendo os diferentes argumentos que fundamentam uma opiniao.

O enfoque dado a poesia neste projeto permitiu fomentar o gosto pela leitura de
textos poéticos e desbloquear o processo de escrita dos alunos, tanto na sua formacdo escolar
como na sua formacao individual e civica.

O processo de ensino-aprendizagem da escrita revelou-se trabalhoso e desafiante,
ndo s para os alunos, mas também para a professora estagiaria e para a relacdo de confianca
que se foi estabelecendo entre todos os envolvidos. Uma vez que, no inicio, os alunos se
retraiam em face das propostas de escrita, com receio de lhes serem apontados 0s erros

ortograficos, de pontuacdo, acentuacdo, construcao frasica e outros, procurdmos desconstruir
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essa ideia, fazendo ver aos alunos que o erro é uma consequéncia da escrita e que sO é
ultrapassada com a pratica, pois s6 quem nao se atreve a escrever ndo erra.

Mostrdmos também que a escrita € um processo complexo, que requer esforco e
persisténcia, e que também os adultos - os poetas, os escritores, os professores — tém
dificuldades em encontrar por vezes a palavra certa, pois a escrita ndo é fruto apenas da
imaginacéo e da inspiracéo.

Por esta razdo, surgiram também, ao longo das sessdes e do desenvolvimento das
atividades, algumas producdes da professora estagiaria, para que os alunos percebessem que o
processo de escrita envolve diretamente a partilha e aceitacdo da opinido do outro; por isso, as
suas producdes também eram partilhadas e refletidas, sem que existisse receio da exposi¢do e
da critica.

Sera importante referir, também, que o processo de reformulacdo e aperfeicoamento
de texto permitiu aos alunos crescerem, no que se respeita a aceitacdo da opinido/sugestdo do
outro; e desenvolverem a sua capacidade de imaginacdo e criacdo, partindo de novas
associagdes e aquisicdo de novo vocabulario, aliando o prazer e o carater lidico das propostas
com novas aprendizagens.

Por fim, deveremos ainda realgar o facto de que este projeto, no inicio, ndo ter sido
bem acolhido por todos os alunos, em especial por aqueles em que o habito de escrever ndo
era significativo, mas que essa situacdo se veio progressivamente a inverter com o decorrer
das sessOes. Na verdade, mesmo 0S mais receosos atreveram-se a escrever com coragem,
confianca e dedicacdo suficientes para concluirem produgdes motivadoras e interessantes,
mostrando a cada dia vontade de fazer mais e melhor.

Assim, findo o nosso projeto, embora inevitavelmente inacabado, cremos ter sido o
inicio de uma grande e longa caminhada, sem a pretensdo contudo de pensar que no futuro
todos os alunos se tornardo escritores ou poetas, cidadaos sensiveis e conscientes de que o
processo de escrita € fundamental. Ainda assim, ansiamos por ampliar 0S nossos
conhecimentos, conceber novos projetos de escrita criativa, com outras dinamicas,
naturalmente, mas sempre com a convicc¢do de que 0 que importa é estimular as criangas para
a escrita e a vida em sociedade e que, para que isso aconteca, € preciso (também) deixar

crescer as palavras na ponta do lapis.
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Parte Il — Experiéncias de Ensino-Aprendizagem nas PES
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I1. 1. Préaticas de Ensino Supervisionadas no 2° Ciclo do Ensino Bésico

A segunda parte do relatorio prende-se com a apresentacdo da descricédo reflexiva de
quatro sessdes de PES do Curso de Mestrado em Ensino do 1° e 2° Ciclo do Ensino Bésico,
nas areas curriculares de Lingua Portuguesa, Histdria e Geografia de Portugal, Ciéncias da
Natureza e Matematica, no 2° Ciclo do Ensino Basico.

A selecdo das quatro sessdes teve como intuito demonstrar a nossa perspetiva do
processo de ensino-aprendizagem sustentada na pedagogia participativa. Assim, as quatro
sessOes, escolhidas aleatoriamente, evidenciam, no nosso entendimento, as opcoes
metodoldgicas que se aplicam a qualquer uma das areas disciplinares. Desse ponto de vista,
pretendemos demonstrar que os alunos estiveram sempre no centro do processo educativo,
tendo sido estimulados a construir os seus saberes de forma reflexiva e critica, através do
método da descoberta. O nosso papel, enquanto professora atenta e preocupada com 0sS
diferentes ritmos de aprendizagem dos alunos, foi 0 de orientar esse processo de descoberta
através de um constante apelo a participacéo.

Deste modo, s6 aparentemente estas sessdes, que descreveremos de forma reflexiva
mais a frente neste Relatério, ndo tém aparentemente um fio condutor que as una. Na
realidade, sentimos que elas ddo conta de um percurso formativo que nos ajudou a entender o
ensino numa perspetiva integradora e significativa, independentemente dos contetdos e das

especificidades de cada area curricular disciplinar.

1. Identificacdo dos contextos de intervencéo e caracterizacdo das turmas

A PES do 2° CEB foi realizada em dois contextos escolares e consequentemente em
periodos distintos. O primeiro periodo de PES decorreu no ano letivo 2011/2012, na Escola
Basica Nossa Senhora da Luz, pertencente ao Agrupamento de Escolas de Arronches, que se
insere num meio rural, em duas turmas (A e B) de 5° Ano, nas quais desenvolvemos a PES de
Lingua Portuguesa e a PES de Ciéncias da Natureza.

A turma do 5°A, na qual realizamos a PES de Lingua Portuguesa, revelou-se bem-
disposta e participativa; no entanto, apesar de conversadora, demostrou interesse e

conhecimento pelos conteddos abordados. Em termos comportamentais, a turma era educada
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e respeitadora, quer com 0s Seus pares, quer com as professoras presentes em cada uma das
sessoes.

Esta turma tinha um aluno com o Programa Educativo Individual (PEI)?, e por isso o
curriculo era adaptado as suas necessidades, existindo da nossa parte um apoio
individualizado com este aluno dentro da sala de aula, e também uma adaptacdo ao nivel dos
critérios de avaliacdo. Para além disso, este aluno tinha apoio psicolégico com uma técnica
especializada uma vez por semana e apoio ao estudo fora da sala de aula em todas as areas
curriculares. No entanto, este aluno encontrava-se perfeitamente integrado na turma e
desenvolvia todas as atividades previstas no Plano Curricular de Turma. Para além deste
aluno, existiam mais trés com apoio ao estudo fora da sala de aula; no entanto, estes ndo
necessitavam de adaptacdes individualizadas, apenas se tinha especial atencdo ao seu
desempenho e concentracdo durante as sesses para que 0 seu aproveitamento fosse positivo.

Com a turma do 5°B, realizamos a PES de Ciéncias da Natureza. Os alunos desta
turma demostraram boa disposicdo, interesse e motivacdo para desenvolverem as atividades
que lhes eram propostas no ambito dos conteddos abordados. No que diz respeito ao
comportamento, a turma era educada e respeitadora, cumpridora das regras vigentes dentro da
sala de aula e fora desta, com a excecdo de um dos alunos que por vezes provocava alguns
conflitos. Este aluno estava inserido num PEI desde o inicio do ano letivo, usufruindo de
adaptacOes individuais quer no decorrer das atividades pedagdgicas diarias, quer a nivel de
avaliacdo, de apoio psicologico individualizado uma vez por semana com uma técnica
especializada, para além de apoio ao estudo fora da sala da aula nas diferentes areas
curriculares. Este aluno demostrava algumas dificuldades de integracdo no meio escolar,
aparentemente justificadas pelas suas perturbacdes cognitivas — nomeadamente, defice de
atencdo, hiperatividade, impulsividade -, aliadas a fatores psicossociais.

Nesta turma, existia outro aluno com PEI, que também tinha adaptacbes nas
atividades pedagogicas diarias e ao nivel da avaliacdo. Tinha também apoio psicoldgico de
uma técnica especializada, assim como apoio com uma terapeuta da fala, em ambos 0s casos
uma vez por semana, com horarios compativeis com a disponibilidade letiva dos alunos.
Neste caso, 0 aluno estava perfeitamente integrado tanto na turma como na comunidade

escolar.

? Doravante designado apenas por PEI.
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O segundo periodo de PES decorreu no ano letivo 2012/2013, na Escola Bésica 2,3
José Régio, pertencente ao Agrupamento de Escolas n°1 de Portalegre que esta inserido num
meio urbano, em duas turmas de 5° Ano (A e B), nas quais desenvolvemos a PES de
Matemadtica e a PES de Historia e Geografia de Portugal.

A turma do 5°A na qual realizdmos a PES de Historia e Geografia de Portugal
revelou-se bem-disposta, participativa e interessada nos contetdos programaticos que eram
abordados nas atividades que se desenvolviam com o decorrer das sessfes. Os alunos eram
educados e respeitavam 0s seus pares e toda a comunidade escolar envolvente. Esta turma
tinha uma aluna de etnia cigana, com faixa etaria um pouco acima da média dos restantes
colegas. Apesar de assidua, revelava algumas dificuldades em termos de aproveitamento, no
entanto, tinha apoio em diversas &reas curriculares fora da sala de aula.

Desta turma ainda fazia parte um aluno com NEE, que entrou num PEI a meio do
segundo periodo letivo, passando a ter todas as adaptacOes pedagogicas necessarias para
melhorar o seu aproveitamento, nomeadamente aulas adaptadas as suas necessidades com
uma professora especializada em NEE. Este aluno tinha ainda o apoio psicologico de uma
técnica especializada uma vez por semana.

No entanto, estes alunos participavam em todas as atividades do Plano Curricular de
Turma de forma a garantir a sua integracao social.

No caso da turma do 5°B, onde desenvolvemos a PES de Matematica, revelou-se
simpaética e bem-disposta, com varios niveis de aproveitamento. Os alunos eram educados e
assiduos, respeitavam 0s seus pares e toda a comunidade envolvente. Participavam em todas
as atividades propostas e no geral demonstravam conhecimentos prévios relativamente aos
conteudos abordados.

Esta turma tinha dois alunos de etnia cigana, que, apesar de assiduos, revelavam
algumas dificuldades de aprendizagem; no entanto, tinham apoio fora da sala de aula e
estavam perfeitamente integrados na comunidade escolar. Existiam ainda nesta turma outros
casos de dificuldades de aprendizagem, que também tinham apoio fora da sala de aula e um
dos alunos que tinha um PEI com adaptaces a nivel pedagdgico e a nivel de avaliacdo.

No entanto, nesta turma existiam outros alunos com aproveitamento muito bom, o
que permitia estabelecer em cada uma das sessdes uma dinamica desafiante quer para 0s
alunos que tinham mais dificuldades, quer para os alunos que tinham melhor aproveitamento.

As quatro turmas tinham a particularidade de serem heterogéneas, quer a nivel de

aproveitamento, quer a nivel de comportamento, o que implicou da nossa parte um esforgo
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para apoiar todos os alunos de forma individualizada atendendo aos seus ritmos de
aprendizagem através do recurso a uma pedagogia participativa e diferenciada. Apesar dessa
heterogeneidade, pensamos que o esfor¢o foi compensador, uma vez que todos os alunos se
revelaram motivados e participativos, desenvolvendo qualquer das atividades propostas com
empenho e dedicacdo. Trabalhar com estas turmas foi sem sombra de ddvida uma grande
vantagem: o que era dificil no inicio transformou-se no bom desempenho de todos,
permitindo o desenvolvimento de competéncias varias em todos 0s intervenientes neste

processo educativo — alunos e professora.

2. Descricéo reflexiva de uma aula de PES de Ciéncias da Natureza — 5° Ano

A sessdo que passaremos a descrever reflexivamente surgiu na sequéncia da
abordagem do dominio “A diversidade dos seres vivos e as suas interagoes com o meio”,
incluido no subdominio “A diversidade dos animais”, no objetivo 9 Compreender a
diversidade de processos reprodutivos dos animais, com o descritor de desempenho 9.6
Distinguir animais oviparos, de ovoviviparos e de viviparos, propostos pelas Metas
Curriculares do Ensino Basico — Ciéncias Naturais.

A planificacdo desta aula derivou do plano a medio prazo delineado no inicio do ano
letivo pelas professoras titulares das turmas de Ciéncias da Natureza do 5° ano de
escolaridade da Escola Basica 2,3 Nossa Senhora da Luz, em Arronches, no seguimento da
abordagem da reproducdo dos animais, nomeadamente no que diz respeito ao aspeto do
comportamento dos animais na época de reproducdo (oviparos e viviparos), e teve como
experiéncia de aprendizagem a observacdo dos constituintes do ovo da galinha. Planificacéo -
anexo

Iniciamos a sessdo com os alunos a recordarem os contetdos abordados na sesséo
anterior, ou seja, os diferentes tipos de animais: viviparos, nos quais a fecundacdo e o
desenvolvimento ocorrem dentro do Utero materno; oviparos, nos quais a fecundacao ocorre
dentro de um ovo fora do ventre materno; e 0s ovoviviparos, nos quais a fecundacgédo e o
desenvolvimento ocorrem dentro de um ovo, dentro do ventre materno.

Foi interessante ver o entusiasmo dos alunos ao recordarem 0s pequenos videos
apresentados na aula anterior e que auxiliaram a abordagem dos diferentes tipos de animais,

nomeadamente o video com o nascimento de um cdo (animal viviparo); o video com a
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reproducdo, postura e nascimento dos caracdis (animal oviparo); e por fim, um video com a
postura dos ovos de uma vibora (animal ovoviviparo). O recurso a videos reais e
exemplificativos de cada tipo de animal motivou entusiasticamente os alunos para a
compreensdo dos contetidos abordados posteriormente.

A partir da conversa inicial com os alunos na aula a que se reporta a presente
descrigdo reflexiva, surgiu a oportunidade de verificarmos se a no¢do de animais viviparos,
ovoviviparos e oviparos tinha ficado compreendida; para isso foi pedido a turma a
enumeracdo de outros exemplos que pertencessem ao tipo de animais viviparos, ovoviviparos
e oviparos.

Dadas as diferentes respostas dos alunos, focdmos toda a atencdo nos animais
oviparos, para 0s quais 0s alunos deram o exemplo da galinha. A partir dai, direciondmos o
nosso enfoque para o objetivo inicial desta sessdo, isto €, para a observacdo dos constituintes
do ovo da galinha. Comegadmos por perguntar aos alunos se conheciam o ovo da galinha, ao
qual todos os alunos responderam prontamente que sim, alguns inclusive ironizaram a
questdo, tentando desviar a conversa para iguarias culinarias que tém como matéria-prima o
ovo da galinha e que a maioria dos alunos aprecia.

Captando a atencdo dos alunos novamente para o propdsito da aula, voltdmos a
questionar os alunos para 0 nosso foco de interesse, ou seja, a constituicdo do ovo. Nesse
momento, os alunos rapidamente responderam que o ovo da galinha era constituido por
“casca, gema e ovo”. Como estavamos a espera de respostas completas, quisemos que 0s
alunos nos dissessem as funcBGes que, em seu entender, cada um dos constituintes do ovo
enunciados desempenhava, e foram surgindo algumas ideias como: “a casca protege, a gema ¢
de onde vem o pinto ¢ a clara ¢ o que suporta a gema dentro do ovo™... As ideias dos alunos
ndo estavam totalmente corretas; no entanto, a intencdo seria de os levar a refletirem sobre o
desenvolvimento que ocorria dentro do ovo, e sobre 0s constituintes que permitiam esse
desenvolvimento, quer em termos de nutricdo, quer em termos fisiologicos. Para tal,
sugerimos aos alunos que se dispusessem em “U” em torno de uma mesa que tinha alguns
ovos de galinha crus e um ovo de galinha cozido. A ideia seria que 0s alunos, com 0 Nnosso
auxilio, observassem o ovo cru da galinha e identificassem outros constituintes para além da
casca, da gema e da clara.

Comecamos por abrir um ovo cru e, como a turma tinha um ndmero reduzido
de alunos, foi mais facil optar por esta estratégia em “U”, uma vez que assim os alunos
visualizavam ao mesmo tempo todos os constituintes do ovo. Para desenvolver esta atividade,
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os alunos tinham um protocolo em suporte de papel com as indicagbes de todo o
procedimento; a0 mesmo tempo, esse protocolo era projetado no quadro interativo para ser
mais facil acompanhar todos os pontos importantes do mesmo.

Entretanto, tinhamos pedido a um aluno que lesse o protocolo em voz alta, foi
conferido o material que previamente tinha sido distribuido pelos alunos em tabuleiros por
grupo. Esse material era constituido por um ovo cru, uma pinga, uma tesoura, uma caixa de
pétri, folhas de papel absorvente. Com o nosso auxilio, abriu-se o primeiro ovo cru fecundado
e observaram-se 0s seus constituintes. Para ser um pouco mais percetivel, verteu-se 0 ovo
depois de aberto para uma caixa de pétri e a partir dai foram-se descobrindo o0s constituintes
que os alunos ndo conheciam. De seguida, abrimos também o ovo cozido, para que fosse mais
facil para os alunos observarem a membrana que envolve a clara e a cdmara-de-ar, que,
quando o ovo esta cozido, deixa uma pequena cavidade na clara.

Depois de se identificarem todos os constituintes do ovo da galinha, os alunos
reorganizaram-se em pequenos grupos e cada grupo tinha um tabuleiro com o material
descrito no protocolo, incluindo um ovo fecundado. A ideia seria a de os alunos, de forma
autonoma, seguirem o protocolo e procederem ao registo das observacfes, uma vez que é
importante registar as observacdes que se vdo fazendo por mais simples que sejam. Esta
estratégia de inicialmente os alunos seguirem o protocolo e descobrirem os constituintes do
ovo da galinha com o nosso auxilio e depois seguirem o protocolo em pequenos grupos
autonomamente teve como objetivo exemplificar o procedimento correto que os alunos
deveriam utilizar nas aulas de atividades experimentais de observacdo, uma vez que nédo
tiveram esta vivéncia no ciclo de estudos anterior.

Os diferentes grupos de alunos ndo demonstraram dificuldades de maior no
desenvolvimento da atividade, apenas algumas na partilha de ideias. Para isso, circulamos por
entre 0s grupos apoiando e mediando os seus desempenhos para que todos tivessem a
oportunidade de partilhar e exprimir as suas ideias.

O final do protocolo tinha uma breve conclusdo que os alunos tinham de
completar com as palavras corretas, e que correspondiam aos constituintes do ovo e as suas
respetivas funcbes. Aqui, foram poucos os alunos que se confundiram e trocaram alguns
constituintes; por isso, no final da sesséo, esta breve conclusdo foi completada e discutida em
grande grupo, tendo os alunos reformulado as suas anotagcdes de acordo com o que fora

consensualizado para que todos ficassem com o registo correto.
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Esta atividade, apesar de simples, tornou-se bastante interessante para os alunos, uma
vez que redescobriram a constituicdo do ovo da galinha e aprenderam a seguir um protocolo
experimental. Por outro lado, também existiu da nossa parte uma reflexdo sobre as
metodologias e o0s recursos adotados, tendo sido gratificante perceber que as nossas opcdes
didatico-pedagdgicas resultaram de forma eficaz com estes alunos. Em termos de organizagdo
e gestdo do espaco da sala de aula, experienciamos o desafio de gerir os diferentes grupos,
com diferentes niveis de conhecimento e de desempenho, nomeadamente através da
constituicdo de grupos com alguma heterogeneidade e sempre com a presenca de um aluno
com melhor aproveitamento para auxiliar os restantes colegas, obviamente prestando nés todo
0 apoio necessario quer a nivel cientifico, quer a nivel relacional.

Assim, dadas as caracteristicas desta turma, com niveis e ritmos de aprendizagem
diferenciados, houve necessidade de recorrer a diferentes estratégias pedagdgicas nos diversos
momentos da aula, ora mais direcionadas para o grande grupo, ora mais para o trabalho de
grupo. Entendemos, pois, tal como defendem as teorias socioconstrutivistas, que o professor
ndo se deve cingir apenas a um metodo de ensino, deve, sim, adaptar as diferentes
metodologias a cada situacdo, promovendo sempre a participacdo ativa dos alunos na

construcdo dos seus saberes.

3. Descricéo reflexiva de uma aula de PES de Matematica — 5° Ano

A sessdo que passaremos a descrever reflexivamente surgiu na sequéncia do
Programa de Matematica do Ensino Béasico — 2° Ciclo, no tema NUmeros e Operacdes, topico
Numeros Naturais, Subtépico Propriedades das operacGes e regras operatOrias, com 0S
objetivos especificos: compreender as propriedades e regras das operacdes e usa-las no
calculo; resolver problemas que envolvam as propriedades da multiplicacéo.

A planificacdo desta aula (Anexo 14) derivou do plano a médio prazo delineado no
inicio do ano letivo pelos professores titulares das turmas de Matematica do 5° ano de
escolaridade da Escola Bésica 2,3 José Régio, em Portalegre.

Esta aula teve dois momentos importantes: o primeiro momento ocorreu no inicio da
sessdo com a revisdo de questdes relacionadas com a multiplicacédo, a partir da exploracédo de
pequenos dilemas do quotidiano dos alunos expostas num Powerpoint; o segundo momento

ocorreu com a resolucdo de duas tarefas, ilustrativas de situaces quotidianos dos alunos, as
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quais culminavam com a descoberta de duas propriedades da operacdo multiplicacéo: a
propriedade comutativa da multiplicacdo e a propriedade associativa da multiplicacéo.

Iniciamos a aula com a exploracdo de um Powerpoint (Anexo 15) com a projecao de
algumas questdes as quais se aplicava a operacdo multiplicacdo, como a adicdo de parcelas
iguais e como a combinacdo de quantidades, revendo as regras operatérias. A exploracdo dos
diapositivos que compunham o Powerpoint foi feita oralmente. A medida que o dialogo com
os alunos ia fluindo, as questdes sobre a multiplicacdo surgiam gradualmente e a participacéo
e a colaboracdo da turma eram notorias.

Para a adicdo de parcelas iguais, recorremos como pretexto a uma situacdo do
quotidiano dos alunos — uma embalagem de pacotes de leite — em que os alunos teriam de
contar os pacotes de leite que a compunham. Este exemplo foi selecionado com o intuito de
levar os alunos a refletirem sobre a importancia da operagdo multiplicacdo para auxiliar o
calculo.

Os alunos, inicialmente, comegaram por contar 0s pacotes de leite por linhas, ou seja

pensaram da seguinte forma:

3+3+3+3+3+3+3+3+3=27

Outros alunos pensaram que a estratégia anterior “dava” algum trabalho e que a
contagem dos pacotes de leite poderia passar pela contagem dos pacotes de leite por colunas,
9 pacotes de leite, repetidos em trés colunas. Entdo os alunos recorreram a multiplicacdo para

exemplificar o seu raciocinio:

9X3=27

A partir dai, os alunos concordaram que a multiplicacdo servia para auxiliar e
acelerar o calculo. Depois, pedimos aos alunos para identificarem cada um dos componentes
da operacdo multiplicacdo; como esta abordagem ja tinha sido feita no ciclo de estudos
anterior, serviria como uma revisdo de conteddos. No entanto, alguns alunos ndo se
lembravam, por isso houve a necessidade de identificar especificamente cada um dos
componentes. Tal facto revestiu-se de grande importancia para os alunos registarem no seu

caderno diario essa pequena anotacao:
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9X3=27

/YN

Fatores Produto

Nesta sequéncia, julgdmos pertinente pedir aos alunos a leitura da operacdo acima
referida, ou seja, o pretendido era que dissessem que «O produto de nove por trés é vinte e
sete.» Apds o registo de todas as conclusdes a que se chegava, seguimos para a exploracéo do
segundo diapositivo, no qual surgia uma outra questdo do quotidiano que apelava a operacdo
multiplicacdo, mas agora como combinacdo. A questdo partia das possibilidades de escolha

que um aluno, o Luis, tinha segundo a promo¢ao que existia no bar da escola:
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Aqui alguns alunos demonstraram perspicacia no seu raciocinio pensando de
imediato na combinacdo que se poderia fazer com duas pecas de fruta, péra ou maca, um
iogurte de trés aromas diferentes, morango ou banana ou anands, recorrendo a operacao

multiplicacdo para chegar ao numero de possibilidades de combinacdo mais rapidamente:
2 X 3 =6 possibilidades de escolha

No entanto, apresentdmos aos alunos outras estratégias para se chegar ao mesmo

resultado, como por exemplo a partir de esquemas:

Maca Péra

I I I I

logurte de logurte de logurte de logurte de logurte de logurte de
morango banana ananas morango banana ananas
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Ou a partir de uma tabela:

Maca Péra

logurte de morango
logurte de banana

logurte de ananas

Assim pudemos especificar as possibilidades de escolha que o Luis tinha ao seu
dispor, nomeadamente as seguintes: se escolhesse a macd, existiriam trés possibilidades; da
mesma forma, se escolhesse a péra, existiriam igualmente trés possibilidades. Isto significa
que no total as hipdteses de escolha eram seis.

Deste modo, os alunos perceberam que podemos, a partir de diferentes
estratégias, chegar ao mesmo resultado.

Na sequéncia dos diapositivos apresentados, surgiu ainda uma terceira situacéo
na qual os alunos tinham uma questdo sobre a pavimentacdo de um chdo de cozinha; neste
caso 0 que se pretendia seria chegar ao modelo de area da multiplicacdo. Nesta situacdo, 0s
alunos revelaram alguma dificuldade inicial; no entanto, a partir da troca de ideias em grande
grupo, conseguimos colmatar essas mesmas dificuldades.

Partimos dos dados que o enunciado nos dava, 9 azulejos na largura e 14
azulejos no comprimento, e observando o esquema que vinha no diapositivo chegadmos a
conclusdo de que a partir da multiplicacdo dos azulejos que foram colocados na largura pelos
os azulejos que foram colocados no comprimento, chegariamos ao total de azulejos que

seriam necessarios para pavimentar o chao da cozinha do tio Joaquim. Ou seja,

9X14=126

Os numeros a multiplicar
representam as dimensoes
de um retangulo. A medida
de area do retangulo é o
resultado.
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Por essa razdo, referimos que recorremos ao modelo de &rea, porque o resultado
corresponde a medida de &rea do retangulo ali representado.

Apos recordar as situagdes acima mencionadas, propusemos ao grupo a realizacdo de
duas tarefas (Anexo 16), as quais foram projetadas no quadro e distribuidas individualmente
por cada um dos alunos em suporte de papel.

A realizagdo das tarefas teve como proposito inicial chegarmos, em conjunto com os
alunos, a propriedade comutativa da multiplicacdo, com a tarefa 1, e a propriedade associativa
da multiplicacdo, com a tarefa 2.

Comecémos por ler a tarefa 1 e fazer os céalculos que vinham na mesma para

sabermos se ao trocarmos a ordem dos fatores o produto se alterava;

12 X 10 =120
10X 12 =120

Os alunos, ainda antes de efetuarem os calculos, afirmavam que o resultado ndo se
alterava, apesar de a ordem dos fatores estar trocada (s6 ndo sabiam justificar a razéo para tal
acontecer). No entanto, questionamos os alunos se essa situacdo seria apenas com estes dois
nameros ou se esta se aplicava a qualquer produto de dois fatores. Para isso, foram sugeridos

varios produtos de dois fatores para se tirarem algumas davidas:

9X2=18 150x5=750 7X6=42 25X5=125
2x9=18 5X150=750 6X7=42 5X25=125

Tal como os alunos esperavam, o resultado ndo se alterou com a troca da ordem dos
fatores; entdo fizemos a relacdo com outras operacdes que tinhamos estudado anteriormente,
como era 0 caso da adicdo, na qual existia a propriedade comutativa, que tinha as mesmas
caracteristicas do que estes casos que estavamos a estudar. Assim, chegdmos a conclusdo que
a multiplicacdo goza da propriedade comutativa, uma vez que ao trocarmos a ordem dos
fatores o produto ndo se altera, isto num produto de dois fatores. Também aqui foi feita a

traducdo do que estava a ser abordado para a linguagem simbolica:
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aXb=bXa

Todos estes registos e conclusdes foram sendo feitos no quadro e discutidos
oralmente. Os alunos registavam no seu caderno diario, como forma de sistematizacdo da
abordagem que estava a ser feita, ndo revelando dificuldades na compreensdo dos contetdos
abordados.

Posteriormente, seguimos para a realizacdo da tarefa 2, para a qual recorremos a
pecas de encaixe, tipo lego, para os alunos concretizarem a atividade e chegarem a
propriedade associativa da multiplicacdo.

Para desenvolver esta tarefa, organizamos a turma em pares, por mesa de trabalho, e
distribuimos um saco por cada grupo com varias pecas de encaixe. Depois, lemos a tarefa e
discutimos em grande grupo o que era pedido nessa tarefa, ou seja, os alunos tinham de, com
0 numero de pecgas que tinham disponiveis, construir ou melhor representar as construcées
que o Jodo tinha imaginado, quando contou 0 numero de pecas que a irméa utilizou na sua
construcéo.

Nesta fase, os alunos sentiram a necessidade de manipular algum tempo os materiais
até iniciarem a realizacdo da tarefa. Como foi no final da aula que tudo decorreu, sentiu-se
alguma agitacdo dentro da sala de aula motivada pelo entusiasmo com que cada um dos
grupos estava a desenvolver o seu raciocinio, por essa razao deixamos os alunos explorarem o

material, uma vez que, tal como referem Ponte e Serrazina (2000:116):

“[...] os conceitos e relacdes matematicas sdo entes
abstractos, mas podem  encontrar ilustracdes,
representacdes e modelos em diversos tipos de suportes
fisicos. Convenientemente orientada, a manipulacdo de
material pelos alunos pode facilitar a construcdo de certos
conceitos. Pode também servir para representar conceitos
que eles ja conhecem por outras experiéncias e
actividades, permitindo assim a sua melhor estruturagao”.

Para este caso concreto, segundo a nossa perspetiva, o suporte fisico ajudou bastante
a estruturar mentalmente a representacdo da propriedade associativa da multiplicacdo, visto
que € necessaria uma grande abstracdo para compreender todo 0 processo.

Assim, fomos circulando pela sala de aula e apoiando os alunos na exteriorizac¢do das

suas ideias, até chegarmos a propostas validas que representassem a propriedade associativa.
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Nem todos os alunos conseguiram atingir os objetivos de imediato; por isso, passado algum
tempo foi feita a partilha em grande grupo das construgdes que tinham acabado de realizar,
assim como as ideias que lhe estavam associadas esbogadas na folha de papel.

Deste modo, alguns alunos foram escolhidos de forma aleatdria para partilhar as suas
estratégias e chegarem as construgdes e ao nimero de pecas que Ihes estavam associados. Os
alunos, nesta fase, partiram da imagem que tinham disponivel na tarefa para organizar o seu
raciocinio, e pensaram de duas formas diferentes: em primeiro lugar, contaram o nimero de
pecas que estavam representadas na construgdo da irm@ do Jodo, ou seja, 24 pecas; em
segundo lugar pensaram em juntar 3 pecas que correspondiam ao comprimento e 2 pecas que

correspondiam a largura, repetidas 4 vezes para fazer a altura.

7Y
T
717
N/

(3X2)X4=24 3X(2x4) =24
Na segunda construcéo fizeram colunas com 2 pecas de largura e 4 pecas de altura. A
partir daqui foram feitas as conclusdes:

(3X2)X4=6X4=24

3X(2X4)=3X8=24

Também foi referida a propriedade associativa da adi¢do a titulo de exemplo para se
chegar a uma conclusdo valida: numa multiplicacdo de trés fatores, o produto nao se altera se
associarmos 0s dois primeiros ou os dois Ultimos fatores. Simbolicamente representdmos a

mesma situacdo da seguinte forma:

(axb)xc=ax(bxc)
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A discussdo e a partilha de ideias foram feitas oralmente e em grande grupo, assim
como todos os registos que acompanharam a concretizagdo das tarefas foram sendo feitos no
quadro e no caderno diario dos alunos.

Em suma, os alunos ficaram com o relato do que tinha sido discutido oralmente para
mais tarde terem como suporte de estudo. Os alunos revelaram um interesse que foi crescendo
ao longo da sessdo, culminando na tarefa 2, com a descoberta da propriedade associativa da
multiplicacdo. Inicialmente revelou-se um pouco dificil para alguns alunos, mas, com 0 nosso
apoio, foi possivel contornar. Este interesse pela Ultima tarefa da sessdo podera estar
relacionado com a manipulacdo de materiais, pecas de encaixe, que, apesar de poder parecer
um pouco excessiva, auxiliou bastante o raciocinio e a ilustracdo da propriedade da
multiplicacdo no que se refere a associacdo de fatores, uma vez que os alunos representaram
essa associacdo com o agrupamento de pecas de encaixe. No final desta exploracdo, também
pedimos aos alunos, a titulo de curiosidade, a representacdo da propriedade comutativa da
multiplicacdo, que tinha sido abordada anteriormente, sendo que os alunos rapidamente
demonstraram como € que comutavam os fatores através das pecas de encaixe. Toda esta
situacdo demonstrou, a nosso ver, que a manipulacdo de objetos podera auxiliar muito o
pensamento abstrato dos alunos, uma vez que estes ainda se encontravam numa fase de
transicdo de ciclos e a sua faixa etaria ainda era baixa. Sentimos que os alunos gostaram da
experiéncia, para alguns por ter sido uma novidade manipular objetos para estudar um pouco
de matematica, para outros porque essa manipulacdo os auxiliou bastante na compreensao de
todo o processo, e que seria interessante recorrer a outro tipo de materiais manipulaveis; no

entanto, por questdes de foro programatico e temporal ndo nos foi possivel continuar.

4. Descricéo reflexiva de uma aula da PES de Histdria e Geografia de Portugal —
5% Ano

A sessdo que passaremos a descrever teve como prop6sito compreender como era a
vida no século XIII, nas terras senhoriais, nos castelos e dos camponeses, Sessdo essa
estruturada em trés momentos. O primeiro momento correspondeu a exploracdo conjunta do
Powerpoint sobre a vida quotidiana no século XIlI; no segundo momento teve lugar um

pequeno jogo com uma maquete para legendar e algumas questbes referentes a vida
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quotidiana no século XIII e por ultimo uma pequena dramatizacdo de uma das atividade de
lazer dos nobres, uma “justa”.

Inicidmos a sessdo projetando um Powerpoint (Anexo 18) sobre a vida quotidiana do
século XIII que tinha como principais topicos de exploragdo: o senhorio nobre, a casa
senhorial, a alimentacdo e o vestuario dos nobres, as suas distracfes, obrigacGes e a vida dos
camponeses.

O Powerpoint incluia varias imagens alusivas a essa época, e caixas de texto
contendo a informagdo que complementava essas imagens. A exploragdo do powerpoint foi
feita de forma faseada e apelando a participacdo dos alunos, que demonstravam cada vez mais
interesse e curiosidade em saber como € que se vivia naquela época, a medida que 0s
diapositivos iam sendo projetados e ‘“‘conversados”. De facto, dessa exploracdo foram
surgindo e foram-se organizando ideias sobre o modus vivendi daquele tempo, tendo sido
nossa preocupacao ouvir os alunos, perguntar-lhes se ja sabiam algumas coisas sobre a vida e
os costumes dessa €poca, se ja tinham visitado alguma feira medieval... de modo a partir dos
conhecimentos que eventualmente as criancas j& possuissem para chegar a uma fase
necessariamente mais expositiva.

Durante a exploracdo do Powerpoint, e através de uma conjugacdo de opcOes
metodologicas que incluiam a participacdo dos alunos e a sistematizacdo de conhecimentos
que faziamos ap0Os as suas intervencles, os alunos tiveram a possibilidade de adquirir
conhecimentos sobre 0s aspetos mais importantes que caracterizavam a vida quotidiano no
século X111, nomeadamente 0 que era um senhorio nobre e a sua constituicdo (casa acastelada,
moinho, campos cultivados, igreja e as casa dos camponeses), como era constituida a casa
senhorial ou torre menagem (tinha véarios aposentos, um saldo, pouca iluminacdo e pouca
mobilia, uma lareira), as refei¢fes (0 jantar ao meio-dia e a ceia entre as seis e as sete horas da
tarde), o tipo de alimentacédo (carne, peixe nos dias de abstinéncia, pdo de trigo, vinho, queijo
e alguma fruta. Também se fez referéncia ao habitos que predominavam naquele tempo, como
era 0 caso de se comer com as maos, por existirem poucos talheres (colher e faca) e no final
da refeicdo terem uma tigela — lavabo, para lavarem as méos.

Foi interessante conduzir a exploracdo destes diapositivos pelo paralelismo que se
conseguiu fazer com a realidade atual, aproveitando também para chamar a atencdo de que
atualmente em alguns paises e comunidades estes costumes ainda persistem, como é o caso
dos paises muculmanos ou indianos por exemplo, paises esses em que é mais habitual

comerem com as maos durante as reunides familiares.
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A certa altura, surgiu um diapositivo com o mapa de Portugal continental, no qual
estavam assinaladas as zonas onde, no século XIlIl, predominavam 0s senhorios nobres.
Aproveitamos para questionar os alunos sobre a razéo para a afluéncia de senhorios a norte do
pais, ao que alguns alunos responderam que essa afluéncia se devia a expansdo do Condado
Portucalense e com a fixacdo das cortes nas terras conquistadas. Desta forma, os alunos
conseguiram estabelecer a relacéo entre os diferentes contetdos que fazem parte programa da
disciplina.

No seguimento do Powerpoint surgiu também a referéncia ao tipo de vestuario dos
nobres, caracteristico por ter muitos acessdrios com designacdes rebuscadas e obsoletas nos
dias de hoje. As atividades de lazer dos nobres também foram referidas durante a exploracdo
dos dispositivos e os alunos retiveram que as distragdes dos nobres incidiam na falcoaria, na
caca, nos torneios, nas justas, nas festas e nos banquetes.

Posto isto, apresentdmos aos alunos um esquema que sintetizava os topicos acima
mencionados, que sugerimos que registassem no caderno diario. Assim os alunos ficaram com
as anotacOes mais importantes e concentraram-se no que estava a ser abordado.

Com a continuacdo da exploragdo do Powerpoint, surgiram os privilégios dos nobres
dentro do seu senhorio, nomeadamente com a aplicacdo de justica, em casos de crimes por
exemplo, no recrutamento de homens para 0 combate e nos impostos que todos os que
trabalhavam as suas terras ou por elas passavam eram obrigados a pagar. Em contrapartida, o
senhor tinha como obrigacéo proteger as pessoas que estavam na sua dependéncia. Também
aqui os alunos estabeleceram a comparagdo com o pagamento de impostos que todos o0s
cidaddos sdo obrigados a pagar atualmente, assim como o pagamento de portagens quando
temos que utilizar uma estrada ou ponte que liga varias localidades.

Seguiu-se a referéncia a vida dos camponeses, que se caracterizava por ser dura e
dificil, as suas casas (apenas com uma divisdo), a sua alimentacdo (pdo negro, cereais,
castanhas, cebolas, hortalicas, queijo, toucinho, ovos e pouca carne), ao Seu Vestuario
(simples) e as suas distracdes (missas, romarias ou procissoes).

Aqui os alunos também fizeram a comparacdo com a atualidade, nomeadamente, no
que se refere as distracdes que ainda hoje persistem, como é o caso das missas e das
procissoes, em especial nas localidades do interior do pais.

Nesta altura voltamos a sugerir aos alunos o registo de outro esquema, apresentado
no Powerpoint, que sintetizava o que teria sido referido sobre os camponeses e que o0s alunos

teriam de copiar par o seu caderno diario. Como ainda tinhamos mais duas atividades para
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propor aos alunos, criou-se alguma tensdo, uma vez que poderiamos ter levado os esquemas
impressos e 0s alunos s6 os colavam no caderno, mas quando planificAmos a sessdo pensamos
primeiro na importancia de os alunos escreverem no caderno didrio, na necessidade de
organizarem as ideias que tinham sido referidas anteriormente. Nao pensdmos que o registo
pudesse demorar tanto tempo.

Passamos entdo ao terceiro momento da sessao, ou seja, ao jogo de pergunta resposta
sobre o senhorio e para o qual os alunos tinham como tarefa retirar um cartdo com uma
questdo relacionada com o senhorio, responder e legendar corretamente a maquete. Para esta
atividade, solicitamos a participacdo de todos os alunos, que aleatoriamente iamos chamando.
Os alunos liam a questdo em voz alta e respondiam; se ndo soubessem a resposta, 0s colegas
poderiam ajudar a responder. Os alunos aderiram com entusiasmo ao jogo, e todos
responderam corretamente ao que lhes era questionado, demonstrando dessa forma ter
adquirido conhecimentos sobre o conteddo anteriormente abordado.

No final da sessdo, seleciondmos apenas trés alunos para representarem perante a
turma uma das atividades de distracdo dos nobres, a justa. Para tal, construimos previamente
uma coroa, em papel metalizado dourado, para o rei que presidia a justa, dois escudos, dois
bustos de cavalo (em cartdo e 1a), duas langas (paus de esfregona forrados com papel crepe) e
dois capacetes (em cartdo forrado cartolina/papel frisado). A atividade foi acolhida pelos
alunos com bastante entusiasmo; no entanto, devido ao curto espago de tempo, foi executada
muito rapidamente, embora de forma muito bem conseguida, assumindo os alunos seriamente
o0 papel que lhes tinha sido destinado.

Sentimos no final da sessdo que os alunos tinham realizado muitas atividades num
curto espaco de tempo, em alguns momentos, especialmente nos registos que sugerimos para
os alunos fazerem no caderno diario. Temos agora consciéncia que criamos alguma ansiedade
e tensdo na turma, sem pensarmos que nesta faixa etaria é necessario tempo para escrever,
mas a verdade € gque nos preocupamos excessivamente em conseguir realizar todas as
atividades que tinhamos planeado inicialmente, como se a planificacdo fosse uma obrigacédo
rigida a cumprir e ndo uma mera orientacdo de trabalho, aberta e flexivel, ajustavel as
necessidades dos alunos e a dinamica da turma. Numa proxima oportunidade, pretendemos
organizar as atividades de outra forma, utilizando mais uma sessdo de 45 minutos para
realizar as atividades ludicas com mais calma, porque esses momentos mais descontraidos sdo
muito importantes, na medida em que os alunos estdo a aprender e a sistematizar, de forma

ludica, os contelidos abordados anteriormente.
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5. Descrigéo reflexiva de uma aula da PES de Portugués — 5° Ano

A sessdo seguinte teve como principal propdsito a exploracdo da ilustracdo e do
contetdo do livro Eu Espero..., de Davide Cali & Serge Bloch, que tem o formato de um
envelope e que por essa razdo serviu como motivagdo para a desenvolvimento dos conte(idos
de toda a sessdo, nomeadamente a introdugédo da estrutura de um envelope, de uma carta e de
um postal, referindo as regras para iniciar uma carta, com o recurso a exemplos de saudacéo e
despedida, assim como as estruturas que lhes estdo associadas.

Iniciamos a sessdo com a projecao do livro Eu Espero..., para que todos os alunos
tivessem acesso ao seu conteldo, uma vez que tinhamos apenas um exemplar, que também foi
levado para a sessdo e explorado ao mesmo tempo que era projetado, mas que se tornava
insuficientemente percetivel para quem estava no final da sala de aula. Assim, e com o intuito
de estimularmos a curiosidade dos alunos e permitir que fizessem a antecipacao de contetdos,
comegamos por projetar a capa do livro, a0 mesmo tempo que a mostravamos no suporte livro
que tinhamos em méos. Pedimos entdo aos alunos para nos dizerem o que é que a forma da
capa e do proprio livro lhes fazia lembrar, ao que os alunos prontamente responderam que o
livro e a sua capa se assemelhavam com um envelope.

Partindo desta ideia, que aceitdmos, voltdmos a questionar os alunos sobre a intengédo
dos autores ao construirem um livio com a forma de uma carta. Os alunos fizeram
rapidamente a relagdo com as cartas que recebem em casa habitualmente, e que todas as cartas
tém uma mensagem. Mais uma vez, concorddmos com a opinido dos alunos e retorquimos: se
as cartas tinham sempre uma mensagem que tipo de mensagem poderia ter esta carta que
estava em forma de livro? Aqui os alunos ndo sabiam exatamente como argumentar: alguns
referiram que poderia ser uma mensagem de Amor ou apenas uma mensagem importante para
alguém especial que os autores ndo viam ha muito tempo. O entusiasmo tomou conta dos
alunos, o que provocou alguma agitacdo na turma.

Continuamos a exploracdo do livro, de modo a desenvolver a capacidade critica e
inferencial dos alunos, que teriam de interpretar texto e imagem atribuindo sentidos as duas
linguagens que coexistem no livro para criangas em geral e neste em particular — a linguagem
verbal e a linguagem icdnica. Nesse sentido, fomos ajudando os alunos a focalizar o seu olhar,
chamando a sua atencdo para um pormenor ilustrativo que acompanha todo o livro: o fio

vermelho. Questiondmos os alunos sobre possiveis interpretacbes que encontravam para a
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existéncia desse fio condutor ao longo da narrativa, perguntando-lhes também o significado
que atribuiam a cor vermelha. Perguntdmos-lhes ainda o que poderia simbolizar o fio de 1a&
que se encontra na capa do livro. Os alunos foram respondendo: “Simboliza o inicio da
historia”, “Pode ser a camisola de alguém que se desfiou”. Estas respostas evidenciam nao s6
a criatividade dos alunos como a sua capacidade para fazer previsdes sobre a narrativa.

Para além da ponta do fio de I&, o titulo do livro Eu Espero... também nos dava
alguma inquietude; por isso, aceitamos as sugestdes dos alunos para chegarmos a mensagem
que os autores queriam transmitir. Destacamos, a este proposito, alguns dos contributos dos
alunos nesse sentido: “Os autores esperam que alguém leia a mensagem do livro.”; “Os
autores esperam que quem 1€ o livro goste do livro.”; “Os autores esperam a resposta de
alguém especial...”

Continudmos a folhear o livro, e vimos o fio de I& crescer e um menino a puxar a sua
ponta, com a mensagem que esperava crescer... € esse fio de 1a foi acompanhando as varias
etapas do crescimento e da vida dessa personagem, quer fosse ornamento de alguma coisa,
quer fosse apenas um fio que ligava todos os episodios da sua vida. Desta forma, os alunos
foram acompanhando a passagem de cada uma das folhas atentamente, até que alguns ja
esperavam a situacdo que seria representada na folha seguinte, como por exemplo, o
casamento da personagem, o nascimento dos filhos, a doenca da mulher e a sua morte, 0 seu
envelhecimento, e o interessante é que, a0 mesmo tempo que todas esta situacdes fluiam, o fio
de 1a também ia tendo algum desgaste.

Por essa razdo, achamos pertinente, no final da leitura e da partilha de opinides,
voltarmos a questionar os alunos sobre a ideia que tinham acerca do fio de |4, ao que os
alunos concordaram que o fio de & simbolizava a vida, uma vez que o livro comegava com
uma pequena ponta desse fio vermelho que foi crescendo ao longo do livro até formar um
novelo de Ia quando a mulher da personagem morreu, o que simboliza o fim de um ciclo de
vida. Esse fio continuou a acompanhar a personagem masculina embora os alunos notassem
que ia ficando cada vez mais fino. Perguntamos entdo porque seria. Os alunos responderam
que o fio se estava quase a partir porque a vida também estava proxima do fim, o que
demonstra que o livro foi compreendido na sua plenitude.

A partir desta exploracdo, propusemos aos alunos a elaboracdo de um pequeno texto
no qual os alunos imaginariam que a linha vermelha era sua e o que ela poderia simbolizar
para eles, no fundo, que escrevesses 0 que é que eles esperavam. No inicio desta atividade, 0s

alunos tinham algum receio em escrever: a crise de ideias e o facto de ndo conseguirem
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escrever fluentemente um texto de grandes dimensdes afligiam os alunos, no entanto
tranquilizdmo-los, referindo que o importante seria a partilha das suas ideias, de forma
organizada, sem terem a preocupacdo com a dimensao do texto.

Desta forma, os alunos foram pouco a pouco desbloqueando e escrevendo sobre as
suas aspiragdes futuras a varios niveis; relacionais, laborais, sentimentais, entre outras. No
final, fizemos a recolha de cada um dos produtos dos alunos para posteriormente serem
corrigidos e partilhados.

A forma do livro foi também aproveitada por nés para introduzir a estrutura da carta,
pedindo aos alunos para referirem as formas de saudagdo e despedida, assim como a
organizagdo o discurso em funcdo do recetor da carta. Assim sendo, partimos da forma do
livro e antes de projetamos a regras e normas que a estrutura de uma carta formal ou informal
deve conter, questionamos 0s alunos sobre estas mesmas regras, se algum deles alguma vez
tinha redigido uma carta seguindo todos os parametros necessarios ou se ja tinha lido uma
carta formal. A maioria dos alunos desconhecia a estrutura basica que uma carta deve seguir;
por isso projetdmos um exemplo de uma carta com todos 0s pontos essenciais assinalados. Foi
feita a sua leitura em grande grupo, esclarecidas as dividas momentaneas, e foi ainda
entregue em suporte de papel a estrutura que estava projetada no quadro assim como o tipo de
saudacdo ou despedida adequado a cada situacdo e a cada recetor.

Em seguida, propusemos aos alunos a elaboracdo de uma carta informal, na qual
cada crianca se iria apresentar a um outro aluno, de outra escola. Esta atividade no inicio
parecia interessante, uma vez que os alunos teriam uma boa hipdtese de experimentar trocar
correspondéncia com alguém que ndo conheciam, dando-se a conhecer, descrevendo por
exemplo o sitio onde moravam, 0s seus gostos, as suas atividades de lazer, enfim tudo o que
os alunos achassem pertinente. No entanto, esta atividade ndo foi totalmente concluida, uma
vez que os alunos elaboraram de facto a carta, reformuldmo-la em grande grupo,
reescrevemo-la de novo, mas, por impedimentos que se prendem com o facto de ndo termos
obtido resposta a nossa interpelacdo por parte da escola contactada, a troca de cartas nao foi
bem-sucedida.

Concluimos, assim, que apesar deste contratempo, a sessdo foi muito gratificante, na
medida em que os alunos tiveram contacto com um livro de grande qualidade estética e
literaria, que foram descobrindo a medida que o iam “lendo” de forma mais aprofundada, o
que estimulou a sua sensibilidade artistica e a sua competéncia leitora. Desta forma se

promoveu a educacdo literaria e estética em sala de aula, através de uma pedagogia
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participativa em que os alunos eram sempre ouvidos e valorizados pelas suas intervengdes. De
igual modo, a sessdo permitiu estabelecer a articulagio com os dominios da oralidade
(nomeadamente da expressdo oral) e da escrita, 0 que se tornou verdadeiramente gratificante
para os alunos e para 0 nosso desempenho profissional.

Para além de tudo isto, foi igualmente relevante o facto de os alunos poderem refletir
sobre o crescimento, a vida e a morte através da leitura do livro e da partilha de ideias que
foram fazendo oralmente, o que permitiu promover uma atitude critica e reflexiva que

consideramos fundamental no seu (futuro) percurso de vida.
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Conclusao

Ser professor é ter a nobre misséo de o ser.

José Dias Gabriel

Servem-nos de mote as palavras de José Dias Gabriel, professor de Portugués
distinguido em 2010 com o Prémio Mérito de Carreira, para iniciarmos a nossa reflexao final
sobre o processo que envolveu a nossa Pratica de Ensino Supervisionada no 2° Ciclo do
Ensino Béasico e as concecbes que fomos criando sobre a profissdo que decidimos abracar
apesar dos constrangimentos que atualmente se colocam ao professor de qualquer nivel de
ensino.

Na verdade, e apesar do desencanto instalado entre a classe docente, devido a uma
série de fatores que se vém agudizando nas ultimas décadas e que tornam periclitante a
imagem do professor e o seu estatuto social; que desvalorizam a profissdo docente e que
provocam desanimo em muitos dos professores que estdo inseridos no sistema educativo e
nos que ainda nao estdo, move-nos, talvez por mantermos do ensino ainda uma visao positiva
(e porventura utdpica), a conviccdo que ser professor é de facto uma missédo, como refere Dias
Gabriel.

Embora conscientes das dificuldades que iremos encontrar no nOSSO percurso
profissional, acreditamos que o professor tem um papel decisivo na formacdo de seres
pensadores e criticos, com principios e valores, com conhecimentos e competéncias que 0s
ajudem a viver em sociedade, no exercicio de uma cidadania plena. Sabemos que nem todos
alunos se tornardo em pessoas bem formadas no futuro, que ndo conseguiremos, com a nossa
intervencdo, mudar totalmente mentalidades e comportamentos desviantes que ultrapassam a
esfera da escola, que ndo conseguiremos “chegar” a todos de igual forma. Sabemos também
gue nem todos conseguirdo desenvolver capacidades e adquirir competéncias que 0S
transformem em adultos bem-sucedidos, social e profissionalmente. Mas, apesar dessas
certezas que a nossa reduzida experiéncia docente nos permitiu ja adquirir, ndo nos desviamos
do rumo que delinedmos, do sonho de querermos seguir aquilo que entendemos ser a nossa
missao: ser professora.

A experiéncia que tivemos durante as PES em vérias disciplinas — Portugués,

Matematica, Ciéncias da Natureza e Historia e Geografia de Portugal — contribuiu para
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confirmar essa nossa vontade, embora nos tenhamos confrontado com uma realidade nem
sempre favordvel: turmas heterogéneas, alguns alunos com problemas e dificuldades
cognitivas, socioafetivas, comportamentais e relacionais; normativas superiores por vezes
demasiado rigidas que retiram ao professor tempo e disponibilidade para se preparar
devidamente em termos cientificos e pedagdgicos, para criar materiais originais e adequados
aos interesses e necessidades dos alunos; contextos familiares muito dificeis em termos
socioecondmicos e outros.

Nos dois contextos em que estivemos inseridas, porém, tais dificuldades ndo nos
demoveram e foi sobretudo a relacdo educativa que conseguimos manter com as criangas que
nos fez continuar a acreditar. Na verdade, pensamos, como alids a investigacdo nos
demonstrou, que ser professor ndo é ser um transmissor de conhecimentos. O professor é,
acima de tudo, um educador, alguém que promove o dialogo, a reflexdo, a aquisicdo de
aprendizagens e a construcdo de saberes através de uma pedagogia participativa que coloca ao
aluno no centro do processo educativo. Em ultima instancia, o professor ndo ensina: promove
a aprendizagem, ensina a aprender.

O professor ndo debita conhecimentos fazendo tdbua rasa do que as criangas ja
sabem. Essa visdo retrograda do professor que impunha a sua visdo unilateral do
conhecimento, ndo dando voz as criangas, esta hoje completamente ultrapassada. O professor
é, hoje em dia, alguém que promove o dialogo, com intencionalidade pedagodgica, que
incentiva e valoriza os seus alunos, as suas conquistas, as suas aprendizagens, as suas
opinides e que 0s apoia no seu processo de crescimento intelectual, afetivo e social.

No entanto, o professor ndo pode demitir-se da sua misséo educativa deixando que 0s
alunos o desrespeitem e desrespeitem 0s outros, que nao tenham regras dentro (e fora) da sala,
que desobedegam ou que tenham atitudes improprias... O professor deve gerir o grupo, fazer
cumprir as regras de convivéncia social e ser assertivo, quando necessario. SO assim sera
respeitado e escutado pelos seus alunos.

Para além da sua atitude pedagdgica e das op¢bes metodoldgicas que necessita
constantemente de rever e adequar a cada situacdo concreta, o professor deve apostar na sua
formacdo acrescida e complementar, deve manter-se atualizado do ponto cientifico, deve estar
a par das investigacoes que se vao realizando em particular na sua area disciplinar especifica e
consolidar o seu saber pedago6gico. Por mais que a sua atitude pedagogica em sala de aula seja

promotora de aprendizagens significativas para os alunos, se o professor ndo apostar na sua
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formacdo, na permanente atualizacdo dos seus saberes, dificilmente conseguird ser um
professor responsivo, capaz de ajudar os seus alunos a efetuar aprendizagens significativas.

E essa forma de encarar o ensino que mantemos depois de termos realizado a nossa
Prética de Ensino Supervisionada, no ambito do Mestrado em Ensino do 1° e do 2° Ciclo do
Ensino Basico da Escola Superior de Educacdo de Portalegre. Na verdade, a Pratica ajudou-
nos a perceber que é necessario que o professor esteja bem preparado e seguro do ponto de
vista cientifico para conseguir dar resposta a eventuais duvidas que se coloquem aos alunos
durante o processo de ensino-aprendizagem. Se é certo que as suas opc¢des metodoldgicas
deverdo ser norteadas pelos modelos curriculares e as pedagogias socioconstrutivistas que
defendem que o aluno aprende melhor pela via da descoberta, ndo deixa de ser um facto, na
nossa opinido, que o aluno ndo esta sozinho nesse processo, precisando da ajuda do professor
para progredir nessa aprendizagem.

Foi por isso que, nas PES das varias disciplinas em que realizamos a nossa
intervencdo, nos dois agrupamentos em que estivemos inseridas, tenhamos apostado
continuamente na investigagdo, para que 0 nosso conhecimento cientifico se consolidasse
ajudando-nos dessa forma a planear atividades adequadas aos diversos grupos com 0s quais
trabalhdmos. A metodologia de investigacdo-acdo revelou-se uma mais-valia em todo o
processo porque implicava movimentos constantes entre a investigacdo, a acéo, a reflexdo e a
reformulacdo de estratégias que a observacao participante e a tomada de notas nos permitiram
presumir que seriam as mais adequadas. Recusamos a metodologia expositiva e transmissiva
e apostamos fortemente numa pedagogia que transformasse o aluno num sujeito ativo e
critico.

Houve dificuldades, naturalmente. Alguma resisténcia de um ou outro aluno que néo
estava habituado a pensar e a refletir, mas a pouco e pouco foi visivel uma evolu¢do no
envolvimento dos alunos (até dos mais resistentes).

Uma das maiores dificuldades de aprendizagem que observamos nos alunos foi ao
nivel da escrita. 1sso verificava-se ndo s6 na disciplina de Portugués, mas em todas as outras,
porque uma grande parte dos alunos escrevia pouco, ndo desenvolvia as suas ideias, ndo as
estruturava logicamente, ndo sabia argumentar ou justificar uma opinido, ndo conseguia fazer
a transposicdo do codigo oral para o escrito, entre outros problemas de expressdo escrita.
Naturalmente, alguns alunos ja escreviam com correcdo e desenvoltura, pelo que se nos

colocou o seguinte problema: de que forma o professor pode auxiliar os alunos com mais
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dificuldades a superar as suas lacunas e simultaneamente a estimular os que tém mais
facilidade na escrita de modo a néo criar neles desmotivagéo?

Pareceu-nos que teriamos de adotar uma pedagogia diferenciada que atendesse as
necessidades de uns e de outros, e que teriamos de partir de diferentes patamares em termos
de motivagdo. A escrita criativa pareceu-nos ser a modalidade mais indicada para
implementar atividades integradoras e significativas, que estimulassem o gosto de escrever e
permitissem o desenvolvimento de outras competéncias inerentes ao processo de escrita de
uma forma mais ampla. Essa ideia comegou a ganhar forma no nosso pensamento e julgamos
que seria mais eficaz delinear um projeto consistente e bem estruturado sobre escrita criativa.

Para além disso, e apesar de a literatura neste dominio frisar a importancia da escrita
criativa no contexto escolar, a observacdo participante dos contextos em que estivemos
inseridas no ambito da Prética de Ensino Supervisionada permitiu-nos concluir que, apesar de
ser reconhecida pelos professores com uma forma de motivacéo, incentivo e desbloqueio para
a escrita pelos professores titulares de turma, a escrita criativa ndo era frequentemente
utilizada como estratégia para os seus planos de aula, uma vez que era encarada como mera
atividade ludica, descontextualizada, que permitia apenas a fruicdo, sem ter qualquer relacéo
com o0s conteddos programaticos e com as competéncias especificas (ou dominios)
contempladas(os) nos documentos oficiais e programaticos que se encontram em vigor no
dominio do ensino do Portugués. Tal como pudemos verificar, a escrita criativa era encarada
como mera atividade ludica que se traduzia apenas no prazer que os alunos dai extraiam, nos
momentos “mortos” da aula que geralmente surgiam com a proximidade do final da sessao.

Durante a intervencdo que realizamos no agrupamento de escolas de Arronches,
procurdmos adequar-nos (e dar continuidade) as opcdes da professora titular no que diz
respeito a abordagem da escrita criativa. As atividades propostas surgiam quase sempre no
final de algumas sessdes. Apesar de serem propostas interessantes e de que os alunos, na sua
maioria, gostavam, constatdmos que ndo havia uma sequencializacdo das atividades
propostas, sendo que o0 objetivo era essencialmente o de suscitar o prazer de escrever. A
reacao positiva dos alunos a grande parte das atividades propostas pela professora cooperante
e depois durante a nossa intervencdo fez-nos pensar que seria talvez mais vantajoso arquitetar
um projeto devidamente estruturado e em que fosse possivel estabelecer a articulagcdo entre as
varias competéncias (ou dominios da oralidade, leitura e escrita, educacdo literaria e

gramatica, para usar a terminologia adotada pelas Metas Curriculares). Acontece que, por
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constrangimentos que se prendiam com a gestdo do tempo e a necessidade de cumprimento do
Programa, tivemos de adiar esse projeto que tinhamos em mente.

Ou seja, 0 nosso projeto de investigacdo-acdo surgiu assim na sequéncia da
observacéo e da intervencdo na PES de Portugués no agrupamento de escolas de Arronches,
que nos deixou com vontade de concebermos e aplicarmos um projeto de escrita criativa que
tivesse como proposito experimentar outras formas de abordar a escrita criativa com alunos
que, a priori, ja& possuiam alguns habitos de escrita, e com outros que simplesmente se
recusavam a escrever por pudor ou por receio de serem penalizados devido aos problemas de
expressao escrita que apresentavam.

Tendo manifestado, junto da Direcdo de Curso, a intencdo de aplicar um projeto de
escrita criativa no segundo contexto em que realizamos as PES de Histdria e Geografia de
Portugal e Ciéncias da Natureza, e tendo obtido o seu parecer favordvel bem como o do
professor cooperante de Portugués, delineamos entdo o nosso projeto de investigacdo-acao
com o intuito de:

a) despertar nos alunos o gosto pela escrita criativa e ludica desbloqueando o
receio da pagina em branco;

b) ajudar os alunos a manipular estruturas linguisticas de forma criativa com o
objetivo de produzir textos de diferente tipologia, a partir da leitura de textos literarios e
ndo literarios;

c) permitir aos alunos ativar mecanismos de compreensdo que envolvem o
processo redacional, dando-lhes a possibilidade de exercitarem as diversas fases do
processo de escrita, incidindo particularmente na planificacdo e na revisdo dos textos;

d) consciencializar os alunos da complexidade do processo de escrita e da
necessidade de corrigir, aperfeicoar e reescrever os textos produzidos.

Em suma, foi nosso propdsito que o projeto fosse concebido numa perspetiva
integradora, articulando as varias competéncias contempladas no PPEB (e dominios previstos
nas Metas Curriculares) e segundo uma logica de complexidade crescente relativamente as
propostas apresentadas. Para aléem disso, e de forma a dar coeréncia ao projeto, houve a
necessidade de encontrar um tema aglutinador que fizesse sentido para as criangas e que se
enquadrasse no Projeto Curricular de Turma. Esse tema surgiu naturalmente, na sequéncia dos
conteldos abordados anteriormente e tendo em conta o0 contexto em que 0 projeto seria

implementado: a Primavera.
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Da implementacdo do projeto demos conta ao longo do presente Relatorio, de forma
critica e reflexiva, restando-nos apenas afirmar que permitiu dar a conhecer a alunos e

professores que:

“[...] desbloquear a escrita ndo significa, apenas, suscitar
a producdo facil e imediata e esgota-la nesse primeiro
gesto. Pelo contrario, a formacao para a escrita implica
tomar consciéncia de que escrever é dificil, exige apuro
técnico, disciplina e autocontrole, capacidade de
distanciacdo critica. Escrever é sempre reescrever sobre
os textos proprios ou alheios” (Amor, 1993: 131).

Esta perspetiva do ensino da escrita veio corroborar as estratégias a que recorremos,
nomeadamente a partilha, a reflexao e a reformulagdo das produgdes dos alunos, como meio
de crescimento intelectual e social, uma vez que todo o processo implicou ndo s6 a aceitacdo
de que o aperfeicoamento de texto era necessario, mas também que a opinido de outros pode

favorecer e enriquecer o nosso trabalho.

Neste sentido, pensamos ter conseguido estabelecer uma dinamica interessante
dentro da sala de aula, que permitiu a participagdo ativa dos alunos em todo o processo de
ensino-aprendizagem, adaptando sempre que necessario as estratégias e metodologias as
necessidades dos alunos. Na verdade, e como refere Amor, “S0 um jogo equilibrado da
observacdo e treino parcelares e do ensaio da escrita integrado em novas situagdes podera

habilitar o aluno para o exercicio pleno e auténomo da escrita®.” (1993: 131).

Acreditamos que o lugar da escrita criativa no ensino da Lingua Portuguesa esta em
processo de mudanca, deixando para tras a conotacao restrita e redutora de atividade ludica,
de contemplacéo e fruicdo, para adotar uma postura cada vez mais coerente, que promove nao
SO 0 prazer de escrever como permite a aquisicdo de competéncias nos diversos dominios.
Poderemos assim dizer que o importante no ato de escrever ndo € obter um produto perfeito e
imediato, mas, sim, seguir um processo gque nos permita evoluir, crescer enquanto seres
escreventes, sem provocar constrangimentos ou qualquer tipo de angustia, porque, conforme

sublinha Claver:

® Sublinhado nosso.
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“O importante é o processo:
0 escrever e o riscar
0 escrever e 0 mudar
0 escrever e o tentar
0 escrever e o arriscar
tornar o branco impuro

’

mas sem doer.’

(Claver,1993:8)

Assim, e para concluir, diremos que todo o percurso relativo a nossa Prética de
Ensino Supervisionada teve como base de sustentacdo a reflexdo e a adaptacao constante as
necessidades dos alunos, tendo como especial enfoque a pedagogia participativa. Ser
professor, para nés, € alimentar o espirito critico e reflexivo dos alunos, o seu desejo de
descoberta, € promover aprendizagens significativas e consistentes, é estimular a sua
criatividade e o intelecto dos alunos, valorizar as suas conquistas e as suas opinides, escuta-
los e ensinar-lhes a escutar 0s outros, respeita-los e ensinar-lhes a respeitar os outros, auxilia-
los a lidar com as frustracdes e os fracassos, com as duvidas e as angustias, mas é, acima de

tudo, ensinar-lhes a técnica do voo e deixa-los voar.

E esse o professor que ambicionamos ser.

111



Bibliografia

Amor, Emilia. (1993) “Didactica do Portugués — Fundamentos e¢ Metodologia”, 1*
Edigdo. Texto Editora: Lisboa.

Oliveira-Formosinho, J. (220) A supervisdo na formacdo de professores I: da sala a
escola. Porto: Porto Editora.

Barbeiro, L. (2013). Profundidade do processo de escrita. Educacdo & Comunicacéo.
N° 5, 64 -76.

Barbeiro, L. e Pereira, L. (2007). O Ensino da Escrita — a dimenséo textual. Lisboa:
ME/DGIDC.

Barros, E. (2008). Escrita criativa: uma janela aberta para um novo mundo —
Entrevista a Margarida Fonseca Santos. Noesis. N° 78, pp. 34-37.

Bogdan, R. & Biklen, S. (1994). Investigacdo Qualitativa em Educacdo — Uma
introducdo a teoria e aos métodos. Porto: Porto Editora.

Bredorode Santos, M. (2008). O paraiso na ponta do lapis. Noesis. N° 78, p.5.

Claver, R. 1993, “Escrever sem doer” — Oficina de redacdo, Editora: UFMG. Belo
Horizonte.

Dewey, J. (1953). Como Pensamos. Sao Paulo: Companhia Editora Nacional.

Fonseca, F. I. (1992). A urgéncia de uma pedagogia da escrita. Mathesis. N° 1, pp. 223-
251. Disponivel em http://repositorio-
aberto.up.pt/bitstream/10216/19971/2/irenefonsecamathesis1992000083609.pdf

Franco, J. A. (1999). A Poesia como Estratégia. Porto: Campo das Letras.

112



Guedes, T. (2001). Composi¢ado — Oh! N&o. 22 ed. Lisboa: Caminho.

Leite, K. (2007). (Orto)grafia e revisdo textual: os impasses da corregéo. Silva, A. et al
(orgs.). A Ortografia na Sala de Aula. Belo Horizonte: Auténtica, pp.110 -125.

Leitdo, N. (2008) As palavras também saem das mdos. Noesis. N°78, pp. 30-33.

MacNaughton, G., & Hughes, P. (2009). Doing Action Research in Early Childhood
Studies: a step by step guide. Berkshire: MacGrawHill.

Matos, J. (2012). Escrita criativa. Disponivel em
http://repositorio.esepf.pt/bitstream/handle/10000/95/Cad_2EscritaCriativa.pdf?sequenc
e=2

Maximo-Esteves, L. (2008). Visdo Panoramica da Investigacdo-Ac¢do. Porto: Porto
Editora.

ME (2009). Programas de Portugués para o Ensino Basico. Lisboa: DGIDC.

ME (2012). Metas Curriculares de Portugués. Lisboa: DGE.

Mergulhdo, T. e Soares, A. (coord.) (2010). Programa Nacional de Ensino do
Portugués — Relatdrio Final. Portalegre: ESEP.

Mota, A. (2011). Pretextos — Livro do Professor — 5° Ano. 1% Edicdo. Porto: Areal
Editores.

Neres, J. (2011). Leitura como castigo. Disponivel em
http://joseneres.blogspot.pt/2009/04/leitura-leitura-e-leitura.html

Niza, Sérgio (coord.) (1998). Criar o Gosto pela Escrita — Formacao de
Professores. Lisboa:ME/DEB.

113


http://joseneres.blogspot.pt/2009/04/leitura-leitura-e-leitura.html

Norton, C. (2001). Os Mecanismos de Escrita Criativa. Lisboa: Temas e Debates.

Oliveira-Formosinho, J. (2009). Desenvolvimento Profissional de Professores. In J.
Formosinho (org.), Formacao de Professores (pp. 221-284). Porto: Porto-Editora.

Oliveira-Formosinho, J. (2009a). Desenvolvendo a Qualidade em Parcerias: Estudos de
caso (pp.80-98). Lisboa: Direccdo Geral de Inovagdo e Desenvolvimento Curricular -
Ministério da Educacao.

Oliveira-Formosinho, J. (2007). Pedagogia(s) da infancia reconstruindo uma praxis de
participacdo,. In J. Oliveira Formosinho, T. Morchida K., & M. Appezzato P.,
Pedagogia(s) da Infancia Dialogando com o Passado Construindo o Futuro (pp. 13-
36). SaoPaulo: ARTMED.

Parente, C. (2002). Observacédo: um percurso de formacéo, pratica e reflexdo. Porto:
Porto Editora.

Pereira, L. (2008). Escrever com as Criancas — Como fazer bons leitores e escritores.
Porto: Porto Editora.

Ponte, J. & Serrazina, L. (2000). Didactica da Matematica no 1.° Ciclo. Lisboa:
Universidade Aberta.

Rigolet, S. (1998). Para uma aquisicdo Precoce e Optimizada da Linguagem. Porto:
Porto Editora.

Santos, A. e Balancho, M. (1988). A Criatividade no Ensino do Portugués. 2%d.
Lisboa: Texto Editora.

Sim-Sim, 1. (1997). A Lingua Materna na Educacéo Béasica — Competéncias nucleares e
Niveis de Desempenho. Lisboa: ME/DEB.

Silva, A. et al (orgs.) (2007). A Ortografia na Sala de Aula. Belo Horizonte: Auténtica.

114



Silva, C. (2011). A Dinamizacdo da Escrita no Ensino Bésico. Lisboa: Universidade
Aberta.

Silva, P. et al (2011). Dito e Feito — Lingua Portuguesa 5° Ano. Porto: Porto Editora
SPRADLEY, James P. (1980). Participant Observation.Orlando- Florida. Harcourt
Brace Jovanovich College Publishers.

Suassuna, L. e Bezerra, M. (2010) Avaliacao da producao escrita e desenvolvimento de
sequéncias didaticas. Estudos de Avaliacdo em educacao. Sao Paulo, v. 21, n. 47, p.
611-628, set./dez. 2010. Disponivel em
http://lwww.fcc.org.br/pesquisa/publicacoes/eae/arquivos/1611/1611.pdf

Stenhouse, L. (1987). Invistigacion y desarrollo del curriculum. Madrid: Morata

Zeichner, K. (1993). A formagéo reflexiva: ideias e praticas. Lisboa: Educa.

115



Anexos

116



