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L’art rupestre de la vallée du Coa aprés le paléolithique :
d’un art animalier vers I’affirmation de la figure du guerrier

Thierry AUBRY ?, Luis LUis® ¢,
Anténio Fernando BARBOSA d_André Tomas SANTOS ¢ .

Résumé

! Les gravures de la vallée du Coa (Nord-Est du Portugal) ont été redécouvertes en 1991, au début de la

' construction d’un barrage hydroélectrique. La décision darrét des travaux et de conservation in situ puis

I"intégration du plus grand ensemble connu de gravures paléolithiques de plein air sur la liste du Patrimoine mondial

de L'UNESCO en 1998 a focalisé I’attention et privilégi¢ la recherche du contexte des plus anciennes manifestations

graphiques de la région. Pourtant, le développement des prospections a confirmé la continuit¢ de |’expression

. graphique et que les gravures attribuées a I’dge du Fer constituent un autre moment fort dans la séquence artistique
de la vallée du Cda et de sa confluence avec le fleuve Douro.

hﬁ . Mots-clefs : Vallée du Cda, Art rupestre, Holoceéne, Agf: du Fer.

| La vallée du Coa, affluent portugais de I'un des grands fleuves ibériques. le Douro, est connue pour scs
gravures paléolithiques conservées sur des rochers en plein air et le contexte dramatique de leur découverte. En
! novembre 1994, un article du journal Piblico annongait que la construction d’un barrage sur la riviere Coa menagait
de submerger des dizaines de gravures paléolithiques. Cet article lanca une discussion au sein de la société
portugaise (Luis, 2020) qui prit une dimension internationale en impliquant les citoyens et la communauté
scientifique internationale dans la lutte pour la préservation in situ de I'art de la vallée du Cda (par exemple Lumley,
1995 ; Sacchi, 2021). Elle prendra presque fin avec la décision politique d'abandonner la construction du barrage en
janvier 1996, le classement de ce patrimoine comme monument national en 1997 et son inscription sur la liste du

patrimoine mondial de 'UNESCO, a la fin 1998 (Luis, 2000).

D'une certaine maniére, la reconnaissance de l'art paléolithique de la vallée du Coa a constitué une seconde
révolution scientifique. Aprés avoir finalement reconnu sa conservation sur les parois d’une grotte au nord de
I’Espagne, a Altamira, le Coa a exposé Iart paléolithique 3 la lumiére du jour, faisant soupgonner certains que Ces
graphismes en plein air auraient pu étre les plus communs, mais se seraient moins bien conservés parce queé
directement eXposes aux intempéries (Bahn, 2015).

Ce qui est moins connu, c'est que l'art de la vallée de Coa n’est pas seulement paléolithique mais révele une
continuité artistique jusqu'au XX¢ siecle (Luis, 2009). Pourtant, la premiere Stude de l'art rupestre de la région @
concerné le site de Vale da Casa, localisé sur la rive gauche du Douro, en aval de la confluence avec le Coa, qui. en

a Coa Parque, Fundagdo para a Salvaguarda e Valorizagdo do Vale do Coa. Rua do Museu. 5150-610 Vila Nova de FoZ
Cda, Portugal. Email: thierryaubry(@arte-coa.pt

b Cda Parque, Fundagdo para a Salvaguarda e Valorizagio do Vale do Coa. Rua do Museu. 5150-610 Vila Nova de FoZ
Coa, Portugal. Email: luisluis@arte-coa.pt

¢ UNIARQ, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, Alameda da Universidade, 1600-214 Lisboa, Portugal

4 Coa Parque, Fundagio para a Salvaguarda ¢ Valorizagio do Vale do Coa. Rua do Museu. 5150-610 Vila Nova de Foz
Coa, Portugal

¢ Coa Parque, Fundagio para a Salvaguarda ¢ Valorizagio do Vale do Cda. Rua do Museu. 5150-610 Vila Nova de Fo?
Coa, Portugal. Email: andresantos(@arte-coa.pt

f UNIARQ, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, Alameda da Universidade, 1600-214 Lisboa, Portugal

Figure 165 - L 'art d shistoi
e la Préhistoire ré ; .
2. Ribeira do Arroi ecente de la Vallée du Coa, dans s . .
0, 3. Vale d 2 g son contexte archéologi j 4
SVa!e dos Namorados, 1) V;’efff ?-;;;::OV?? ‘If'e IC ?’;ﬂ' Sshate 6. Conaid o ‘J”ﬁ"fﬂqg’e gc:igﬁi‘(:ii%“ig 4hoddaé’Maumdas'
Sao Gabriel, 16. Ponto d . 11. Vale de Figueira, 12. Ribeira de Pi e w4, Riveirada Cabreira, 9,
_ .10 Serra, 17. Vale d'Arcos. . 12. Ribeira de Piscos, 13. Fraga do Seno, ,14. Ribei e

23. Tambores, 24, s , 17. Vale d’Arcos, 18. Casa Velha, 19. P 0, ,14. Ribeira do Impariz, 15

: . 24. Estela de Longroiva, 25. Vi ; Hid A 2 bENASCOSY, 20. Gamoal, 21. Quint S

Pogo Torto, 32. Caste . groiva, 25. Vinagreira, 26. Faia, 27. Ervideiro, 28. Lapas Cabreira.? .;; aﬁi‘{; ig":‘aé gaR;be;r;ng?.
. vl . 30. Colmeal, 31.

126



r I'attribution stylistique du cheval de Mazouco
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Le contexte spatial de I'art rupestre de la vallée du Coda
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L'art aprés le Paléolithique

Aujourd'hui, nous possédons une connaissance relativement détaillée de I'art paléolithique et une
proposition de phasage (Santos, 2019) qui a bénéficié des avancées dans I'étude de son contexte archéologique
(Aubry, 2009 ; Aubry et al., 2014, 2020) en permettant de replacer 'art rupestre dans son contexte social (Aubry et
al., 2012b). Le méme investissement n'a pas encore eu lieu pour les autres phases artistiques.

La datation de la premiére grande phase artistique de la vallée du Coa est partie d'une datation stylistique,
commune a tous les types d'analyse artistique. Elle contredit les premiéres tentatives de datation directe, non validées
scientifiquement, en attribuant I'art le plus ancien au Paléolithique supérieur (Zilhdo, 1995). Cette datation générique
a bénéficié de I'étude du contexte archéologique qui a permis de dater scientifiquement ses phases les plus anciennes
et les plus récentes, a travers la datation de couches archéologiques recouvrant un panneau gravé (Mercier et al.,
2006, Aubry et al., 2014) ainsi que l'identification de gravures sur support lithique mobilier trouvés au sein de
couches archéologiques datées (Aubry et al., 2017, Santos et al., 2018).

La derniere phase de I'art paléolithique de Coa coincide avec la transition vers I'holocene, depuis le Pré-boréal
(Aubry et al., 2017). Le changement climatique et I'évolution des moyens de subsistance coincident avec une évolution
de la production artistique. A un art animaliste et subnaturaliste, en voie de géométrisation (phase azilienne), succede
un art anthropocentrique et schématique. 11 s'agit de la phase artistique la moins représentée et la plus mal connue dans
la vallée du Coa, faisant partie de la Préhistoire récente, et il convient de mentionner l'existence d'un projet de recherche
en cours, qui contribuera certainement a sa meilleure connaissance (Reis et al., 2017) (fig. 165).

Dans un premier temps, il a été avancé que certaines peintures utilisant des pigments minéraux rouges de
Faia, dateraient du Néolithique (Baptista, 1999, p. 158). L'identification d'un galet peint dans la couche azilienne de
Fariseu, portant une représentation peinte d'un anthropomorphe en négatif (Santos et al., 2018), ainsi que la
comparaison stylistique de ces peintures subnaturalistes avec les gravures aziliennes de la vallée, nous a conduit a

considérer que ces représentations peintes (Faia 1, 3 et 5, rejointes par Vale de Figueira 3) sont probablement plus
anciennes et attribuables a la fin du Pléistocéne (Aubry et al., 2017, p. 409).

Ainsi, 82 panneaux rocheux sont connus aujourd'hui, répartis sur une trentaine de groupes distincts avec
des représentations attribuées a la période de la Préhistoire récente, auxquels s'ajoutent quelques blocs. Malgré un
nombre réduit et une concentration géographique, cet art présente des caractéristiques distinctes, relativement aux
autres cycles artistiques, en termes de contexte géologique et géomorphologique et de techniques utilisées. Bien
qu'il se trouve majoritairement sur des roches métamorphiques, comme les autres, les granites ont un poids relatif
beaucoup plus élevé pour cette phase (20% des granites, contre 1% dans le cas du Paléolithique). 11 existe également
des représentations sur des bancs de quartzite ordovicien (7%), une catégorie de support exclusif a cette phase. Au
niveau géomorphologique, le contexte d'abri a également un poids relatif important (12% contre <1% au
Paléolithique). Enfin, au niveau des techniques, on note une présence importante de la peinture (15% contre 1% au
Paléolithique), bien que les différentes techniques de gravure restent dominantes (fig. 165).

Ces trois variables et leur poids relatif sont liés les uns aux autres et aux questions de préservation. Le
contexte granitique potentialise la formation d'abris, contrairement au schiste ou, malgré tout, quelques rares abris
apparaissent. Le contexte d'abri favorise la préservation de vestiges de peinture, bien qu'il existe également des
vestiges de pigments, mal préservés, dans des contextes non abrités. Compte tenu de sa rareté dans le cycle
paléolithique, la préservation de la peinture de ce cycle artistique est également liée a son age et, par conséquent, &
une moindre durée d’exposition aux agents atmosphériques susceptibles de les altérer,

Clest dans le cadre de I'étude d'impact environnemental du barrage de Coa que les premicres peintures et
gravures ont €té identifiées dans la vallée de Coa en 1989 et immédiatement attribuées a la Préhistoire récente

(Lemos, 1994)'. Auparavant, des travaux dans le Vale da Casa avaient permis d'identifier des gravures également
attribuées a cette période (Baptista, 1983).

Pendant cette importante phase artistique qui s'inscrit dans le contexte de I'art schématique ibérique (Bueno
el al.,, 2012) les représentations prédominantes sont peintes sur les parois verticales d’abris formés dans des
affleurements de granite, comme a Ribeirinha (fig. 166.1), Lapas Cabreiras et Colmeal, en moindre mesure dans les

roches métamorphiques, sur des panneaux plus (Ribeira de Piscos 14) ou moins (Vale de Videiro 2) abrités, ainsi
que sur le quartzite (Sao Gabriel).

—

1
Comme nous avons vu avant, une grande partie de ces peintures sur Faia et Vale de Figueira sont attribuées aujourd 'hui a lazilien.
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Les représentations peintes sont parfois déja trés altérées, notamment par l'action du feu sur le's parois de:s abris
rocheux (Luis, 2017). Les motifs représentés sont souvent réduits a des taches de coEllr:'ur, mais il est posm_blfa lcle
discerner de nombreuses figures anthropomorphes (Ribeirinha, Colmeal) (ﬁg.‘ 166), gencral_em.ent au corps }1F1ea1:i~e
(les représentations de Vale da Casa 4 font exception), parfois de sexe masc;ulm (Vale de Videiro 2), en position de
pri¢re (Ribeira de Piscos 14), ou représenté les bras ouverts et avec_des doigts .(Lapas Cab}‘elras). I.’arm1 ies‘ls;:gnes,
existent de nombreux points, barres, pectiformes (Vale de Videiro 2)_, tectlfprtm_es (Sao Gat{nei), ram.1 ormes
(Ribeirinha), stelliformes (Pogo Torto, Colmeal), scutiformes (Lapas Cabreiras) (Figueiredo et Baptista, 2013 ; Reis et
al., 2017).

40 ¢m

Figure 166 - L ‘art schématique de la vallée du Céa, avec des peintures en rouge dan.s: I 'c.J!m‘ gra{r_:'.'r'queja’e Ribefr.-‘n{:t:: ( 1) éc:a{ju;
directe de A.F. Barbosa) et le piquetage sur schiste dans le panneau vertical 14 de R{be:m de Piscos (2) (clague directe -L!fl b -
Gomes). Ces motifs, peints majoritairement avec des pigments rouges (fig. 166) présentent cepeudarf.' des nm'z'nces; da{m c: ;:
granitique de Lapas Cabreiras qui vont du rouge foncé a l'orange, en passant par le rouge vifet lie de vin. Il convient également ae
mentiomer 'utilisation d'un pigment blanc & Pogo Torto (Reis et al., 2017).

Sur les roches métamorphiques, outre les peintures, existent des gravures schématiques, comme les
anthropomorphes gravés de Quinta da Barca 23 et de Ribeira de Piscos 4 (ﬁg. 166.2). Cette techmqf.te a été ausgi
utilisée sur les granites de Lapas Cabreiras pour un anthropomorphe schématique et une figure en phi, qui apparal
également peinte & Colmeal (Reis et al., 2017).

Une catégorie particuliere parmi les piquetages schématiques est constituée par ie§ représentations
corniformes. Ces %‘1 guresl:l sont identiﬁ%es sur des surfaces horizontales (Vale da C asa 11), subhorizontales ('th')elc;a
da Cabreira 11) et verticales (Vale dos Namorados 1 et 5, Vale da Casa 11) (Re;sf, ?:014, pp- 49-50). Il Sagtl;t sc
figures similaires, avec l'ajout d'yeux et de cornes en lyre & Vale da Casa, assocics a des figures sans\men;l ‘relé
parfois & cornes fermées (Vale dos Namorados 1) (fig. 167). Au Portugal, ce type simple a des parall¢les 2%510
début du I11¢ millénaire avant J.-C.  Escoural (Gomes et al., 1983), Fial (Santos, 2008, p. 100), Tage (Gomes,F tﬂi
p. 320-322) et Guadiana (Baptista et Santos, 2013, p. 239). Plus comple:-xe, avec des_ membres, la roche 11 (lie tmlus
présente une figure avec grandes similitudes avec les figures de la vallée du Coa, bien que ses membres Sofnmﬁey
rectilignes (Gomes et al., 1983 : fig. 6a). Il en est de méme pour quelques rares ﬁglures‘du 'MgnE Bego ( u'ssen;
2003a, p. 667, fig. 11, n° 16, fig. 7, n°® 3, 2003b, p. 505). A Valcamonica, des motifs tres similaires ap[?araiation
également, bien que les quatre membres soient figurés de profil (Arca, 2_01 l_, fig.2: 1et2). Cetype de‘r?r;:ﬁ:;onica
apparait également associ€ a des charrettes dans l'art rupestre de Scandinavie (Ro!ab, :2020, fig. 2ﬂ.et ava ca_a P
(Anati, 2004, fig. 52, 53), ou elles apparaissent aussi attelées a des charrues, attribués au Chalcolithique ou
du Bronze (Anati, 2004, p. 125 ; Arca, 2011, fig. 8).

e

Figure 167 - Corniformes du panneau 1 de Vale dos Namorados (calque de A.F. Barbosa et M.V. Gomes).

Au Portugal, ces figures ont été décrites comme des « anthropomorphes cornus » ou « avec un casque a
corne » (Reis, 2014, p. 49). Cette interprétation comme des représentations humaines suppose l'existence d'un
éventuel casque ou d'une figure humaine munie de cornes, ainsi qu'un grand phallus qui pendrait entre les jambes.
Compte tenu des paralléles que nous avons présentés, nous pensons que ce serait plus logique de considérer qu’il
s'agit plutot de figures de bovins, souvent limitées a la téte, mais qui peuvent représenter I'ensemble du tronc et des
membres antérieurs et postérieurs, dans une perspective en plongée, ot le suppos¢ « phallus », dépassant la longueur

des membres antérieurs, représente simplement la queue de I'animal. C'est ainsi qu'ils avaient ét¢é interprétés pour la
premiére fois (Baptista, 1983, p. 68).

La paire de beeufs tirant un chariot sur le panneau d'Askum (Suéde) est associée a des podomorphes (Robb,
2020, fig. 2f). Ce type de représentation apparait également dans la vallée de Coa sous forme de figures piquetées,
sur un affleurement horizontal (Vale da Casa 23) (Baptista, 1983) ou incisé, pour un bloc meuble (Azinhate) (Reis,
2012, p. 16). 1 s'agit d'un ensemble de représentations relativement courantes, de chronologie incertaine, qui
peuvent dater de la fin du Chalcolithique et du début de I'dge du Bronze, jusqu'a I'dge du Fer (Arca, 2015 ; Moreira,
2018). Le contexte de ce type de représentations a Vale da Casa pourrait indiquer cette chronologie, puisqu'il est
gravé sur un panneau qui posséde des représentations de I'age du Fer. Cependant, le fait que ces deux podomorphes
soient réalisés par piquetage, une technique et un type de motif totalement absents dans la vallée durant cette période
chrono-stylistique, et qu'ils soient associés dans le site @ d'autres piquetages de chronologie plus ancienne, nous
conduit a proposer une datation plus ancienne.

La représentation de silhouettes de pieds est si simple qu'elle a pu étre réalisée indépendamment a différentes
époques, comme il est méme suggéré pour le site d’Azinhate (Reis, 2012, p. 17). C'est encore plus vrai pour deux
autres types de représentations qui apparaissent dans la vallée de Coa : les gravures fusiformes et les cupules. 11
s'agit de formes simples qui pourraient étre le résultat d'actions différentes a des moments différents et méme
d’intentions différentes qui ne sont pas nécessairement graphiques, aboutissant a des tracés similaires.

Les représentations fusiformes, connues régionalement sous le nom de « griffures du diable », sont un
ensemble de rainurages profonds, paralléles ou subparalléles, résultant de l'abrasion du support rocheux (fig. 168).
Dans la vallée du Coa, elles apparaissent généralement sur des surfaces horizontales de roches métamorphiques
(Vale da Casa 1, 3, 9 et 12) et verticales (Canada do Inferno 29, Vale de Figueira | et 3), mais aussi sur du granite
(Faia) (Reis, 2014, pp. 43-47). Ces représentations apparaissent dans différents contextes qui vont du Paléolithique
supérieur (Sanches et Teixeira, 2013) aux moments historiques (Reis, 2014, p. 47), en passant par I'age du Fer
(Xavier er al., 2014), bien qu'elles soient généralement plutét attribuées au Néolithique ou Chalcolithique,
Notamment par leur association avec des vestiges archéologiques de surface (Reis, 2014, p. 44).
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Vale da Figueira 3

Vale da Casa 9

Vale da Casa 12
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Figure 168 - Représentations fusiformes de la vallée du Coa sur schiste, dans une surface I’Cf'ff(.'af? de Vale de Figueira (4) et
horizontales de Vale da Casa (B) (calques directs de Vale da Casa datées de 1981 faites par A.M. Baptista, A.F. Barbosa, S. Delavis,
M. Perpétua et A. Pinto).

11 en va de méme pour les cupules, présentes dans la vallée de Coa sur des affleurements .granitiques (Faia,
Tambores, Faia do Coto, Alto das Malhadas) ou des schistes (Tambores, Ribeira da Volta,‘Cavalana, Ponto dz_1 Serra
et Texugo), toujours sur des surfaces horizontales. Ces ensembles de dépress.ions ci'rci.lla;res obtenue.s par piquage
sont attestées dés le Paléolithique supérieur (Paillet, 2015), bien qu'ils soient généralement aussi attribués au
Néolithique ou Chalcolithique (Reis, 2014, p. 43).

Au centre de la vallée fertile de Longroiva (fig. 165, n° 24), a ét¢ découverte une grande dalle de granite
gravée d'une figure anthropomorphe d'environ 1,40 m de haut, qui po’sséde’dcs yeux, un nez et une bouche, une
possible barbe, une tunique et un éventuel collier, qui tient dans la main droite une hallebarde de type Carrzzpatas;
et dans la main gauche apparemment un arc (bouclier ?) et un poignard (Almagro, 1966, p. 108)°. Cette s_tel; elS
généralement attribuée a une phase initiale de I'age du Bronze (Silva, 1995_, p. 22). Cependapt, la typo]ogl'e' ela
hallebarde, qui apparait également représentée au Mont Bego et a Valcamonica, peut renvoyer a une date antérieure,
appartenant au Chalcolithique (Arca, 2011 ; Bianchi, 2013, p. 209).

- . I 1 t
2 La stéle apparait coupée du coté gauche dans le dessin publié¢ Almagro, 1966, fig. 35),_quand ']a dalle est _xralzi?e
symétrique. Ce fait est justifi¢ parce que le dessin a été fait quand la dalle était encore semi-enterrée sur le cote, €0
prouve une photo de la découverte en 1964 (Rodrigues, 1983, p. 36).
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En raison de son support, la stéle de Longroiva se distingue des autres figures gravées ou peintes de la
région. Cependant, les deux font partie d’un processus continu de monumentalisation du paysage, certains le
transformant, mais se soumettant a la disponibilité naturelle (panneaux gravées), d’autres transformant le support
plus profondément et le déplagant (stéles), en fonction de leur objectif (Luis, 2009). Dans la progression continue
vers une anthropomorphisation des représentations de la vallée, la stéle de Longroiva introduit la figure du guerrier
armé, ce qui peut étre lié au culte des chefs, ancétres réels ou mythiques des lignées claniques, symbolisant une
concentration du pouvoir politique de ces individus.

Dés lors, la figure du guerrier dominera 1'art rupestre de Coa, étant remplacée, des le début du XVII* siecle,
par des motifs religieux chrétiens et, au XX¢siécle, par des motifs liés a la vie quotidienne (Garcia Diez et Luis, 2003).

Les graphismes attribués a I’dge du Fer

Lorsque de I’art rupestre a été trouvé pour la premiére fois dans la région, sur le site de Vale da Casa, la
majorité des gravures furent immédiatement attribuées a I'age du Fer, a I’exception des piquetages déja mentionnés
qui seraient plus anciens. Les arguments de [’attribution a I’age du Fer se fondent sur des détails stylistiques tels
que la courbure du cou des chevaux, le développement des mollets des figures humaines, la typologie des armes
représentées (javelots, falcata® et épées) ainsi qu'un alphabet prélatin (Baptista, 1983).

En mars 1993, quand commencent les travaux de construction du barrage du Cda, fut identifiée la roche |
de Meijapdo. Ses motifs sont attribués a I'dge du Fer, par comparaison avec celles de Vale da Casa (Luis, 2021).
Cette phase artistique est ensuite décrite comme un « ensemble expressif (...) d'hommes, d'animaux et de symboles,

de lignes angulaires, montrant en haut degré de stylisation », réalisé par incision filiforme, avec des paralléles a
Vale da Casa (Rebanda, 1995, p. 14).

Apreés la divulgation de I'existence de I'art paléolithique de plein air de la vallée du Coa, des habitants de la
région commenceérent a prospecter a partir de Vila Nova de Foz Coa, en direction de l'embouchure du Cda et a
trouver des panneaux gravés. Il s’agit notamment de José « Pilério » Constancio, originaire de Vila Nova de Foz
Cda, qui a été a l'origine de l'identification de deux des plus importantes concentrations de gravures de I'dge du fer
de la vallée du Céa : Vermelhosa et Vale de Cabrdes (Luis, 2021). ’

Les supports de I’art rupestre et mobilier, formation et conservation

Grace a la poursuite et systématisation des prospections (Reis, 2014, 2013, 2012), nous connaissons
aujourd'hui 550 panneaux gravés de motifs attribués a cette phase artistique qui constituent 50 concentrations situées
principalement dans la zone de la confluence du Cda, mais aussi en amont et en aval, sur les deux rives du fleuve

Douro. En amont du Coa, le nombre de panneaux gravés attribués a I'dge du Fer diminue de fagon drastique
(fig. 169).

——

Epée courte ibérique préromaine en forme de faucille, similaire au kopis grecque.
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Figure 169 - Distribution des sites d’art de l'age du Fer dans la vallée du Céa. 1. Zambulhal, 2. Vale Escuro, 3. Raposejra, 4. Azenha,
5. Vale da Casa, 6. Porto Alte, 7. Tuddo, 8. Vale do Esfola Cabras, 9. Vale de Janas, 10. Ribeira do Loddo, 11. Loddo, 12. Vale de
Joéo esquerdo, 13. Ribeira das Fornas, 14. Canada da Meca, 15. Canada do Arrobdo, !6._Ribefra da Cabreira, 17. Cafm:?'a jo
Amendoal, 18. Quinta do Naldo, 19. Quinta da Bouga Velha, 20. Vale dos Namorados, 21. Fariseu, 22. Fi raga do Seno, 23. Ribeira de
Piscos, 24. Casa do Muro, 25. Ribeira das Cortes, 26. Ribeira da Volta, 27. Penascosa, 28. Olival dos Telhdes. .

Ces représentations utilisent des surfaces verticales de diaclase, typiques de la région, particujliérement bien
développées dans les roches métamorphiques de la formation Desejosa, partage'anr souvent 1§s mémes panneaux
avec des représentations aziliennes (Aubry et al., 2017). Les rochers gravés sont generaleme:_n situés sur les \{ersants
des rives du Céa et du Douro, mais aussi dans les vallées des affluents au cours d’eau saisonnier qui drainent 1a

surface des plateaux a I'interfluve. Les roches gravées de I'art du Fer sont en général plus éloign’ée? d-es cours g eal;.i
situés a des altitudes plus élevées et sur des versant plus inclinés que celles portant de l'art paléolithique (Aubry €&

al., 2012a), mais moins que les graphismes de la Préhistoire récente.

La répartition spatiale des gravures qui se sont conservés résulte aussi bien d’un choix culturel
(concentration & 'embouchure du Céa) que de contraintes liées  la disponibilité des supports et de facteurs de la
conservation de leur surface. La concentration écrasante de cet art sur les pentes exposées au sud, au sud-est et a
I'est (~80%) nous semble liée & la préservation des surfaces aprés leur exposition et inscription (Aubry et al., 2012a)
(fig. 170).
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Figure 170 - Concentration de panneaux d'art dans la confluence du Céa vers le Douro et dans les lignes d'eau qui descendent du
plateau vers le fond de vallée, dans des pentes exposées au sud-est.

Les versants ol cet art est le mieux représenté sont ceux qui sont plus exposés aux rayonnements solaires
qui limitent la permanence de l'eau, sous forme de rosée, et retardent la colonisation végétale, les deux principaux
agents naturels de dégradation des surfaces rocheuses dans cette région. D'autre part, la différence du temps
d'exposition aux éléments atmosphériques entre I'art azilien et I'dge du Fer justifie I'identification de quelques rares
cas de représentations gravées sur les versants moins exposés au soleil, contrairement & I'art azilien, ou seules des
conditions exceptionnelles de topographie et inclinaison des panneaux le permettent (Aubry er al., 2017). Cette
différence justifie également que les représentations de I'dge du Fer ont tendance a étre situées a des altitudes plus
élevées et sur des versants plus inclinés, donc plus affectés par la gravité et son effet sur la déstabilisation des
versants, pour celles qui sont plus anciennes (Luis, 2021).

11 existe deux sites qui ont donné des plaquettes gravées, en roche métamorphique, gravées de motifs de
l'dge du Fer. Sur le site d’Olival dos Telhdes, pendant des fouilles, a été trouvée une plaque de schiste gravée de
deux figures zoomorphes, interprétées comme des chevaux. Elle se trouverait en contexte secondaire, datée du
I11¢ / TV© siécle de notre ére (Cosme, 2008). Sur un autre site, a Pago, deux plaquettes de roches métamorphiques
ont été trouvées fortuitement. L'une d'elles est décorée de deux cavaliers, armés de javelots et d’un bouclier
circulaire, deux fantassins avec des lances, un poignard et deux figures animales & queue courte, profondément
gravées (fig. 171).
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Figure 171 - Plaquette de Pago (calque directe de A.F. Barbosa).

Ces objets ne sont pas des fragments tombés de panneaux gravés: mais bie'n c%e l'art sur supp‘or:( mobilier car
ce ne sont pas des diaclases mais des plans de schistosité qui sont fragiles et s’ecalllemj suivant la!lgnerrle'nt des
cristaux en relation avec le métamorphisme régional. Pour cela, les plus anciennes representations 1dent1ﬁf:es sur
des plans de schistosité datent du XVIII® siécle, et sont déja trés dégradée_s.' Dtautre par,t_,.blein que fragmentées, le§
gravures épousent partiellement la morphologie de la surface naturelle qui était donc déja détachées au moment ou
elles ont été gravées (Luis, 2021).

Il faut cependant noter la présence de gravures de I’dge du Fer sur df:s surfaces horizontal‘es, parfois
intensément polies, qui ne correspondent pas a la schistosité et aux plans_. c.ie diaclases vertlca:.lx typiques de la
tectonique régional (Vale da Casa, Vale de Cabrdes 3, Vale do Forno 6). L origine de ces surfaces n'est pas totalement
définie, car la plupart d'entre elles sont submergées (fig. 172).
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Figure 172 - Surface horizontale du panneaux 8 de Vale do Forno (calque directe de A.F. Barbosa et M. Reis).

Les techniques de production

] . TR FOy . .t .. . s - u
Ces représentations ont presque exclusivement été réalisées par la technique de l'incision linéaire umqtlledoe ;
répétée, parfois associée a un remplissage réticulé ou sinueux. L'étude, sur la base d’un référentiel expérimental,
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tracés a permis de déterminer que les sections en forme de U ou au profil subquadrangulaire peu profond, peuvent étre
produites par différents types d’outils métalliques (Aubry et Sampaio, 2012). La différence entre ces deux types de
tracé peut résulter de la différence dans la force appliquée qui peut produire des traits profonds (Pago) (fig. 17),
éventuellement réitérées (Vale da Casa 6). A lautre extréme, on obtient des tracés qui n'affecteront que
superficiellement la pellicule silico-métallique qui recouvre les panneaux, créant cependant un contraste chromatique.
Apres leur réalisation, ce type de trait se patine rapidement et perd son contraste avec le fond de teinte foncée. Ce fait
peut expliquer que I’on constate I’existence de nombreuses représentations incomplétes (Luis, 2015). Le tracé
angulaire de la plupart des représentations suggeére l'utilisation d’outils métalliques allongés, ou la main est
relativement €loignée de I'extrémité active, ce qui rend leur controle difficile (Luis, 2021).

La thématique

Les motifs les plus représentés dans I'art rupestre de 1'age du fer sont zoomorphes. Au sein de ce groupe, les
chevaux dominent (fig. 171, 172 [n° 1, 2, 5] et 174), suivis par les canidés et des cervidés, essentiellement des cerfs
(fig. 173). Ces représentations apparaissent toujours de profil, avec une ou deux pattes par paire. Les représentations
sont relativement stylisées, de sorte qu’une grande partie est difficile a attribuer spécifiquement. Les espéces se
distinguent par la représentation de détails anatomiques comme le cou et parfois la criniére (chevaux), les dents et
les griffes (chiens), les bois (cerfs) ou la morphologie de la queue, les postures typiques ou par leur contexte (par
exemple, les chevaux montés) (fig. 171, 172, n® 1 et 173). Les espéces rares sont les oiseaux, les sangliers et les
poissons. Les représentations de figures imaginaires sont également significatives, notamment les chiens bicéphales
de la roche 18 de Vale de José Esteves, ou deux tétes partagent le méme corps animal, se regardant dans certain cas.

5 cm : L \ y

Figure 173 — Scéne de chasse de cerfa cheval du panneau vertcal 177 de Foz do Céa (calque directe de A.F. Barbosa).
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Les anthropomorphes apparaissent en moindre effectif que les animz_iw‘{,’biep qu‘ils soient le théme le plus
représenté. Ces représentations respectent généralement le principe de.l'_amahte, ou la téte et les deux memlir‘cs
inférieurs apparaissent de profil, tandis que le tronc et les membre§ supérieurs sont vus de face (fig. 'l 72). 11 existe
également des personnages dont la téte est représentée en perspective frontale, certains aux bras l‘eves, notamment
sur des surfaces horizontales (Vale da Casa 10 et Vale do Forno 6). En termes de détails anatomiques, il convient
de mentionner le développement des mollets des jambes, ainsi que I'existence d'un nombre considérable de figures
ornithocéphales (Luis, 2008) (fig. 172, n° 3, et fig. 173).

La troisiéme catégorie de motif est celui des armes. Parmi eux, les lances ou lcsujavelols sont l‘es‘ plus
nombreux, généralement avec des pointes a nervures centrales et a talon (fig. 171 et ”:2 n 1). Ils sont suivis par
les boucliers circulaires (caetra), de profil ou de face, avec umbo, de différents types d épées et de poignards (ﬁg.
172. n°4 et 10). En termes d'équipement défensif, il faut mentionner l'existence de cuirasses de protection
(Vefmclhosa 3), de jambiéres (Vermelhosa 3) et éventuellement de casques en vue frontale (Vale da Casa 10), qui

présentent de grandes similitudes avec les représentations de Valcamonica (Anati, 2004, p. 222).

Enfin, il convient de mentionner de nombreux signes, isolés ou associés a d'autres repré‘scn_tations, comme
les réticulés, les cercles ou d’autres formes. Un ensemble trés significatif est I'alphabet grecque ionique gravé de la
roche 23 de Vale da Casa (Gomes, 2013), symbolisant la fin de la protohisloire_ dans I? v?.llcc du Céa. Il existe un
autre ensemble de signes qui ressemble & un type d'écriture cursive, mais dont l'interprétation et la chronologie sont
problématiques (par exemple, Vale de José¢ Esteves 18).

En plus de ces représentations reconnaissables, on distingue sur ces panneaux un vaste f::nsemblc de traces
et de lignes, communément appelées traits « parasites », dont la signification nous échappe et qui peuvent avoir fait
partie de figures partiellement effacées.

Les associations de thémes en scénes

Ces motifs sont souvent associés sur les différents panneaux par superposition ou.juxtaposition. Dans le
premier cas, nous prendrons comme exemple la roche horizontale n° 10 de Vale (’ia Casg. ouils se che\fauchcr_l? dans
des directions différentes, sans ordre apparent. Un vaste groupe d’autres representations sont aussi associ¢s par
juxtaposition, composant des scenes.

Les lances et les boucliers apparaissent isolés, mais sont souvent associés a des figures 'hu'maines qui_les
exhibent et les utilisent dans des duels a pied (Vermelhosa 3, Quinta das Tulhas 6). Les lances, épées ,el bOl:lcllCl"S
sont aussi fréquemment associés a des cavaliers (fig. 171). Dans ce cas, ce n’est pas un.combgt qui a été representc,
mais plutot des démonstrations de pouvoir par I'exhibition d'armes, dans des che\iauchees solitaires (V'cp'r'le!hosa 1)
ou en groupe (Canada da Moreira 2), ou devant un adversaire tombé (Foz do Coa [5_3). La seule activité équestre
identifiée est la chasse au cerf, qui se fait a la lance, accompagné de chiens et parfois de chasseur a pied (Foz do
Coa 177, Ribeira das Fornas 1, Vale da Casa 23) (fig. 173).

Sur certaines de ces compositions narratives, la dimension du temps est introduite, & travers la représentation
du mouvement, également identifié¢ dans I'art paléolithique (Luis, 2012). Dans le duel de \,fcrmelh{_)s_a 3, ch_acu,}n des
guerriers a déja lancé une premicre lance et leve maintenant la seconde, dans une decon1posn}10n animée par
juxtaposition. Les animaux sont aussi animés, avec le « galop volant » et plus complexe la décomposition du
mouvement par superposition, avec les trois queues du chien de Cascalheira 14.

Les bases de I’attribution stylistique

L'attribution stylistique de ces représentations & I’dge du Fer repose sur des arguments lhé_matiques, b_ase’s
sur l'iconographie, et des descriptions ¢crites, mais aussi sur des arguments cor;lextue}s. A.u pweau E?o:lographié]llbg
les représentations de la vallée de Coa présentent des parall¢les SL‘}’liSthl:lE':"s qui renvoient a l'art de | age‘du Fel’ al;a
la péninsule ibérique, mais aussi dans toute I'Europe. En Péninsule ibérique, on trouve des‘ paralleles.a'\ ec i
décoration de céramiques (Numancia, San Miguel de Lliria, Monastil, Puntgl dels Llops), les stéles de la région d
Bas Aragon, le diadéme de Moiies (Pilofia), ou encore les vestiges funéraires de Las Ruedas et La Osera {Lm;
2009b). On peut aussi mentionner un nombre croissant de groupes d'art rupestre dans le Guz‘adl'ana. le Douro
I'Ebre, qui comprennent également des peintures d'une phase tardive de l'art levantin (Royo Guillén, 2015).

En dehors de la péninsule ibérique, les graphismes présentent des thémes proches de ceux de I'art du Coa,
centrés sur la figure du guerrier qui exhibe son armement, a cheval, chassant le cerf ou se battant en duel a pied.
Cependant, il existe aussi des représentations d'activités agricoles, de charrettes attelées et de « cabanes », fréquentes
a Valcamonica (Anati, 2004), qui semblent étre absentes du registre ibérique. [l en va de méme pour la phase libyco-
berbére de I'art rupestre peint et gravé saharien, ol des cavaliers, des guerriers armés d'une lance et d'un bouclier
rond sont associés a des inscriptions pré-latines, mais aussi a des charrettes tirées par des chevaux, datant de la
seconde moitié du [*" millénaire avant J.-C. jusqu'au changement d'ére, entre les périodes caballine et cameline, et a
I'école du Guerrier libyen (Lhote et al., 1989 ; Muzzolini, 1995, p. 181). Nous comparons les représentations de
figures a téte d'oiseau a la lumiére de l'iconographie du diademe de Moiies, qui renvoie a une mythologie d'origine
celtique, exprimée dans la documentation irlandaise ultérieure (Marco Simon, 1994).

Contemporains de ces populations, les auteurs classiques font également référence aux activités et aux
coutumes décrites dans cet art. Xénophon décrit la chasse au cerf a l'aide de chiens et de javelots (Cynegeticus 9),
telle que représentée dans l'art de Coa, comme une activité d'entrainement pour les guerriers en paix. La panoplie
des guerriers du Coa (fig. 172, n® 10) correspond a la description de Strabon des guerriers lusitaniens (Géographie
111, 3, 6). Les duels a pied et au javelot sont décrits dans I'lliade (3.86-94). Ce type de combat apparait dans deux
contextes distincts. D'une part, il sert a résoudre un conflit sans recourir au combat général, comme lors du siége
d'Intercatia, ou un prince de la ville ibérique assiégée sortit a plusieurs reprises, insultant et défiant les assiégeants
a un combat singulier a pied, ce qui arriva, réglant ainsi le conflit (Appien, Histoire de Rome, 6.53). D'autre part, le
combat singulier a mort est aussi une fagon d'honorer un grand chef mort, comme lors des cérémonies funéraires de
Viriate, le chef lusitanien (Appien, Histoire de Rome, 6.75).

Ces références thématiques qui contribuent a la chronologie de ce cycle artistique dans la vallée du Coa
sont renforcés par des datations archéologiques contextuelles. C'est le cas dans la vallée du Sabor, a une vingtaine
de kilométres au nord du Coa. Une fois encore, dans le contexte de la construction d'un barrage, deux sites de I'age
du Fer ont été identifiées et fouillées (Castelinho et Crestelos). Dans les deux cas, il s'agissait d'établissements
fortifiés sur de petites élévations topographiques a la base des versants de la riviere. Les murs n'entouraient pas
exactement des habitations, mais plutot des dizaines de structures de grange. On y a identifi€ des pointes et talons
de lances, ainsi que des falcatas, similaires a celles représentées dans I'art du Coa (Santos et al., 2012 ; Sastre, 2014).

Dans les deux cas, des centaines de plaques de schiste portant des représentations stylistiquement et
thématiquement similaires a l'art rupestre de Coa ont été identifiées dans des fossés qui entouraient les murailles
(Neves et Figueiredo, 2015 ; Silva et al., 2016). Outre les motifs abstraits, les zoomorphes (chevaux, chiens, suidés,
oiseaux) dominent, suivis des anthropomorphes, & pied et a cheval, arborant des poignards, des épces et des lances.
Il existe aussi une scéne de chasse. Le dépot des dalles dans les fossés a été daté du 11° au 1" siecle av. J.-C. (Santos
et al., 2012), bien que la nature secondaire de leur contexte ne permette pas de les caler précisément d’un point de
vue chronologique.

Ces représentations contribuent 4 la datation de l'art rupestre du Coa et du Douro en confirmant l'existence
d'un art mobilier a Idge du Fer, a coté de I'art rupestre, davantage lié a des contextes d’habitat de chronologie tardive
(Luis, 2021). Si cet art pourrait s'enraciner dans le I age du Fer (par exemple, l'alphabet de Vale da Casa 23), en
raison de son style, de ses thémes et de son contexte archéologique, I'apogée de cet art doit se placer pendant les
étapes finales de I'dge du fer, datées entre les 111¢/11¢ et le 17 siecle av. J.-C.

Cette relation avec l'eau dans les zones de confluence renvoie également a une autre frontiere symbolique
qui sépare les morts des vivants (Luis, 2009b, 2008, Iliade 9.508-515). Dans un contexte celtisé, l'interprétation du
diadéme de Moiies peut nous aider dans cette interprétation. La représentation d’un groupe de cavaliers possédant
un bec d'oiseau, associés & d’autres & pied portant des chaudrons, des figures de poissons, d’oiseaux et la
représentation du tracé de cours d'eau, peut étre interprétée a la lumiere de la mythologie celtique comme la
représentation du voyage de guerriers héroiques a travers 1’eau apres la mort (Marco Simon, 1994).

A partir de l'iconographie il est possible de déduire une iconologie (Luis, 2009b) qui héroise la figure
masculine du guerrier, représenté exhibant sa force et ses attributs (armes, chevaux et chiens). On le voit aussi au
combat et mourir, puis se rendre dans l'autre monde (la catabase), a travers les eaux (d'ou I'emplacement des
graphismes pres de la confluence des caux).

Les caractéristiques et les représentations du panneau 8 de Vale do Forno (fig. 172) sont trés significatives
dans cette interprétation. Il s’agit d’un des rares panneaux horizontaux de la vallée, qui est poli par I’action du petit
cours d’eau saisonnier de Vale do Forno. Etant horizontal, il est difficile de déterminer la direction correcte de



lecture. Néanmoins, on observe que toutes les figures animales (n® 2, 5 et 6) ont la méme orientation, €t que toutes
les figures humaines ont une orientation perpendiculaire a celle des animaux (n* 2, 4,7,8, 9et 10), saufle chevalier
(n° 1). Nous interprétons ces figures humaines comme allongées, et on considére s]gnlﬁcat!lf le fait qu’elles ont les
bras levés, les corps ondulées et les armes & coté, comme si elles étaient transportées par I’eau, avec ses armes, en
route vers le monde des morts (pour I'interprétation de Vale da Casa 10, un autre panneau horizontal, voire Luis

2009b, p. 235).

Une fois arrivés dans I’autre monde ils se transforment en oiseau, devenant immortels. Les pa‘nml:al_lx'gravés
du Cba et les plaquettes gravées trouvées dans les fossés des villages fortiﬁéls du ‘Sabo‘r traqsmeltent ainsi l'ldeolo_glc
de la mort, en tant que mécanisme de reproduction sociale qui sert a définir et 2 maintenir un certain ordre social,
en sorte, une idéologie aristocratique du pouvoir.

Sans posséder I'importance culturelle et scientifique de l'art paléolithiq'ue qui a réus‘51 é_ faire ’arréter la
construction d’un barrage, I'art post-paléolithique de la vallée du Céoa, dont c_elm d(? la _proto_h:jsmlre, présente d‘e§
caractéristiques qui s'intégrent dans un contexte péninsulaire et européen, mais aussi qui le dlstlnguent: La' Prlorlte
accordée a I'étude de I'art paléolithique a relégué son étude au second plan. (;e]a se tradu'it par les relevcs? l{?tudc et
la publication des panneaux graves des différentes périodes. Le travail mét:c_:uleux, mais long, de r'eleve dll‘(?c? de
cet art fait par incision fine, rend difficile I'enregistrement complet des rmiller§ de panneaux gravés de la région.
Pour développer cette étude, est en cours un projet de recherche RARAA - Reposrro::}-’ of Rock Art Open Access,'dont
l'objectif principal est de développer une méthode d'enregistrement photogrammgtnq!.le des panneaux gravés de
I'age du fer, afin de permettre leur releve, leur étude et la mise a disposition des donnces (1{1:3ages etunités ﬁg:uratwes)
en libre accés. Le développement de ce travail sera fondamental non seulemf_:nt pour le?ud‘e etla dlffusmn de ce
période artistique, mais aussi pour confronter les avantages et les inconvénients des différentes méthodes dans
I'étude des mémes panneaux.
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