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Resumo

A presente investigacdo tem como principal objeto de estudo os cata-
logos de exposicdo editados pela FCG, desde da sua formacdo. Encon-
tra-se dividida em quatro momentos principais que se complementam.
Num primeiro momento, e com um carater teorico, sdo abordados, atra-
vés de pesquisa bibliografica, principios importantes para a definicdo
e contextualizacdo do campo disciplinar do design editorial. Num segun-
do momento, é relatada a experiéncia do estagio curricular na FCG,
descrevendo a instituicdo e os trabalhos desenvolvidos. Num terceiro
momento, é feita uma andlise a uma amostra significativa de catdlogos
de exposic¢des da FCG. Num quarto e ultimo momento, é feita uma refle-
xd0 sobre o design de catdlogos, com base nos conhecimentos tedri-
cos adquiridos, na experiéncia pratica, na andlise deste tipo de objetos
e também na recolha de testemunhos de peritos, através de entrevistas.

Palavras-Chave
Fundacao Calouste Gulbenkian (FCG) | Design Editorial | Design de Livro
Catdlogos de Exposicdo | Andlise Grafica






Abstract

The main object of study of the present research is the exhibition catalo-
gues edited by Calouste Gulbenkian Foundation (FCG), since its creation.
The research is divided into four main moments, that complement each
other. In a first moment, we address important theoretical concepts for
the definition and contextualization of the editorial design field, through
bibliographic research. In a second moment, we report the experience
of the curricular internship at Calouste Gulbenkian Foundation, descri-
bing the institution and the work developed. In a third step, we analyse
a significant sample of FCG exhibition catalogues. In a fourth and last
moment, we make a reflection on the design of catalogues, based on the
acquired theoretical knowledge, the practical experience, the analysis
and also the expert testimonies, collected through interviews.

Key words:
Calouste Gulbenkian Foundation (FCG) | Editorial design | Book Design
Exhibition Catalogs | Graphical Analysis
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CAPITULO 1

FIG. 1

Biblia de Gutenberg

ou Biblia de 42 linhas, 1455.

Paginas Duplas.

Biblioteca Britanica, Londres.

Fonte: Encyclopaedia Britannica, Inc.

Image from the Gutenberg Bible.

[em linhal. Consult. em junho de 2020.

Disponivel em https://www.britannica.com/topic/
Gutenberg-Bible.

FIG. 2

Pergaminho alemao, 1568

Fonte: Wikipédia.

[em linha]. Consult. em junho de 2020.

Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/
Pergaminho#/media/Ficheiro:Permennter-1568.png

FIG. 3

Processo manual de fabrico do papel, 1661
G. A. Bockler’s Theatrum Machinarum
Novum, Nuremberg

Fonte: SUAREZ, Michael F,, S.J., WOUDHUYSEN, H.
R., The Book, A Global History. New York: Oxford
University Press, 2013.

FIG. &

Sentido de fibra do papel

Na primeira imagem podemos observar que o
papel sera dobrado no sentido correto da fibra
(sentido vertical) o que permite que o rasgo seja
direito. Na segunda imagem acontece o contrario,
o papel ja nao é dobrado no sentido correto o que
fara com que o rasgo ndo seja direito uma vez que
o sentido de fibra é na horizontal

Fonte: https:/ /oclubedosamantesdopapel.com/catalogo/
como-verificar-a-direccao-da-fibra-do-papel-2/

FIG. 5

Sequéncia de Fibonacci, 1202

Nimeros sequénciais do processo desenvolvido
pelo matematico italiano Leonardo Fibonacci.

Esta sequéncia pode ser aplicada em diversos
contextos.

Fonte: BRINGHURST, Robert, Elementos do Estilo
Tipografico (versdo 3). Sdo Paulo: Cosac Naify, 2005.
[Edigdo original em lingua inglesa: The Elements
of Typographic Style, 1992]

FIG. 6

Esquema de formato do papel ISO 216

Fonte: BRINGHURST, Robert, Elementos do Estilo
Tipografico (versdo 3). Sao Paulo: Cosac Naify, 2005.
[Edicdo original em lingua inglesa: The Elements

of Typographic Style, 1992]

FIG. 7
Esquema de imposicao de um livro
de 16 paginas

Os niimeros sdo colocados nas paginas consoante
as dobras que serao feitas no papel. Neste caso
podemos observar um esquema de dobragem

em 3 vezes de uma folha que originara um livro

ou caderno de 16 paginas.

Fonte: https:/ /oclubedosamantesdopapel.com/catalogo/
essentials-da-impressao-montagem-e-imposicao/

FIG. 8

Placa cuneiforme da Suméria, Mesopotamia,
c. 3100 a.C.

Exemplo de uma placa das primeiras escritas que
utilizavam sistemas mnemonicos ou ideograficos.
Fonte: MEGGS, Philip B., PURVIS, Alston W., MEGGS/,
History of Graphic Design. 6 ed. New Jersey John
Wiley & Sons, Inc., 2016.

FIG. 9

Inscricdo grega

Xanthian, Tarquia

Exemplo da utilizacdo da escrita grega

Fonte: AMBROSE, Gavin, HARRIS, Paul,

The Fundamentals of Typography. Lausanne: AVA
Publishing SA, 2006.

FIG. 10

Caracteres moveis

Exemplo de caracteres moveis utilizados

na impressao tipografica.

Fonte: https://clubedodesign.com/2015/tipografia-
basica-introducao/

FIG. 11

Anatomia do tipo de letra

Exemplo de frase com as diversas nomenclaturas
da anatomia de um tipo de letra

Fonte: CABRAL, Teresa Olazabal, Tipos de Sucesso.
Lisboa: Faculdade de Arquitectura da Universidade
de Lisboa, 2013. [Tese de doutoramento]

FIG. 12

Classificacao de tipos de letra

Exemplo da classificacao dos diversos tipos

de letra existentes

Fonte: LUPTON, Ellen, Thinking with type. New York:
Princeton Architectural Press, 2004.

FIG. 13

Familia do tipo de letra

Exemplo da familia do tipo de letra Interstate
desenhada por Tobias Frere-Jones

Fonte: LUPTON, Ellen, Thinking with type. New York:
Princeton Architectural Press, 2004.

FIG. 14

Tipos de texto

Exemplo de dois texto escritos com dois tipos de
letra sem serifas. Em que num dos exemplos o tipo
de letra MetaPro é legivel em situagdes de texto
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display e situacoes de texto corrido. Ja no outo
exemplo o mesmo nao se verifica pois o tipo

de letra Neuropol é apenas legivel em texto display.
Fonte: MOREIRA, Luis, Tipografia a face visivel

da linguagem. Instituto Politécnico de Tomar, 2016.
[Sebenta de Ergonomia da Comunicagao]

FIG. 15

Legibilidade e "leiturabilidade"

Exemplo de uma frase em diversas situagoes
sendo que umas permiter obter-se uma maior
legibilidade e leiturabilidade do que noutras
devido ao modo de apresentacao do texto.
Fonte: MOREIRA, Luis, Tipografia a face visivel da
linguagem. Instituto Politécnico de Tomar, 2016.
[Sebenta de Ergonomia da Comunicagao]

FIG. 16

Entrelinha

Exemplo de dois textos com entrelinhas diferentes,
podemos observar que numa situagao em

que o texto € menor a entrelinha pode ser menor
mas num texto maior a entrelinha deve ser maior
para que o texto ndo se torne numa mancha
homogénea.

Fonte: MOREIRA, Luis, Tipografia a face visivel

da linguagem. Instituto Politécnico de Tomar, 2016.
[Sebenta de Ergonomia da Comunicagao

FIG. 17

Kerning e tracking

Exemplos kerning e tracking aplicados em duas
frases diferentes

Fonte: LUPTON, Ellen, Thinking with type. New York:
Princeton Architectural Press, 2004.

FIG. 18

Tipos de alinhamento

Exemplos de diversos tipos de alinhamento
que o texto pode apresentar

Fonte: AMBROSE, Gavin, HARRIS, Paul, The
Fundamentals of Typography. Lausanne: AVA
Publishing SA, 2006.

FIG. 19

Diferentes tipos de hierarquia num texto
Exemplo de utilizacao de diversas opcdes (como
variantes do tipo de letra, alinhamento do texto,
colocagao do texto) para a diferenciagdo de texto
Fonte: LUPTON, Ellen, Thinking with type. New York:
Princeton Architectural Press, 2004.

FIG. 20

Alguns elementos constituintes da grelha
Exemplificacao da localizacao de alguns dos
elementos que compoem a estrutura da grelha
Fonte: SAMARA, Timothy, Making and breaking the
grid. 2 ed. Rockport, 2017.



FIG. 21

Exemplos de tipos de grelha

Fonte: SAMARA, Timothy, Making and breaking
the grid. 2 ed. Rockport, 2017.

FIG. 22

Exemplo da conjugacao de texto

e imagem numa pagina

Fonte: AMBROSE, Gavin, HARRIS, Paul, Basics Design
Layout. Lausanne: AVA Publishing SA, 2005.

FIG. 23
Tipos de contraste das cores
Fonte: Autora.

FIG. 24

Sintese aditiva e sintese subtrativa

Fonte: https://umpoucosobrecorwordpress.
com/2007/07/01/sintese-aditiva-as-coisas-comecam-
a-ficar-legais/ e https://umpoucosobrecorwordpress.
com/2007/07/06/sintese-subtrativa-de-cor/

FIG. 25

Circuito convencional de pré-impressao
Fonte: BARBOSA, Conceicao, Manual Pratico de
Producao Grafica. 4 ed. Cascais: Principia Editora, 2019.

FIG. 26

Processo de impressao offset

Fonte: https:/ /www.grafittografica.com.br/src/
uploads/2018/03/Rolos-do-offset_Grafitto_19mar18.jpg

FIG. 27

Diferencas de impressao

Exemplo de impressdo de tipos de letra em alguns
processos de impressao

Fonte: https://arianepadilha.wordpress.
com/2009/11/18/como-identificar-os-tipos-de-
impressao/

FIG. 28

Processo de encadernacao de um livro
Fonte: https://i.pinimg.com/originals/26/7e/
b3/267eb3f2685ad973ce35f33¢4599¢826.png

CAPITULO 2

Neste capitulo, salvo indicagao
em contrario, todas as imagens
resultam de fotografias da autora.

FIG.TAe B
Exemplos de tabelas do CAM
Fonte: Imagens da autora

FIG.2A, Be C
Folhetos Concerto Promenade outubro,
novembro e dezembro
Fonte: Imagens da autora

FIG. 3

Exemplo de tabela composta da exposigao
Robin Fior. Call to Action/Abril em Portugal
Fonte: https://gulbenkian.pt/agenda/robin-fior-
call-to-action-abril-em-portugal/

FIG. 4A, BE C

Exemplo de tabelas desenvolvidas para os
diversos nicleos da exposicao Robin Fior.
Call to Action/Abril em Portugal

Fonte: Imagens da autora

FIG.5A, B e C
Paginas duplas da folha de sala da exposi¢ao
Robin Fior. Call to Action/Abril em Portugal
Fonte: Imagens da autora

FIG. 6A,Be C

Exemplos das folhas de sala desenvolvidas
para a Colegao do Fundador, em portugués,
francés e inglés respetivamente

Fonte: Imagens da autora

FIG.7A,Be C

Exposicao A Idade de Ouro do Mobiliario
Francés. Da Oficina ao Palacio

Fonte: Imagens da autora

FIG.8Ae B

Folha de sala da exposicao

A Idade de Ouro do Mobiliario Francés.
Da Oficina ao Palacio

Fonte: Imagens da autora

FIG.9A e B

Tabela desenvolvida para o painel das
ferramentas da exposicao A Idade de Ouro
do Mobiliario Francés. Da Oficina ao Palacio
Fonte: Imagens da autora

FIG. 10A e B

Painel desenvolvido para a Colecao
do Fundador a propoésito da exposicao
A Idade de Ouro do Mobiliario Francés.
Da Oficina ao Palacio

Fonte: Imagens da autora

CAPITULO 3

Neste capitulo, salvo indicacao
em contrario, todas as imagens
resultam de fotografias da autora.

FIG. 1

Imagens do catalogo de exposicao

| exposicdo de Artes Plasticas

Nestas imagens podemos observar a capa do
catalogo, o texto de apresentacao, lista de artistas
premiados e separadores, e por fim a biografia de
cada artista seguida pelo catalogo de reprodugao
de obras.

Fonte: Imagens da autora

FIG. 2

Imagens do catalogo de exposigao

A Rainha D. Leonor

Nestas imagens podemos observar a capa
do catalogo, a folha de rosto, o texto corrido,
as tabelas das obras impressas no catalogo
e o catalogo de reproducdo de obras.

Fonte: Imagens da autora

FIG. 3

Imagens do catalogo de exposicao

Il exposicdo de Artes Plasticas

Nestas imagens podemos observar a capa
do catalogo, a apresentacao, um separador
e o catalogo de reproducao de obras.
Fonte: Imagens da autora

FIG. &4
Imagens do catalogo de exposicao

DESIGN DE CATALOGOS DE EXPOSICAO XV

A Arte do Oriente Islamico

Nestas imagens podemos observar a capa

do catalogo, a apresentacao, o texto corrido,
o catalogo de reproducdo de obras, as tabelas
das obras e a ficha técnica do catalogo.

Fonte: Imagens da autora

FIG. 5

Imagens do catalogo

de exposicao Artes Plasticas Francesas
Nestas imagens podemos observar a capa

do catalogo, o prefacio, o catalogo de reproducao
de obras e a ficha técnica do catalogo.

Fonte: Imagens da autora

FIG. 6

Imagens do catalogo de exposicao
Tesouros do Museu de Bagdad

Nestas imagens podemos observar a capa

do catalogo, a folha de rosto, o texto corrido,

as tabelas das obras e o catalogo de reproducao
de obras.

Fonte: Imagens da autora

FIG. 7

Imagens do catalogo de exposicao

Pintores Sul-Africanos

Nestas imagens podemos observar a capa

do catalogo, o texto corrido, as tabelas das obras,
o catalogo de reproducdo de obras e a ficha técnica.
Fonte: Imagens da autora

FIG. 8

Imagens do catalogo de exposicao

Bertina Lopes

Nestas imagens podemos observar a capa do
catalogo, o texto corrido, o catalogo de reproducao
de obras e os comentarios de criticos de arte.
Fonte: Imagens da autora

FIG. 9

Imagens do catalogo de exposicao
Aspetos da Arte em Portugal no século XVIII
Nestas imagens podemos observar a capa

do catalogo, o texto corrido, o catalogo

de reproducdo de obras e as tabelas das obras.
Fonte: Imagens da autora

FIG. 10

Imagens do catalogo de exposicao

Arte do livro Francés dos séculos XIX e XX
Nestas imagens podemos observar a capa do
catalogo, a folha de rosto, o texto corrido, o catalogo
de reproducao de obras e as tabelas das obras.
Fonte: Imagens da autora

FIG. 11

Imagens do catalogo de exposicao

Tecidos da Coleg¢do Calouste Gulbenkian
Nestas imagens podemos observar

a capa do catalogo, a folha de rosto, a nota
introdutoria, o catalogo de reproducgao

de obras e as tabelas das obras.

Fonte: Imagens da autora

FIG. 12

Imagens do catalogo de exposicao

As mdos véem

Nestas imagens podemos observar a capa do
catalogo, a folha de rosto, a introdugao, o catalogo



de reproducao de obras e a ficha técnica.
Fonte: Imagens da autora

FIG. 13

Imagens do catalogo de exposicao
1984 o futuro é ja hoje?

Nestas imagens podemos observar a capa
do catalogo, a folha de rosto, a introducdo
e o catalogo de reproducao de obras.
Fonte: Imagens da autora

FIG. 14

Imagens do catalogo de exposicao

Um olhar sobre as reservas - Tapetes Orientais
Nestas imagens podemos observar a capa

do catalogo, a folha de rosto, texto corrido, tabelas
das obras e o catalogo de reproducgao de obras.
Fonte: Imagens da autora

FIG. 15

Imagens do catalogo de exposicao
10 Amad(e)ores

Nestas imagens podemos observar a capa
do catalogo, texto corrido, o catalogo de
reproducao de obras e ficha técnica.
Fonte: Imagens da autora

FIG. 16

Imagens do catalogo de exposicao
Bernardo Marques

Nestas imagens podemos observar a capa
do catalogo, a folha de rosto, texto corrido
e o catalogo de reproducao de obras.
Fonte: Imagens da autora

FIG. 17

Imagens do catalogo de exposicao

Arte Egipcia

Nestas imagens podemos observar a capa

do catalogo, a apresentacao, a introducdo texto
corrido e o catalogo de reproducao de obras.
Fonte: Imagens da autora

FIG. 18

Imagens do catalogo de exposicao

Josef Bernard

Nestas imagens podemos observar a capa
do catalogo, texto corrido, o catalogo
reproducao de obras e ficha técnica.
Fonte: Imagens da autoa

FIG. 19

Imagens do catalogo de exposicao
Sebastiao Rodrigues - designer

Nestas imagens podemos observar a capa

do catalogo, folha de rosto, apresentagao texto
corrido e o catalogo de reproducao de obras.
Fonte: Imagens da autora

FIG. 20

Imagens do catalogo de exposicao

A Arte e 0 Mar

Nestas imagens podemos observar a capa

do catalogo, apresentagao, texto corrido,

o catalogo de reproducdo de obras e a ficha técnica.
Fonte: Imagens da autora

FIG. 21
Imagens do catalogo de exposicao
A mobilia de quato do actor Talma

Nestas imagens podemos observar a capa
do catalogo, folha de rosto, texto corrido
e o catalogo de reproducdo de obras.
Fonte: Imagens da autora

FIG. 22

Imagens do catalogo de exposicao

A Arte Efémera em Portugal

Nestas imagens podemos observar a capa

do catalogo, introducdo, texto corrido e o catalogo
de reproducao de obras.

Fonte: Imagens da autora

FIG. 23

IiImagens do catalogo de exposicao
0 mundo de Laca

Nestas imagens podemos observar a capa
do catalogo, ficha técnica, texto corrido

e o catalogo de reproducdo de obras.
Fonte: Imagens da autora

FIG. 24

Imagens do catalogo de exposi¢ao

De Paris a Toquio

Nestas imagens podemos observar a capa

do catalogo, a introdugao, um separador, texto
corrido e o catalogo de reproducao de obras.
Fonte: Imagens da autora

FIG. 25

Imagens do catalogo de exposicao
Paisagem interior

Nestas imagens podemos observar a capa
do catalogo, a folha de rosto, texto corrido
e o catalogo de reproducao de obras.
Fonte: Imagens da autora

FIG. 26

IiImagens do catalogo de exposicao

O Gosto «d grega», nascimento

do neoclassicismo em Franga (1750-1775)
Nestas imagens podemos observar a capa

do catalogo, a folha de rosto, a introdugao, texto
corrido e o catalogo de reproducdo de obras.
Fonte: Imagens da autora

FIG. 27

Imagens do catalogo de exposicao

A Perspetiva das Coisas, A Natureza-morta

na Europa Volume I, séculos XVII-XVIII

Nestas imagens podemos observar a capa

do catalogo, aintroducao, o texto corrido,

o catalogo de reproducdo de obras e a ficha técnica.
Fonte: Imagens da autora

FIG. 28

Imagens do catalogo de exposicao
Tarefas Infinitas. Quando a Arte

e o Livro se Ilimitam

Nestas imagens podemos observar a capa

e a subcapa do catalogo, o texto corrido,

um dos encartes e o catalogo de reprodugao
de obras.

Fonte: Imagens da autora

FIG. 29
Imagens do catalogo de exposicao
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José Escada - Eu ndo evoluo, viajo
Nestas imagens podemos observar a capa
do catalogo, um separador, o texto corrido,
e o catalogo de reproducao de obras.
Fonte: Imagens da autora

FIG. 30

Imagens do catalogo de exposicao

Do Outro Lado do Espelho

Nestas imagens podemos observar a capa

do catalogo, a folha de rosto, o texto corrido,

o catalogo de reproducado de obras e os créditos
fotograficos.

Fonte: Imagens da autora

FIG. 31

limagens do catalogo de exposicao

Art on Display

Nestas imagens podemos observar a capa

do catalogo, a folha de rosto, o texto corrido,
tabelas das obras e o catalogo de reproducao
de obras.

Fonte: Imagens da autora

ANEXOS

FIG. 1

Grelha de analise de Laurent Gervereau
Fonte: ROLO, Elisabete, Olhar, Jogo, Espirito de
Servigo: Sebastido Rodrigues e o design grafico
em Portugal. Lisboa: Faculdade de Arquitetura de
Universidade Técnica de Lisboa, Design 2015.
[Tese de doutoramento]

FIG. 2

Grelha de analise de Elisabete Rolo

Fonte: ROLO, Elisabete, Olhar, Jogo, Espirito de
Servigo: Sebastiao Rodrigues e o design grafico
em Portugal. Lisboa: Faculdade de Arquitetura de
Universidade Técnica de Lisboa, Design 2015.
[Tese de doutoramento]

FIG. 3

Grelha de analise do modelo desenvolvido
para a analise de catalogos de exposi¢ao
Fonte: Autora
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International Organization for Standardization
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et cetera

nuamero

0 mesmo

traducao livre

e outros

DESIGN DE CATALOGOS DE EXPOSICAO X VII



Glossario

ACABAMENTO
Processo que se segue a fase de impressdo
e que da ao trabalho o seu aspeto final.

ALINHAMENTO
Posicdo do texto em relacional a altura
da coluna.

ARTE-FINAL

Termo utilizado para definir todo

0 processo de preparacdo dos documentos
para impressao.

ALTURA-X

Distancia compreendida entre a linha

de base (baseline) e a altura da caixa-baixa
das letras.

ASCENDENTE
Elemento de uma letra em caixa-baixa
que ascende a altura-x definida.

BROCHURA | CAPA MOLE

Tipo de encadernacdo em que os cadernos
sdo costurados ou colados através

da lombada a uma capa mole, por norma
de papel ou cartolina.

BADANAS
Parte da capa ou sobrecapa que se
encontra dobrada para dentro do livro.

BASELINE
Linha de base das letras.

BOLD (NEGRO, NEGRITO)

Tipo de variante das familias de tipos de
letra que se caracteriza pela utilizacéo de
um trago mais grosso.

BARRIGA (BOWL)
Parte redonda de uma letra.

CAPA DURA
Tipo de encadernacéo, normalmente
de cartdo, revestida por tecido, com maior

durabilidade a encadernacdo de capa mole.

CAIXA-ALTA
Letras maiusculas de um tipo de letra.

CAPITULAR

Letra maiuscula de maior dimensao
utilizada por norma no inicio de
um paragrafo para criar destaque
relativamente aos outros.

CAIXA-BAIXA
Letras minusculas de um tipo de letra.

CARACTER

Elemento individual de um tipo que
pode ser uma letra, um simbolo, sinal
ou marca presente no sistema de escrita
de cada lingua.

CONTRASTE
Grau de diferenca entre os tragos grossos
e finos de uma letra.

COR
E uma percecéo visual provocada pela
reflexd@o de luz sobre um objeto.

CORPO DA LETRA
Tamanho do tipo de letra, por norma
medido em pontos.

CADERNO

Conjunto de paginas impressas na mesma
folha, que depois de dobradas, formam o
caderno.

CMYK

Abreviatura utilizada para as quatro
cores utilizadas em impresséo, cido (cyan),
magenta (magenta), amarelo (yellow)

e preto (black).

CARACTERES MOVEIS
Caracteres de chumbo ou de madeira
utilizados na impressao tipografica.

CONTRAFORMA (COUNTERFORM)
Area negativa definida pela forma
de um caracter.

CABECA-CORRENTE

Elementos textuais (titulo, subtitulo ou
titulo de seccdo) que se repetem ao longo
das paginas do documento.

DESIGN EDITORIAL

Processo de criagdo de um layout apelativo
para uma revista, livro ou jornal,

em que sdo conjugados diversos elementos
visualmente comunicativos.

DESIGN GRAFICO

Arte ou habilidade de comunicar
visualmente um conceito ou ideia através
da juncdo de texto e imagens em diversos
suportes como cartazes, revistas e livros.
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DESIGN DE LIVRO
Area especializada na concegdo visual
de livros.

DIDOT
Sistema de medidas de tipos de letra criada
por Francois Didot.

DESCENDENTE

Elemento de uma letra em caixa-baixa que
projeta para baixo da linha de base do tipo
de letra.

ENTRELINHA
Espaco entre linhas do texto.

ESPINHA (SPINE)
Parte intermédia de uma letra.

EIXO
Linha imaginéria do centro de uma letra
que permite saber a sua inclinacgao.

FORMATO
Espaco definido para o tamanho de uma
publicagdo ou outra aplicacéo.

FAMILIA DO TIPO DE LETRA

Conjunto composto pelas diversas
variagdes em termos de design de uma
fonte, onde estd incluindo regular, itdlico,
negrito (bold), expandida, condensada, etc.

FOLIO
Numero de pagina.

FONTE
conjunto de caracteres com um
determinado design, tamanho e estilo.

FOTOLITO

Suporte intermédio com a funcédo de
transporte do grafismo original para a
chapa, cliché, tela ou forma de impresséao.

FILETE
Traco fino utilizado em tipografia.

FINIAL
Extremidade afunilada da letra.

GUARDAS
Folhas que permitem a juncdo da capa
ao miolo.



GLIFO

Simbolo elementar do tipo de letra,

que pode ser uma letra, uma ligatura,

um acento, um nimero ou uma pontuacao.

GOTEIRA

Espaco entre colunas de texto de uma péagina.

GRELHA

Estrutura utilizada na organizacao
dos diversos elementos constituintes
de uma pagina.

GRAMAGEM
Unidade de medida que permite
determinar o peso do papel.

HASTE (STEM)
Traco vertical de uma letra.

ITALICO
variante do tipo de letra caracterizada
por uma ligeira inclinagédo para a direita.

IMPRESSAO
Processo de producdo final da publicagdo
em formato fisico.

IMPOSICAO

Colocacdo das vdrias paginas de um
caderno de forma sequencial na folha
de impressao.

KERNING
Remocdo ou adi¢do de espago branco
entre letras.

LIVRO

Volume em formato impresso ou digital
composto por diversas paginas, que
contém texto e imagens sobre um
determinado tema.

LOGOTIPO

Conjunto de caracteres tipograficos que
compdem uma palavra, ou um grupo

de letras, que por sua vez encontram-se
associados a um simbolos pictérico
denominado logo, que uma empresa adota
como marca gréafica.

LOMBADA

Parte do livro formada pela juncéo
dos diversos cadernos do miolo,

e que une a capa ao miolo.

LAYOUT
Forma como o texto e as imagens
sdo compostas numa pagina.

LIGATURA
Caracter tipogréfico que resulta da
combinacdo entre duas ou mais letras.

MIOLO
Conjunto de paginas de um livro.

MARGENS
Espaco que delimita a drea de colocacédo
de texto e imagem.

MANCHA DE TEXTO
Area de colocacgdo de texto e imagem.

MATRIZ

Suporte que pode ser uma chapa,

um cliché, uma tela ou uma forma
impressora, onde é gravado o ficheiro
para impressao.

NORMAL (REDONDO, REGULAR)
Variante do tipo de letra caracterizada
por se encontrar numa posicao vertical.

PAGINACAO
Conjugacdo e distribuicdo dos elementos
graficos numa pagina.

PAPEL
Material manufaturado em folhas finas.

PRE-IMPRESSAO
Fase de preparacdo de texto e imagens
para a fase de impresséo.

PAGINA
Face de uma folha.

PONTO
Unidade de medida tipogréfica.

DESIGN DE CATALOGOS DE EXPOSIGAO

XIX

RGB

Abreviatura utilizada para as trés cores
utilizadas em ecrd, vermelho (red),
verde (green) e azul (blue).

SERIFA

Pequeno trago adicionado ao final de um
traco vertical ou horizontal que d& forma
a uma letra, permitindo assim uma maior
legibilidade no momento de leitura pois
ajuda o olho a criar uma linha de texto
invisivel mantendo um ritmo de leitura
constante.

SENTIDO DE FRIBRA
Sentido em que se encontram distribuidas
as fibras do papel.

SOFTWARE
Programas informaticos utilizados
por um computador.

TRACKING
Espaco entre palavras de uma frase
ou texto.

TIPO

Letras do alfabeto e caracteres que ao
serem usados conjunta ou individualmente
originam palavras, frases ou textos.

TIRAGEM
Quantidade de volumes impressos.

TERMINAL
Ponta final da letra.

TIPOGRAFO
Pessoa que trabalha em funcdo
da tipografia.

TIPO DISPLAY

Também chamados de tipos de letra
ornamentais, devido a sua forma

e desenho. Sdo utilizados apenas
em pequenas porcdes de texto.

VERSALETE
Caracter maiusculo com a altura-x
de caractere minusculo.
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Introducao

1. Enquadramento e pertinéncia do tema

O design editorial assume-se como sendo uma vertente de extrema
importancia do design grafico, que se encontra presente em diversos
contextos comunicacionais fundamentais do nosso dia a dia.

A presente investigacdo pretende abordar diversos principios tedricos
relativos ao design editorial, e perceber como esses mesmos principios sdo
postos em pratica, através da andlise de diversos catalogos de exposicdes
da Fundacdo Calouste Gulbenkian (FCG), e também através da recolha de
testemunhos de profissionais da area. O interesse por este tema surgiu
no contexto da realizacdo do estagio curricular na area de divulgacdo do
Museu Calouste Gulbenkian (MCG). Sentiu-se a necessidade de que o tema
a abordar ao longo da investigacdo de mestrado se interligasse com o esta-
gio e com a propria FCG e, assim, surgiu a ideia de estudar catalogos de
exposicado, por serem objetos graficos em que os principios importantes do
design editorial se aplicam e pelo facto de a FCG dispor de um vasto espdlio.

Este tema permitiu também analisar a evolucdo do design destes
objetos, a importancia comunicacional dos mesmos e ainda a evolu-
cdo do design editorial em Portugal, através do trabalho que foi sendo
executado por diversos designers — alguns de grande renome — durante
um periodo compreendido entre 1957 e 2019.

2. Objeto de estudo

A presente investigacdo foca-se no estudo e andlise de 31 catalogos de
exposicdo da FCG. Pretende demonstrar, através da andlise aprofun-
dada destes objetos graficos, a evolucdo e estruturacdo dos fundamen-
tos base do design editorial.

O processo de abordagem desta andlise permitir-nos-4 compreen-
der e conhecer, numa primeira fase, os diversos fundamentos do design
editorial utilizados pelos designers e, numa segunda fase, como é que
estes podem ser aplicados num produto concreto.

3. Problematica da investigacio

Apesar de existirem diversas investigacdes em torno da temdtica do
design editorial e de como este se apresenta perante diversos supor-
tes, como por exemplo, jornais, revistas e livros, a investigacdo atual
surge como forma de demonstrar como é que a tematica apresentada
se comporta ao ser aplicada num tipo de suporte de cariz diferente e
menos comum, que neste caso sdo os catalogos de exposicao.
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A partir do estudo e da andalise de catdlogos de exposicdo, consegui-
mos compreender como € feita a gestdo e toda a interligacdo dos varios
elementos graficos (texto, imagens, notas, referéncias bibliogréficas,
etc.), que devem constar neste género de publicacao.

Posto isto, sdo colocadas as seguintes questdes de investigacao:

> Como é feita a estruturacdo de um catalogo de exposicao?

> Como é feita a interligacdo entre os elementos graficos presentes
num catalogo?

> Como é desenvolvido o layout da publicagdo?

> Qual a importancia visual de um catdlogo de exposicdo?

> Como se deu a evolucdo deste tipo de publicacdo ao longo dos tempos?

4. Argumento

Estudo dos fundamentos e principios base do design editorial e da sua apli-
cacdo pratica, analisada através do estudo de caso de um conjunto represen-
tativo de catdlogos de exposicdo editados pela FCG, desde a sua fundacéo.

5. Objetivos e beneficios da investigacdo

O objetivo desta investigacdo centra-se no aprofundamento e contex-
tualizacdo de diversos fundamentos e principios base do design edito-
rial, sendo estes demonstrados em situagdes reais através da andlise de
diversos catdlogos de exposicdo editados pela FCG.

Pretende-se, deste modo, compreender mais especificamente como
sdo aplicados, em contexto real, os principios inerentes as temdticas da
tipografia, do sistema de grelhas, da cor, da iconografia, etc.

A investigacdo tem ainda como objetivo perceber a evolucdo deste
tipo de objetos de design editorial, que se constitui como material repre-
sentativo do percurso histérico do design grafico em Portugal.

Para atingir estes objetivos, serd necessario recorrer a investigacao
bibliografica em obras de referéncia na area da histéria do design
em Portugal, e na area de design editorial ou de design do livro. Serd
também necessario analisar objetos graficos, com base num modelo
de andlise, concebido para o efeito, a partir de outros ja existentes.
Serd ainda necessdrio recolher testemunhos de profissionais da area,
através de entrevistas semi-estruturadas, que ajudem a compreen-
der mais aprofundadamente a problemadtica do design de catdlogos de
exposicao.
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Como beneficios da investigacdo destacam-se a experiéncia da aluna
no seio da FCG, que lhe permitird um conhecimento mais aprofundado
da filosofia e histdria da instituicdo, bem como o acesso a materiais e
testemunhos relevantes para o estudo. Esta investigacdo contribuira
ainda para a divulgacdo na sociedade deste patrimonio e da propria enti-
dade que o detém. Podera também contribuir para o desenvolvimento de
outras investigacdes em Design Editorial.

6. Desenho da investigacao
A presente investigacdo segue uma metodologia e uma estrutura devi-
damente contextualizadas.

A metodologia utilizada é de carater qualitativo ndo-intervencionista,
pois tem como objetivo a andalise e interpretacdo de obras ja existentes
relacionadas com a temadtica em estudo, assim como o estudo do seu
contexto.

No que diz respeito a estrutura, podemos dividir a investigacdo em
quatro momentos principais. Num primeiro momento, de teor tedrico,
serdo explorados fundamentos e principios base relativos ao design
editorial, através de pesquisa bibliografica. Num segundo momento, de
teor pratico, serd relatada a experiéncia obtida ao longo dos seis meses de
estagio curricular. Num terceiro momento, também de teor pratico, sera
concretizada a andlise aprofundada aos catdlogos de exposicdo da FCG,
que constituird exemplo pratico dos principios descritos no primeiro
momento da investigacdo. Num quarto momento, tirar-se-do conclu-
sOes acerca do design de catalogos de exposi¢do, com base na anadlise e
também em testemunhos recolhidos por entrevista.
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6.1. Organograma da investigacao

TEMA

Design editorial/Design do livro

l

TITULO
Design de catalogos de exposicdo: o caso da Fundacgdo Calouste Gulbenkian

l

QUESTAO DE INVESTIGAGAO
Estudo dos principios editoriais
Analise de catdlogos de exposi¢do como o intuito de demonstrar como
sdo aplicados os diversos principios editoriais em projetos reais

l

ENQUADRAMENTO TEORICO
Referéncias bibliograficas e critica literaria

l

ARGUMENTO
Estudo dos fundamentos e conceitos base do design editorial
e da sua aplicacdo pratica, analisada através do estudo de caso
de um conjunto representativo de catalogos de exposicdo
editados pela FCG

l

INVESTIGACAO ATIVA ]
Estagio no MCG Estudo de casos

l

CONCLUSOES
Contributos Recomendacdes
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7. Estrutura do documento

O documento apresentado encontra-se dividido em quatro capitulos, que
se dividem em subcapitulos, e que se relacionam entre si. Para além disso,
conta ainda com introducdo e conclusao, glossdrio, referéncias bibliogra-
ficas, bibliografia e apéndices, compostos por entrevistas realizadas a
profissionais que trabalham diretamente com a concecdo de catdlogos
de exposicdo da FCG.

Cada capitulo inicia-se com uma nota introdutdria e termina com
uma sintese conclusiva.

Os capitulos e subcapitulos sdo ilustrados com imagens devidamente
identificadas e referenciadas, que acompanham o texto, e se assumem
como elementos exemplificativos dos conteudos com que se relacionam.

Assim, no capitulo 1 - Design Editorial: Fundamentos — sdo descritos
e definidos diversos principios como formato, tipografia, iconografia,
cor e producdo grafica, considerados como elementos fundamentais
para as boas praticas em projetos editoriais.

Nos capitulos 2 e 3, serd contemplada a temadtica central da tese atra-
vés da experiéncia prdtica resultante do estagio curricular e da analise
aos catalogos de exposicao.

No segundo capitulo, intitulado O estdgio no MCG, sera resumida a
histéria da FCG e das suas infraestruturas e, num segundo momento,
serd explanada a experiéncia obtida com o estagio e com os trabalhos
realizados.

No terceiro capitulo, intitulado Andlise de catdlogos de exposic¢do,
numa primeira parte sera contextualizado o modelo de anélise desen-
volvido a partir de outros de modo a estruturar uma andalise coerente
dos objetos em estudo utilizando como base diversos campos interli-
gados aos fundamentos editoriais desenvolvidos ao longo do primeiro
capitulo. Por conseguinte, serdo analisados diversos catalogos de expo-
sicdo editados pela FCG como forma de demonstrar em contexto real
como é que sdo aplicados os fundamentos editoriais estudados. No
quarto capitulo, intitulado O design de catdlogos de exposicdo é reali-
zada uma espécie de conclusdo a tematica do design de catalogos de
exposicdo, com base nos conhecimentos tedricos, na andlise de obras e
nas entrevistas realizadas.
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CAPITULO 1

&

DESIGN EDITORIAL:
FUNDAMENTOS



FIG. 1

Biblia de Gutenberg

ou Biblia de 42 linhas, 1455.
Paginas Duplas.

1. Design Editorial: Fundamentos

Nota introdutdria

“The book is the oldest form of documentations;
it stores the world's knowledge, ideas and beliefs."

(HASLAM, 2006, p. 6)

O livro foi um dos primeiros exemplos daquilo a que hoje chamamos
de design grafico. Segundo diversos historiadores ja no século IX, no
Ocidente, os monges copistas, que copiavam escrituras para os perga-
minhos, davam os primeiros passos nesta area, criando os livros com
o0 maximo rigor que lhes era possivel com os meios de que dispunham.

Desde da Idade Média até aos tempos atuais, a conce-
¢do do livro evoluiu, tanto a nivel do seu design como a
nivel da sua producéo. Nos dias de hoje, com a evolucdo
do software editorial e da impressdo grafica, o peso da
industria livreira aumentou substancialmente, fazendo
com que exista progressivamente mais competitividade
entre editoras, uma vez que o publico é cada vez mais
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Com o aparecimento destas novas exigéncias, 0s
designers tiveram que se adaptar as necessidades do
mercado, tornando os livros cada vez mais atraentes, ao
nivel do formato, do layout, da impressdo e dos acaba-
mentos. Para satisfazer estas necessidades, alguns designers de relevo
na drea dedicaram-se ao estudo destas questdes, permitindo que a
tarefa de criacdo de um livro fosse executada da melhor forma possivel
para que o leitor tirasse o maior partido possivel do livro.

Um dos pioneiros de maior destaque nesta area foi Jan Tschichold:,
que dedicou parte da sua vida & medicdo e analise de manuscritos e
livros medievais, com o intuito de perceber como é que na Idade Média
era definido o formato, como era colocada a mancha de texto na pagina,
tentando encontrar através destas observaces uma definicdo para
um bom design de livro. Tschichold afirma, na sua obra intitulada A
forma do livro: ensaios sobre tipografia e estética do livro (2007), que

t TL: "O livro é a forma mais antiga de documentacdo; armazena todo o conhecimentos, ideias
e crengas do mundo."

: Jan Tschichold nasceu em Leipzig, na Alemanha, em 1902 e morreu em Locarno, na Suica, em
1974. Dedicou a sua vida ao estudo e ensino da Tipografia, tendo ficado conhecido como uma
das principais influéncias nesta area, no século XX.
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um designer de livros deve ser leal e fiel a palavra impressa enquanto
define o layout do livro, ou seja, o designer deve perceber o objetivo e
o conteudo do livro, de modo a entender a sua finalidade para poder
desenvolver o seu design.

“Escolher uma fonte bem ajustada ao texto; projetar uma pagina
primorosa, idealmente legivel, com margens harmoniosamente
perfeitas, impecdvel espacejamento de palavras e letras; escolher
corpos de tipo ritmicamente corretos para folhas de rosto e titu-
los, e compor as pdginas em que hd titulos de secgdo e de capi-
tulos genuinamente belas e graciosas, no mesmo tom da pdgina
de texto — por esses meios um designer de livro pode contribuir
muito para a fruicdo de uma valiosa obra de literatura.”

(TSCHICHOLD, 2007, p. 32).

Ao longo do seguinte capitulo serdo explorados diversos principios
importantes a ter em conta durante a realiza¢do do design de um livro.

1.1. Suporte

Material
Ao analisarmos um livro, sabemos automaticamente que o material
utilizado para a sua impressao foi o papel. Atualmente, existem diver-
sas caracteristicas do papel que devemos ter em considera¢do na conce-
¢do do produto final. O tamanho, a gramagem, a opacidade, os acaba-
mentos e a cor, devem ser tidos em conta no momento da impressao e
encadernacdo do livro.

Inicialmente, as primeiras civiliza¢@es utilizavam matérias-primas
como o papiro e o pergaminho para escrever. O papiro teve origem no
Egipto, e era fabricado através do uso de tiras de uma planta chamada
Cyperua Papyrus, que nascia nas bordas do rio Nilo. Era um material
bastante fragil, mas permitia que os egipcios conseguissem escrever os
seus caracteres de forma percetivel. Ja o pergaminho surgiu mais tarde,
na Asia Menor, e por ser fabricado através do uso de peles de animais
tratadas, era uma matéria-prima mais resistente, que viria a substituir o
papiro. O papel viria, por fim, substituir estes dois materiais. Tendo tido
origem na China, era produzido através da mistura de casca de amorei-
ras ou de desperdicios téxteis. Surgiu na Europa através do comércio
mugculmano, expandindo-se por todo o Ocidente, onde comecgaram a ser
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FIG. 2

Pergaminho alemdo, 1568



FIG. 3

Processo manual de fabrico
do papel, 1661

G. A. Bockler’s Theatrum
Machinarum Novum,
Nuremberg

proen deechon

FIG. &

Sentido de fibra do papel
Na primeira imagem podemos
observar que o papel sera
dobrado no sentido correto da
fibra (sentido vertical) o que
permite que o rasgo seja direito.
Na segunda imagem acontece o
contrario, o papel ja nao é dobra-
do no sentido correto o que fara
com que o rasgo nao seja direito
uma vez que o sentido de fibra é

na horizontal

criadas as primeiras fabricas de papel. Mas este novo material, quando
comecou a ser comercializado na Europa, causou bastante controvérsia
principalmente no seio da Igreja Catdlica por ser um material prove-
niente de muculmanos. Apenas com o aparecimento da impressa é que
0 uso do papel se comecou a tornar mais comum.

Como sabemos, a industria do papel continuou numa constante
evolucdo até aos dias de hoje, sendo considerado um dos materiais
essenciais ao processo de comunicacdo. Devido a constante evolucdo
da Industria Grafica, foram criadas diversas tipologias de papel que
variam consoante o seu objetivo.

Segundo a publicacdo O miolo do livro, o papel mais utilizado na
impressao de livros “é obtido a partir de pasta quimica (também conhe-
cida por pasta virgem) ou pasta mecanica”, (Dias et al, 2019, p. 12),
sendo que a pasta quimica é produzida através da mistura de madeira
com substancias quimicas, que por sua vez sdo cozidas a alta pressao,
0 que permite a dissolugdo de um componente chamado ligninas, este
tipo de pasta confere mais resisténcia, mais brilho, e mais qualidade
ao papel. Ja a pasta mecanica é produzida através da separacdo de
fibras de madeira em 4agua por via de acdo mecanica, sendo utilizada
maioritariamente na producdo de papel de imprensa, listas telefénicas,
cartdo, etc. O processo de fabrico do papel é bastante complexo, pois
passa por diversas fases, desde a limpeza das fibras utilizadas, a colo-
cacdo da pasta num tapete em constante movimento que promove a
criacdo do sentido de fibra. De seguida, a pasta é prensada e seca, e
por fim é regulamentada a espessura do papel, através do uso de rolos,
resultando numa bobine de papel, que sera cortada em folhas prontas
para serem utilizadas.

Como ja foi referido, os tipos de papel existentes variam consoante
0 seu objetivo final, pois as suas caracteristicas variam em termos de
gramagem, espessura, textura, brilho, entre outras, o que faz com que
nem todos os tipos de papel sejam indicados para certos processos de
impressao, devido a tinta utilizada.

s Lignina é uma macromolécula encontrada nas plantas terrestres, associada a celulose do papel.

+ Sentido de fibra é o que permite que a folha de papel tenha resisténcia, ou seja, se o papel for
dobrado no mesmo sentido em que se formou o sentido de fibra este serd mais maledvel funcio-
nando as fibras como dobradicas, caso aconteca o oposto existird mais dificuldade na dobragem
das folhas de papel o que poderé levar a irregularidade da dobra ou entdo ao rasgo da folha.
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Na impressdo de livros, os tipos de papéis mais utilizados sao:
> O papel IO ou IOR, que é produzido através do uso de pasta quimica
branqueada. Sendo de elevada resisténcia superficial, ¢ maioritaria-
mente utilizado no processo de impressao offset, podendo também
ter o mesmo nome que 0 Processo;
> O papel couché é um tipo de papel revestido por diversas matérias
que lhe conferem certas caracteristicas como peso, brilho, suavidade,
um nivel elevado de brancura e uma reducao da absorcdo de tinta;
> O fine paper é um tipo de papel com caracteristicas unicas sendo
bastante utilizado em trabalhos que necessitem de acabamentos
especiais.
Devido a variedade de tipos de papel existentes é necessario que o
designer e a grafica conhecam bem as especificacdes do trabalho quando
é escolhido o tipo de papel em que sera impresso.

Formato
O principio de formato de livro sofreu diversas modifica¢des ao longo
dos séculos até se atingir o principio que hoje nos é familiar.

As propor¢des de um livro, nos dias que correm, sdo determinadas
pelo tamanho da folha em que o livro serd impresso, devido a necessi-
dade de a Industria Grafica aproveitar o maximo de papel possivel para
que ndo exista desperdicio. Tal como tantos outros principios estudados,
sabemos que nem sempre se teve esta percec¢do. Durante milhares de
anos, os livros foram feitos manualmente e os escribas apenas seguiam
o0 principio de que o livro tinha que ser agraddvel ao olho humano,
como Robert Bringhursts afirma na sua obra intitulada Elementos do
Estilo Tipogrdfico:

“Os escribas e os tipografos, assim como os arquitetos, tém confi-
gurado espacos visuais hd milhares de anos. Algumas propor-
¢Oes sdo recorrentes em seus trabalhos porque agradam ao olho
e a mente — assim como alguns tamanhos sdo mais recorrentes
porque sdo confortdveis para a mdo.”

(BRINGHURST, 1992, p.160)

5 Robert Bringhurst nasceu em Los Angeles, nos Estados Unidos da América, em 1946. E escri-
tor, poeta e um dos mais conceituados designers de livros da América.
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FIG. 5

Sequéncia de Fibonacci, 1202 O . 1 - 1 . 2 .

Nimeros sequénciais do processo

desenvolvido pelo matematico 987 » 1.597
italiano Leonardo Fibonacci. Esta

sequéncia pode ser aplicada em

diversos contextos.

Com a Revolucao Industrial, surgiu a necessidade de se encontrar um
padrédo que uniformizasse a escolha do formato do livro, facilitando-
-se, assim, o trabalho dos impressores. Inicialmente, comecou-se por
basear este processo numa relacdo proporcional ja utilizada noutras
areas chamada proporc¢do aurea, que se define por ser composta por
dois numeros, um menor e outro maior, sendo que 0 numero menor
estd para o maior assim como o maior € a soma de ambos (a : b = b). Este
tipo de relacdo proporcional utiliza por base os numeros presentes na
sequéncia de Fibonaccis, em que a relacdo de proporc¢ao comeca com 0s
numeros 0 e 1, continuando a sequéncia. Com o passar do tempo, este
processo caiu em desuso devido a sua complexidade.

3+5-8+13-21+34-55-89+144+ 233377+ 610 -

+ 2,584 « 4.181+ 6.765 - 10.946 - 12711 - 28.657 ...

No inicio do século XX, surgiu na Alemanha um instituto privado,
Deutsches Institut fir Normung — DIN,, que se dedicou ao estudo de
questdes de normalizacdo de diversos padrdes industriais. Um dos
padrdes de normalizacdo criados por este instituto foi o padrdo DIN
476, que normalizou o formato do papel. Este baseia-se no principio
em que a folha de papel é dobrada ao meio consecutivamente resul-
tando em formatos mais pequenos, isto é, utiliza como ponto de partida
o formato A0 (841mm x 1189 mm) e, conforme este vai sendo dobrado,
origina um formato com metade da proporcdo anterior (1: v 2).

Atualmente é utilizado o padrdo ISO: 216, criado em 1975, que provém
do anterior padrao de normaliza¢do DIN 476. A diferenca entre estes dois
padrdes de normalizacdo é que o padrao DIN 476 pode conter forma-
tos maiores que o AO, sendo que esses formatos sdo indicados por um
prefixo antes da indicacdo do nome do formato, por exemplo, 2A0, em
que o numero dois indica que a area deste formato é duas vezes maior
que a do formato AO. Por sua vez, o padrdo ISO 216 utiliza o formato

s Sequéncia de Fibonacci e pela introdugao de algarismos arabicos no continente Europeu.

7 DIN - Deutsches Institut fiir Normung € o principal representante da International Organiza-
tion for Standardization (ISO) na Alemanha.

# ISO - International Organization for Standardization foi criada em 1947 e trata-se da entidade
que coordenada os diversos padrdes de normalizagdo de 162 paises.
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AO

maximo de papel AO. O padrdo ISO 216 define ainda os
formatos B e C. Sendo que os formatos B, sdo utilizados
em jornais, livros de pequenas dimensdes e cartas de
jogar, e os formatos C, sdo utilizados para envelopes.

A escolha do formato é o ponto de partida na cria- 2

¢do de um livro, pois é a partir desta decisdo que se
procedem as restantes, como por exemplo o tamanho
da mancha de texto, o tamanho das imagens, etc. A
decisdo do designer baseia-se em diversos fatores desde

0 objetivo que o autor pretende que o livro tenha, o A4
preco a que serd vendida a publicacdo por exemplo,
se for um livro com um formato reduzido sera mais
barato, outro fator esta relacionado com o aprovei-
tamento do papel, ou seja, hoje em dia o designer

A5

A3

Al

demonstra especial atencdo na questdo de desperdicio
de papel e acaba por basear a sua escolha conforme o
tamanho e tipo de papel que serd utilizado na impres-

Tamanhos de folha 150: A0 = 841 x 1189 mm

Al =594 %X 841 mm

sdo do livro, sendo que o formato do livro estara rela- A2=420% 554 mm
cionado proporcionalmente com o tamanho do papel.

Miolo

A palavra miolo tem como definicdo “a parte mais impor-
tante de uma coisa; a esséncia; o principal” (in Diciondario). Frente

A3 =297 X 420 mm
A4 =210 X 297 mm
A5 =148 X 210 mm

FIG. 6

Esquema de formato
do papel ISO 216

Verso

O miolo de um livro é o principal componente do livro, é a
parte que define o livro enquanto objeto. Resulta do formato E

et

ot 111 9

escolhido da folha de impressao, o que permite a criacdo de
diversos cadernos com numeros especificos de paginas que

13

16

15 14 3

provém da dobragem da folha em diversas partes. O numero
de paginas que compdem o0 miolo sera sempre um numero par, porque
s6 é possivel formar cadernos com numeros multiplos de quatro,
podendo o numero das paginas variar entre as 4 e as 32 paginas. Por
exemplo, uma pagina que seja dobrada uma vez chama-se in-folio e
resulta num caderno de 4 paginas, uma pagina que seja dobrada duas
vezes chama-se in-quarto e resulta num caderno de 8 pdaginas. Os
cadernos mais utilizados sdo os de 8, 16 e 32 paginas.

Por fim, a colocacdo dos cadernos pode acontecer "através da juncao
de um caderno dentro de outro, que se designa por intercalar, ou entdo
pelo processo de ordenar sequencialmente os varios cadernos de um

DESIGN DE CATALOGOS DE EXPOSICAO 35

FIG. 7

Esquema de imposicao de
um livro de 16 paginas

0s nlimeros sao colocados nas
paginas consoante as dobras que
serao feitas no papel. Neste caso
podemos observar um esquema
de dobragem em 3 vezes de uma
folha que originara um livro ou

caderno de 16 paginas.
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FIG. 8

Placa cuneiforme da Suméria,
Mesopotamia, c. 3100 a.C.
Exemplo de uma placa das primeiras
escritas que utilizavam sistemas

mnemonicos ou ideograficos.

volume, que se designa por alceamento” (Dias et al, 2019, p.11). Estes
processos devem ocorrer de modo a que os numeros de pagina aparecam
na sequéncia correta, depois de o livro ser produzido. A esta distribuicdo
das pdaginas pelos cadernos, da-se o nome de imposicao.

1.2. Tipografia

“Type has developed over the last 600 years as the printing process
has evolved. The characters that are printed, however, have been
developed over much longer time period as language itself has deve-
loped from Egyptian hieroglyphs to the Latin letters we use today.”

(AMBROSE e HARRIS, 2006, p. 10)°

Desde os tempos primitivos, o ser humano sempre sentiu a necessidade
de comunicar entre si. Inicialmente, comunicava através de sons e de
uma espécie de linguagem gestual, mas, com o seu desenvolvimento,
sentiu necessidade de ir mais além, comecando a exprimir visualmente
0s seus pensamentos, ideias e sentimentos, através do uso de simbolos
pictoricos que desenhava em diversos suportes. Esta necessidade reve-
lou-se um marco importante na evolugdo da escrita.

Sabemos, atualmente, que a evolucdo da escrita se deu de forma
fasea da, acompanhada pela constante progressdo do pensamento do
Homem. As primeiras escritas, como ja foi referido, comegaram por ser
pictdricas, evoluindo para uma escrita ideograficar. Devido a sistema-
tica progressdo do Homem, a utilizacdo desta forma de escrita para
representar as suas atividades, conquistas e descobertas, tornou-se
cada vez mais dificil. Diversos povos comecaram uma transicao gradual
da escrita ideografica para a escrita fonéticar, de modo a simplificar os
sistemas que existiam. Foi este processo de simplificacdo da escrita que
deu origem ao que hoje chamamos de alfabeto. Este teve origem nos
povos semiticos (fenicio antigo, hebreu antigo e moderno, drabe, entre

s TL: “A tipografia tem-se desenvolvido ao longo dos ultimos 600 anos tal como os processos de
impressdo tém evoluido. Os caracteres que sdo impressos tém-se desenvolvido durante um
periodo muito mais longo. Tal como a prépria lingua, tém-se desenvolvido desde os hierdgli-
fos egipcios as letras do latim que usamos atualmente."

© Elementos gréaficos que representam uma ideia ou um conceito, exemplo desta escrita sdo os
caracteres chineses.

u Elementos graficos que representam sons.
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outros). E também a estes povos que podemos atribuir a invencdo do
sistema base, caracterizado pela combinagdo de simbolos, que permitiu
a construcdo do latim moderno. Este sistema acabou por ser transmi-
tido ao povo grego, por via de contacto com marinheiros fenicios. O
povo grego criou, assim, o seu proprio sistema do qual surgiu a palavra
alfabeto que provém dos caracteres alfa (A) e beta (B) do seu sistema.

Como ja anteriormente tinha acontecido, este sistema foi transmi-
tido ao povo Romano. Sendo que o sistema que desenvolveram contri-
buiu para a criagdo base de diversos tipos de letra atuais.

Apds muitos séculos de constituicdo de sistemas de escrita e a cria-
¢do do alfabeto, no século XV, a Revolu¢do da Imprensa e a invencdo do
sistema de impressao através de caracteres moveis, veio revolucionar a
forma de escrita. Atualmente, com os avanc¢os tecnolggicos existe uma
variedade imensa de tipos de letra, que nos permite escolher conforme
as nossas exigéncias e gostos.

Ao longo deste capitulo serdo explorados diversos principios ineren-
tes a tipografia e que constituem um marco importante na sua utilizacao.

Tipo de letra

“A typeface is a collection of characters, letters, numerals, symbols
and punctuation, which have the same distinct design.”

(AMBROSE e HARRIS, 2006, p. 56)

Cada tipo de letra é constituido por caracteristicas distintas de outros
tantos. Essas caracteristicas permitem-nos distinguir um bom tipo de
letra de um mau tipo de letra, e promovem um papel fundamental
na comunicacdo da mensagem ao seu recetor. Um bom tipo de letra
deve permitir uma boa compreensédo do texto, da frase, ou da palavra,
como Ellen Lupton afirma na sua obra Thinking with Type, a tipografia
é como dar a lingua um corpo fisico (2004, p. 8), ou seja, é o0 aspecto
visual da lingua.

Anatomia do tipo de letra
Os caracteres apresentam diversas formas e atributos, identificados
por nomenclatura especifica, podemos verificar algunas exemplos na

2 TL: “O tipo de letra é constituido por um grupo de caracteres, letras, numeros, simbolos e
pontuagdo, que apresentam um design distinto.”
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FIG. 9

Inscrigdo grega

Xanthian, Tarquia

Exemplo da utilizagao da escrita grega
Fonte: AMBROSE, Gavin, HARRIS, Paul,
The Fundamentals of Typography.

Lausanne: AVA Publishing SA, 2006.

FIG. 10

Caracteres moveis
Exemplo de caracteres moveis uti-

lizados na impressao tipografica.
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Nomenclatura

da anatomia tipografica.
Exemplo de frase com as diversas
nomenclaturas da anatomia

de um tipo de letra

[Tese de Teresa Cabral]
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figura 11, que nos proporciona a capacidade de distinguir
os tipos de letra existentes.

Tamanho do tipo de letra

O tamanho de um tipo de letra definido pelo designer
“é um elemento bastante influente no design da pagina”
(Haslam, 2006, p. 86).

Os avancos tecnoldgicos atuais permitem que o desig-
ner possa escolher o tamanho e unidade de medida do tipo
de letra com que pretende trabalhar, mas nem sempre isso
aconteceu.

Foi apenas no século XVIII que os tipografos sentiram
a necessidade de criar um sistema unitario de medidas do
tamanho dos caracteres moveis de modo a facilitar o seu
trabalho. Isto deveu-se ao facto de, até ai, o tamanho dos
caracteres ser definido pelo local onde eram fundidos,
variando de local para local.

O primeiro sistema de medidas tipograficas foi criado
pelo tipégrafo Firmin Didot:, que baseou o seu sistema
num ensaio anteriormente criado por Pierre Simon Four-
nier=. O sistema Didot é o sistema mais antigo de norma-
lizacdo do tamanho do tipo de letra (Haslam, 2006, p.86),
sendo ainda utilizado por toda a Europa, inclusive em
Portugal como Teresa Olazabal Cabral afirma na sua tese
de doutoramento (Cabral, 2013, p.140). Baseia-se na rela-

cdo proporcional de 1/72 polegadas, em que 1 ponto corresponde a
0,376 milimetros.

A evolucdo do software e o aparecimento das fontes postscript
vieram possibilitar a utilizacdo de corpos com tamanhos irregulares,
como por exemplo 12,5 pontos (Ambrose e Harris, 2006, p. 59).

Classificacdo de tipos de letra
A classificacdo de tipos de letra surgiu no século XIX, para que os impres-
sores 0s pudessem identificar mais facilmente em termos histdoricos.

3 Foi um conceituado gravador, impressor e tipografo francés (1764 — 1836).

14 Foi um tipografo e fundidor de tipos de letra francés. Introduziu o sistema de medidas de tipos
de letra, sendo este baseado em pontos tipograficos (1712 — 1768).
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Permitindo assim ndo s6 a sua identificacdo como também a combina-
¢do entre tipos de categorias diferentes.

Atualmente, sdo diversas as categorias existentes, que nos facilitam
a distingdo e organizacao de milhares de tipos de letra. Estas categorias
variam consoante o aspeto visual do tipo de letra. Segundo Ellen Lupton
(2004, p.42) podemos dividir os tipos de letra nas seguintes categorias:

Aa

ATTIAMAASYA

Aa A

TRANSITIONAL

shocking.

TYPE CLASSIFICATION A basic system for classifying typefaces was devised
in the nineteenth century, when printers sought to identify a heritage for
their own craft analogous to that of art history. Humanist letterforms are
closely connected to calligraphy and the movement of the hand. Transitional
and modern typefaces are more abstract and less organic. These three main
groups correspond roughly to the Renaissance, Baroque, and Enlightenment
periods in art and literature. Historians and critics of typography have since
proposed more finely grained schemes that attempt to better capture the
diversity of letterforms. Designers in the twentieth and twenty-first centuries
have continued to create new typefaces based on historic characteristics.

¥OLLIATAH

SNYS 1119

d

HUMANIST SANS SERIE

IRANSITIONAL SANS SERIF  GEOMETRIC SANS SERIT
Helvetica, designed by Max

is one of aro

Some SEr are built

the world's most widely used

. In Futura,

upright

typefaces. It

cleristi e small, character m

7 counter iy transitional serif |

he calligraphic variations _fonts are

in line weight “anonyn

> Humanisticas, sdo identificadas como os primeiros tipos de letra
que apareceram e cujo aspeto visual baseia-se no movimento da
mao e na escrita caligrafica;

» Transacionais, sdo caracterizadas pela transicdo entre um estilo mais
antigo e um estilo mais moderno. O seu aspeto visual possui um tipo
de serifa mais fina e um eixo mais vertical que a categoria anterior;

> Modernas, sdo caracterizadas por uma diferenca de contraste no
traco da prépria letra, e apresentam ainda uma serifa fina e reta;

» Egipcias, sdo identificadas por um tipo de serifa com maior contraste
ereta, e pela sua forma geométrica;
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FIG. 12

Classificagao de tipos
de letra

Exemplo da classificagao dos

diversos tipos de letra existentes



Interstate Light

Interstate Light Compressed
Interstate Light Condensed
Interstate Regular
Interstate Regular Compressed
Interstate Regular Condensed
Interstate Bold
Interstate Bold Compressed
Interstate Bold Condensed
Interstate Black
Interstate Black Compressed

FIG. 13

Familia do tipo de letra
Exemplo da familia do tipo de
letra Interstate desenhada por

Tobias Frere-Jones

>

Humanisticas sem serifa, esta categoria surgiu com o intuito de
melhorar a legibilidade do texto, sendo caracterizada por uma
forma mais simples e por um ligeiro contraste de espessura do trago;
Transacionais sem serifa ou grotescas, esta categoria foi a primeira
a ndo utilizar serifas, sendo caracterizada por um contraste na
largura do traco e por um carater mais quadrado nas curvas;
Geométricas sem serifa, esta categoria identifica-se pelo carater geo-
métrico das letras.

Apesar destas categorias serem consideradas como as principais por

Ellen Lupton, podemos acrescentar ainda categorias como a multicate-
goria, glifica, display, manuscritas e tipos otimizadas apenas para ecra.

Familias do tipo de letra

“A type family is a group pf typefaces that usually share
a common name and pattern, although are not necessarily
drawn by the same designer.”

(HASLAM, 2006, p. 90)

A necessidade de organizar os tipos de letra por familias surgiu ainda
no século XVI, uma vez que os tipdgrafos comecavam a usar, ndo so
tipos de letra regulares como também italicos. Atualmente, existe uma
enorme variedade de familias tipograficas que se distinguem pela sua
variacdo de espessura de traco, pelo grau de colocacdo do seu eixo, e
por serem mais condensadas ou mais expandidas.

Isto permite que o designer combine variantes do mesmo tipo de

letra, criando assim distin¢do entre a informacao. As familias de tipos
de letra que existem sao:

>

40

Regular ou roman, é a familia base do tipo de letra, todas as restan-
tes variantes provém do desenho base desta;

Itdlico, é uma variante do tipo de letra em que o0s caracteres se
encontram inclinados formando um angulo que é definido pelo
designer de tipos.

Negrito ou bold, é caracterizada por ser uma familia em que os cara-
cteres apresentam uma espessura de trago mais forte que a variante
regular. E ainda constituida por sub-familias como semi-bold, medium
ou black;

Light, é uma variante em que a espessura do traco é mais fina que
a variante regular;
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> Condensed (ou condensado) é a variante em que 0s caracteres se
apresentam com um desenho ligeiramente “apertado” e esguio;
> Extended (ou estendido), é a variante em que o0s caracteres que

compodem o tipo de letra se encontram “alargados”;

> Versaletes (ou small caps), é a familia em que os caracteres tém a
aparéncia dos caracteres de caixa-alta, mas cuja altura-x é idéntica

a altura dos caracteres de caixa-baixa.

Texto

“Letter gather into words, words build into sentences.”s

(LUPTON, 2004, p. 63)

Um texto é definido como uma sequéncia de palavras, que juntas
formam o seu corpo. £ um elemento de extrema importancia na compo-
sicdo grafica da pagina. Muitas vezes, encontra-se rodeado por outros
elementos como imagens, citacdes, referéncias, numeros de pdagina,
entre outros, e toda este conjunto de elementos dependem de como o

texto serd colocado na pagina.

A forma como o texto é tratado também é importante nesta questao,
uma vez que para o recetor obter uma bhoa experiéncia de leitura, é
necessario que o designer tenha em atenc¢do diversos aspetos como a
entrelinha, o espacejamento, o alinhamento, a hifenizacao, etc.

Tipos de texto
Como j4 foi referido, o texto € um elemento com uma carga
visual bastante significativa na composicdo de um projeto
grafico. Ao longo de uma composicdo grafica podemos
identificar diversas situacOes textuais com objetivos dife-
rentes. Como tal, é necessario percebermos o teor dessa
situacdo, de modo a que seja resolvida graficamente da
melhor maneira.

Segundo Luis Moreira, na sua sebenta académica Tipo-
grafia: a face visual da linguagem (2016, p.9), existem trés
tipos de situacdo textual que devemos de ter em atencao:
a situacdo display, a situagdo de texto e a situacgdo inter-
média. A situacdo display, pode ser definida como aquela

5 TL: “As letras juntam-se em palavras e as palavras constroem frases”.

Titulo em MetaPro Normal

Situacdo «text» composto no mesmo tipo
usado no titulo. Este texto serve para com-
provar a «performance» deste tipo de letra
em situagdes de texto corrido. Se vocé nao
tiver dificuldade em [é-lo é porque se trata
de um tipo «text». Se, por outro lado, estive-
ra fazer um grande esforgo para |é-lo é indis-
cutivelmente um tipo de letra «display». Um
tipo de letra text & aquele cujo desenho é oti-
mizado para ser legivel em situagoes de lei-
tura em continuo. E legivel em situagdes text
e em situagdes display. Um tipo de letra dis-
play é aquele cujo desenho nao é pensado
especificamente para funcionar em situa-
¢oes de leitura em continuo, e que em pe-
quenas quantidades de texto (usando tama-
nhos grandes) consegue ser legivel. Em texto
corrido é praticamente ilegivel. Embora ndo
exista uma “etiqueta” a dizer se um tipo é
adequado a situagdes de text ou a situagoes
display convém testarcomo ele é legivel quer
numa situacdo quer noutra.
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FIG. 14

Tipos de texto

Exemplo de dois texto escritos
com dois tipos de letra sem ser-
ifas. Em que num dos exemplos
o tipo de letra MetaPro é legivel
em situagdes de texto display

e situagdes de texto corrido. Ja
no outo exemplo 0 mesmo ndo
se verifica pois o tipo de letra
Neuropol é apenas legivel em

texto display.

Titulo em Neuropol

SHUSCS0 texh composto No mesma
tipo usado o titula. Este texto serve
para comprover o «performences
deste fipo de letro em situactes de
texto corrido. Se vocé N3o tiver difi-
culdade em Ié-lo @ porque se frata
de um tipo «rexh. Se, por outro lado,
estivera fazer um grande esforco
Ppara Ié-lo & indiscutivelmente um tipo
de letra «displaw. Um Hpo de letra text
é aquele cujo desenho é ofimizado
para ser legivel em situactes de lel-
fure em continua. € legivel em situa-
cBes text e em situacoes display Um
tipo de letra display & aquele cujo
desenho N30 é pensado especifica-
mente para funcionar em situacoes
de lelfure em confinuo, e que em pe-
quenes quantidades de texto (Usan-
do temenhos grendes) consegue
ser legivel Em texto corrido & prati-
comente llegivel Embore N3o exista
umao "etiqueta” o dizer se um fipo &
adequado o sifuactes de text ou a
sitUactes display convém tester
como ele € legivel quer Numa situs-
630 quer Noutra.



FIG. 15

Legibilidade

e "leiturabilidade"

Exemplo de uma frase em diversas
situagdes sendo que umas permitem
obter-se uma maior legibilidade

e leiturabilidade do que noutras
devido ao modo de apresentacao

do texto.

em que o texto é curto e apresentado em contexto isolado, como, por
exemplo, em titulos, subtitulos ou log6tipos. A situagdo de texto, é a
situagdo em que o texto é apresentado de forma sequencial e extensa,
como, por exemplo, no texto corrido de um livro, de um jornal ou de
uma revista. Por fim, a situacio intermédia pode ser entendida como
a situacdo que se encontra entre as duas primeiras, e em que o texto é
de extensdo curta, como, por exemplo, numa entrada de texto, numa
citacdo ou num destaque.

Legibilidade e “leiturabilidade”s
A legibilidade e “leiturabilidade” sdo constantemente utilizadas como
sindnimos, apesar de serem principios diferentes. Ambas se relacionam
com o tempo que se demora a descodificar uma situacdo textual, seja
uma palavra, uma frase, ou um texto. Quanto mais rapida for a descodi-
ficacdo, maior serd a legibilidade e “leiturabilidade”.

O termo legibilidade “refere-se a habilidade de se distinguir a forma
de uma letra perante outras através das suas caracteristicas fisicas”
(Ambrose e Harris, 2006, p. 150), ou seja, esta relacionada com as carac-
teristicas do tipo de letra como a altura-x, as formas, o contraste, a espes-
sura, entre outras. Por exemplo, numa situacdo de texto corrido em que
o designer utilize um tipo de letra cujos caracteres sejam geométricos,
isso ird causar dificuldade na leitura devido a forma idéntica entre letras.

O amor s6 vive pelo
sofrimento e cessa com

a felicidade; porque o amor
feliz é a perfeicéo dos mais
belos sonhos, e tudo que

é perfeito, ou aperfeigoado,
toca o seu fim.

[ amor st vive pelo sofrimento
e cessa com a felicidade; porque

o amor feliz é a perfeigan dos mais
belos sonhos, e tudo que é perfeito,

ou aperfeigoado, toca o seu fim.

o] amor so vive pelo
sofr e cessa com
Ie; |c;| a porque o amor

ll%)S Soﬂﬁoglggo dosqmals

erfeito, ou aperfeicoado,
toga o) seu? & ¢

0 amor sd vive pelo sofrimento
e cessa com a felicidade; porque

o amor feliz & a perfeigéo dos mais
belos sonhos, e tudo que é perfeitn,

ou aperfeigoado, toca o seu fim.

Oamorsovive pelo sofiimento e cessa
com afelicidade; porgue o amor felzé
aperfeicio dosmeis belos sonhos, e
tudoque é perfeito, ouaperfeigoado,
focaoseutm.

(0 amor sé vive pelo sofrimento

e cessa com a felicidade; porque

o amor feliz & a perfeigéo dos mais
belos sonhos, e tudo que & perfeito,
ou aperfeigoado, toca o seu fim.

6 A palavra “leiturabilidade” ndo existe no diciondrio portugués, sendo a traducdo direta da
palavra inglesa readability.
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A “leiturabilidade” é definida como “as propriedades do tipo ou do
design que afetam a forma como o texto é entendido” (Ambrose e Harris,
2006, p. 150). Deste modo, quando falamos em “leiturabilidade” falamos
na “legibilidade do texto continuo” (Moreira, 2016, p. 14), no qual devem
ser tidos em consideracdo elementos como o alinhamento, o espaceja-
mento, o entrelinhamento e o tamanho dos tipos de letra. Neste caso, se
os elementos de um texto corrido ndo forem bem resolvidos, isto resul-
tard ndo s6 numa leitura dificil, mas também numa leitura exaustiva.

Entrelinha

"A entrelinha de um texto corresponde a distancia entre a
base de uma linha de texto e a base da linha de texto seguinte"
(Moreira, 2016, p. 67). Permite-nos distinguir as linhas do
texto e 1é-las sem as confundir. A escolha de uma entrelinha
em que a distancia seja curta, levara a que o texto pareca
uma mancha homogénea. Ja a escolha de uma entrelinha
em que a distancia seja maior, fard com que o espaco visual
entre as linhas de texto tenham um peso visual maior durante
a leitura. E considerada uma boa entrelinha aquela em que é
possivel distinguir as linhas do texto sem que o espaco entre
elas ganhe demasiada importancia e distraia o leitor do seu
objetivo.

Espacejamento
O espacejamento € outro aspeto importante que o designer deve ter em
consideracdo quando trata um texto.

Existem dois tipos de espacejamento que atuam em questdes dife-
rentes, o kerning e o tracking. O kerning define-se como o espaco entre
as letras de uma palavra e permite modificar o espaco definido pelo
designer do tipo de letra. Os designers utilizam este processo como
modo de ajustar os tipos de letra a certos efeitos que pretendem, sendo
que s6 deve ser utilizado em situagdes display.

O tracking define-se como o espaco entre as palavras que formam
uma frase ou um texto. E utilizado maioritariamente para corrigir aspe-
tos negativos que resultam da utilizacdo de um certo tipo de alinha-
mento. Por exemplo, € uma forma de o designer corrigir os proble-
mas causados pelo texto justificado, que em certas situa¢es faz com
que se crie, em certas linhas, uma diferenca de tamanho nos espacos
entre palavras.
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Encontrada
a entrelinha ideal
para um dado corpo

Uma fonte segura contou ao nosso or-
gao decomunicagdo qui ipa

ncontrar a entrelinha adequa-
ada corpo. O grupo de inves-
d

0 que aresposta
um de nés e resulta
de muita observagao e de muita expe-
rimentagao pessoal.

FIG. 16

Entrelinha

Exemplo de dois textos com
entrelinhas diferentes, podemos
observar que numa situagao em
que o texto & menor a entrelinha
pode ser menor mas num texto
maior a entrelinha deve ser maior
para que o texto ndo se torne numa

mancha homogénea.

Encontrada

cos
estd dentro d
de muita obs

a entrelinha ideal
para um dado corpo

Uma fonte segura contou ao nosso or-
ipade gao decomunicagao que umaequipa de
investigadores portugueses descobriu

4 muito se espera 6rmula
contrar a entrelinha adequa-

ada corpo. O grupo de inves-

tigadores denominado de «tipomania-

hegouaconclusdo que aresposta
um de nés e resulta
ao e de muita expe-

rimentagao pessoal.

FIG. 17
Kerning e tracking
Exemplos kerning e tracking apli-

cados em duas frases diferentes

nearly touch

SCALA ITALIC, WITH KERNING SUPPRESSED

A gap appears between the | and y.

nearly

touch

SCALA ITALIC, WITH KERNING

The characleristic intimacy of italic requires kerning.

LOVE LETTERS

SCALA CAPITALS,

NORMAL TRACKING

LOVE LETTERS

SCALA CAPITALS,

LOOSE TRACKING



FIG. 18

Tipos de alinhamento
Exemplos de diversos tipos
de alinhamento que o texto

pode apresentar

Alinhamento

O alinhamento de um texto consiste no arranjo do texto na coluna. Exis-
tem diversas formas de alinhamento pelas quais o designer pode optar,
tendo sempre em consideracdo a situacdo de textual em que sera utili-

Adlaudabilis oratori fermentet
fiducias. Zothecas suffragarit
saetosus fiducias. Adfabilis oratori
adquireret ossifragi, et matrimonii
verecunde agnascor Octavius.
Pompeii adquireret syrtes, etiam
Aquae Sulis deciperet vix
pretosius agricolae. Octavius
fortiter circumgrediet optimus
parsimonia cathedras, utcunque
umbraculi neglegenter.

zado. Sdo elas:

Adlaudabilis oratori fermentet
fiducias. Zothecas suffragarit
saetosus fiducias. Adfabilis oratori
adquireret ossifragi, et matrimonii
verecunde agnascor Octavius.
Pompeii adquireret syrtes, etiam
Aquae Sulis deciperet vix
pretosius agricolae. Octavius
fortiter circumgrediet optimus
parsimonia cathedras, utcunque
umbraculi neglegenter.
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Adlaudabilis oratori fermentet Adlaudabilis  oratori fermentet

fiducias. Zothecas suffragarit fiducias. Zothecas suffragarit saeto-
sactosus fiducias. Adfabilis oratori sus  fiducias. Adfabilis  oratori
adquireret ossifragi, et matrimonii adquireret ossifragi, et matrimonii
verecunde agnascor Octavius. verecunde agnascor  Octavius.
Pompeii adquireret syrtes, etiam Pompeii adquireret syrtes, etiam

Aquae Sulis deciperet vix Aquae  Sulis  deciperet  vix
pretosius agricolae. Octavius pretosius agricolae. Octavius for-
fortiter circumgrediet optimus titer circumgrediet optimus parsi-
parsimonia cathedras, utcunque

umbraculi neglegenter.

monia cathedras, utcunque umbra-
culi neglegenter.

Texto centrado, no qual as linhas de texto se encontram centradas
na coluna, formando uma mancha simétrica. E utilizado em titulos
de livros ou de revistas, cartazes, destaques, entre outros;

Texto alinhado a direita, é o alinhamento menos utilizado, pois a sua
leitura ndo é natural, uma vez que o final das frases do texto se encon-
tra alinhado a direita fazendo com que o comeco de cada linha se
inicie com uma indentacéo diferente. E utilizado apenas em casos
especificos como legendas de imagens ou pequenos destaques;
Texto alinhado a esquerda, segue o principio da escrita manual e
da leitura ocidental. Cada linha comec¢a sempre no mesmo local,
mas termina em local varidvel. Devido ao perfil irregular do lado
direito, ndo deve ser utilizado em textos muito extensos pois cria
distracdo na leitura;

Texto justificado, é o alinhamento em que o texto se encontra ajus-
tado a coluna. Quando é utilizado deve ser tido em atencdo o
numero de caracteres de cada linha, uma vez que influenciara o
tamanho do espaco entre as palavras que variam de linha para
linha. Como forma de minimizar este problema e promover um
ritmo de leitura constante, € necessdrio utilizar a hifenizacdo de
palavras, permi- tindo assim a uniformizacdo dos espacos;

Texto alinhado na vertical, é o alinhamento em que a linha de base
da palavra ou frase sofre uma rotacdo de 90°, preservando a ligacao
natural entre cada letra. Existem regras na utilizacdo deste tipo
de alinhamento que determinam se o texto deve ser colocado de
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cima para baixo ou de baixo para cima, por exemplo na colocacédo
dos titulos na lombada de um livro. Em Portugal é utilizada a regra
de colocacdo de cima para baixo, de modo a que a leitura do titulo
do livro seja facilitada quando é colocado numa estante.

Hierarquia
A hierarquia tipografica de um texto permite-nos organizar o conteudo
de uma pagina conforme a sua importancia.

A criacdo de um texto hierarquizado permite que o leitor distinga
os elementos fundamentais e principais da pagina. Cada nivel de
hierarquia é formatado de modo distinto, podendo ser através do uso
de um paragrafo com uma indentacdo diferente, um tipo de letra com
um tamanho ou variante diferente, uma cor diferente, entre outras
(Lupton, 2004, p. 95).

HIERARCHY Hierarchy HIERARCITY HIERARCHY
I Division of angels Division of angels DIVISION OF ANGELS

A. Angel Angel Angel angel

B. Archangel Archangel Archangel DIVISION archangel

C. Cherubim Cherubim Cherubim OF ANGELS  cherubim

D. Seraphim Seraphim Seraphim seraphim
IT Ruling body of clergy Ruling body of clergy RULING BODY OF CLERGY

A. Pope Pope Pope pope

B. Cardinal Cardinal Cardinal RULING BODY cardinal

C. Archbishop Archbishop Archbishop or cLErGY  archbishop

D. Bishop Bishop Bishop bishop
Il Parts of a text * Parts of a text PARTS OF A TEXT

A. Work Work Work work

B. Chapter Chapter Chapter PARTS OF chapter

C. Section Section Section A TEXT section

D. Subsection Subsection Subsection subsection
SYMBOLS, INDENTS, INDENTS AND FONT CHANGE, INDENTS, ALIGNMENT, FONT
AND LINE BREAKS LINE BREAKS ONLY AND LINE BREAKS CHANGE, AND LINE BREAKS
Grelha

“The format of the book determines the external proportions of the
page; the grid determines the internal divisions of the page; and
the layout determines the position of the elements. The use of the
grid gives a book consistency, making the whole form coherent.”

(HASLAM, 2006, p. 42)
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FIG. 19

Diferentes tipos de hierarquia
num texto

Exemplo de utilizagao de diversas
opgcdes (como variantes do tipo

de letra, alinhamento do texto,
colocagdo do texto) para a diferen-

ciagao de texto



Atualmente, a grelha é utilizada pelos designers como um sistema
de organizacdo dos elementos graficos de uma pagina de livro, de um
site, de um cartaz, etc. Permite a criacdo de uma estrutura baseada em
principios geométricos que tem vindo a evoluir ao longo dos séculos. “A
grelha como a conhecemos estd enraizada no aparecimento das primeiras
formas de escrita, desde da escrita em colunas cuneiformes em placas de
argila pelos Mesopotamios 3000 a.C., aos hierdglifos escritos em papiros”
(Carter et al, 2015, p.66).

Com a Revolucio da Imprensa e o inicio da utilizacdo do processo
de impressdo por caracteres moveis desenvolvido por Gutenberg no
século XV, surgiu a necessidade de serem contextualizados diversos
principios devido a estrutura e exigéncias do processo de impresséao,
como o facto de o texto ser colocado em blocos.

A principal evolucéo da grelha deu-se em duas fases, tendo sido a
primeira no inicio do século XX, em que artistas e designers instigados
por diversos movimentos artisticos como o futurismo, dadaismo, cons-
trutivismo, de Stijl e Bauhaus comecaram a questionar a relevancia de
certos principios contextualizados séculos antes. Jan Tschichold foi um
exemplo desse grupo de intelectuais. Rejeitou tudo o que anteriormente
fora enunciado em termos das formas dos tipos de letra, da grelha, e da
forma como era tratada a mensagem, e no seulivro The New Typography
(1928) podemos observar uma nova abordagem destes principios no
ambito do design do livro moderno de uma forma radical, racional e
inovadora.

A segunda fase desta evolucdo deu-se ap6s a Segunda Guerra
Mundial na Suica, quando uma nova geracdo de designers desenvol-
veu a abordagem de Tschichold, criando um sistema de grelhas que
incorporasse de forma racional ndo s6 texto como também imagens,
naquele que viria a ser o principal movimento de design grafico do
século XX — o Estilo Suico ou Estilo Tipogréafico Internacional. Josef
Muller-Brockmann afirma que “um sistema de grelhas sofisticado ndo
apresenta s6 linhas de texto alinhadas com as imagens, mas também
com texto display, titulos e subtitulos" (Muller-Brockmann, 2019, p. 59).

Concluindo, a constante evolucdo do sistema de grelhas e a sofisti-
cacdo tecnoldgica permite hoje em dia que os designers utilizem uma
grande variedade de grelhas nos seus projetos graficos, mantendo
sempre coeréncia, objetividade e clareza no que pretendem apresentar
ao cliente e ao publico.
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De seguida, serdo contextualizados elementos e principios impor-
tantes no momento de estruturacdo da grelha editorial.

Anatomia da grelha

A grelha é composta por diversos elementos que permitem a sua estrutu-
racdo. "Todas as grelhas contém as mesmas componentes base, indepen-
dentemente de qudo complexas possam ser" (Samara, 2017, p. 23).

COLUMNS D

are vertical containers
that hold type or images.
The width and number
of columns on a page or
screen can vary, depend-
ing on the content.

MODULES .

are individual divisions
separated by consistent
space, providing a
repeating, ordered grid.
Combining modules can
create columns and rows
of varying sizes.

MARGINS

are buffer zones. They
represent the amount of
space between the trim
size, including gutter,
and the page content.
Margins can also house
secondary information,
such as notes and
captions.

SPATIAL ZONES |
are groups of modules or
columns that can form
specific areas for type,

ads, images, or other

information.

FLOWLINES
are alignments that
break space into
horizontal bands. Not

actual lines, flowlines are

a method for using space
and elements to guide a
reader across a page.

MARKERS ' X

help a reader navigate
a document. Indicating
placement for material
1. ! that appears in the same
location, markers include
page numbers, running
x heads and feet (headers
and footers), and icons.

Cada parte constituinte da grelha desempenha uma funcao especi-
fica no momento de criagdo, por exemplo, da pagina de um livro.
Os elementos constituintes da grelha sao:
> Grelha de base ou baseline grid, grelha que serve de guia para a
colocacdo dos restantes elementos constituintes da grelha;
> Margens, zonas que delimitam a drea em que podem ser inseridos
os elementos da composicdo grafica;
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FIG. 20

Alguns elementos constitu-
intes da grelha
Exemplificagdo da localizagao
de alguns dos elementos que

compdem a estrutura da grelha



FIG. 21

Exemplos de tipos de grelha

A SINGLE-COLUMN
GRID is generally used
for continuous running
text, such as essays,
reports, or books. The
main feature on the page
or spread is the block

of text.

ATWO-COLUMN GRID
can be used to control a
lot of text or to present
different kinds of infor-
mation in separate
columns. A double-
column grid can be
arranged with columns
of equal or unequal
width. In ideal propor-
tions, when one column
is wider than the other,
the wider column is
double the width of

the narrow column.

MULTICOLUMN
GRIDS afford greater
flexibility than single-

or two-column grids,
combine multiple
columns of varying
widths and are useful for
magazines and websites.

MODULAR GRIDS
are best for controlling
the kind of complex
information found in
newspapers, calendars,
charts, and tables. They
combine vertical and
horizontal columns,
which arrange the
structure into smaller
chunks of space.

HIERARCHICAL
GRIDS break the
page into zones.
Many hierarchical
grids are composed
of horizontal columns.

|
|
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Colunas, elementos verticais em que pode ser inserido texto ou
imagens. A largura destes elementos varia consoante o seu numero,
o formato da publicacdo e o tamanho das margens;

Moédulo, divisdes individuais separadas por espacos brancos. A sua
combinacdo resulta em colunas verticais ou horizontais;

Guias horizontais, linhas horizontais que permitem a divisdo,
através de espacos brancos, das colunas horizontais;

Goteira, espacos brancos que dividem as colunas verticais. A sua
largura € definida pelo designer e influencia a largura das colunas
verticais;

Marcadores, elementos que se encontram em todas as paginas.
Por exemplo, numero de pagina, cabeca corrente, titulos de seccao,
simbolos;

Zonas espaciais, areas criadas a partir da combinac¢do de grupos de
modulos. Podem ser usadas como areas especificas para um deter-
minado conteudo ou elemento.

Tipos de grelha

= A construcdo de uma grelha depende do tipo de trabalho em que sera
aplicada. Através da utilizacdo de uma determinada grelha sabemos
como pode ser estruturado o conteudo que queremos inserir na pagina.

Existem diversos tipos de grelha:

Grelha de coluna unica, ¢ uma grelha composta por uma unica
coluna. E utilizada em texto corrido de livros, trabalhos académi-
cos, entre outros;

Grelha de multicolunas, é composta por diversas colunas que permi-
tem maior flexibilidade no layout da pagina. E utilizada em revis-
tas, jornais, sites, etc.;

Grelha modular, é um tipo de grelha composta por diversas colunas
horizontais e verticais com as mesmas dimensdes, que juntas
formam uma estrutura de pequenos modulos;

Grelha hierarquica, é o tipo de grelha que permite a divisdo da
pagina em diversas zonas, sendo maioritariamente composta por
colunas horizontais;

Grelha composta, é um tipo de grelha em que o designer utiliza
diversas grelhas em simultdneo no mesmo projeto grafico, permi-
tindo que existam diversas estruturas de organizacdo de modo a
diferenciar paginas, conteudos ou informacdes.
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Concluindo, a escolha do tipo de grelha para um projeto influencia
toda a sua estruturacdo e a forma de como o seu conteudo sera trans-
mitido ao publico. Como Josef Miiller-Brockmann afirma, o processo de
escolha de uma grelha pode levar tempo, mas a impressao que a publi-

cacdo criard esta dependente dessa escolha (2019, p. 60).

1.3. Iconografia

“The intensity of the arrangement and the amount of free space

surrounding the text and images elements are key design consi-

derations.”

(AMBROSE e HARRIS, 2005, p.67)

O termo iconografia provém das palavras gregas eykon, que
significa imagem, e grafhia, que significa escrita. Tal como a
etimologia da palavra indica, a iconografia é uma forma de
comunicacdo visual que utiliza diversos tipos de imagem na
representacdo de um tema ou conceito. No &mbito da area de
design editorial, mais concretamente no design de livros, a
iconografia é o processo de procura e selecdo de imagens que
melhor irdo representar o projeto para o qual serdo escolhidas,
como afirma o autor do livro A Construgdo do Livro: principios
da técnica de editoragdo, a iconografia é o processo de “docu-
mentacdo visual que constitui ou completa determinado texto”
(2019, p. 444). A necessidade de representar iconograficamente
algo surgiu muito antes do aparecimento do livro impresso.
Na Idade Média, os escribas definiam padroes especificos para
a colocacao de imagens ou elementos decorativos representati-
vos do texto na pagina. Podem ser observados exemplos destes
elementos nos livros medievais, que, por sua vez, tiveram
bastante impacto na criagdo da relagdo entre texto e imagem.
Com o inicio da impressdo do livro, a iconografia teve

[This baseline
grid has lines
that are 10pt
apart. The
bottom of

he image is
positioned
pgainst

he baseline
of the text, a
common practice
as it ensures a
clean sight line
between the

ext and the
image. The 21
ines of text in
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set 8pt + 2pt
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hilst this produces a design that is
neat and coherent, over successive
pages it can become stifling and difficult

o read - particularly if there is a single
body of text that is flowed throughout
he section or document.

que acompanhar essa evolucdo, passando a ser colocada nas paginas
conforme o diagrama da pagina. Nos tempos que correm, sabemos

v TL: “A intensidade do arranjo e o espaco livre que rodeia o texto e as imagens sdo a chave para

consideracdes de design.”
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que as imagens devem ser colocadas de modo harmonioso em relacdo
aos outros elementos de design, através da utilizagdo de sistemas de
grelhas, dos proprios limites da pdgina, ou através do uso de um passe-
-partout. Os autores do livro Basic Design Layout (Ambrose e Harris,
2005, p.60) referem que a forma como a imagem € colocada na pagina
em relacdo ao texto e ao espago envolvente revela o0 modo como sera
comunicada e qual a sua importancia na contextualizacdo do livro.

Atualmente os tipos de iconografia mais utilizados no design de
livros sdo:

» Ailustracdo, que é um tipo de imagem cuja funcdo é acompanhar,
explicar, interpretar, acrescentar informacao, sintetizar ou até mes-
mo decorar um texto;

» A fotografia, que é um tipo de imagem que resulta de uma técnica
que utiliza como meio para atingir o objetivo a exposicdo luminosa,
representando o objeto como o vemos na realidade;

» A infografia, é um tipo de imagem com um conceito de texto visual
explicativo e informativo que por norma € representada por ele-
mentos ndo verbais como imagens, simbolos, graficos, entre outros.

1.4. Cor

“Color is life; for a world without color appears to us as dead.
Colors are primordial ideas, children of the aboriginal colorless
light and its counterpart, colorless darkness.”s

(ITTEN, 1970, p. 8)

A cor é um elemento que faz parte do nosso dia a dia desde sempre, 0s
objetos do nosso quotidiano apresentam as mais variadissimas cores
que os identificam e caracterizam.

O elemento cor resulta da reflexdo da luz num objeto que produz
um tipo de energia eletromagnética, chamada de ondas de luz, que
resultam na transmissdo das cores que o nosso olho vé, sendo que o
olho humano consegue visualizar as cores produzidas pelas ondas de
luz entre os 400 e os 700 nandmetros.

1 TL: “A cor é vida; um mundo sem cor parece-nos morto. As cores sdo ideias primordiais, os
filhos da luz incolor aborigene e a sua contraparte, escuriddo incolor.”
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A comprovacdo desta teoria so aconteceu no ano de 1676 por parte
do fisico Isaac Newton, que a partir do uso de um prisma triangular sob
a incidéncia da luz solar, observou que a luz ao atravessar o prisma se
dividia em diversas cores: vermelho, laranja, amarelo, verde, azul, indigo
e violeta. Estas cores sdo produzidas pelo processo de refracdo, mas
existem outras formas de producdo de cor (Itten, 1970, p. 15). A partir
destas cores, Johannes Itten criou um circulo cromatico de 12 cores que
nos permite entender a relacdo das cores entre si. A constituicdo deste
circulo parte das cores primdrias (amarelo, vermelho e azul) que uma
vez misturadas originam as cores secunddrias (laranja, verde e violeta).
A mistura destas, forma as cores tercidrias que sdo cores intermédias
entre as primadrias e as secunddrias. A relacdo entre as cores é chamada
de contraste, existindo diferentes tipos de contraste, tais como:

> Contraste de matiz, que resulta do contraste entre cores puras e que,
consoante o distanciamento entre ambas, o grau de contraste pode
ser mais intenso, no caso das mais afastadas, ou menos intenso, no
caso das mais proximas;

> Contraste claro-escuro, que é o resultado da oposicdo de cores claras
com cores escuras, sendo constituido por cores neutras como pretos,
brancos e cinzentos;

» Contraste quente-frio, que é um tipo de contraste regido pela tempe-
ratura das cores no qual se opdem cores quentes e cores frias;

> Contraste de complementaridade, que é o resultado da relacdo entre
duas cores opostas no circulo;

> Contraste simultaneo, que é o contraste que resulta do facto de o

olho humano, quando visualiza uma determinada cor, procurar a

sua complementar, o que acontece quando uma cor € colocada

sobre um tom neutro;

> Contraste de saturacdo, neste tipo de contraste € medido o grau de
saturacdo da cor, sendo que as cores puras apresentam um maior
grau de saturacdo e as cores que sdo misturadas com cores neutras

(branco e preto) apresentam um grau menor de saturacao;

> Contraste de quantidade, resulta do contraste entre diferentes
tamanhos de areas que duas cores podem ocupar num elemento
sendo que deve existir sempre uma mais predominante que a outra.

Aplicando a teoria da cor ao design sabemos que as regras de
reproducdo de cor se alteram devido ao contexto de design em que sdo
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FIG. 24
Sintese aditiva e sintese
subtrativa

aplicadas, isto porque a reproducdo de cor em determinados contex-
tos apresenta uma gama de cor menor do que a gama de cor que o
olho consegue atingir. Deste modo, foram criados dois tipos de sintese
de reproducédo de cor: a sintese RGB (red, green, blue) é uma sintese
aditiva de cor (adiciona luz), que utiliza por base as cores dominantes
do espetro visual, que ao juntarem-se formam a cor branca. E o tipo
de sintese utilizada por exemplo em ecras televisivos ou monitores.
A sintese CMYK (cyan, magenta, yellow, black), também chamada de
Quadricromia, é uma sintese subtrativa, pois baseia-se na subtracao da
luminosidade em que a juncdo das cores primarias origina a cor preta.
E utilizada para impressdo e apresenta uma gama de reproducéo de cor
muito menor que a RGB. Com isto percebemos que a cor é um elemento
de extrema importancia durante a execucdo de um projeto grafico e no
produto final que se pretende levar a publico. A conjugacdo de cores
permite que o designer crie diversos padroes, texturas, organize e crie
ligacdo entre diversos elementos graficos, e ainda transmita diversas
sensacoOes através do seu trabalho.

“Understanding how colors interact
helps designers control the power of color (...).”

(AMBROSE e HARRIS, 2005, p. 78)

1.5. Producao Grafica

“The manufacturing process of a book includes all the elements of
production that are undertaken once the writing and design have
been completed.”»

(HASLAM, 2006, p. 172)

O principio de producdo grafica engloba diversas fases da producéo dos
objetos graficos até a obtencdo do produto final. Ao longo dos seguintes
topicos serdo exploradas, de forma resumida, cada uma das fases de
producédo de um projeto grafico.

1 TL: “Perceber como € que as cores interagem, ajuda os designers a controlarem o poder da cor (...).”

» TL: “O processo de fabrico do livro inclui todos os elementos da producdo que sdo iniciados
uma vez que a escrita e o design foram concluidos.”
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Pré-Impressio
A pré-impressdo é o termo usado pelos impressores para definir as
diversas fases de preparacdo de um ficheiro criado pelo designer para
impressdo (Haslam, 2006, p. 172).

Ao longo dos tempos, a pré-impressdo tem vindo a sofrer uma revo-
lucdo tecnoldgica constante, que lhe permite atualmente uma redu-
¢ao substancial das etapas do fluxo de trabalho e ainda permite uma
melhor otimizacdo de tempo. Contudo, inicialmente, a pré-impressao
comecou por se basear em processos fotograficos, o que resultava num
trabalho maioritariamente manual e bastante moroso.

Atualmente, toda a fase de pré-impressao é feita maioritariamente
através de um computador, sendo que é nesta fase que se previnem
todos os problemas que possam vir a existir durante a impressao, para
que o produto final obtenha o maximo de qualidade possivel.

Com isto, a fase de pré-impressdo encontra-se constituida pelas
seguintes etapas:

» Arte-final, trata-se do ficheiro final concebido pelo designer, que
deve ser preparado com o maximo rigor possivel para ser enviado
para a grafica. Ao longo desta etapa sdo conferidos diversos aspetos
relacionados com o texto, as imagens ou ilustracdes e a cor;

> Provas de cor, esta etapa consiste na impressao primaria do traba-
lho para que sejam conferidos todos os elementos relacionados com
a cor, permitindo, caso algum elemento ndo esteja de acordo com o
pretendido, fazer correcdes antes da obtencao do produto final;

> Imposicdo, esta etapa € utilizada na impressao de livros, jornais,
revistas, etc, pois permite a organizacdo das paginas que compdem
0 projeto grafico, de modo a que quando este foi impresso, estejam
colocadas pela ordem correta;

> Gravacao e revelagdo da chapa, este momento da fase de pré-im-
pressdo depende do processo de impressao que serd utilizado para
o trabalho. Atualmente, ja ndo é necessaria a utilizacao do fotolito,
a tecnologia CTP veio acelerar esta fase do processo pois permite
que a chapa seja gravada a partir de um ficheiro digital, via laser,
sem processos intermédios como acontecia anteriormente com o
fotdlito. Uma vez que a chapa é gravada e revelada, fica pronta para
a colocacdo no respetivo suporte de impressao.
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Impressao
A industria da impressao evoluiu bastante, desde a sua invencdo até
ao que hoje conhecemos. A revolucdo da Imprensa, no século XV, cons-
tituiu o0 momento de viragem na historia desta industria, e constituiu
uma resposta a necessidade de o Homem acelerar o processo de repro-
ducdo e escrita de livros e documentos. Johannes Gutenberg desen-
volveu um sistema de impressdo através do uso de caracteres maveis,
que ja antes tinha sido usado no Extremo Oriente, mas que, devido ao
extenso numero de caracteres da lingua chinesa, acabou por cair em
desuso. Este processo de impressdo, também conhecido por tipografia,
consistia, nos seus primordios, no uso de uma prancha de madeira onde
eram colocados diversos caracteres mdveis também de madeira, que
por sua vez eram untados com tinta. De seguida, era colocado um papel
em cima e, por fim, a impressdo ocorria friccionando a folha contra os
caracteres. Durante muitos anos, este processo foi utilizado de modo a
obter uma maior qualidade e uniformidade dos trabalhos, de um modo
mais pratico.

Com a evolucdo natural dos tempos, também os processos de impres-
sdo evoluiram, sendo hoje processos maioritariamente mecanizados.
Atualmente, existem diversos tipos de impressdo que se distinguem
consoante as suas caracteristicas e os objetivos do produto final:

> O processo de impressdo tipografico, ja anteriormente referido, é
atualmente utilizado de um modo mais evoluido e apenas para
trabalhos especificos com caracteristicas especiais como rdétulos,
embalagens, etiquetas, cartdes, etc.;

> O processo de impressdo flexografico, é semelhante ao processo
tipografico, sendo que a principal diferenca se encontra na forma
impressora, que em vez de ser metdlica € de borracha, o que lhe
proporciona maior flexibilidade. E um processo econémico, utili-
zado principalmente em embalagens de plastico, cartio e papel;

> O processo de impressdo offset, consiste no uso de uma chapa
metdlica na qual sdo gravadas as zonas de grafismo, através do
uso de um fotolito, ou através da gravacdo por processos informa-
ticos (CTP — computer to plate). Estas zonas recebem a tinta e as zonas
sem grafismo recebem 4gua, permitindo que seja feita a distingdo
entre as duas zonas através de repulsdo natural entre os dois resi-
duos. A chapa é inserida num cilindro da méaquina que transfere

o grafismo para um rolo de cauchu que, por sua vez, o transfere

para o suporte em que o trabalho é impresso. Pode afirmar-se que
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este processo é o mais utilizado atualmente devido ao seu fluxo de
trabalho, qualidade e custo. E utilizado na impressdo de livros,
brochuras, cartazes, embalagens, jornais, revistas, entre outros;
> O processo de impressdo rotografico, utiliza a técnica de baixo
relevo. “A zona de imagem fica perfurada, sob a forma de pequenas
células no cilindro, enquanto a zona sem imagem fica intocavel”
(Barbosa, 2019, p.70). Com a rotacdo do cilindro num tinteiro, a
tinta infiltra-se no grafismo. O excesso de tinta é retirado com um
espatula, ficando a superficie limpa, e a tinta que ficou no cilindro
forma a imagem através da pressdo exercida pelo cilindro de impres-
sdo contra o suporte. A rotogravura é usada em tiragens elevadas
e com varias cores como por exemplo na impressao, de embala-
gens, revistas, catalogos, etc;
> O processo de impressdo tampografico, consiste na colocagao,
através do uso de um tampdo, da tinta do cliché no objeto em que
se pretende imprimir o grafismo. Esta técnica permite a adaptacao
a diversas superficies, desde vidro, borracha, plastico, madeira,
entre outros;
> O processo de impressdo serigrafico, consiste no uso de uma tela
de poliéster ou nylon na qual é gravado o grafismo, através da utili-
zacdo de um fotolito. As zonas de grafismo permitem a passagem
da tinta pelas suas fissuras através do uso de uma espatula (ou
raclete), que espalha e pressiona a tinta contra o suporte. E utilizado
em diversos materiais como tecido, madeira, vidro, papel, etc;
> O processo de impressdo digital, baseia-se na transferéncia direta ;'i:eiso de encadernacio
do grafismo para a impressora, ndo necessitando do uso de foto- de um livro
lito ou de chapas. Esta técnica tem vindo a evoluir devido ao seu
baixo custo de producdo e menor fluxo de trabalho. E utilizada para
imprimir em materiais como papel, tecido, plastico, etc.

+—— COVER

ENDSHEET —

DOUBLE-SIDED
TAPE

Acabamentos |
“Os acabamentos sdo as operacdes efetuadas depois de o trabalho estar ———— GLuE spiNe
impresso e incluem opc¢Bes muito especificas que fazem das vdrias \/
folhas impressas uma peca grafica” (Barbosa, 2019, p.120). — tane

Ao longo desta fase, podem ser realizados diversos acabamentos ENDSHEET ——
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vés do uso de cortantes, quando implica um corte especial;

TEXTBLOCK ———
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Dobras e vincos, estes dois tipos de acabamento relacionam-se “com
0 esquema de imposi¢do das paginas” (Barbosa, 2019, p.122) e com
o sentido de fibra do papel. Sdo utilizados em livros, revistas,
jornais, convites, embalagens, etc;

Costura, é utilizada em livros e brochuras e permite a ligacdo dos
diversos cadernos entre si. Para esta funcdo, também podem ser
utilizados arame, argolas, linha ou cola;

Verniz, tem muitas vezes a funcdo de atribuir caracteristicas
brilhantes ao trabalho, podendo ser aplicado em pequenas zonas do
grafismo ou no geral;

Plastificacdo, é, por norma, aplicada na totalidade do trabalho e
muitas vezes tem a funcéo de conferir durabilidade e protecéo;
Estampagem, este acabamento pode ser dividido em dois tipos, a
estampagem a quente — que resulta do uso de uma pelicula, com
caracteristicas metalicas ou pigmentadas, que através do calor
e da pressdo passa para o suporte — e a estampagem a frio — que,
tal como a estampagem a quente, utiliza uma pelicula, que pode ser
de metal, prata, ouro ou holografica, mas que, ao contrario da
estampagem a quente, ndo necessita de calor nem de pressao.
Apenas é aplicada durante a impressao offset em linha;

Relevo, existem diversos tipos de relevo: seco, alto, baixo, com
textura e de multiplos niveis, cada um com caracteristicas dife-
rentes, mas que no geral permitem que seja identificada uma
componente tatil diferente no que foi impresso. Por exemplo, no
caso do alto relevo, o grafismo apresenta uma altura diferente da
do suporte em foi impresso. No caso do relevo com textura, o
grafismo apresenta diversas profundidades que criam texturas;
Com a evolucdo tecnoldgica, e devido as exigéncias visuais do consu-

midor, cada vez mais se tem apostado na fase de acabamentos dos
trabalhos, existindo uma imensa variedade de tipos de acabamentos
que uma grafica tem capacidade de utilizar, de modo a tornar o traba-
lho mais atrativo e com caracteristicas especiais.

56
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Sintese Conclusiva

Neste capitulo, aborddamos os diversos principios do design editorial
que nos permitem as boas praticas de concecdo de um livro, em termos
da escolha do suporte fisico do livro, da tipografia e iconografia que o
irdo incorporar (e de que modo), das cores que serdo utilizadas, e de
toda a producao gréfica do livro.

Através do estudo de diversas fontes e referéncias bibliogréficas,
foi possivel fundamentar estes principios, de modo a perceber como
devem ser aplicados no contexto do design de um livro. A utilizacdo
destes principios permitira a concecdo de um livro coerente, bem estru-
turado, apelativo e com ritmos de leitura bem idealizados.

Este capitulo permitiu-nos, assim, perceber o qudo importante é a
boa utilizagdo destes elementos em projetos fisicos, em geral, e em espe-
cial nos catdlogos de exposicdo — objeto da nossa investigacdo e um tipo
de livro que vive essencialmente da boa estruturacgdo e colocagdo de
textos e imagens.
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2. 0 estagio no Museu Calouste Gulbenkian

Nota Introdutéria

Com o aproximar do fim do primeiro ano de mestrado em Design
Editorial, sdo colocadas trés opcdes: estagio, projeto ou dissertagado, aos
alunos para que escolham o que pretendem fazer ao longo do segundo
ano de mestrado. Neste caso, a opcao escolhida foi a de realizacdo de
estagio curricular, com o intuito de integrar uma empresa com expe-
riéncia na 4rea do design grafico, de modo a poder aprender e ter o
primeiro contacto com o mundo do trabalho.

Apds a selecdo de diversas empresas relacionadas com a area de
design editorial, surgiu a oportunidade de integrar a equipa de divul-
gacdo do Museu Calouste Gulbenkian. Com o aparecimento desta nova
oportunidade foram necessarios diversos contactos com a entidade,
nomeadamente o envio de uma carta de motivagado, na qual constavam
as motivacdes que levaram a escolha da instituicdo, assim como o tipo
de trabalho que se pretendia realizar durante os seis meses. Depois
do envio desta carta, procedeu-se ao agendamento de uma entrevista
no MCG, que decorreu no dia 29 de maio de 2019, e foi realizada pela
coordenadora do departamento de divulgacdo, Carla Paulino, e pelo
designer grafico desse mesmo departamento, Pedro Leitdo, que seria
o orientador do estdgio dentro do MCG. Durante a entrevista, foram
explicadas as diversas funcdes da equipa de divulgacdo e apresentada
a metodologia de trabalho da mesma. Foram também feitas perguntas
relativamente ao curso de mestrado e as competéncias adquiridas que
poderiam ser uteis na realizacdo do estdgio. Apds esta primeira entre-
vista, foi acordado o envio da confirmacéo para a realizacdo do esta-
gio curricular. Com a chegada dessa confirmacéo, ficou decidido que o
estagio teria inicio no principio do més de setembro e finalizar-se-ia no
final do més de fevereiro.

Ao longo do seguinte capitulo sdo apresentados diversos pontos
relativos a realizacdo do estagio curricular, tais como, a instituicdo em
que foi realizado, a equipa de divulgacédo e por fim os trabalhos execu-
tados durante este periodo.
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2.1. A Fundacao Calouste Gulbenkian

A Fundacdo Calouste Gulbenkian (FCG) é uma instituicdo de cariz
privado fundada no ano de 1956, por vontade expressa em testamento
por Calouste Sarkis Gulbenkian..

A instituicdo com sede em Lishoa, e delegacbes em Franca e no
Reino Unido, promove durante o ano diversas atividades culturais,
educativas, sociais e cientificas para o publico em geral. Possui ainda
diversas infraestruturas: um museu de renome internacional, um coro
e uma orquestra, uma biblioteca de arte e um arquivo, um instituto de
investigacdo cientifica, e ainda um jardim que faz parte das instalagdes
da Fundacao.

A instituicdo tem como objetivo participar de forma ativa, sustenta-
vel, integrativa e informativa na sociedade, através de programas que
permitem a atribuicdo de bolsas e subsidios a instituicdes e a organiza-
¢oes sociais.

O Museu Calouste Gulbenkian
Anteriormente ja foi referido que o Museu Calouste Gulbenkian se
encontra inserido na FCG. Foi inaugurado no ano de 1969, tornando-
-se num dos museus mais importantes a nivel nacional e internacional
pelas obras em exposicao.

Encontra-se dividido em duas cole¢des de arte, a Colecdo do Funda-
dor e a Colecdo de Arte Moderna. A Colecdo do Fundador apresenta ao
publico um vasto numero de pecas de arte adquiridas por Calouste S.
Gulbenkian, que abrangem diferentes culturas e épocas histdricas, como
Arte Egipcia, Arte Greco-Romana, Arte Mesopotamica, Arte do Oriente
Islamico, Arte Greco-Romana, Arte Arménia e Arte do Extremo Oriente.
Podem ainda ser vistas diversas Pinturas e Esculturas Europeias, assim
como a Arte do Livro Europeu, e uma sala dedicada ao artista joalheiro
René Lalique.

A Colecdo de Arte Moderna surgiu como forma de a FCG apoiar diver-
sos artistas contemporaneos e atividades culturais maioritariamente
portuguesas. Esta colecdo apresenta ao publico um vasto espolio de obras
de arte contemporaneas, onde pode ser visitado um importante nucleo
de arte britanica do século XX, assim como diversas obras pertencentes a

1 Calouste S. Gulbenkian nasceu em 1869, em Scutari, Istambul, e morreu em 1955, em Lisboa.
Foi um importante homem de negdcios, colecionador de arte e filantropo, detendo uma vasta
cultura oriental e ocidental.
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artistas portugueses conceituados internacionalmente como Amadeo de
Souza-Cardoso, Paula Rego, Vieira da Silva, entre outros.

Apesar de estas duas colecdes serem os pontos altos do museu, este é
ainda composto por diversas galerias de exposicdes tempordarias, como
a galeria principal, o espago conversas e 0 espaco projeto, onde sdo reali-
zadas exposicOes durante breves periodos em que podem ser apresen-
tados temas e artistas especificos. O museu conta também com varios
servigcos em diversas areas que permitem o seu bom funcionamento.

O Coro e a Orquestra Gulbenkian
O Coro Gulbenkian foi fundado em 1964, e atualmente conta com um
grupo de cem cantores. Apresenta-se como um grupo a cappella inter-
pretando diversas sinfonias dos séculos XVI e XVII. Colabora com a
Orquestra Gulbenkian e outros agrupamentos na interpretacdo de
temas do repertdrio classico, romantico e contemporaneo, e também
apresenta regularmente diversas pecas contemporaneas de compo-
sitores portugueses e estrangeiros do século XX. Participa em diver-
sos festivais internacionais e dispde de uma discografia de repertdrio
diversificado.

A Orquestra Gulbenkian foi criada em 1962 com o objetivo de a FCG
ter um grupo orquestral permanente. Hoje em dia é composta por um
grupo de sessenta instrumentistas, que tocam os mais variados instru-
mentos conforme as exigéncias de cada concerto. A Orquestra detém
um repertorio que se estende desde o Barroco até a musica contem-
poranea. Realiza diversas apresentacdes ao longo das temporadas em
colaboracdo com alguns maestros e solistas reconhecidos mundial-
mente. Atua ainda em diversos palcos nacionais e internacionais.

A Biblioteca de Arte e 0 Arquivo
A Biblioteca de Arte foi fundada em 1968, sendo inicialmente chamada
de Biblioteca Geral, e tinha como objetivo reunir num s¢ local os diver-
sos documentos existentes na FCG.

No ano de 1993, apo6s o processo de remodelacdo e inovagdo, a
biblioteca definiu que as suas areas de especializacio seriam as artes
visuais e a arquitetura, comecando assim o processo de informatizacao
de todo o catdlogo bibliografico detido pela Fundacao.

No ano de 2000 foi inserido na biblioteca todo o espdlio de docu-
mentos do fundo documental do Departamento de Documentacdo e

62 0 ESTAGIO NO MUSEU CALOUSTE GULBENKIAN



Pesquisa do CAM, que tinha sido extinto, revelando um importante
nucleo de catdlogos de exposicdo de artes plasticas e arquitetura
em Portugal desde 1911. Por fim, em 2001 acabou por ser também
integrado na Biblioteca o Arquivo de Arte da FCG, promovendo uma
maior diversificacao de titulos e de elementos de pesquisa académica.
A Biblioteca encontra-se localizada no edificio da Sede e do Museu,
e estd aberta ao publico em geral, que pode consultar os mais diversos
titulos, o que se revela de particular importancia para a investigacao.

O Instituto Gulbenkian de Ciéncia
O Instituto Gulbenkian de Ciéncia (IGC) foi criado em 1961, e dedica-se
maioritariamente a investigacdo nas areas de biologia e biomédica, e a
formacao pods-graduada através de programas de doutoramento, semi-
narios e escolas de verao.

Encontra-se sediado num edificio em Oeiras em que trabalham
diversas pessoas, tanto investigadores como estudantes, de diferentes
nacionalidades.

O Jardim Gulbenkian
O Jardim da FCG foi construido na década de 60, com projeto dos
arquitetos paisagistas Antonio Viana Barreto e Goncalo Ribeiro Telles.
Sendo considerado um dos locais mais emblematicos da cidade de
Lisboa, é também um exemplo do movimento moderno e da arquite-
tura paisagista em Portugal.

O Jardim é composto por uma “densa e heterogénea floresta” (FCG,
2020) e no seu interior podemos ver pequenas clareiras e um lago, onde
habitam diversas espécies de animais. E utilizado para fins culturais e
sociais, estando aberto ao publico em geral.

2.2. Area de divulgacio

A area de divulgacdo do MCG tem como principal func¢do tratar das
questdes de divulgacao referentes ao museu, onde sido controlados os
meios de comunicagdo (site, redes sociais, flyers, etc) e os conteudos
neles divulgados. A equipa é constituidas por Carla Paulino, Ana Teresa
Santos, Ana Campino, Rosdrio Azevedo, Marta Areia, Pedro Leitdo,
Francisco Amorim e Carlos Azevedo. Ao longo dos seis meses do estagio
integraram também a equipa a estagidria Carolina Cruz e a voluntéria
Vera Santos. Estes membros trabalham em varias areas desde edicdo de
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texto, design grafico e web design e fotografia, desempenhando todos
um papel fundamental na boa divulgacdo do museu.

2.3. O estagio na Area de Divulgacio

O estagio teve inicio em setembro de 2019, de modo bastante natural,
em que a primeira semana foi de integracdo. Nesta primeira semana
foi sendo feita uma visita guiada pelas instalacdes da instituicdo e a
apresentacdo aos diversos funcionarios dos servi¢os do museu. Partici-
pamos também em vdrias reunides, que permitiram conhecer os proje-
tos a realizar ainda ao longo do ano de 2019 e no ano de 2020. Apds
este primeiro contacto, foram explicadas as metodologias de trabalho
da equipa de divulgacdo e como funcionava, mais especificamente, a
parte de design grafico naquele contexto. Posto isto, foram explicadas
as normas graficas utilizadas pela fundacdo, no que diz respeito as
fontes utilizadas, ao layout de certos trabalhos, a colocacdo do logotipo,
entre outras, pois estas teriam um papel fundamental na concecdo do
trabalho grafico.

A area de design grafico atua em diferentes questdes visuais do
museu, mas centra-se principalmente em questdes relacionadas com
o Espaco Conversas:;, para o qual desenvolve o design das tabelas que
acompanham as obras, o design da folha de sala, o design de painéis que
acompanham a exposicao, entre outras. Centra-se também na execucdo
de tabelas para ambas as Cole¢des do Museu, e tem em maos ainda o
desenvolvimento mensal de folhetos para os Concertos Promenade.

Software utilizado
Ao longo do estagio, foram varios os programas informadticos utilizados:

» Corel Draw, utilizado para a montagem de tabelas expositivas que
acompanham obras expostas;

> Adobe Indesign, utilizado para fins editoriais, como por exemplo,
concecdo de convites, panfletos, folhas de sala, entre outros;

> Adobe Photoshop, utilizado para edi¢do de imagens para fins expo-
sitivos ou decorativos;

> Adobe [lustrator, utilizado para trabalhos que necessitavam a cria-
cdo de elementos vetoriais.

: Galeria de exposicoes temporarias, localizada junto a Biblioteca de Arte da FCG.
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Trabalhos realizados

Com a realizagdo de um estagio curricular de 6 meses é dada ao esta-
giario a oportunidade de integrar e conhecer o ambiente de trabalho
de uma empresa ou equipa, sendo para muitos alunos o primeiro
contacto com o mundo do trabalho. E importante que esse contacto seja
uma boa experiéncia, de que o aluno tire o maximo partido a nivel de
aprendizagem e desenvolvimento das suas capacidades. Posto isto, é de
fazer notar que nesta oportunidade de estagio na divulgacdo do Museu
Gulbenkian, todos os trabalhos realizados permitiram a aquisicao de
novos conhecimentos, assim como um novo olhar para a drea de design
editorial através do contexto expositivo.

Organizacao de tabelas para o CAM
Apo6s um primeiro contacto com a equipa de divulgacdo e a inteiracdo
do trabalho que seria realizado ao longo dos seis meses, foi proposto
que a aluna comecasse pela organizacdo de tabelas das obras do CAM,
com o intuito de perceber como funcionava a estrutura das tabelas e
também a sua disposi¢do na Colecdo Moderna.

Esta tarefa consistiu em reunir todos os ficheiros existentes referen-
tes as tabelas CAM, em Corel Draw, num ficheiro unico, diferenciando
apenas pelo piso (Piso da Nave, Piso 1 e Piso -1) a que as tabelas perten-
ciam. Depois, estas seriam ainda passadas para um ficheiro de Inde-
sign, por ser um formato de ficheiro mais atualizado. Todas as tabelas
dispunham de normas graficas especificas de composicao, tais como a
fonte a utilizar (Kievit OT), as variantes da fonte (regular e medium), o
tamanho da fonte para as varias tipologias de informacao, a entrelinha
e as cores.

Antonio Soares (1894-1978)

Ol
Colegao Moderna inv.80P86

22 gy

Retrato de uma Bailarina (Natacha)
Portrait of a Dancer (Natacha), 1928

Témpera sobre tela | Tempera on canvas

Colegao Moderna | Modern Collection, inv. 81P6g

José de Almada Negreiros (1893-1970)

Homenagem a Luca Signorelli
Homage to Luca Signorelli, 1942

Oleo sobre tela | Oil on canvas

Colegao Moderna | Modern Collection, inv. 83P61
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Exemplos de tabelas do CAM



FIG.30A,Be C
Folhetos Concerto
Promenade outubro,
novembro e dezembro

Folhetos Concerto Promenade
Durante o periodo de estdgio foram desenvolvidos diversos folhetos
para os Concertos Promenade.

Os Concertos Promenade sdo uma iniciativa cultural que resulta da
colaboracdo entre o Museu e os Servigos de Musica da FCG, que acon-
tecem no primeiro domingo de cada més em varios espacos do Museu,
tendo como objetivo transmitir aos visitantes uma experiéncia em que
possam usufruir de um “passeio musical”.

Assim, para a tarefa de desenvolvimento dos folhetos dos Concertos
Promenade, foi necessario escolher, para incorporar a capa, a imagem
de uma obra de arte que representasse o local onde se iria realizar o
concerto, por exemplo, caso o concerto desse més acontece-se na Cole-
cdo do Fundador a capa do folheto seria presenteada com uma obra da
Colecdo do Fundador que estivesse exposta. Foi necessario realizar a
paginacéo do folheto.

Tal como no trabalho anterior, todas as normas graficas ja se encon-
travam pré-definidas, tais como as fontes a utilizar (Futura e Gara-
mond), as variantes da fonte (regular, italico e bold), o tamanho das
fontes para as varias tipologias de informacdo, a entrelinha e a forma
de colocacdo do texto.

Concerfo
Promenade -

Colegéo do Fundador -

i N
GULBENKIAN.PT § 01 dez k‘l g
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Exposi¢ao Robin Fior. Call to Action/Abril em Portugal
A exposicdo Robin Fior. Call to Action/Abril em Portugal, foi inaugurada
no inicio do més de novembro de 2019, na Galeria Espaco Conversas.
Nela estiveram expostos pela primeira vez diversos trabalhos desen-
volvidos, em Inglaterra e em Portugal, pelo designer grafico britanico,
Robin Fior, apresentando uma grande variedade de materiais criados
maioritariamente entre as décadas de 1960 e de 1980, “(...) para projetos
politicamente alinhados a esquerda e socialmente comprometidos com
a campanha de desarmamento nuclear, a propaganda anticolonial e as
iniciativas de grupos informais e libertdrios para a cultura, a saude e o
trabalho” (Baliza, 2019).

Esta exposicdo teve como objetivo revelar ao publico o trabalho
desenvolvido por Robin Fior e, também, mostrar um novo conceito de
modernismo tipografico conseguido através da utilizacdo de processos
de impressdo mais tradicionais. Pretendeu, ainda, mostrar ao publico
que o trabalho de um designer ndo passa apenas por saber desenhar,
mas sim por saber transmitir uma ideia de modo coerente, jogando com
palavras e imagens.

A exposicdo teve um conceito bastante peculiar que resultou num
grande desafio para quem nela trabalhou, devido a utilizacdo de novas
técnicas, como o processo de impressdo serigrafico aplicado em tabe-
las e a reproducdo de alguns trabalhos realizados pelo designer. Outro
desafio foi o contexto politico que se encontra bastante representado
nos trabalhos e, ainda, as constantes altera¢des de conteudo e exigén-
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FIG. 31

Exemplo de tabela
composta da exposicao
Robin Fior. Call to Action/
Abril em Portugal



FIG.32A,Be C

Exemplo de tabelas desenvolvidas
para os diversos nicleos da
exposigao Robin Fior. Call to

Action/Abril em Portugal

cias por parte da curadora que deram origem ao atraso do processo de
concecdo da exposicao.

Posto isto, o trabalho grafico desenvolvido para esta exposi¢do
centrou-se no desenvolvimento das tabelas que acompanharam as
pecas expostas e no design da folha de sala. Assim como nos trabalhos
anteriores, também neste existiam algumas normas graficas especificas
referentes, nomeadamente, ao tipo de letra a utilizadar (Brown).

Como ja foi referido, as tabelas desta exposicdo tiveram a particula-
ridade de serem impressas em serigrafia num painel de vidro no qual
estaria também exposta a peca de arte.

O trabalho da concecdo das tabelas consistiu no design das mesmas,
decidindo o tamanho do tipo de letra, 20 pt, da entrelinha, 24 pt, e 0
desenvolvimento das artes finais para a composicdo das telas serigra-
ficas. As tabelas encontravam-se divididas em dois tipos, as simples e as
compostas, denominacdes resultantes do numero de obras que seriam
colocadas em cada painel, ou seja, caso o painel tivesse apenas uma
obra, a tabela era chamada de simples por ser formada apenas pelo
numero do painel e pela descri¢do da obra numa unica coluna. Caso o
painel tivesse mais do que uma obra, a tabela desdobrava-se em varias
0 que resultava numa tabela com diversas colunas seguidas com a
descricdo de cada obra.
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A folha de sala desta exposicdo era composta por diversos textos
escritos por testemunhas que conheceram Robin Fior e por um pequeno
guia da exposicao que fazia a ligacdo entre os textos da folha de sala e as
obras expostas. Para este trabalho desenvolveu-se uma grelha editorial
que era composta por uma mancha simétrica, com margem superior
de 20 mm, margem inferior 21 mm, margem interior 15 mm e margem
exterior 40 mm. O texto foi composto numa coluna com 115 mm de
largura. A fonte utilizada foi a descrita nas normas graficas. O texto foi
composto com tamanho de 11 pt, entrelinha de 13 pt e um alinhamento
a esquerda. Por sua vez o guido foi composto com a variante da fonte
bold, com tamanho e entrelinha de 16 pt e alinhado ao centro.

FIG.33AeB
Paginas duplas da fo
de sala da exposicao

lha

Robin Fior. Call to Action/

Abril em Portugal

conversas

79 da Crormual

Robin Fior

N Jones

re 0 CAmara dos Comuns,

Call to Action e e

Abril em Portugal

08.11.2019 - 03.02. 2020

ive de aprender rapidaments no terrano. Era a0 masmo tempo aditor chefe,

‘Galsria da Pisalnferior - Cols ¢ 8o Fundadar

conversations e

Polaris foi o sistema de lancamento de misseis nucleares instalado em submarinos Call to

norte-americanos. Os Estados Unidos venderam depois o Polaris ao Reino Unido Action!

para armar submarinos ao servico da NATO. O acerdo entre os EUA e o Reino Unido

perdura até aos nossos dias, tendo-se substituido o sistema Polaris por misseis

Trident em quatro desses submarinos.

1941 foi um ane agitado em Inglaterra. No dia 18 de fevereiro, Bertrand Russell
e outros responderam ao «apelo 4 agdo», que convecava para um protesto pacifico
(sit-down) junto ao Ministério da Defesa, em Whitehall.

De acorde com um conhecido jornalista, as 15 heras dessa fria tarde de fevereiro,
«a mais calma, mais ordeira e mais impressionante» manifestagdo em massa de
que a policia tinha meméria marchou em siléncio entre Trafalgar Square e o Ministério

Tariq Al fundador do jornl The Black Dwart, esritor  atista

chabuN=

da Defesa, onde se concentrou durante duas horas € meia. Bertrand Russell afixou
uma declaragdo & porta do Ministério, exigindo a «imediata anulagdo do acordo

para fundear submarinos armades com Polaris em Inglaterra» e concluindo:
«advertimos por este meio os nossos governantes de que ndo permaneceremos.

se prep para destruir a humanidade». asocesto

A Campaign for Nuclear Di: it tinha sido fundads

aparda levaram bastante tempo a dar resposta és suos. eomandaris

o hospiais

oposicdo publica aos testes da bomba atémica e de hi énio em

num periodo em que ¢ agravamento da Guerra Fria entre a Unido Soviética

e os Estados Unidos intensificava as tensdes nucleares. Neste contexto,

os Estados Unidos procuravarn estabelecer e ampliar bases aéreas e de armamento

implementacao do regime da vistas sem resricoes.

nuclear na costa oriental da Gra-Bretanha, que tinham como alve a Unige Soviética
e os paises do Pacto de Varsévia- isto em reforco dos submarines armados com
Polaris que operavarn a partir da base de Holy Loch, na Escécia. Claro que estas

e Flor, pacorarapeuts & edhore

bases se alvos provaveis de ataques soviéti © que gerou grande oposicdo

.Co am 1976). Ainda tantémos fazar lgum trablho am

e apreensdoc entre as comunidades locais. Assistimos atualmente ao desenvolvimento

de uma légica semelhante na Europa, com o recente abandono, pelos Estados Unidos

e pela Russia, do Tratado de Forgas Nucleares de Alcance Intermédio, que proibe

‘toda uma série de armas nucleares.

mor delepelo primitivismo tecnelsgie..

AdaRose, designer arafica

As origens do movimento antinuclear estdo no Direct Action Committee, um

dedicado grupo de ativistas que em inicios de 1958 organizou uma marcha de protesto

ateic pelo nome,fo um aristocrata orundo de um famila nortenha. Homem de

entre Londres e o Centro de Pesquisa de Armas Atémicas de Aldermaston, a cerca

de oitenta quilémetros a oeste da capital. Na Pascoa do ane seguinte, a marcha

imbativel, o consolidando o deia do que virioa ser @ cooperatia PRAXS

realizou-se no sentido inverse, partinde de Aldermaston e avangando ao longo de

possivel apenas

diversos dias em direcdo ao centro de Londres. Estas marchas anuais tornaram-se

rapidamente um importante foco para os que queriam «banir a bombas, atraindo
participantes de todas as geracdes e de diversos paises ao longo da década seguinte.

Abril em
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7
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2
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18
9
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FIG.34A,Be C

Exemplos das folhas de
sala desenvolvidas para a
Colegao do Fundador, em
portugués, francés e inglés
respetivamente

PT

ARTE DO ORIENTE ISLAMICO E ARTE ARMENIA

Redesign das folhas de sala da Colecdo do Fundador
O trabalho de redesign das folhas de sala da Cole¢cdo do Fundador,
consistiu na criacdo de um novo layout para os textos que se encon-
travam distribuidos pelos diversos nucleos da Colecdo, adotando as
normas graficas ja pré-definidas, nomeadamente a utilizagdo do tipo de
letra Garamond e suas variantes.

Para a concretizacdo desta tarefa foi necessario o desenvolvimento
de uma grelha editorial que incorporasse texto e imagens representa-
tivas das pegas expostas em cada nucleo e que funcionasse para as trés
linguas — portugués, francés e inglés — e encontrar uma mancha de texto
favoravel ao olho humano, através da escolha do tamanho do tipo de
letra e da entrelinha. Assim, as folhas de sala apresentam uma mancha
de texto simétrica, com margem superior de 25 mm, margem inferior 28
mm, margem interior 26 mm e margem exterior 15 mm. A grelha utiliza
uma base de 8 colunas e com goteira de 4 mm, sendo o texto composto
em 6 colunas e as imagens em duas colunas. Foi também necessario
proceder a edigdo das imagens inseridas na folha de sala, e por fim, foi
ainda pedido que se encontrasse um material com maior resisténcia e
durabilidade em que as folhas de sala pudessem ser impressas, de modo
a ndo se danificarem tao facilmente quando utilizadas pelos visitantes.

FR EN

ART EUROPEEN : RENAISSANCE EUROPEAN ART: RENE LALIQUE AND SIR EDWARD

BURNE-JONES

(1430-1514), de la gal
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Exposicdo A Idade de Ouro do Mobilidrio Francés. Da Oficina ao Paldcio
A exposicdo A Idade de Ouro do Mobilidrio Francés. Da Oficina ao Pald-
cio foi inaugurada no inicio do més de marco de 2020, na Galeria Espaco
Conversas.

Teve como objetivo destacar alguns dos mdveis mais emblematicos
do século XVIII e mostrar o modo como estes eram fabricados. O século
XVIII, retratado nesta exposicdo, foi um momento de transformacdo
e inovacdo no que toca ao fabrico de moveis por se ter atingido uma
qualidade extraordindria na técnica e na criatividade da concecdo, dai
este periodo ter ficado conhecido para a histdria como o Século de Ouro
do mobilidrio francés. Esta exposicdo foi composta por diversas pecas
pertencentes a Colecdo do Fundador, assim como por diversas pecas
provenientes de empréstimos de vdrias instituigdes, como o Museu
Nacional de Arte Antiga e o Musée des Arts Décoratifs. Contou ainda
com a colaboragdo da Fundacdo Ricardo Espirito Santo Silva, de que
resultou a amostra dos materiais e ferramentas utilizados ao longo das
varias fases do processo de construcdo do movel nas oficinas.

Nesta exposicdo, o trabalho grafico desenvolvido centrou-se no
desenvolvimento da folha de sala da exposi¢do, na realizacdo de uma
tabela especifica para um painel onde constariam diversas ferramentas,
e ainda no desenvolvimento de um painel para a Colecdo do Fundador
onde estaria uma apresentacdo da exposicdo. Tal como nos trabalhos
anteriores ja existiam normas pré-definidas, nomeadamente a fonte a
utilizar (Brown) e o design do cabecalho.

ATdadede
o Mobilitiobes.

Da OficinaaoPakico
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FIG.35A,Be C
Exposicao A Idade de Ouro
do Mobiliario Francés.

Da Oficina ao Palacio




Para a concretizacdo da folha de sala foi necessario o desenvolvi-
mento de uma grelha editorial na qual pudessem ser inseridas imagens
vetoriais representativas do estilo dos mgveis expostos, tendo sido utili-
zada uma grelha editorial com uma mancha simétrica, com margem
superior de 15 mm, margem inferior de 18 mm, e margem interior e
margem exterior de 20 mm. O texto foi composto numa coluna com 170
mm de largura. Foi também necessario solucionar a questdo de que a
folha de sala seria impressa numa folha A4, o que resultou em vdrias
experiéncias relativamente ao tamanho do tipo de letra (10,5 mm), ao
tamanho da entrelinha (13 mm) e ao tipo de alinhamento (justificado e

FiG. 36A e B hifenizado) de texto que seria utilizado, para que todos os textos fossem
ol e saa da expesicio inseridos juntamente com as imagens na mesma folha.

do Mobiliario Francés.
Da Oficina ao Palacio

conversas

A Idade de Ouro
do Mobiliario Francés

Da Oficina ao Palacio

06,03 — 01.06.2020
Galeria do Piso Inferior - Colesdo do Fundador

conversations

A evolugdo do gosto ao longo do século XVIII

Aldade de Ouro do Mobilidrio Francés prolonga-se desde a época de Luis XIV até & Revolugdo. Foi
um periodo de mudanca de pensamento, mentalidades e comportamentos, no qual o gosto teve
o seu desenvolvimento. Falar de «estilos» é sempre um pouco ambiguo e artificial. No entanto
ajuda-nos a sistematizar as ideias  a situarmos no tempo os vdrios momentos da evolug&o do
gosto. Os estilos ndo sdo estanques, ndo tém uma data precisa de inicio e de fim e muitas vezes
sobrepdem-se. Ao longo de século XVIIl existiram o estilo Regéncia, o estilo Luis XV, o estilo Transi-
o e o estilo Luis XVI.

Estilo Regéncia

Com a morte de Luis XIV, em 1715, o tempo de rigi-
dez e do aparato majestoso da corte déo lugar
a uma certa flexibilidade de comportamentos
que, na verdade, ja se fazia sentir nos Gltimos
anos do seu reinado. Luis XV, o seu sucessor, tem
apenas cinco anos, ficando o reino entregue a Filipe
de Orledes, sobrinho de Luis XIV. O regente aban-
dona Versalhes e toda a sua monumentalidade e
instala-se em Paris, no Palais Royal, procurando
ambientes mais restritos, que convidam a uma
maior intimidade e liberdade.

O chamado estilo Regéncia é um periodo que se situa entre o estilo Luis XIV e o estilo Luis XV. E um
periodo de transicéo, em que per aracteristicas do estilo precedente mas que surgem
j@ muitos elementos que anunciam o estilo Luis XV.

Relativamente ao mobiligrio, continuam a existir os méveis de aparato mas védo-se tornando,
progressivamente, menos solenes e de dimensdes mais reduzidas. As silhuetas rigidas comecam
a suavizar-se. As linhas direitas arredondam-se e os elementos decorativos, dominados ainda
pela simetria, denotam ja uma certa fantasia. Na ebanisteria, os méveis folheados com madeiras
exéticas véo-se impondo gradualmente.

Estilo Luis XV

O estilo Luis XV caracteriza-se pela adogdo da linha
curva em detrimento da linha direita, pela assimetria,
pelo movimento. As formas arredondam-se e tornam-
-se parte da decoragdo. Os motivos decorativos acom-
panham-nas e acentuam-nas. Os ornamentistas (Gilles
Oppenordt, Juste-Auréle Meissonier, entre outros) tive-
ram um papel muito importante na criagdo e difusdo
deste estilo. Estes artistas criaram diversos motivos
decorativos, entre eles a concha assimétrica e recor-
tada, que serd um dos motivos mais utilizados na época
- & o chamado rocaille, que tem o seu apogeu neste
periodo. O estilo Luis XV é criativo, dindmico, de uma

grande fantasia, em que muitas vezes, na sua gramdtica decorativa, o abstrato e o figurativo se
confundem mantendo, no entanto, equilibrio e harmonia no seu conjunto.

O gosto Luis XV tem a sua evolugdo. Quando surge, por volta de 1730-1735, aparece cheio de
criatividade, espontaneidade e dinamismo. Os elementos decorativos istas sdo variad:
flores das mais diversas espécies, grinaldas, folhagens e enrolamentos de acanto. E o periodo
rocaille por exceléncia. Depois de 1750, esta explosdo decorativa abranda um pouco, tornando-se
mais contida. A partir de 1760, com o crescente desenvolvimento do icismo, hd uma simpli-
ficagdo e uma maior contencdo de toda a gramatica decorativa; as proprias formas tornam-se
mais suaves. A exuberancia dd lugar a sobriedade. Os motivos rocaille simplificam-se acabando
por desaparecer completamente, tal como os motivos florais. Esta é a fase dos méveis sébrios
e elegantes, marchetados com motivos geométricos e decorados com bronzes dourados.

Estilo Transi¢do

O estilo Transicdo, como o nome indica, é um estilo de
mudanca, em que permanecem elementos Luis XV mas
onde se observam ja caracteristicas do proximo estilo.
Cronologicamente, podemos situd-lo ainda no reinado
de Luis XV, de 1750 a 1774. As linhas comegam a ser menos
sinuosas e os elementos decorativos, ainda abundantes,
tornam-se mais contidos. As novas tendéncias neoclds-
sicas sGo cada vez mais evidentes, buscando a sua fonte
de inspiragdo na Antigui Romana. Este gosto,
pouco a pouco, vai-se impondo por toda a Europa. As
linhas direitas vdo suplantando as linhas curvas.

Estilo Luis XVI

O estilo Luis XVI caracteriza-se pela adogGo da linha

direita em detrimento da linha curva, pelo abandono das

formas ondulantes, pela busca da simetria. Este regresso

a simplicidade e sobriedade da linha direita aparece

como uma reagdo ao excesso e exuberancia do estilo

precedente e estd intimamente ligado as descober-

tas arqueoldgicas em Herculano e Pompeia (em 1738 e

1748, respetivamente). Paralelamente, hd um interesse

crescente pela arte grega e por todo o seu repertério

decorativo e temdtico, como paradigma do bom gosto

e elegdncia, em oposicdo ao rocaille. Ha uma busca de

simplicidade e de regresso as formas mais «puras». As formas retilineas sdo importadas da arquite-
tura neocldssica, bem como muitos dos elementos decorativos adotados por este novo estilo. As
importacdes da Antiguidade n&o s@o literarias mas muito livres, cheias de fantasia. Esta leveza
e criatividade caracterizam o estilo Luis XVI.

Cronologicamente, este estilo situa-se no reinado de Luis XVI, de 1774 a 1790. A decorag&o é
mais depurada e o mobilidrio apresenta linhas extremamente elegantes e proporcionadas. Entre
os elementos decorativos inspirados na arquitetura cldssica podemos destacar pilastras, frisos,
gregas, caneluras, évalos, pérolas e rosdceas, entre outros. Estes motivos, dada a sua natu-
reza um pouco austera, sdo suavizados com motivos florais (grinaldas, folhas de acanto, folhas
de louro, folhas de dgua, ramagens), motivos animalistas (cabegas de carneiro, cabecas de
ledo, animais fantdsticos, dguias, esfinges) e motivos campestres (cestos, fitas, lagadas, tochas,
aljavas com setas). Relativamente & marchetaria, os desenhos geométricos sdo os mais utiliza-
dos, com variados padrdes geométricos (quadriculado, xadrezado, encanastrado, entre outros)
mas os ramos de flores continuam a ser utilizados. Os troféus, os motivos alegéricos, as paisagens
aparecem geralmente como motivo central, dentro de um medalhéo rodeado por marchetaria de
motivos geométricos.

Embora o gosto Luis XVl apresente alteragdes bastante significativas relativamente ao estilo
precedente, quer no repertério decorativo quer na silhueta dos méveis, este facto ndo traduz gran-
des mudangas na forma de viver das pessoas. Continuam a existir méveis com uma tipologia
muito variada, sempre com uma preocupacdo estética mas também de conforto, adaptados ao
estilo de vida de uma sociedade sofisticada, como era a do século XVIII.

Se ndo tiver interesse em ficar com este folheto, devolva-o & saida para que possa ser reutilizado.
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De seguida, na concretizacdo do painel de ferramentas foi necessa-
rio estudar e analisar diversas formas de colocar toda a informacédo
pedida numa tabela, de modo a que os visitantes conseguissem ligar
o0 nome da ferramenta em portugués ou inglés a propria ferramenta
exposta no painel. Para tal, uma das solu¢des encontradas foi o uso de
duas variantes do tipo de letra Brown (light e regular), criando assim
diferenca entre ambas as informacdes e permitindo uma melhor distin- FiG. 37A e B
cdo entre ambas. A outra solucdo encontrada foi a utilizacdo de uma Tjt;zllan:fdszgvfz:fm:”ni:
entrelinha com uma dimensdo significativa entre os nomes de cada da exposicio A Idade de
ferramenta de modo a proporcionar coeréncia na leitura do visitante. ouro do Mobilidrio Francés.

Da Oficina ao Palacio

28. Ferramentas Tools

. Esquadro de madeira Wooden square . Serra duas mdos Two handle saw
. Suta de madeira Sliding bevel . Serrote duas mdos  Two handle saw
. Meia esquadra Wooden square . Serrote de ponta Keyhole saw

. Bitola de madeira Standard measure . Guilhermes Rabbet plaines

. Compasso de ferro  Inside compass . Formoes Wood chisels

. Compasso de volta  Outside compass . Plaina Plane

. Raspador Scraper . Plaina de volta Compass plane
. Grampo de madeira Wooden joinery clamp . Meia garlopa Jointer plane

. Grampo de mola Spring clamp . Garlopa Jointer plane

. Graminho Marking gauge

. Mago Wooden square mallet

. Maceta Wooden turned mallet Brace

. Arco de pua Brace

. Brocas de navalha Center bits

. Brocas de rosca Bit stock drills

. Serrote com costas  Tenon saw
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Para a realizacdo do painel para a Colecdo do Fundador foi preciso
desenvolver um painel com o objetivo de apresentar a exposicdo e
despertar interesse aos visitantes para que a visitassem, e fizessem a
ligacdo entre a Colecdo do Fundador e a exposicdo apresentada, visto que
muitas das pecas de mobilidrio expostas provinham da prdpria colecao.

Assim, foi criado um painel em tons de azul, de modo a ser idén-
tico aos restantes colocados nas entradas das galerias. Este continha um
texto de apresentagdo em portugués e em inglés para o qual foi neces-
sario encontrar uma mancha de texto adequada a leitura em contexto
expositivo. Para tal, foi necessario realizar diversas experiéncias para
perceber a que nivel seria colocado o texto, para definir o tamanho
da letra e da entrelinha, e o alinhamento do conteudo. Neste trabalho
também ja existiam normas especificas, como o tipo de letra (Brown), o
design do cabegalho, a cor do fundo e a formatac¢ao do texto.

FIG.38AeB

Painel desenvolvido para

a Colegao do Fundador

a proposito da exposicao

A Idade de Ouro do Mobiliario

Francés. Da Oficina ao Palacio

conversas conversas

A Idade de Ouro
do Mobhiliario Frances.

The Golden Age
of French Furniture.

Da Oficina ao Palicio From the Workshop to the Palace

conversations conversations

No século XVIll o mobilidrio francés atingiu uma qualidade técnica

e artistica sem precedentes. A conjuntura favoravel da época

permitiu que tal acontecesse. Desde o final do século anterior

que a liberalizagdio dos costumes vinha a acontecer, refletindo-se

em muitos aspetos da sociedade como, por exemplo, na maneira

das pessoas se relacionarem e conviverem. Estas mudangas

de comportamento véo-se fazer sentir nos ambientes interiores.

0 gosto pelo conforto aliado ao requinte assume uma importancia

cada vez maior na vida palaciana. O mobilidrio acompanha

as transformagdes da sociedade adaptando-se as novas necessidades.
Partindo de alguns méveis emblemdticos, pretende-se analisar,

de forma ndo exaustiva, o que estd por tras da execucdo destas

pecas deslumbrantes - os artesdos envolvidos, as vérias oficinas,

os materiais, técnicas, ferramentas, entre outros - elementos

indispensaveis para se chegar a este nivel de exceléncia, o chamado

Século de Ouro do mobilidrio francés.

06.03 — 01.06.2020
Galeria do Piso Inferior — Cole¢do do Fundador

In the 18th century, French furniture attained an unprecedented
level of technical and artistic quality. This was facilitated by
the favourable conditions present at the time. From the end
of the previous century, traditions became more relaxed,
influencing many aspects of society such as the way in which
people interacted and lived together. These behavioural changes
were reflected in the interior settings of the era. The taste for
comfort, combined with a quest for sophistication, took on
increasing importance in palace life. Furniture accompanied
societal transformation, adapting itself to emerging needs.
Drawing on emblematic items of furniture, this exhibition
aims to analyse, in a non-exhaustive manner, what lays behind
the execution of these magnificent pieces, including the artisans
involved, the different workshops, and the materials, techniques
and tools used - elements which were essential in achieving this
level of excellence - in the so-called Golden Age of French furniture.

06.03 — 01.06.2020
Lower Gallery - Founder’s Collection
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Sintese Conclusiva

Ao longo deste capitulo procurdmos descrever o modo de funciona-
mento da FCG e o tipo de trabalho que a autora teve a possibilidade de
realizar durante o estagio no seio da instituicdo. De modo resumido,
foram contextualizadas as diferentes estruturas que a FCG detém,
contando um pouco da sua histdria, e ainda falar do impacto que esta
instituicdo tem tanto a nivel nacional como internacional.

Com a realizacdo do presente relatorio, foi ainda possivel descre-
ver o tipo de trabalho que a autora realizou na Area de Divulgacdo
do MCG, mais concretamente no campo do design grafico. Foi, deste
modo, possivel compreender, em termos reais, alguns principios enun-
ciados no capitulo anterior.

E de destacar ainda, que a realizacdo do estagio na FCG despertou
o0 interesse na andlise e estudo de catdlogos de exposicdo devido a sua
diversidade em termos de design, interligando assim o local do estagio
e o trabalho que nele foi realizado com a drea do Design Editorial.
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CAPITULO 3

&

ANALISE DE CATALOGOS
DE EXPOSICAO DA FUNDACAO
CALOUSTE GULBENKIAN



3. Andlise de catalogos de exposicao
da Fundacao Calouste Gulbenkian

Nota Introdutéria
Apods uma abordagem aprofundada aos principios fundamentais no
estudo da &rea de Design Editorial, considerou-se fundamental comple-
tar esses mesmos fundamentos com exemplos praticos que os retra-
tassem. Os objetos escolhidos como exemplos praticos foram catalogos
de exposicdo editados pela FCG ao longo dos anos, com a preocupacao
de possibilitar a observacdo da evolucdo destes objetos. Ao longo do
processo de recolha dos vdrios catdlogos de exposicdo, chegou-se a
conclusdo que, devido ao numero elevado de objetos existentes, seria
necessario escolher apenas 5 catdlogos por década desde o inicio da
Fundagdo, dando um total de 31 catalogos analisados, pois relativa-
mente a década de 1950 apenas se obteve acesso a 2.

Com o objetivo de apresentar de um modo coerente e estruturado os
diversos aspetos importantes para a analise de catdlogos de exposicao,
foi essencial criar um modelo de analise.

3.1. Modelo de analise

O modelo de andlise criado para proceder a uma andalise aprofundada
dos catalogos de exposicao foi adaptado do modelo de andlise desenvol-
vido na tese de doutoramento Olhar | Jogo | Espirito de servigo: Sebas-
tido Rodrigues e o Design Grdfico em Portugal, de Elisabete Rolo, que o
concebeu com base no modelo de andlise de imagens descrito na obra
Ver, compreender, analisar imagens, de Laurent Gerverau.

Descricdo do modelo de analise de Laurent Gerverau
Comecamos por analisar a grelha de andlise de imagens de Laurent
Gerverau que se encontra dividida em trés campos principais: descri-
¢do, estudo do contexto e interpreta¢do. Cada um destes campos € divi-
dido em diversos subcampos que permitem abordar diversos aspetos
importantes na anadlise.

O campo da descrigdo divide-se em técnica, estilistica e temadtica.
O subcampo da técnica destina-se a informar sobre aspetos técnicos do
objeto em estudo, que permitem a sua catalogacdo, como o nome do
emissor ou dos emissores, 0 modo de identifica¢do dos emissores, a data
de produgdo, o tipo de suporte e técnica, o formato e a localizagdo. O
subcampo da estilistica aborda aspetos como o numero de cores e esti-
mativa das superficies e da predominancia, o volume e intencionalidade
do volume e organizagdo iconica (quais as linhas diretrizes?). Por ultimo,
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o subcampo da temdtica, pretende analisar aspetos como qual o titulo
e relagdo texto-imagem, o inventdrio dos elementos representados, que
simbolos e quais as temdticas gerais? (qual o sentido primeiro?).

O campo estudo do contexto divide-se em dois subcampos, a
montante e a jusante. O subcampo a montante analisa 0s aspetos que
permitiram a criacdo do objeto em estudo respondendo a questdes
como de que meio técnico, estilistico temdtico, vem esta imagem?, quem
realizou e que relagdo tem com a sua historia pessoal? e quem recomen-
dou e que relagdo tem com a historia da sociedade do momento?. Por
sua vez, o subcampo a jusante relaciona-se com a difusdo do objeto,
colocando questdes como a imagem conheceu uma difusdo contemporda-
nea da altura da sua producdo ou difusdes posteriores e que indicios ou
testemunhos temos do seu modo de recegdo ao longo do tempo?.

Ao longo do campo da interpretagdo, sdo analisados aspetos rela-
cionados com os simbolismos presentes no objeto. Este campo subdivi-
de-se em dois subcampos significa¢cdes iniciais, significacoes posteriores
e balancgo e apreciacdes pessoais. Os subcampos significacdes iniciais e
significagdes posteriores pretendem responder a perguntas como o ou 0s
criadores da imagem sugeriam uma interpretagdo diferente do seu titulo,
da sua legenda, do seu sentido primeiro? Que andlises contemporaneas do
seu tempo de produgdo podemos encontrar? e que andlises posteriores?.
O subcampo balango e apreciacdes pessoais s6 pode ser tido em conta
conforme a elaboracdo dos campos anteriores e colocando perguntas
como em fungdo dos elementos fortes revelados na descrigdo, no estudo do
contexto, no inventdrio de interpretagdo ao longo do tempo, que balan¢o
geral podemos fazer?, como vemos hoje esta imagem, e que aprecia¢do
subjetiva relacionada com o nosso gosto individual — anunciada com tal -
lhe podemos dar?.

Descricdo do modelo de analise de Elisabete Rolo

Como ja foi mencionado anteriormente, a grelha criada por Elisabete
Rolo, tratou-se de uma adaptacdo da grelha criada por Laurent Gerve-
reau, tendo sido adaptada com o intuito de comtemplar uma andlise
direcionada ao trabalho de design grafico de Sebastido Rodrigues. Tal
como o modelo em que foi baseado, também a grelha de Elisabete Rolo
adotou os trés campos principais destacados por Laurent Gervereau:
descrigdo, estudo do contexto e interpretagdo.

O DESIGN DE CATALOGOS DE EXPOSIGAO 79



O campo da descricdo encontra-se divido em trés subcampos:
técnica, temdtica e design. O subcampo da técnica destina-se a reunir
diversos elementos importantes na catalogacdo do objeto em estudo,
abordando aspetos como a data, o formato, a tiragem, o suporte, a loca-
lizagdo, o emissor e a estrutura editorial. No subcampo da temdtica sdo
considerados trés aspetos: o inventdrio dos elementos representados, a
temdtica geral e a relagdo tema / imagem. No subcampo do design, sdo
incluidos diversos aspetos inerentes a area, tais como a grelha editorial
/ estrutura geométrica, cores, tipografia, ilustragdo e fotografia, dese-
nhos de estudo / projeto.

O campo do estudo do contexto divide-se em dois subcampos, a
montante e a jusante, sendo que a primeira é direcionada a relacdo
entre o cliente e o designer, e a segunda é direcionada a relacdo entre o
designer e o publico. A montante relaciona-se com 0s seguintes topicos:
objetivos do objeto de design, particularidades de quem encomendou e
participantes na realizagdo. A jusante responde a questdes como como
foi difundida e como foi recebida pelo ptiblico.

Por ultimo, o campo da interpretagdo foca-se nos simbolismos
graficos presentes na mensagem que o objeto pretende transmitir,
analisando os aspetos com um caracter mais subjetivo. Este campo
divide-se apenas num subcampo chamado significa¢des, que por sua
vez, contextualiza diversos aspetos tais como: os elementos simbdlicos
e os seus significados, a influéncia de outras obras e a legibilidade e
expressdo.

Descricdo do modelo desenvolvido

para a analise dos catalogos de exposicdo
O modelo de andlise criado para a contextualizacdo deste trabalho
destaca, tal como os anteriores modelos, trés campos principais: contexto,
descrigdo e interpretacdo.

Neste modelo, optou-se por se colocar primeiro o campo do contexto
como uma forma de contextualizar o tema exposto no catalogo de expo-
sicdo e o0 que representa. Este campo divide-se em trés subcampos: a
temadtica, o contexto a montante e o contexto a jusante. Como o proprio
nome indica, o subcampo da temdtica aborda aspetos relacionados com
a temadtica geral, ou seja, para além do tema do catadlogo, aborda ques-
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tdes relacionados com a data, a localizacdo e o emissor. Por sua vez, o
subcampo a montante aborda mais uma vez a relacdo entre cliente e
designer, colocando questdes como objetivos do objeto de design, parti-
cularidades de quem encomendou e participantes na realizagdo. Relati-
vamente ao subcampo a jusante, retrata a problematica de divulgacdo
do objeto (como foi difundida?) e aceitacdo do publico (como foi recebida
pelo publico?).

A segunda parte do modelo de andlise corresponde ao campo da
descrigdo que se foca na parte mias descritiva do objeto. Divide-se em
dois subcampos: a técnica e o design. A técnica descreve aspetos relacio-
nados com o formato da obra, a sua tiragem, o suporte/material, o tipo
de impressdo utilizada e os acabamentos e, por ultimo, a estrutura edito-
rial. O subcampo design prende-se mais com questdes relacionadas com
a grelha/estrutura geométrica, a tipografia (na qual sdo descritos a fonte
utilizada e a formatacdo dos diversos tipos de texto), a iconografia e a cor.

O ultimo campo que é a interpretacdo relaciona-se com o valor e
mensagem simbolica (elementos simbdlicos e seus significados) da obra
analisada, e com questdes relacionadas com a legibilidade e expressi-
vidade da obra, ou seja, pretende também mostrar qual a principal
funcionalidade do objeto, se pretende cumprir uma funcdo ligada a
leitura ou ligada a expressao visual.
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FIG. 1

Imagens do catalogo

de exposicao | exposicdo FUNDAcio >
de Artes Pldsticas ALOUSTE GuULBENK AN
Nestas imagens podemos
observar a capa do catalogo,
o texto de apresentagao,
lista de artistas premiados

e separadores, e por fim

a biografia de cada artista
seguida pelo catalogo

de reprodugao de obras.

ARTISTAS PREMIADOS
EDUARDO VIANA — Granda Prémio do Pintura
BARATA FEYO — Grando Primio de Evcultura

DOIDIO GOMES

Primio do Pintura
AEL MANTA — L Primio de Pintura

ANTONIO DUARTE 1. Prémio de Esculara
BERNARDO MARQUES — Prémio de Aguarea

JULIO RESENDE — 2 Prémio de Pintura

C A E o GUILHERE CAMARINIA —
OM a iniciativa desta exposi¢cido procurou a

JOAQUIM CORREIA — 2:* Prémio de Escultura

Fundagio Cal, Gulbenkian atingir, simulta os segui JORGE VIEIRA — 2 Prémio de Escltura
objectivos : proporcionar, aos artistas portugueses e ainda aos artistas BERNARDO MARQUES — Prémio de Desenho.
estrangeiros residentes em Portugal, uma nova oportunidade de esta- SANTM:‘::M:_:‘MT:_,‘% *
belecer contacto directo com o publi dendo as g culturais ;:’:;:Zuuu—mi- o
e maleriais, que desse contacto podem derivar; conceder prémios que, ALMADA NEGREIROS =

gundo as cir anci i ou a distin¢io das melhores pro-

dugées apresentadas ao certame ou a consagracio de um artista, consi-
derado o valor de conjunto da sua obra; adquirir algumas das pinturas,

esculturas, desenhos e gravuras exp mais repr ivas dos seus

autores ou de uma escola, em ordem, nio sé a compensar o artista do
sacrificio que importa a criacdo de tais obras, mas também a melhorar
determinadas coleccées publicas, menos ricas em arte contemporanea,
pelo depésito dos trabalhos assim adquiridos; e ainda dar, aos jévens
pintores, escultores, desenhadores e gravadores, por um lado, uma 18 MULHER DA BILHA (Alfama) - leo — 100 3

ocasiiio de revelarem a sua obra, ari limitada, e afirmarem 19 A TORKE DO RELOGIO (Serps) - slen—50 3 41
as suas aptidées, natural, em di lvimento, e, por outro lado,

' ail permilir-lhes a obtengdo de bolsas de estudo, no Pais e féra dele, para,
R T L

ontestados, aperfeicoarem a sua técnica, alargarem as
5 .

spi completarem a sue educacgdo artistica.

1
I

o= MANUEL BENTES
|

MANUEL BENTES nascea em 1865, Em 1921 vai pira
tomar contacto com as novas corrent i

o Aposigies em Portugal, ¢
Secgio de Pintura do Musen
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3.2. Analise de catalogos de exposicio

DECADA DE 1950

I Exposicao de Artes Plasticas

CONTEXTO

A I Exposigdo de Artes Pldsticas foi organizada pela Fundacdo Calouste
Gulbenkian e teve lugar na Sociedade Nacional de Belas Artes (SNBA), em
Lisboa, no ano de 1957. Esta exposicdo foi a primeira intervencdo publica
da FCG na sociedade cultural portuguesa. Teve como principais objetivos
estabelecer contacto direto entre artistas e publico; atribuir prémios aos
artistas distinguidos; permitir que a FCG conhecesse e adquirisse novas
obras destes artistas modernos; e por fim, dar aos jovens artistas a opor-
tunidade de terem uma ocasido em que pudessem revelar o seu trabalho,
podendo estes ainda ter a oportunidade de lhes serem atribuidas bolsas
de estudo dentro e fora do pais para desenvolverem as suas capacidades.

A exposicdo foi dividida por varias secc¢des tais como pintura, escul-
tura e por ultimo desenho juntamente com gravura, contando assim
com um total de 251 obras de 148 artistas portugueses e estrangeiros
residentes em Portugal.

Tal como a exposicdo, o catadlogo foi dividido também por secc¢des,
tendo como finalidade dar a conhecer um pouco sobre cada artista
exposto através de uma breve biografia e da representacdo da obra
apresentada na exposicdo. Trata-se de uma obra simples e de um estilo
mais classico, mas destaca com bastante qualidade a tematica.

O design desta mesma obra foi realizado por Bernardo Marques
com a assisténcia de Mario Vespeira.

O processo de divulgacdo do catalogo ocorreu através da exposicao,
da instituicdo organizadora e da comunidade interessada da area das
Artes Plasticas.

DESCRICAO

O catalogo apresenta um formato de 181mm de largura por 240mm
de altura, sendo composto por capa, contracapa, badanas e miolo com
314 péginas.

O miolo encontra-se organizado do seguinte modo: apresentacao;
lista do juri e artistas premiados; cada seccdo (Pintura, escultura,
pintura e gravura) corresponde a um capitulo, sendo cada um seguido
por uma lista de expositores, depois pela biografia de cada artista e
pelas suas obras; e por ultimo a ficha técnica do catdlogo.

O tipo de impressdo utilizada para a impressdo do catdlogo é a roto-
gravura, apenas a capa e o nome dos artistas apresentados no cata-
logo sdo impressos a cor, o restante catalogo é impresso apenas a preto.
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A impressao foi realizada pelas Oficinas de Neogravura. Em termos de
acabamentos, podemos observar que a capa da obra se trata de uma
capa mole, e que o miolo terd sido cosido e colado a lombada da capa.

O catalogo utiliza uma grelha editorial com uma mancha simétrica
que varia consoante a situacdo de texto, ou seja, para a apresentacao,
a mancha tém 30 mm de margem superior, 50 mm de margem infe-
rior, 20 mm de margem interior e 30 mm de margem exterior, o texto
é composto apenas numa coluna, com 130 mm de largura; a lista do
juri utiliza uma mancha com 30 mm de margem superior, 50 mm de
margem inferior, 30 mm de margem interior e 40 mm de margem exte-
rior, sendo o texto composto numa coluna com 110 mm de largura; a
lista de artistas apresenta uma mancha com 50 mm de margem supe-
rior, 65 mm de margem inferior, 30 mm de margem interior e 47 mm de
margem exterior, sendo o texto composto numa coluna com 90 mm de
largura; a lista de expositores de cada capitulo apresenta uma mancha
com 25 mm de margem superior, 35 mm de margem inferior, 15 mm de
margem interior e 40 mm de margem exterior, sendo o texto composto
em uma ou duas colunas conforme a quantidade de texto e também néo
apresentam uma largura de coluna coerente porque também depende
da dimensdo dos nomes inseridos na lista de expositores; a biografia
de cada artista apresenta uma mancha com 40 mm de margem supe-
rior, 50 mm de margem inferior, 20 mm de margem interior e 20 mm
de margem exterior, sendo o texto composto numa coluna com 140 mm
de largura.

Relativamente a tipografia, sdo utilizadas ao longo do catdlogo duas
fontes, ambas serifadas: Bodoni utilizada em situagdes de texto corrido,
e outra cujo nome ndo conseguimos identificar, utilizada para situacdes
de titulo.

A apresentacdo é composta em itdlico com um corpo de 12 pt e uma
entrelinha de 16 pt. Na lista do juri e artistas premiados o titulo é apre-
sentado em caixa-alta com um corpo de 12 pt, o cargo de cada pessoa é
composto em itdlico e em caixa-alta com um corpo de 8 pt e entrelinha
de 10 pt, o nome do artista é composto em caixa-alta com um corpo de
12 pt e entrelinha de 16 pt. Os titulos de cada sec¢do sdo compostos a
bold e em caixa-baixa com um corpo de 30 pt. Relativamente as compo-
nentes presentes nas sec¢oes, sdo apresentadas com diversas tipologias
que as diferenciam, como as listas de expositores que sdo apresentadas
em caixa-alta com um corpo e entrelinha de 9 pt, o titulo de cada obra é
apresentado em caixa-alta com um corpo de 11 pt, 0o nome dos artistas
é composto em caixa-alta e em cor vermelha com um corpo de 18 pt, a
biografia é composta com um corpo de 8 pt e uma entrelinha de 14 pt,
na legenda da imagem, o nome do artista é composto em caixa-alta e o
titulo da obra é composto em itdlico, ambas as informacdes apresen-
tam um corpo de 8 pt. A ficha técnica é composta em caixa-alta, com
um corpo de 10 pt e entrelinha de 16 pt. Em termos de formatacdo os
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diversos tipos de informacdo utilizam o alinhamento justificado com
hifenizacao.

O tipo de iconografia usada ao logo do catdlogo € a fotografia, sendo
esta utilizada de um modo objetivo e direto, uma vez que o principal
objetivo da obra é a promocdo do trabalho dos artistas nela inseridos.
A relacdo entre tema e imagem ndo depende de segundas conotagoes
permitindo uma facil compreensédo ao leitor.

Relativamente ao uso da cor, apesar de ser um catdlogo cujo miolo
utiliza maioritariamente a cor preta, também podemos observar que
¢é utilizada a cor vermelha, nomeadamente nos nomes dos artistas. Na
capa e nas seccoes, sdo utilizadas as cores vermelho, amarelo e azul.

INTERPRETACAO
A nivel de elementos simbdlicos, podemos observar que ndo é um caté-
logo que necessite de maior aprofundamento neste aspeto porque, por
exemplo, na capa apenas é feita uma composi¢do grafica de modo a
criar uma capa diferente e moderna, em comparacdo as tipicas capas
de catalogos de tendéncia mais classica e elegante.

E uma obra que se rege mais pela expressividade do que pela legibi-
lidade e “leiturabilidade”, ou seja, tem um objetivo mais de visualizagdo
do que de leitura.
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Rainha D. Leonor

CONTEXTO
A exposicdo Rainha D. Leonor foi uma iniciativa realizada pela FCG, no
Mosteiro da Madre Deus, no ano de 1958.

Esta exposicao foi concebida com o intuito comemorativo do 5.° cente-
ndrio do nascimento da Rainha D. Leonor, que dedicou grande parte da
sua vida a obras de caridade e a protecdo de diversos tipos de arte. A
exposicdo foi dividida em duas partes, sendo que a primeira era dedi-
cada a benfeitoria artistica feita pela Rainha, e a segunda parte dedicada
as obras de teor misericordioso levadas a cabo por D. Leonor, mostrando
assim as diversas obras concretizadas ao longo do seu reinado.

O catalogo desta exposi¢do apresenta a histdria por tras do trabalho
da Rainha falando sobre as obras expostas ao longo da exposicdo. Tal
como a exposicdo também o catdlogo foi dividido em diversas secc¢des
de forma a representar da melhor maneira possivel o trabalho desen-
volvido por esta figura importante da histdria de Portugal.

O design do catalogo foi desenvolvido por Bernardo Marques, que
pretendeu transmitir valores que retratassem a época em questdo e a
propria Rainha, concebendo um catédlogo classico, elegante e feminino.

O processo de divulgacdo foi concretizado através da exposicdo e
pela entidade promotora da mesma.

DESCRICAO
O catédlogo apresenta um formato de 150 mm de largura por 200 mm
de altura, e é composto por capa, contracapa e miolo com 171 paginas.

O miolo encontra-se estruturado da seguinte forma folha de rosto e
anterrosto, ficha técnica da exposicdo, apresentacdo, diversas seccoes
seguidas cada uma por uma lista de obras e por um catdlogo de repro-
ducdo de obras, lista de expositores e ficha técnica do catalogo.

O tipo de impressdo utilizada ao longo do catalogo foi o processo de
rotogravura com impressdo a uma cor, tendo a impressao sido reali-
zada pelas Oficinas de Neogravura, Lda. Em termos de acabamentos,
podemos observar que a capa do catdlogo é uma capa mole e o miolo
por sua vez foi cosido e por fim colado a lombada da capa.

O catalogo utiliza uma grelha editorial com uma mancha simétrica,
com 15 mm de margem superior, 30 mm de margem inferior, 15 mm de
margem interior e 20 mm de margem exterior, sendo o texto composto
apenas numa coluna com 115 mm de largura. As imagens ndo obede-
cem a nenhuma grelha em especifico variando a sua colocacdo na
pagina consoante o seu formato.

Relativamente a tipografia podemos observar que a fonte escolhida
para a composicdo do catalogo foi a fonte Bodoni, optando o designer
por utilizar diversas variantes desta fonte de modo a criar diferencia-
¢do entre informacdes. O texto corrido utiliza um corpo de 11 pt e uma
entrelinha de 13 pt. O titulo de cada secc¢do é composto em italico com
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um corpo de 20 pt. Por sua vez, na lista de obras existem diversos tipos
de informacdo com tipologias diferentes tais como o titulo de cada obra
é apresentado em caixa-alta com um corpo de 11 pt e uma entrelinha
de 13 pt; a localizacdo da obra é composta em italico e em caixa-alta e
com um corpo e entrelinha de 9 pt; a restante informacéo sobre a obra
é composto em regular com um corpo e entrelinha de 9 pt. As legen-
das de imagem apresentam um corpo de 8 pt, e por sua vez o titulo da
imagem € composto em italico e em caixa-alta. A lista de expositores é
composta em caixa-alta com um corpo e entrelinha de 9 pt. Por ultimo,
a ficha técnica é apresentada em caixa-alta com um corpo de 10 pt e
uma entrelinha de 16 pt.

Em termos de formatacdo de texto, o primeiro paragrafo do texto
corrido inicia-se com uma capitular e com uma entrada de 35 mm, e usa
um alinhamento justificado e hifenizado ao longo de toda a sua compo-
sicdo. Os titulos, por sua vez, encontram-se na pagina impar alinhados
a margem exterior da mancha de texto e a 60 mm do limite inferior da
pagina. As legendas de imagem encontram-se dividas, ou seja, o titulo
da obra encontra-se alinhado a margem esquerda de cada pagina e o
numero do catdlogo a que pertence encontra-se alinhado & margem
direita de cada pagina.

O tipo de iconografia utilizada ao longo da obra é a fotografia. Ao
analisar a obra percebemos que a relacdo entre tema e imagem € de
facil associacdo por parte do leitor, pois a fotografia é utilizada de um
modo direto e objetivo sem outras intencoes.

Em termos de utilizacdo de cor, apenas a capa, as primeiras paginas
e as capas de cada seccdo sdo compostas com cores como o bordo, o
dourado, o rosa e o cinza. O restante catdlogo utiliza a cor preta.

INTERPRETACAO

Relativamente a simbolismos, a capa da obra apresenta uma represen-
tacdo de um desenho da vista da cidade de Lisboa, o que remete para
as obras arquitetdnicas que a Rainha D. Leonor mandou construir ao
longo de toda a cidade. E ainda podemos tornar simbdlica a utilizacao
desta paleta de cores como forma de mostrar a feminidade, a riqueza e
o poder da Rainha.

Trata-se de uma obra que se prende tanto pela legibilidade e
“leiturabilidade” com pela expressividade, uma vez que é uma obra
que permite ao leitor ter uma nédo s6 boa experiéncia de leitura como
também uma boa experiéncia visualmente, sendo uma obra apelativa
ao olhar humano.
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DECADA DE 1960
IT Exposigao de Artes Plasticas

CONTEXTO

A II Exposigdo de Artes Pldsticas foi uma iniciativa retomada em 1961
e teve lugar na Feira Internacional de Lisboa (FIL). Foi organizada pelo
Servico de Belas Artes e de Projetos e Obras da FCG, com a colaboracdo
do pintor Fernando Azevedo.

A exposicdo teve como finalidade dar a conhecer diversos artis-
tas portugueses e estrangeiros nas diversas areas relacionadas com as
artes plasticas, como a arquitetura, a pintura, a gravura, o desenho e a
escultura, tendo cada area direito ao seu expositor.

A finalidade deste catdlogo, tal como a exposi¢cdo que representa,
foi destacar as obras mais emblematicas de cada artista, mas também
dar a conhecer um pouco do mesmo. Trata-se de uma obra bastante
simples, mas que destaca com qualidade e sobriedade os trabalhos
expostos e o0s seus autores.

O design do catédlogo foi desenvolvido por Sebastido Rodrigues.

A divulgacdo foi feita através da exposicdo, da instituicéo organiza-
dora e de artistas com interesse nas diversas dreas exploradas.

DESCRICAO

O catdlogo apresenta um formato de 181 mm de largura por 245 mm
de altura, e é composto por capa, contracapa, badanas, e 392 paginas
de miolo.

O miolo por sua vez encontra-se organizado da seguinte forma,
folha de rosto e anterrosto, introducao, ficha técnica da organizacdo
da exposicdo, lista dos expositores e dos artistas premiados, diver-
sos separadores cada um correspondente a das dreas representadas
na exposicao, e dentro de cada separador sdo apresentados os artis-
tas pertencentes a cada uma e os seus trabalhos, e por fim na ultima
pagina sdo creditados os autores das fotografias, da impressdo e do
design do catéalogo.

O tipo de impressdo utilizada é a rotogravura, sendo apenas a capa
impressa a cores e o restante miolo impresso a preto. A impressdo e
composicao foi realizada pelas Oficinas da Neogravura Lda. A capa do
catalogo é uma capa mole e plastificada. J& o miolo é cosido e depois
colado a lombada.

Utiliza uma grelha editorial com uma mancha de texto simétrica,
com uma margem superior de 26 mm, margem inferior de 25 mm,
margem exterior de 18 mm e margem interior de 16 mm, o texto divi-
de-se em duas colunas separadas por um filete, sendo que na coluna
a esquerda encontra-se o nome do artista e na coluna a direita um
texto sobre o mesmo. As imagens encontram-se centradas sendo
que a margem superior e a margem inferior variam consoante o seu
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formato, e apenas as margens exterior e interior mantém sempre a
distancia de 10 mm do limite da folha.

Em relacdo a tipografia, a fonte utilizada é a Bodoni, sendo que o
designer optou por usar diversas formas de hierarquizar os diversos
tipos de informacdo, como através de diferentes tamanhos de corpo
da fonte e variacGes da fonte como itdlico, bold, versaletes ou capi-
tulares. No texto de introducgdo, é utilizada a fonte em itdlico com
um corpo de 10 pt e uma entrelinha de 14 pt. Na lista de exposi-
tores e de artistas premiados € criada diferenciacdo entre o nome
do artista, que se encontra em caixa-alta e com um corpo de 9 pt, e
o cargo/funcdo que desempenha com um corpo de 6 pt. Nos sepa-
radores, o nome da sec¢do tem um corpo de 20 pt e encontra-se a
25 mm do limite superior e a 15 mm do limite exterior da pdgina.
Dentro de cada separador, sdo apresentados os diversos artistas com
um pequeno texto sobre si seguidos das suas obras expostas. O nome
encontra-se em italico com um corpo de 12 pt e o texto sobre si tem
um corpo e entrelinha de 8 pt. A nivel da legenda de imagem, o nome
da obra apresenta um corpo de 9 pt, entrelinha de 11 pt, e encon-
tra-se em itdlico e em caixa-alta; o local de origem da obra tem um
corpo de 6pt composto em itdlico; por ultimo, o nome da entidade
proprietdria tem um corpo de 6 pt. A ficha técnica tem um corpo de
6 pt e uma entrelinha de 10 pt. Em termos de formatacao de texto,
tanto o texto de introducdo como os textos sobre os autores sdo justi-
ficados e hifenizados, e a ficha técnica é centrada. As restantes infor-
macdes encontram-se alinhadas a esquerda.

Visto tratar-se de uma obra sobre varios artistas em diversas areas,
é necessario que a iconografia e a relacdo entre tema e imagem sejam
simples e objetivas, mantendo sempre os principais objetivos que a
entidade promotora pretende mostrar ao publico. Como tal, ao longo
do catdlogo percebemos rapidamente de que artista se trata e quais as
suas obras, visto que a informacdo sobre o artista e algumas das suas
obras encontram-se representadas seguidamente.

Em termos de utilizacdo de cor, apenas a capa e a contracapa do
catalogo sdo compostas por cor usando na composicdo grafica azul,
castanho e preto. O restante miolo utiliza apenas a cor preta, quer em
texto quer em imagens.

INTERPRETACAO

A nivel de elementos simbolicos, podemos observar que na capa sdo
representados dois elementos geométricos que podem ser vistos como
conotacdes a obras de arte.

Trata-se de uma obra que se prende mais com a expressividade e do
que com a legibilidade e leiturabilidade, ou seja, dd maior importancia
ao destaque das imagens das obras do que ao texto, sendo que o texto é
de dificil leitura por causa do tamanho do corpo e da entrelinha que por
serem reduzidos tornam o processo de leitura mais complicado.
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Arte do Oriente Islamico

CONTEXTO
A exposicdo Arte do Oriente Islamico foi uma iniciativa realizada pela
FCG, que ocorreu no ano de 1963, no Museu Nacional de Arte Antiga.

Teve como finalidade apresentar ao publico um dos nucleos de
maior interesse do Fundador, enquanto colecionador, no qual reuniu
varias pecas valiosas provenientes do Oriente, de lugares como Siria,
Pérsia e Turquia, datadas desde do século XII até ao século XIX, e que
foram escolhidas para integrar esta exposicao.

O catdlogo desta exposicdo representa essas pecas que estiveram expos-
tas tendo estas sido divididas por nucleos de acordo com o tipo de material
ou tipo de arte, como vidro, ceramica, téxteis, arte do livro. Para a elabora-
¢do do catalogo foram escolhidos diversos especialistas na area da Arte do
Oriente Islamico, tornando-o numa obra de referéncia bibliografica.

O design do catalogo foi realizado por Sebastido Rodrigues, que teve
como objetivo transmitir através da obra valores que retratassem a
exposicdo, como a elegancia, o requinte e a sobriedade.

A divulgacao foi feita através da propria exposicdo e da instituicdo
organizadora.

DESCRICAO

O catalogo apresenta um formato de 165 mm de largura por 225 mm de
altura, sendo composto por capa, contracapa, badanas e miolo com 224
paginas.

O miolo por sua vez encontra-se estruturado da seguinte forma folha
de rosto e de anterrosto, apresentacdo do catdlogo, mapa do Oriente
Islamico, introducdo ao tema, catalogo de reproducdo de obras dividido
por nucleos, bibliografia e ficha técnica do catalogo.

O tipo de impressdo utilizado no catalogo é a rotogravura, tendo
sido impresso a quatro cores. A sua gravagdo, composicdo e impressdo
foirealizada pelas Oficinas de Neogravura e pela Litografia Nacional do
Porto. Em termos de acabamentos feitos no catalogo, podemos observar
que a capa é mole e encontra-se plastificada, e no miolo os cadernos séo
cosidos e por fim colados a lombada da capa.

O catalogo utiliza uma grelha editorial com uma mancha simétrica,
em que a margem superior tem 20 mm, a margem inferior 25 mm,
margem interior 22 mm e a margem exterior 25 mm. O texto é composto
apenas numa coluna com 118 mm de largura. As imagens encontram-se
centradas na pagina e sdo colocadas consoante o seu formato.

Em relacdo a tipografia a fonte usada ao longo do catdlogo é Bodoni,
sendo que o designer optou por usar diversas variagdes da mesma fonte,
com o intuito de criar diferentes hierarquias de informacdo. Os titulos
de cada nucleo apresentam-se num corpo de 12 pt e sdo compostos em
caixa-alta e itdlico. O texto principal é composto com um corpo de 8 pt
e entrelinha de 10 pt. Nas legendas de imagem, sdo utilizadas diversas
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variac¢Oes para diferenciar as informacdes entre si, tais como, o local de
origem da peca e o titulo da peca ambos sdo compostos em caixa-alta
e itdlico com um corpo e entrelinha de 10 pt, e a restante informacéo é
composta com um corpo de 8 pt e entrelinha de 10 pt a regular. A biblio-
grafia é composta com corpo e entrelinha de 10 pt, o nome do autor é
composto em caixa-alta, o titulo de obra e o ntcleo sdo compostos em
italico, e a restante informacdo a regular. Por ultimo a ficha técnica é
composta em italico e tem um corpo de 6 pt e entrelinha 10 pt.

Ao longo do catdlogo sdo utilizadas diversas formatacdes de texto
consoante o tipo de informacdo. O texto principal, as legendas de
imagem e a bibliografia encontram-se justificadas a coluna e hifeniza-
das, ja os titulos de nucleo e ficha técnica encontram-se alinhados a
direita, ambos no limite das margens superior e exterior.

O tipo de iconografia utilizada ao longo do catdlogo é a fotografia
das diversas pecas que foram expostas. A relacdo entre tema e imagem €
direta e de facil associacdo, sendo a imagem utilizada de modo objetivo.

Em termos de utilizacdo de cor apenas a capa, contracapa e as pagi-
nas de inicio de nucleo contém cor, utilizando as cores reais das pecas.
O restante catdlogo é composto apenas a preto.

INTERPRETACAO

Em termos simbdlicos, a capa do livro é composta por ornamentos
representativos da arte do oriente islamico, ou seja, poderd ter um
significado intrinseco, mas neste caso tem apenas a funcionalidade de
decoracdo da capa.

Trata-se de uma obra que se prende mais pela expressividade do
que com a legibilidade, ou seja, dd maior importancia ao destaque das
imagens das pecas de arte do que ao texto, mas apesar disso o texto
foi composto de uma forma bem estruturada sem quebras no ritmo de
leitura.
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Prefécio

Quando da realizagdo, em Lisboa, da primeira Exposicio da Colec-
¢do de Pinturas da Fundacdo Calouste Gulbenkian, em Fevereiro de
1961, manifestou a cidade do Porto, por intermédio do Director do
Museu Nacional de Soares dos Reis, o desejo de que a mesma Expo-
sicdo fosse apresentada naquela cidade.

Néo foi possivel & Fundacio — por virtude das miltiplas activi-
dades previstas ja nos seus programas — corresponder a esse desejo,
logo apés o fecho do certame, em Janeiro de 1963. Nio o esqueceu,
porém, e vem hoje dar-lhe satisfacéo, apresentando, nesta cidade, em
que decorre igualmente o Festival Gulbenkian de Misica, um nicleo
da sua Colecciio de Arte.

A Exposicdo que hoje se inaugura difere algum tanto, todavia,
daquela primeira realizada em Lisboa: muitas das pecas que ai figu-
raram ndo estdo agora patentes por nio ser, dada a sua fragilidade
e delicadeza, aconselhavel a sua deslocagio. Desejou, por outro lado,
a Fundaco apresentar algo de novo, mostrando algumas pecas ainda
desconhecidas entre nés e no estrangeiro. Constituiu-se assim um con-
junto de Artes Plasticas Francesas dos sécs. XVIII e XIX abrangendo
as seccOes de Pintura, Desenho, Gravura e Escultura.

Para a elaboracéo do catdlogo muito contribuiram as informacges
amavelmente prestadas pelos especialistas consultores, Senhores Jean
Porcher e Jean Adhémar, conservadores-chefes respectivamente das
secgdes de Manuscritos e Estampas da Biblioteca Nacional de Paris,

e Pradel, conservador-chefe da Seccdo de Esculturas do Museu

Louvre, e Charles Sterling, conservador da Seccdo de Pintura do
do Louvre e professor de Historia de Arte na Universidade de
Torque.
,Ful.;lqdagﬁo Calouste Gulbenkian manifesta o seu reconhecimento
nhor Dr. Jodo de Almeida, Director Geral do Ensino Superior
las-Artes, pelas facilidades que se dignou conceder, e ao Senhor
nuel de Figueiredo, Director do Museu Nacional de Soares dos
ela excelente colaboracdo e entusiasmo que tornaram possivel
0 desta iniciativa, mesmo & custa do sacrificio das galerias
40 permanente do seu Museu.
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nas oficinas
da Neogravura Limitada
e Litografia Nacional do Porto
sob orientacdo grafica
de Sebastido Rodrigues
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Artes Plasticas Francesas

CONTEXTO

A exposicdo de Artes Pldsticas Francesas foi concretizada no ano de
1964, pela FCG, no Museu Nacional Soares dos Reis, no Porto. Esta expo-
sicdo tratou-se de uma recriacdo de uma outra realizada em Lisbhoa no
ano de 1961.

Foi uma exposicdo que teve como finalidade apresentar ao publico
diversas pecas de arte de origem francesa em dreas como a pintura,
desenho, gravura e escultura, dos séculos XVIII e XIX.

O catdlogo desta exposicdo teve como principal objetivo representar
as diversas obras expostas ao longo da exposi¢do, mas também mostrar
uma breve andlise sobre as mesmas. O design do catdlogo foi mais uma
vez feito por Sebastido Rodrigues, e podemos observar que o designer
optou por um design classico e elegante, transmitindo os valores da
exposicdo e da FCG.

A divulgacao foi feita através da préopria exposicao, da instituicdo orga-
nizadora e comunidade interessada nas diversas dreas representadas.

DESCRICAO

O catalogo apresenta um formato de 165 mm de largura e 222 mm
de altura, e é composto por capa, contracapa, badanas e miolo com
186 paginas.

O miolo é estruturado da seguinte forma folha de rosto e anterrosto,
prefécio, introduc¢do ao tema, diversos capitulos divididos por seccdo
seguidos cada um por um catalogo de reproducéo de obras referentes a
temadtica da seccdo, bibliografia e ficha técnica do catalogo.

O catalogo foi impresso a quatro cores, possivelmente através do
processo de impressdo de rotogravura, e a impressao foi realizada pela
Oficina da Neogravura e pela Litografia Nacional do Porto. A nivel de
acabamentos podemos observar que os cadernos, em termos de papel
foi utilizada uma gramagem mais fina, tendo sido cosidos e colados atra-
vés das guardas a capa e a lombada. Para a capa foi utilizado um papel
com uma gramagem superior, mas sendo & mesma uma capa mole, e por
fim plastificada.

Em termos de grelha editorial, o catalogo apresenta uma mancha
simétrica, com margem superior e margem inferior de 20 mm, margem
interior 15 mm e margem exterior 25 mm. O texto é composto apenas
numa coluna com 125 mm de largura.

As imagens que compdem o catdlogo ndo abadessem a regras espe-
cificas sendo colocadas consoante o seu formato.

A nivel de tipografia o tipo de letra utilizado ao longo do catalogo é
Didot, sendo que o designer mais uma vez optou por utilizar as variacdes
da fonte criando hierarquias entre a informacao. Por conseguinte o prefa-
cio e a introduc¢do tém ambos um corpo e entrelinha de 12 pt. O titulo de
cada separador é composto em caixa-alta e apresenta um corpo de 14 pt.
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No catalogo de reproducdo de obras existem diversos tipos de infor-
macao, tais como um texto de introdugdo sobre o artista da peca sendo
composto em itdlico e com corpo e entrelinha de 8 pt, seguido por tabelas
que acompanham as obras sendo usadas diversas hierarquias como por
exemplo o0 nome da obra tem corpo e entrelinha de 12 pt, e as restantes
informacdes sdo compostas em italico com corpo e entrelinha de 8 pt. Por
ultimo a ficha técnica tem um corpo de 8 pt e uma entrelinha de 10 pt.

Ao longo do catalogo sdo usados diversos tipos de formatacdo de
texto que varia consoante a dimensdo dos mesmos. O prefacio e o
texto de introdugdo tém uma entrada de 5 mm, ambos sdo justificados
a coluna e hifenizados. Os titulos encontram-se centrados na pdagina,
seguidos de um filete que os separa do restante texto da pagina em que
sdo inseridos. As cabecas correntes encontram-se alinhadas a margem
exterior, sendo que em caso de pagina par alinham-se a esquerda e
em pdaginas impares a direita. A ficha técnica do catdlogo encontra-se
centrada na pagina.

O tipo de iconografia utilizada ao longo do catalogo é a fotografia. O
facto de se tratar de uma obra em que sdo representados varios artistas
da época, percebemos entdo que a relacdo entre tema e imagem ¢é de
facil associacdo, pois o tema € facilmente entendido olhando para as
pecas representadas no catalogo.

Em termos de utilizacao de cor, a capa e contracapa utilizam os tons
originais da obra que nelas é reproduzida, tons derivados da utiliza-
cdo de lapis (preto e cinza) e sanguinea (vermelho). Ao longo do miolo
mais especificamente no catdlogo de reproducdo de obras deparamo-
-nos com algumas obras representadas com as suas cores originais, mas
maioritariamente € utilizada a cor preta.

INTERPRETACAO

A obra ndo apresenta elementos simbdlicos que necessitem de maior
aprofundamento. Trata-se de uma obra que pretende representar uma
informacdo sem segundas inteng¢des, ou seja, apresenta sem motivos
inerentes do que se trata.

E uma obra que se prende tanto pela legibilidade e "leiturabilidade"
como pela expressividade, ou seja, o designer do catdlogo deu bastante
importancia aos aspetos que permitem que o leitor tenha uma expe-
riéncia de leitura positiva e de facil compreensdo, mas também tornou
o catalogo visualmente atrativo.
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FIG. 6

Imagens do catalogo
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Tesouros do Museu de Bagdad

CONTEXTO

A exposicdo Tesouros do Museu de Bagdad foi concretizada no ano de
1965, pela FCG, no MNAA. Teve como objetivo apresentar ao publico
diversas pecas provenientes do Museu do Iraque, abrangendo diversos
objetos dentro de um periodo de 5.000 anos, mostrando assim a evolu-
¢do da arte iraquiana.

O catalogo desta exposicdo conta com uma representacdo das diver-
sas pecas que estiveram expostas e também um breve resumo da histé-
ria de arte do Médio Oriente.

O design do catdlogo foi concebido por Sebastido Rodrigues, que
desenvolveu um design moderno e sobrio, contrastando com a época e
a temadtica da obra.

A divulgacdo da obra foi realizada através da exposicao e da FCG.

DESCRICAO
O catdlogo, com 221 paginas, apresenta um formato de 165 mm de
largura por 240 mm de altura, e € composto por capa, contracapa, bada-
nas e miolo.

O miolo é estruturado do seguinte modo: folha de anterrosto e folha
de rosto, apresentacdo, introdugdo, glossario, bibliografia sumadria,
tabua cronolégica e catdlogo de reproducdo de obras.

O catélogo foi impresso pelas Oficinas de Neogravura, Lda., utili-
zando o processo de impressdo offset com uso de 4 cores. O miolo é
maioritariamente impresso a preto, tendo apenas 5 paginas impressas
a cor. Em termos de acabamentos, ao analisarmos o miolo percebemos
que foi cosido e colado a lombada da capa.

A grelha editorial utilizada no catdlogo varia consoante a tipologia
do texto. O texto de apresentacdo e introdugdo utilizam uma mancha
simétrica com 25 mm de margem superior, 45 mm de margem inferior,
25 mm de margem interior e 30 mm de margem exterior, sendo o texto
composto apenas numa coluna com 110 mm de largura, ja o catdlogo
de reproducdo de obras utiliza uma grelha editorial com uma mancha
paralela com 25 mm de margem superior, 45 mm de margem inferior,
80 mm de margem esquerda e 25 mm de margem direita, o texto por
sua vez é composto numa coluna com 60 mm de largura, por fim as
imagens utilizam uma grelha com 25 mm de margem superior e 30 mm
de mancha exterior, as restantes duas margens variam consoante o
formato de cada imagem.

A tipografia utilizada ao longo do catdlogo é sem serifa, tendo o
designer optado por usar diversas variantes desse mesmo tipo de letra
de modo a criar uma hierarquia entre as diferentes informacoes. Os
textos de apresentacdo e de introdugdo sdo compostos com um corpo
e uma entrelinha de 9 pt. Os titulos sdo apresentados a bold com um
corpo de 11 pt. Tanto no glossario como no catdlogo de reproducdo de

DESIGN DE CATALOGOS DE EXPOSICAO 99



obras, o nome da peca € apresentado em bold com um corpo de 7 pt, e o
texto de descricdo da peca é composto com um corpo e uma entrelinha
de 7 pt. As legendas de imagem sdo compostas com um corpo e uma
entrelinha de 9 pt.

Em termos de formatacdo de texto, os textos de apresentacdo, de
introducdo e de descricdo do glossario apresentam-se com um alinha-
mento justificado e hifenizado, ja o texto de descricdo do catdlogo de
reproducdo de obras apresenta-se com um alinhamento a esquerda, e
por ultimo as legendas de imagem apresentam-se alinhadas a margem
exterior da pagina em que se inserem.

O tipo de iconografia utilizada ao longo da obra é a fotografia, sendo
que a relacdo entre tema e imagem é de facil compreensédo e ligacao,
uma vez que esta relacdo é feita de um modo objetivo, sem outras fina-
lidades ou entendimentos.

Em termos de cor, na capa podemos observar que é utilizada uma
paleta de cores mais ligada a terra como o castanho e o preto, ao longo
da obra sdo reproduzidas algumas imagens com as cores originais das
pecas sendo elas bastante variadas, e o restante catdlogo utiliza apenas
a cor preta.

INTERPRETACAO
Em termos de representac¢des simbdlicas e as suas significacdes pode-
mos observar que ndo se trata de uma obra que necessite de grande
aprofundamento nestes aspetos. Na capa podemos observar que é
representada uma peca exposta na exposi¢do remetendo para a tema-
tica, e na contracapa podemos observar uma composicdo grafica de
simbolos de escrita do Médio Oriente apenas com um fim meramente
decorativo.

Relativamente aos aspetos de legibilidade e “leiturabilidade” e
ao aspeto de expressividade, trata-se de uma obra de fécil leitura e
compreensdo, mantendo ao longo de toda a sua composicdo ndo s6 um
ritmo de leitura coerente, mas também um ritmo visual apelativo.
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Pintores sul-Africanos dos nossos dias

CONTEXTO

A exposicdo Pintores Sul-Africanos dos nossos dias foi organizada pela
FCG, em colaboracdo com a organizacdo South African Association of
Arts e com a embaixada Sul Africana de Lisboa, no ano 1968.

A exposicdo teve como finalidade dar a conhecer as diversas influ-
éncias que os movimentos artisticos europeus tiveram na cultura artis-
tica sul-africana. Ao longo da exposicdo foram apresentados 7 artistas
escolhidos devido a sua técnica e estilo de trabalho.

O catdlogo desta exposicdo teve como objetivo apresentar de um
modo mais aprofundado os artistas expostos, resumindo a sua vida
artistica e representado algumas das suas obras de arte mais icénicas.

O design do catalogo foi realizado por Sebastido Rodrigues, que
desenvolveu uma obra moderna e contemporanea, retratando a essén-
cia da tematica abordada na exposicdo e no catalogo.

A divulgacao do catdlogo foi concretizada pelas entidades envolvi-
das na realizacdo da exposicdo e através da prdpria exposicao.

DESCRICAO
O catdlogo apresenta um formato com 240 mm de largura por 240 mm
de altura, sendo composto por capa, contracapa, badanas e miolo com
32 paginas.

O miolo por sua vez estrutura-se da seguinte forma folha de rosto e
folha de anterrosto, introdu¢do em portugués e em inglés, catdlogo de
reproducéo de obras e ficha técnica do catalogo.

O catalogo foi impresso através do processo de impressdo offset
a quatro cores, pelas Oficinas de Neogravura, Lda. A nivel de acaba-
mentos trata-se de um catdlogo de capa mole e o miolo por sua vez foi
apenas colado a lombada da capa.

Utiliza uma grelha editorial que varia consoante a tipologia de
texto, ou seja, no caso da introdugdo utiliza uma mancha simétrica
com 15 mm de margem superior, 15 mm de margem inferior, 85 mm
de margem interior e 15 mm de margem exterior, o texto € composto
apenas numa coluna com 140 mm; outro caso é o catalogo de repro-
ducdo de obras em que a mancha de texto compreende as seguintes
medidas 15 mm de margem superior, 35 mm de margem inferior,
15 mm de margem interior e 15 mm de margem exterior, sendo o
texto composto em 3 colunas que ndo obedecem a nenhuma grelha
em especifico uma vez que a sua largura depende do tamanho do
texto que as compdem; por fim, as imagens utilizam uma grelha com
15 mm de margem superior, 15 mm margem interior, e 15 mm de
margem exterior, a margem inferior varia consoante a dimensao
vertical da imagem.
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Relativamente a tipografia usada ao longo da obra, podemos obser-
var que se trata de uma fonte sem serifas, optando o designer por utilizar
varias variantes da fonte de modo a criar hierarquias entre informacdes.

O texto de introducdo é composto com um corpo e uma entrelinha
de 10 pt, ao longo do texto sdo apresentados os nomes dos artistas em
bold. Os titulos de cada secgdo do catadlogo sdo compostos com um corpo
de 11 pt e a bold. As diversas tipologias de informacdo presentes no
catdlogo de reproducdo de obras apresentam todas um corpo e uma
entrelinha de 7 pt. Por fim, a ficha técnica é composta com um corpo e
entrelinha de 7 pt.

Em termos de formatacdo de texto o tipo de alinhamento varia
consoante o tipo de texto, o texto de introdugdo utiliza um alinhamento
justificado e hifenizado; o texto biografico de cada artista presente no
catalogo de reproducdo de obras utiliza um alinhamento a esquerda;
as legendas de imagem utilizam um alinhamento a direita; e por fim, a
ficha técnica utiliza um alinhamento centrado.

O tipo de iconografia utilizada ao longo da obra é a fotografia, a sua
relacdo com a tematica é de facil percecéo e associacdo, pois a imagem
é utilizada de um modo objetivo e direto sem outras finalidades.

Em termos de utilizacdo de cor trata-se de uma obra que utiliza
bastante cor devido ao facto de o tema que retrata ser originario de
uma cultura que valoriza a utilizacdo da cor, sendo utilizadas cores
alegres e chamativas como o vermelho, amarelo, verde, entre outras.

INTERPRETACAO

Do ponto de vista simbdlico, trata-se de uma obra em que podemos
observar alguns simbolismos referentes a tematica apresentada. Na
capa encontra-se reproduzida a figura humana criada Cecil Skotnes na
sua obra intitulada “Figura”, optando o designer por reproduzir diver-
sas vezes essa mesma figura de modo a representar o espirito de comu-
nidade das culturas Sul-Africanas.

Em termos dos aspetos de legibilidade e “leiturabilidade” e do aspeto
de expressividade é uma obra que se prende mais pela expressividade
porque a sua principal finalidade é chamar a atengdo visualmente,
através da representacdo das obras e da utilizacio de bastante cor, do
que propriamente ter o objetivo de ser lida uma vez que aposta numa
composicdo de texto em que o corpo da fonte utilizado apresenta dimen-
soes reduzidas dificultando a leitura do mesmo.
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DECADA DE 1970
Bertina Lopes

CONTEXTO
A exposicdo Bertina Lopes foi realizada no ano de 1972, pela FCG no
espaco de exposicdes temporarias do Museu.

Esta exposicdo pretendeu apresentar e mostrar ao publico diver-
sas obras da artista contemporanea Bertina Lopes, que é identificada
por uma técnica e por um estilo de pintura ilustrativo e moderno, reve-
lando ainda sentimentos de alegria e vivacidade.

O catalogo da exposicdo teve como objetivo apresentar resumida-
mente a vida da artista e dar a conhecer as suas obras. Trata-se de um
catalogo simples e sobrio, sem grandes modernismos.

Ndo é feita referéncia ao designer do catalogo.

A divulgacéo do catalogo tera sido feita através da exposicdo e pela FCG.

DESCRICAO
O catalogo apresenta um formato de 225 mm de largura por 240 mm de
altura, sendo composto por capa, contracapa, badanas e 48 paginas de miolo.

O miolo encontra-se composto da forma seguinte folha de rosto,
apresentacdo, biografia da artista, catdlogo de reproducdo de obras,
lista de obras, comentdrios de criticos de arte e ficha técnica.

Relativamente a impressao, esta foi feita pela Grafica Monumental
através do processo de impressdo offset a quatro cores. Em termos de
acabamentos trata-se de uma obra de capa mole, e por sua vez o miolo
foi apenas colado a lombada da capa.

Em termos de grelha editorial durante a andlise constatou-se que
esta varia consoante o tipo de texto presente na pagina. Assim, o texto
de apresentacdo utiliza uma mancha simétrica com 100 mm de margem
superior, 20 mm de margem inferior, 60 mm de margem interior, e 20
mm de margem exterior, sendo o texto composto numa coluna com 145
mm de largura; o texto biografico da artista apresenta uma mancha
simétrica com 35 mm de margem superior, 20 mm de margem inferior,
77 mm de margem interior, e 20 mm de margem exterior, sendo o texto
composto numa coluna com 128 mm de largura; a listagem de obras
apresenta uma mancha com 85 mm de margem superior, 20 mm de
margem inferior, 40 mm de margem interior, e 20 mm de margem exte-
rior, sendo composta em duas colunas com 71 mm de largura e uma
goteira de 23 mm; por fim, os comentarios de criticos de arte apenas
obedecem a uma grelha que mantém a margem superior e a margem
inferior ambas de 5 mm, sendo as restantes margens variam consoante
a posicdo em que o texto foi colocado na pagina, o texto é composto
numa coluna de 95 mm.

Em relacdo a tipografia € utilizada uma fonte sem serifas em que o
designer optou por utilizar diversas variantes dessa mesma fonte para
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criar diferencas visuais nas diversas informacdes presentes na obra.
Os textos de apresentacdo e biografico sdo compostos com um corpo e
entrelinha de 11 pt. Os titulos de cada seccdo sdo compostos em bold e
em caixa-alta com um corpo de 12 pt. O texto presente no catalogo de
reproducdo de obras é composto com um corpo de 8 pt e uma entreli-
nha de 6 pt, neste texto o nome da obra é diferenciado através da utili-
zacdo da variante de caixa-alta da fonte. Os comentdrios sdo compostos
com um corpo e entrelinha de 7 pt, e o nome do critico é composto em
bold e caixa-alta. Por fim a ficha técnica é composta com um corpo de 6
pt e uma entrelinha de 10 pt.

A formatacdo de texto utilizada ao longo catalogo é o alinhamento
justificado e hifenizado, sendo que apenas os comentdarios utilizam
uma entrada de paragrafo de 5 mm.

O tipo de iconografia utilizada ao longo do catalogo é a fotografia,
e arelacdo entre esta e o tema é abordada de uma forma direta e obje-
tiva, sem outras inten¢oes e objetivos.

Em termos de utilizacdo de cor podemos observar que é bastante
utilizado ao longo a cor preta juntamente com a cor vermelha, uma vez
que a propria artista utiliza nas suas obras estas duas cores.

INTERPRETACAO

Em termos simbolicos ndo é um catdlogo que necessite de um especial
aprofundamento nesta questdo. Na capa é apresentada uma obra da
artista, revelando a sua técnica e estilo artistico.

Trata-se de uma obra caracterizada tanto pela sua legibilidade e
“leiturabilidade” como pela sua expressividade, criado um meio termo
entre estes aspetos de modo a criar de forma coerente uma boa comu-
nicac¢do visual para o leitor.
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CATALOGO

IGREJA DE SANTIAGO / EVORA

Azwnlejos

1699
Pintor Gabriel del Barco

IGREJA DO CONVENTO DE . BENTO DA VITORIA
PORTO
Interior

Obra de Diogo Marques Lucas, do comego seiscentista
Orgio e Cadeiral do coro

Cerca de 1716-1719

Entalhador: Gabriel Rodrigues Alvares

IGREJA DE S. VICENTE / BRAGA

Fachada
Reconstrugiao: 1691

CONVENTO DE SANTO ANTAO-O-NOVO / LISBOA
(hoje Capela do Hospital de S. José)
Sacristia

Iniciada em 1697
Concluida em 1710
Planta (1696) de Jodo Antunes

IGREJA DO BOM JESUS DA CRUZ / BARCELOS

Fachada e al¢ado lateral

1701 - 1705
Obra de Jodo Antunes

IGREJA DO CONVENTO
DE SANTA MARIA DE SALZEDAS
Fachada

Comegos do século XVIII
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Aspetos da Arte em Portugal no século XVIII

CONTEXTO
A exposicao Aspetos da Arte em Portugal no século XVIII foi realizada
pela FCG, no ano de 1973.

Tratou-se de uma exposicdo itinerante, que resultou de outras
duas exposicdes apresentadas anteriormente pela FCG, tendo a
primeira sido realizada no Brasil, em 1968, intitulada de Aspetos da
Arquitetura Barroca Luso-Brasileira que se focou principalmente em
obras portuguesas e brasileiras do final do século XVI e do neoclas-
sicismo, ja a segunda realizou-se em Braga, em 1973, a propdsito do
Congresso Internacional de Estudos em Homenagem a André Soares
onde se focou principalmente na Arte da Talha em Portugal. Como ja
foi referido a exposicdo Aspetos de Arte em Portugal no século XVIII
partiu destas duas exposicdes realizadas anteriormente, sendo que
esta focou-se especialmente na apresentacdo ao publico de obras
de arte de diversas correntes artisticas que passaram em Portugal
durante o século XVIII.

O catédlogo desta exposicdo foi editado com o objetivo de ser uma
obra de documentacdo fotografica e uma obra de referéncia bibliogra-
fica, ou seja, para além de conter fotografias das obras que estiveram
presentes na exposicdo conta ainda com excertos escritos por especia-
listas com o intuito de destacar aspetos importantes relativamente a
tematica abordada. Trata-se de um catdlogo com um aspeto classico e
elegante retratando assim a época em andlise. Ndo € feita referéncia no
catalogo sobre o autor do design do mesmo.

A divulgacao desta obra terd sido promovida através da exposicdo
e pela FCG.

DESCRICAO

O catalogo apresenta um formato de 150 mm de largura por 220 mm de
altura, e é composto por capa, contracapa e 62 paginas de miolo. Por sua
vez 0 miolo encontra-se estruturado da seguinte forma folha de rosto e
anterrosto, apresentacao, introducdo, catadlogo de reproducdo de obras
(lista de obras e imagens), e por fim ficha técnica do catdlogo.

A composicdo e impressdo do catalogo foram realizadas pela Tipogra-
fia Minerva do Comércio, através da utilizacdo do processo de impressao
offset apenas a uma cor. Relativamente ao tipo de acabamento trata-se
de capa dura em que o miolo foi cosido e colado a capa através da utiliza-
cdo de guardas que por sua vez sdo coladas a capa e contracapa.

Em termos de design, utiliza uma grelha editorial com uma mancha
simétrica com 30 mm de margem superior, 30 mm de margem infe-
rior, 20 mm de margem interior e 20 mm de margem exterior, o texto
é composto numa coluna com 110 mm de largura. A colocagdo das
imagens ndo obedece a nenhuma regra especifica, pois, a sua colocagdo
na pdagina é feita conforme as dimensdes da imagem.
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Relativamente a tipografia, podemos observar que ao longo de todo
o catalogo é utilizado apenas o tipo de letra Garamond, tendo o designer
optado por criar diferencas entre informacdes através da utilizacdo de
variantes deste tipo de letra. O texto corrido é composto com um corpo
e entrelinha de 10 pt. Jd no catalogo de reproducdo de obras podemos
observar diversos exemplos da diferenciacdo que € feita entre informa-
¢oes, por exemplo, o titulo é apresentado em caixa-alta e a bold com um
corpo de 12 pt; o nome da obra é apresentado em caixa-alta com um
corpo de 10 pt; o tipo de obra que é, é apresentado em itdlico com um
corpo de 10 pt; por fim, a restante informacdo é apenas composta com
um corpo e entrelinha de 9 pt. Para concluir, a ficha técnica do catalogo
é composta com um corpo de 6 pt e uma entrelinha de 8 pt.

Em termos de formatacao de texto é utilizado o alinhamento justi-
ficado e hifenizado ao longo de todo o catdlogo, mas apenas o texto
corrido apresenta uma entrada de paragrafo de 5 mm.

O tipo de iconografia que compdem o catalogo é a fotografia. Visto
ser uma obra em que o principal é a fotografia, é observavel que a sua
relacdo com a temadtica € explicita e direta, sem outras finalidades.

A nivel de utilizacdo de cor, é um catdlogo que utiliza somente a cor
preta.

INTERPRETACAO
Em termos simbdlicos, ndo se trata de um catdlogo que necessite de
maior aprofundamento nesta questdo, uma vez que na capa podemos
observar uma obra que esteve exposta na exposi¢do servindo como
exemplo para mostrar o tipo de arte abordada ao longo da tematica.
Trata-se de uma obra que se prende tanto pela expressividade como
pela legibilidade e “leiturabilidade”, pois o seu objetivo é que o leitor
obtenha uma leitura coerente e cuidada, mas que também tenha uma
boa experiéncia a nivel de aspeto visual, que é transmitido através da
qualidade das imagens e do préprio design.
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FIG. 10

Imagens do catalogo

de exposigao Arte do livro
Francés dos séculos XIX e XX
Nestas imagens podemos
observar a capa do catalogo,

a folha de rosto, o texto corrido,
o catalogo de reprodugao

de obras e as tabelas das obras.

CALOUSTE GUthenKkian
RTE
DO LIVRO FRANCES
DOS SECULOS
XIX E XX

6 GUYRES coIIES
N ugmenies des
il

JISTOIRE ET CRONICOUE DU pETiT
JEHAN DE SAINTRF
usines sans

MIER. releur du Roi
por Dido em papel sclino

efevre
wum i

7 GUYRES CHOISIES

por PARNY, augmentécs des varianies de texte t de notes

§ CHEFS DUUVRE avec les noies
por CORNEILLE, Pirre et Thom
Pars Chls Bt 128
o de GINAIN
22831503 21 mm
LM 308

(ous les commentaires

SUITE AUX LETTRES VENDEENNES
par MADAME LA SSE DE BERRY 3 GUVRES COMPLETES
Puris .S, Hper, 1829 de RA

s da R de Espan, i Game (e 1453
u-n.cnuln. Por SIVIER Encadernagio da

Obra mnunmmu Rainha ¢ que foi P iy covaio sobre s vida
 Sewexcmplar posot 7»”.1(‘“...\ RACINE.
S 0
0 U0z
14 LES FEMMES BLONDES i s s de

LECOLE DE VENISI

N
m o s exermplares e papel vling
mxumsm e

) um tpo

and 0 do s
i o Puis e

eu lho, mais

s s encadernagdes Mercier-sce. d
3 assinar G. Mercier-suce. de son pore.

‘Com o aparecimento das pri
{adas a Grande Exposisio de 1900

adernudores do final do séeulo Xix. Carayon foi <o
derado um. dos melhores pel periic © clglncia do ey
Cullivou o stk de Bradel, encadernador do século AVIH. En
s o i s i . ¢ s e ki vt
etendo-os em estojos condizentes. O se Mado talento clet
ikt € st ok, skl plnipe s bl e
B0 como aum dos primeiros encaderadores b
e e
da sl dos tecidos ¢ dos papéie. Lortic, nascido em 1882, i
ofiina aberta na R. St Honoré o parir de 1840. Da oficina de Mari
Michel salu Ch. Meuner, nascido em Paris em 1866

© copiava os trabalhos mais categorizados do. Renascimento. Maric

Michel Filho. que traballou ainda durante os primeiros vinte e cinc
anos do o considerado 0 mais moiével encadernador o

et Py i

N 1937, que se ded
soes incis mentagho flor
Bt moi,simples ouveier d'un art qui fat survive

e dws lsde v aanfor drd et

il 4 it o ) plck e

jgado & oficina de ChamballoDur, grande amigo do llustre

clogineia bs suas encadernagdes © dizi-so delo quo as fazia cindilantes.
exccutadas por ourives ¢ que nunca davam o sensiio do

mo_esco o aplicava os ferros de dour
manecends e 0 SN e e

110 ANALISE DE CATALOGOS DE EXPOSICAO DA FUNDAGCAO CALOUSTE GULBENKIAN



Arte do Livro Francés dos séculos XIX e XX

CONTEXTO
A exposicdo Arte do livro Francés dos séculos XIX e XX foi uma exposi-
¢do realizada pelo Museu Calouste Gulbenkian no ano de 1976.

Foi uma exposicdo que teve como finalidade apresentar ao publico
um dos setores mais representativos da Colecado C. Gulbenkian, a Biblio-
teca de Arte do Fundador.

Foram expostos diversos manuscritos raros orientais e europeus,
e numerosos exemplares impressos, maioritariamente franceses refe-
rentes a época do Renascimento ao século XX.

O catdlogo Arte do livro Francés dos séculos XIX e XX teve como
objetivo representar a exposicdo que acompanha. Visto ter-se tratado
de uma exposicdo requintada e elegante abordando os aspetos mais
bonitos na histdria da arte de fazer livros, o préprio catdlogo transmite
esses mesmos aspetos, tratando-se de uma obra com aspeto cldssico.
No catalogo constam referéncias e analises bibliograficas importantes
relativamente ao periodo exposto, tornando assim o catdlogo algo mais
que apenas uma reproducdo de obras expostas.

O designer do catdlogo foi mais uma vez Sebastido Rodrigues, que
optou por um design classico, mas ao mesmo tempo que transmitisse 0s
valores da exposicdo e da prépria FCG.

Relativamente a difusdo mais uma vez foi um catdlogo difundido
pela FCG, provavelmente sendo posto a venda, no geral trata-se de um
catalogo para um publico mais culto e letrado a nivel das técnicas de
arte do livro.

DESCRICAO
O catdlogo apresenta um formato de 170 mm de largura e 242 mm de
altura, e é composto por capa, contracapa e miolo com 106 paginas.

O miolo é composto da forma seguinte folha de rosto e anterrosto,
apresentacao, introducdo ao tema, lista de ilustradores, de gravadores
e de encadernadores dos séculos em andlise, catdlogo de reproducdo de
obras, indices de reproducdes, e ficha técnica do catalogo.

O catdlogo foi impresso pelas Oficinas Graficas Manuel A. Pacheco,
utilizando uma impressdo a quatro cores, possivelmente através do
processo de rotogravura. O miolo é maioritariamente impresso a uma
cor (preto), mas existe um caderno de 8 paginas impresso a cores, em
que o verso das paginas que estdo a cores ndo tem nenhuma impressao
de maior dimensdo e que crie conflito com a impressdo da frente. A
nivel de acabamentos os cadernos que compdem o catdlogo foram cosi-
dos e colados & lombada.

Em termos de grelha editorial utilizada constatamos que apresenta
uma mancha de texto simétrica, em que a margem superior tem 22
mm, a margem inferior tem 32 mm, a margem interior tem 13 mm e a
margem exterior tem 45 mm.
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O texto é composto apenas por uma coluna com 112 mm de largura.
As imagens ndo utilizam nenhuma grelha apenas sdo colocadas centra-
das a pagina e consoante o formato.

Em termos de tipografia é utilizado o tipo de letra Times, sendo que
o designer optou apenas por usar esta fonte e utilizar diversas varia-
cdes da mesma para criar diferencas entre as informacdes. O texto de
apresentacdo e de introducdo tém um corpo de 10 pt e entrelinha de
12 pt, e os seus titulos sdo compostos em caixa-alta. As listas de ilus-
tradores, de gravadores e de encadernadores apresentam um corpo
mais reduzido de 9 pt e entrelinha de 11 pt, existe ainda diferenca entre
informacdes sendo que o apelido do artista € composto em caixa-alta e
o nome da obra em itdlico. As legendas de imagem sdo compostas com
corpo e entrelinha de 10 pt.

Sdo usados diversos tipos de formatacdo de texto que varia
consoante a dimensdo dos mesmos. O texto de apresentacao, o texto de
introducdo e as listas de ilustradores, de gravadores e de encadernado-
res sdo justificados e hifenizados. As legendas de imagem sdo alinhas a
esquerda e encontra-se colocadas junto a margem exterior por baixo da
imagem, no caso de imagens a cores encontram-se no verso da pagina.

O tipo de iconografia utilizada ao longo do catdlogo é a fotografia.
Tratando-se de uma obra que representa diversos pormenores de
técnicas € necessdrio que a fotografia apresente o maximo de qualidade
possivel.

Em termos de utilizacdo da cor, € um catdlogo que maioritariamente
utiliza a cor preta, mas na capa e no catalogo de reproducdo de obras
utiliza também diversas cores originais das outras que sdo retratadas
nessas paginas.

INTERPRETACAO

Em termos de elementos simbdlicos, podemos observar na capa a utili-
zacdo de ornamentos decorativos, sendo elementos bastante utilizados
nos livros de teor mais classico e antigo.

Trata-se de uma obra que se prende tanto pela legibilidade e "leitu-
rabilidade" como pela expressividade, cria um meio-termo entre estes
aspetos, ou seja, é um livro de facil leitura com uma comunicagdo direta
e clara.

112 ANALISE DE CATALOGOS DE EXPOSIGAO DA FUNDAGAO CALOUSTE GULBENKIAN



FIG. 11

Imagens do catalogo

de exposicao

Tecidos da Cole¢do
Calouste Gulbenkian
Nestas imagens podemos
observar a capa do catalogo,
a folha de rosto, a nota
introdutéria, o catalogo

de reprodugdo de obras

e as tabelas das obras.
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Tecidos da Colegdo Calouste Gulbenkian

CONTEXTO
A exposicdo Tecidos da Colecdo Calouste Gulbenkian foi realizada pelo
Museu Calouste Gulbenkian, em 1978.

Esta exposicdo partiu de uma iniciativa por parte do Museu em
expor em apresentacOes tempordrias diversas pecas de arte que se
encontravam em cConservagao nas suas reservas.

Derivada a exposicdo Arte do Oriente Islamico realizada em 1963,
na qual existiu um nucleo sobre téxteis orientais, o Museu decidiu
realizar uma exposicdo mais aprofundada sobre esse mesmo nucleo,
apresentando pela primeira vez ao publico diversos tecidos e rendas
provenientes do oriente.

Por sua vez, o catalogo teve como objetivo representar de uma forma
mais aprofundada as informacdes dos tecidos expostos.

Trata-se de um catdlogo com um estilo mais cldssico, mas ao mesmo
tempo elegante e requintado. O design foi da autoria de Sebastido
Rodrigues.

A sua divulgacdo foi feita através da propria exposicdo e da enti-
dade emissora.

DESCRICAO
O catdlogo apresenta um formato de 180 mm de largura e 240 mm de
altura, e é composto por capa, contracapa e miolo com 83 paginas.

O miolo é composto da forma seguinte folha de rosto e anterrosto,
nota introdutdria, lista de tabelas, catdlogo de reproducdo de obras,
indices de reproducdes, e ficha técnica do catalogo.

O catalogo foi impresso pelas Oficinas Graficas Manuel A. Pacheco,
com uma tiragem de 3000 exemplares, impresso em offset. Foi maiori-
tariamente impresso apenas a uma cor, mas existe um caderno de 16
paginas no catdlogo de reproducdo de obras impresso a quatro cores.
A nivel de acabamentos os cadernos que compdem o catdlogo foram
cosidos e colados a lombada.

Em termos de grelha editorial utilizada constatamos que apresenta
uma mancha de texto simétrica, em que a margem superior tem 36
mm, a margem inferior tem 36 mm, a margem interior tem 17 mm e a
margem exterior tem 52 mm.

O texto é composto apenas por uma coluna com 106 mm de largura.

Relativamente a iconografia ndo € utilizada nenhuma grelha apenas
sdo colocadas centradas a pagina e consoante o formato.

Em termos de tipografia é utilizado o tipo de letra Garamond, sendo
que o designer optou apenas por usar esta fonte e utilizar diversas
variacOes da mesma para criar diferencas entre as informacdes. O texto
corrido é composto com corpo de 10 pt e entrelinha de 12 pt. Por sua vez
os titulos sdo compostos com um corpo de 12 pt e uma distancia para
o0 texto corrido de 10 mm. Nas listas de tabelas sdo utilizadas diversas
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variacOes da fonte para diferenciar informacGes tais como a primeira
letra do nome do objeto é composta em caixa-alta enquanto as restantes
letras sdo compostas em versaletes; outro exemplo é o nome do local
que é composto com um corpo de 12 pt, seguido pela localizagdo da
rosa-dos-ventos que é composta em italico e por ultimo o pais de origem
é composto em caixa-alta. As legendas de imagens sdo colocadas a 20
mm do limite inferior da pdgina, para diferenciar o nome do objeto
e o nome do local de onde origina a peca sdo usados dois tamanhos
de corpo, o primeiro é composto a 12 pt e o segundo a 10 pt. Os indi-
ces sdo compostos em caixa-alta com corpo de 8 pt. Por ultimo, a ficha
técnica encontra-se a junto a margem inferior da mancha da pagina e é
composta com um corpo e entrelinha de 8 pt.

Sadousadosdiversostipos de formatacao de texto que varia consoante
a dimensao dos mesmos. O texto corrido é justificado, hifenizado e tem
uma entrada de texto de 4 mm. A lista de tabelas e o indice de obras sdo
ambos alinhados a esquerda. Os titulos, as legendas de imagem e a ficha
técnica encontram-se alinhadas ao centro.

O tipo de iconografia utilizada ao longo do catdlogo € a fotografia e
a relacdo entre tema e imagem € de facil entendimento e de fécil asso-
ciacdo, pois o tema € facilmente identificado.

Em termos de utilizacdo da cor, € um catalogo que maioritariamente
utiliza a cor preta, sendo a cor apenas utilizada na capa e no catdlogo de
reproducdo de obras utilizando as cores originais das pecas.

INTERPRETACAO
Em termos de simbolismos e significacdes, na capa do catdlogo podemos
observar um padrdo retirado do veludo intitulado “Veludo vermelho
lavrado”, que remete para os padrdes elegantes e requintados utiliza-
dos no oriente isldmico sendo utilizado neste contexto como elemento
decorativo.

Trata-se de uma obra que se prende tanto pela legibilidade e “leitu-
rabilidade” como pela expressividade, ou seja, € uma obra de facil
compreensdo e chamativa a nivel visual.
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Imagens do catalogo

de exposicao As maos véem
Nestas imagens podemos
observar a capa do catalogo,
afolha de rosto, a introdugao,
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DECADA DE 1980
As mados véem

CONTEXTO
A exposicdo As mdos véem foi realizada pelo Museu Calouste Gulben-
kian, na Sala de Exposi¢oes Tempordrias no ano de 1980.

Esta exposicdo teve como objetivo inserir no mundo cultural uma
exposicdo de arte que integrasse socialmente as criancas invisuais neste
tipo de atividades museoldgicas. Caracterizou-se por ser uma exposicao
que permitiu através de diversas atividades e experiéncias inseridas
num percurso tatil que o publico invisual pudesse conhecer algumas
pecas pertencentes as colecdes da FCG.

O catalogo tal como a exposi¢do, também se adaptou ao mesmo obje-
tivo permitindo a interacdo a pessoas invisuais, € também uma obra
contemporanea e entusiasta deste tipo de abordagem. O seu design foi
concebido por Américo Silva.

Em termos de difusdo, o catadlogo foi promovido pelas entidades
participantes na exposicdo e através da propria exposicdo.

DESCRICAO

O catdlogo apresenta um formato de 238 mm de largura por 315 mm
de altura, e € composto por dois tipos de capa e contracapa a primeira
com o titulo em leitura normal e a segunda com o titulo em braille, e
32 paginas de miolo.

O miolo encontra-se estruturado do seguinte modo folha de rosto,
apresentacado, agradecimentos, prefacio, introdugao, diversos capitu-
los nos quais se inserem as obras que participaram neste percurso
expositivo, bibliografia, indices de textos e ficha técnica do catdlogo.

O catalogo foi impresso pelas Oficinas Graficas Manuel A. Pacheco,
utilizando a impressdo offset a 1 cor. Em termos de acabamentos a
primeira capa e contracapa € plastica e a segunda capa em papel, o
miolo foi cosido e colado a segunda capa através da lombada.

Em termos de grelha editorial, constatamos ao analisar que sdo
utilizadas dois tipos de grelhas cada uma delas para uma situacgao
diferente de texto. As situagdes de texto como a apresentacdo, o prefa-
cio e a introducdo apresentam uma mancha de texto simétrica com
85 mm de margem superior, 20 mm de margem inferior, 60 mm de
margem interior e 35 mm de margem exterior, o texto é composto
apenas numa coluna com 140 mm de largura. Por sua vez, as situa-
cdes de texto como os agradecimentos e os diversos capitulos junta-
mente com as imagens neles inseridas apresentam uma mancha simé-
trica com 25 mm de margem superior, 20 mm de margem inferior, 20
mm de margem interior e 20 mm de margem exterior, sendo o texto
composto em duas colunas com uma largura de 92,5 mm cada uma e
uma goteira de 10 mm.
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Tipograficamente é utilizado ao longo do catdlogo o tipo de letra
Helvetica, optando o designer por criar hierarquias entre as diversas
informacdes através do uso de variantes desta mesma fonte. O texto
corrido é composto com um corpo e uma entrelinha de 11 pt, sendo
que apenas o texto de apresentacdo encontra-se a italico. Os titulos sdo
compostos com um corpo de 20 pt. Os titulos das obras sdo compos-
tos a bold com um corpo e entrelinha de 11 pt. As notas de rodapé sao
compostas com um corpo e entrelinha de 8 pt. Por fim, a ficha técnica é
composta com um corpo e entrelinha de 7 pt.

Relativamente a formatacdo de texto, é utilizado ao longo de todo o
catalogo somente o alinhamento justificado e hifenizado.

O tipo de iconografia utilizado ao longo de toda a obra é a fotografia,
sendo que a sua relacdo com a temdtica do catadlogo ndo se encontra
diretamente relacionada com o tema, uma vez que as obras apresenta-
das no circuito pertencem a FCG e neste caso tem a funcionalidade de
puderem ser tocas e sentidas de modo a perceber-se do que se trata e
qual a sua forma.

Relativamente a cor, é um catdlogo que utiliza apenas a cor preta ao
longo de toda a sua composicdo, sendo que apenas na primeira capa é
utilizada a cor laranja.

INTERPRETACAO
Relativamente aos elementos simbdlicos presentes nesta obra, pode-
mos observar que na capa sdo representadas duas maos que remetem
para o ato de mexer e sentir que é fundamental no ser humano.
Trata-se de uma obra que se prende mais pela legibilidade e “leitu-
rabilidade” do que pela expressividade, pois é uma obra que tem
como principal finalidade ser lida e ndo expressar visualmente o seu
conteudo uma vez que é feita também para pessoas invisuais.
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FIG. 13

Imagens do catalogo

de exposicao 1984 o futuro
éja hoje?

Nestas imagens podemos
observar a capa do catalogo,

a folha de rosto, a introdugao

e o catalogo de reprodugao

de obras.
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Em Janeiro de 1984 o Centro Nacional de Cultura propos a Fundagio Calouste LA s
Gulbenkian a realizagio de uma série de iniciativas, Coléquio, Ciclo de Cinema,
Mesaredonda e uma Exposicao de Artes Plasticas subordinadas ao titulo «1984: o
futuro ¢ ja hoje?».

Coube a este Centro, em colaboragao com o Centro Nacional de Cultura,
organizar a referida Exposigao.
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‘mos quantos milhGes de pessoas ficaram de vigilia diante de um aparelho :
de isdo para assisti a chegada do Homem a Lua e a habituagao que hoje
existe face a novas descobertas, temos a prova desta nossa afirmagao.

Assim, vivemos num mundo em que a mformagao nos entra pela casa dentro,
nos matraqueia, e mesmo nos impede do ilo em que se di
de tempo para trocar ideias e fazer conjecturas sobre o futuro. i

Ao chegar-se a casa somos alertados constantemente para os perigos de uma
guerra nuclear, das catéstrofes que aconteceram nos lugares mais reconditos, dos
problemas da fome, e tudo isto em cima do acontecimento. Estamos num mundo
‘maravilhoso e angustiante.

As obras apresentadas a este concurso revelam, na realidade, o estado de
espirito em que vive o Homem dos finais do século XX. Porém, o artista reflecte
todas estas preocupagdes de um modo bem evidente gragas A sua grande sensi-
bilidade mas, por outro lado, ainda consegue sonhar e felizmente aponta-nos para
um futuro mais promissor.
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1984, o futuro é ja hoje?

CONTEXTO
A exposicdo 1984, o futuro é jd hoje? Foi realizada no ano de 1984, pela
FCG no Centro de Arte Moderna.

Esta iniciativa partiu de uma proposta feita a FCG pelo Centro Nacio-
nal de Cultura, a qual consistia na realizacdo de diversas atividades
como coldquios, ciclos de cinema, conversas e uma exposicdo, baseadas
no mesmo titulo que intitula a exposicdo. A principal base de trabalho
da exposicdo foi a obra literaria 1984, de George Orwell, sendo que a
exposicdo foi composta por diversos artistas que utilizaram diversas
técnicas arte desde pintura, escultura, desenho, gravura, colagem, foto-
grafia e ambientes.

O catdlogo teve como finalidade representar a exposi¢do que acom-
panha, revelando mais sobre os artistas que participaram na exposicao
com os seus trabalhos. Trata-se de um catalogo com um design moderno
e simples. O seu design foi concebido por Paulo Emiliano.

A divulgacdo do catdlogo foi feita através da exposicdo e pelos meios
de divulgacdo da Fundacao.

DESCRICAO
O catélogo desta exposicdo apresenta um formato de 215 mm de largura
por 240 mm de altura, e € composto por capa, contracapa e 29 paginas de
miolo. O miolo estrutura-se do seguinte modo, folha de rosto, apresenta-
cdo, regulamento da exposicdo, lista de obras apresentadas, lista de artis-
tas selecionados e premiados, breve biografia de cada artista seguida da
representacdo da obra levada a concurso e ficha técnica do catdlogo.

Relativamente a impressdo, o catdlogo foi impresso em offset
apenas a uma cor com uma tiragem de 1.000 exemplares, na Tipografia
A. Coelho Dias. Em termos de acabamentos é um catdlogo de capa mole
e o miolo foi cosido e colado a lombada da capa.

A nivel de design, mais especificamente a nivel de grelha editorial
é um catdlogo em que a grelha varia consoante a tipologia do texto, ou
seja, a apresentacdo e oregulamento da exposicdo utilizam uma mancha
simétrica com 40 mm de margem superior, 40 mm de margem inferior,
70 mm de margem interior, e 20 mm de margem exterior, sendo o texto
composto numa coluna com 125 mm de largura; a lista de artistas sele-
cionados e premiados utilizam uma mancha com 80 mm de margem
superior, 40 mm de mancha inferior, 10 mm de margem interior, e 14
mm de margem exterior, sendo o texto composto numa coluna com 65
mm de largura; por fim, a biografia apresenta uma mancha simétrica
com 50 mm de margem superior, 20 mm margem inferior, 20 mm de
margem interior, e 20 mm margem exterior, sendo o0 texto composto
numa coluna com 175 mm de largura.

Em termos tipograficos, sdo utilizadas trés fontes, cada uma para
uma situacdo de texto diferente. E utilizada a fonte Garamond em
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situagdes de texto corrido, e também é utilizada uma fonte display
em situacOes de destaque dos nomes dos artistas. Por fim, é utilizada
uma fonte sem serifas para as legendas das imagens. O texto corrido
é composto por um corpo e uma entrelinha de 10 pt. Os titulos sdo
compostos com um corpo de 48 pt. Na lista de artistas selecionados e
premiados o titulo é composto em caixa-alta e a bold com um corpo de
12 pt e uma entrelinha de 16 pt; o tipo de premiacdo é composto em
itdlico e com um corpo de 12 pt; os nomes dos artistas sdo compostos
em caixa-alta e com um corpo de 12 pt e uma entrelinha de 16 pt. As
legendas das imagens sdo apresentadas com um corpo de 8 pt e uma
entrelinha de 10 pt. A ficha técnica do catdlogo é apresentada com um
corpo e uma entrelinha de 6 pt.

Em termos de formatacdo de texto sdo utilizados diversos tipos de
alinhamento, tais como, o texto corrido utiliza um alinhamento justifi-
cado e hifenizado com uma entrada de pardgrafo de 10 mm; a lista de
artistas selecionados e premiados utiliza um alinhamento a direita; as
legendas de imagem utilizam um alinhamento a esquerda; por fim, a
ficha técnica utiliza um alinhamento centrado.

Relativamente ao tipo de iconografia, ao longo desta obra é utilizada
a fotografia, sendo que a relacdo entre tema e imagem é facilmente
compreendida pois é utilizada de um modo simples e direto.

Em termos de cor, é apenas utilizada a cor preta ao longo de toda a obra.

INTERPRETACAO

Em termos simbdlicos podemos observar que é um catdlogo que esta
interligado com a obra de George Orwell, isto porque, tanto a sua tema-
tica como a escolha das imagens enquadram-se no tema revelando o
objetivo por detrds da obra.

Trata-se de um catalogo que se prende tanto pela expressividade
como pela legibilidade e “leiturabilidade”, pois é um catdlogo com
aspeto visual chamativo e diferente, mas também permite ao leitor ter
uma leitura coerente e cuidada.
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FIG. 14

Imagens do catalogo

de exposicao

Um olhar sobre

as reservas - Tapetes Orientais
Nestas imagens podemos observar
a capa do catalogo, a folha de rosto,
texto corrido, tabelas das obras

e o catalogo de reprodugao

de obras.
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Um olhar sobre as reservas — Tapetes Orientais

CONTEXTO

A exposicdo Um olhar sobre as reservas — Tapetes Orientais foi orga-
nizada pelo MCG, no ano de 1985, com o intuito de homenagear o seu
Fundador por coincidir com o 30.° aniversario da sua morte.

Esta iniciativa teve como objetivo apresentar ao publico diversos
nucleos de arte, tais como, desenhos, gravuras, estampas, arte do livro
e tapetes orientais, nos quais estiveram expostos diversas obras de arte
pertencentes a Colecdo privada do Fundador que por norma estariam
guardadas nas reservas do Museu.

O catalogo teve como objetivo documentar e revelar ao publico um
pouco mais sobre cada objeto pertencentes a exposicdo. E um catélogo
com um design classico e sébrio, transmitindo os préprios valores da
exposicdo, foi concebido por Sebastido Rodrigues.

Em termos de divulgacdo terd sido feita pelo MCG e através da
propria exposicao.

DESCRICAO

O catdlogo apresenta um formato de 175 mm de largura por 240 mm
de altura, e é composto por capa, contracapa, badanas e 62 paginas de
miolo. Por sua vez, o miolo é estruturado do seguinte modo, folha de
rosto e anterrosto, apresentacao, roteiro da exposicao, glossdrio e ficha
técnica.

Relativamente ao processo de impressdo concluimos que foi utili-
zada a técnica de offset a 1 cor apenas, tendo o trabalho sido executado
pelas Oficinas Graficas Manuel A. Pacheco. Em termos de acabamentos
trata-se de um catalogo de capa mole, em que o miolo foi cosido e colado
a capa através da lombada da capa.

A grelha editorial desta obra varia consoante a tipologia do texto, ou
seja, nem sempre sdo utilizadas as mesmas medidas de margens. Assim,
a apresentacdo utiliza uma mancha simétrica com 50 mm de margem
superior, 60 mm de margem inferior, 25 mm de margem interior, e 25
mm de margem exterior, o texto é composto numa coluna com 120 mm
de largura; o roteiro da exposicdo apresenta uma mancha simétrica
com 50 mm de margem superior, 60 mm de margem inferior, 30 mm de
margem interior, e 50 mm de margem exterior, sendo o texto composto
numa coluna com 90 mm de largura; por fim, o glossario e a ficha técnica
utilizam uma mancha paralela com 25 mm de margem superior, 35 mm
de margem inferior, 60 mm de margem direita, e 30 mm de margem
esquerda, o texto é composto numa coluna com 85 mm de largura. As
imagens ndo utilizam uma grelha especifica pois esta varia consoante o
seu formato, mas encontram-se todas centradas na pagina.

Relativamente a tipografia, sdo utilizados dois tipos de letra ao
longo do catdlogo, sendo eles o tipo de letra Garamond, utilizado em
situacdes de texto corrido, e o tipo de letra display, utilizado no titulo

DESIGN DE CATALOGOS DE EXPOSICAO 123



do catdlogo. O texto corrido é composto com um corpo e uma entreli-
nha de 12 pt. No roteiro da exposicdo a legenda de imagem é composta
com um corpo de 9 pt e uma entrelinha de 11 pt, e o texto descritivo da
imagem é composto com um corpo e uma entrelinha de 12 pt. O glos-
sdrio e a ficha técnica sdo compostos com um corpo e uma entrelinha
de 9 pt, sendo que no primeiro o nome do tipo de peca em questdo é
apresentado em itdlico.

Em termos de formatacao de texto sdo utilizados dois tipos de alinha-
mento de texto, tais como, o alinhamento a esquerda, usado no texto
corrido, no glossario e na ficha técnica, e o alinhamento justificado e
centrado, usado ao longo do roteiro da exposigao.

O tipo de iconografia escolhida para integrar este catalogo foi a foto-
grafia. A relacdo entre tema e imagem € facilmente associada, pois a
iconografia é utilizada de uma forma direta sem segundas intengoes.

A nivel de utilizacdo de cor, € um catdlogo que utiliza somente a cor
preta ao longo da sua composicao, sendo que apenas a capa € composta
por diversas cores, neste caso com as cores originais do objeto repre-
sentado nela.

INTERPRETACAO
Em termos simbdlicos ndo é um catdlogo que necessite de maior apro-
fundamento nesta questdo. Na capa, podemos observar que é represen-
tado um tapete com diversos padrdes que serve como elemento deco-
rativo e como objeto representativo da tematica apresentada na obra.
Trata-se de um catdlogo que se prende mais pela legibilidade e
“leiturabilidade" do que pela expressividade, pois ndo é um catalogo
com um aspeto visual diferente e variado que seja apelativo ao leitor,
mas é um catalogo que permite uma leitura coerente e pausada.
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FIG. 15

Imagens do catalogo de
exposicdo 10 Amad(e)ores
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10 Amad(e)ores

CONTEXTO

A exposicdo 10 Amad(e)ores foirealizada pelo CAM, em 1987. Esta expo-
sicdo foi um desafio colocado a 10 artistas contemporaneos seleciona-
dos, com o objetivo de interpretarem, através do uso das suas proprias
técnicas, a obra do conceituado pintor modernista portugués Amadeo
de Souza-Cardoso.

O catdlogo foi desenvolvido com o objetivo de apresentar ao publico
os artistas que participaram nesta iniciativa, revelando um pouco sobre
cada um e a obra desenvolvida para este efeito. O design do catdlogo foi
realizado pelo Gabinete de Design do CAM, e trata-se de um catalogo
com um layout simples, mas ao mesmo tempo diversificado.

A sua divulgacdo terd sido feita pelo CAM e pela propria exposicao.

DESCRICAO

O catalogo apresenta um formato de 235 mm de largura por 275 mm
de altura, e é composto por capa, contracapa e 26 paginas de miolo. O
miolo encontra-se estruturado da forma seguinte, folha de rosto, apre-
sentacdo, lista de artistas, biografia de cada artista juntamente com a
obra desenvolvida, e por ultimo, a ficha técnica.

Em termos de producdo grafica, foi utilizado o processo de impres-
sdo offset a quatro cores, pela Litografia Tejo. Relativamente aos acaba-
mentos é um catdlogo de capa dura, em que o miolo e a capa foram
ambos cosidos juntamente.

A grelha editorial utilizada varia consoante a tipologia do texto,
sendo que a apresentacdo é composta por uma mancha de texto simé-
trica com 30 mm de margem superior, 25 mm de margem inferior, 50
mm de margem interior, 45 mm de margem exterior, sendo o texto
composto numa coluna com 140 mm de largura; a biografia do artista
apresenta uma mancha simétrica com 30 mm de margem superior,
25 mm de margem inferior, 25 mm de margem interior, e 30 mm de
margem exterior, o texto por sua vez é composto numa coluna com 100
mm de largura. As imagens utilizam uma grelha com 30 mm de margem
superior, 25 mm de margem interior, e 30 mm de margem exterior,
apenas a margem inferior varia consoante a altura da imagem.

Relativamente a tipografia é utilizada uma fonte sem serifas e
condensada, optando o designer por criar diferenciacées entre a infor-
macdo recorrendo a variacOes da fonte. Na apresentacdo o titulo é
composto em bold com um corpo e uma entrelinha de 12 pt, o subtitulo
é composto a bold com um corpo de 10 pt e uma entrelinha de 12 pt, e
o0 restante texto é composto com um corpo e uma entrelinha de 10 pt.
A lista de artistas é composta com um corpo de 12 pt. Na biografia o
nome do artista € composto a bold com um corpo de 10 pt, e o restante
texto é composto com um corpo e uma entrelinha de 8 pt. As legendas
de imagem sdo compostas com um corpo e uma entrelinha de 8 pt, o
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titulo da obra é composto em itdlico. A ficha técnica é composta com um
corpo e uma entrelinha de 7 pt.

Em termos de formatacdo de texto € utilizado o alinhamento a
esquerda ao longo de todo o layout.

O tipo de iconografia utilizada no catdlogo é a fotografia. A relacdo
entre tema e imagem é facilmente percetivel, uma vez que as interpre-
tacOes para integrarem a tematica relacionam-se de algum modo com o
tipo de obra do artista em analise, ou seja, podem ser associadas através
da utilizacdo de vdrias cores, através do tipo de desenho ou até mesmo
da técnica utilizada para a realizacéo do trabalho.

Em termos de utiliza¢do de cor, sdo utilizadas as cores originais das
obras, maioritariamente, cores alegres e variadas em representacdo
das obras de Amadeo de Souza-Cardoso.

INTERPRETACAO
Em termos simbdlicos, ndo é um catadlogo que necessite de maior apro-
fundamento nesta questdo, uma vez que na capa € apenas apresentada
uma composicdo grafica do titulo da exposigao.

E um catdlogo que se prende mais pela expressividade do que pela
legibilidade e “leiturabilidade”, devido ao facto de ter um carater mais
de visualizacdo e apreciacdo do que de leitura.
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FIG. 16

Imagens do catalogo
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Bernardo Marques
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Bernardo Marques

CONTEXTO
A exposicdo sobre o artista Bernardo Marques foi realizada em 1989,
pelo Centro de Arte Moderna da FCG.

Tratou-se de uma exposicdo que teve como objetivo mostrar ao
publico toda a “riqueza criativa” do artista. A exposicdo foi organizada
por nucleos tematicos sem obedecer a uma ordem cronoldgica.

A finalidade deste catalogo de exposicdo foi representar as obras
expostas ao longo da exposi¢do, mas também dar a conhecer ao publico
a vida do artista.

O design do catalogo foi feito por Fernando Libodrio, que tentou ao
longo do catdlogo representar da melhor forma e qualidade as obras de
Bernardo Marques.

A divulgacao do catalogo foi feita pela FCG e pela propria exposicao.

DESCRICAO
O catalogo apresenta um formato de 240 mm de largura e 280 mm de altura,
e é composto por capa, contracapa, badanas e miolo com 163 paginas.

O miolo é composto da forma seguinte folha de rosto, ficha técnica,
agradecimentos, indice, diversos capitulos, fotobiografia, catalogo de
reproducdo de obras, bibliografia.

O catédlogo foi impresso a quatro cores através do processo de impres-
sdo offset, pela grafica Litografia do Tejo. Em termos de acabamentos a
capa do catdlogo trata-se de uma capa mole com uma gramagem mais
forte que a gramagem do miolo, os cadernos que compdem o catdlogo
foram cosidos e colados & lombada.

A grelha editorial utilizada apresenta uma mancha simétrica, em que
a margem superior tem 30 mm, a margem inferior tem 24 mm, a margem
interior e a margem exterior tém ambas 40 mm. O texto corrido é composto
numa coluna com 160 mm de largura, e a fotobiografia é composta em
duas colunas com 80 mm de largura e uma goteira de 20 mm.

Em termos de tipografia utilizada ao longo do catalogo é utilizada a
fonte Futura, usando o designer diversas varia¢cdes da mesma. Os textos
da ficha técnica, dos agradecimentos e do indice sdo compostos com um
corpo e entrelinha de 8 pt. O texto corrido € composto com um corpo de
12 pt e a uma entrelinha inferior ao corpo de 10 pt, e inicia-se com uma
capitular no primeiro paragrafo. Os titulos de capitulo sdo compostos a
bold e com um corpo de 12 pt. O texto da fotobiografia é composto por
diversas hierarquias de informacéao tais como a cronologia é composta
com um corpo de 12 pt e entrelinha de 10 pt em que o ano se encontra
em bold; o texto tem um corpo de 8 pt e uma entrelinha de 6 pt a bold; as
notas sdo compostas com um corpo e entrelinha de 6 pt. As legendas de
imagem sdo compostas com um corpo de 6 pt e entrelinha de 8 pt. Por
ultimo a bibliografia é composta com um corpo de 10 pt e entrelinha de
18 pt.
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Sao usados diversos tipos de formatacdo de texto que varia consoante
a dimensdo dos mesmos. O texto corrido é justificado, hifenizado e tem
uma entrada de texto de 3 mm. Os titulos de capitulo encontram-se
alinhados ao centro. O texto da fotobiografia encontra-se justificado e
hifenizado. As legendas de imagem encontram-se alinhadas a esquerda.

O tipo de iconografia utilizada ao longo do catdlogo é a fotografia
das ilustracdes do artista. A relacdo entre o tema e a imagem ¢é de facil
associacdo, percebemos que as imagens retratam o tema sem grande
dificuldade e complicacao.

Em termos de utilizacdo de cor, apenas € utilizada cor nas reprodu-
coes de obras originais que o implicam.

INTERPRETACAO

Em termos de simbolismos e significa¢des, na capa do catadlogo pode-
mos observar uma obra de Bernardo Marques intitulada "Sem Titulo"
que retrata uma janela sobre o jardim do Principe Real, podendo ter
como objetivo mostrar um exemplo do tipo de artista de que se trata ou
entdo ter um significado mais profundo, como o facto de ser retratada
uma janela que pode ser vista como um objeto que nos permite olhar
para a obra de Bernardo Marques.

Trata-se de uma obra que se prende mais pela expressividade do
que pela legibilidade e “leiturabilidade”. Isto porque a escolha do tipo
de letra Futura que se trata de um tipo de letra sem serifas e bastante
redondo dificultando assim a experiéncia de leitura.
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FIG. 17
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DECADA DE 1990
Arte Egipcia

CONTEXTO

A exposicdo Arte Egipcia trata-se de um dos nucleos expostos na Colegdo
Permanente do Fundador. Ao longo deste nucleo podem ser encontra-
dos diversos artefactos adquiridos pela FCG referentes a época.

Este catalogo tratou-se de uma publicacdo concebida pelo Museu
Calouste Gulbenkian, em 1991, com a finalidade de mostrar de forma
mais aprofundada as pecas presentes neste nucleo. A obra documenta
diversas pecas de arte inseridas na Galeria de Arte Egipcia, dando assim
a conhecer ao publico aspetos relacionados com a vida quotidiana, as
crencas, a geografia, as politicas, entre outros.

O design foi da autoria do Atelié B2, por José Branddo e Nina Barreiros.
Apos a andlise deste catalogo percebemos que os designers tiveram a neces-
sidade de desenvolver um catdlogo com aspeto mais classico e formal de
forma a transmitir os valores presentes nesta sec¢do e da propria Fundagéo.

A divulgacdo do mesmo ficou ao encargo do Museu Calouste Gulben-
kian, com o intuito de o promover ao publico interessado especialmente
nesta darea de investigacao.

DESCRICAO
O catalogo apresenta um formato de 200 mm de largura e 237 mm de altura,
e é composto por capa, contracapa, badanas e miolo com 120 paginas.

O miolo é composto da forma seguinte folha de rosto e anterrosto,
apresentacdo, introducdo, cronologia, resumo histdrico, catdlogo de
reproducdo de obras, glossario, referéncias bibliograficas e bibliogra-
fia, e ficha técnica.

A impressao foi feita a quatro cores através do processo de impres-
sdo offset, pela Grafica Novotipo.

Em termos de grelha editorial utilizada constatamos que apresenta
uma mancha de texto simétrica, em que a margem superior tem 20 mm, a
margem inferior tem 25 mm, a margem interior tem 20 mm e a margem
exterior tem 75 mm.

O texto é composto apenas por uma coluna com 105 mm de largura.

Relativamente a tipografia, é apenas utilizada a fonte Garamond
com diversas variagdes para criar diferenca entre informacao. O texto
corrido é composto com um corpo de 12 pt e entrelinha de 14 pt. Os
titulos de capitulo sdo compostos em bold com um corpo de 12 pt, e
encontra-se a uma distancia de 40 mm do texto corrido. As legendas
de imagem por sua vez apresentam um corpo e entrelinha de 7 pt. O
glossdrio, as referéncias bibliograficas e a bibliografia apresentam um
corpo e entrelinha de 10 pt, sdo também utilizadas diversas variacoes
como por exemplo o apelido do autor é composto em caixa-alta, 0 nome
da peca é composto em italico e a palavras do glossario sdo compostas
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em bold. Por ultimo a ficha técnica tem um corpo e entrelinha de 7pt.

Ao longo do catalogo sdo usados diversos tipos de formatacdo de
texto que varia consoante a dimensdo dos mesmos. O texto corrido, o
glossario, as referéncias bibliogréaficas e a bibliografia encontram-se
justificados e hifenizados, o texto corrido tem uma entrada de texto de
5 mm. As legendas de imagem encontram-se alinhadas a esquerda. A
ficha técnica e os titulos encontram-se alinhados ao centro.

Em termos de iconografia utilizada ao longo do catalogo é a foto-
grafia e a relacdo entre tema e imagem é clara e explicita, a imagem €
utilizada de forma objetiva.

Em termos de utilizacdo da cor, € um catdlogo que utiliza cores rela-
cionadas com o ouro, como forma de representar a riqueza das pecas.

INTERPRETACAO
Do ponto de vista simbo6lico ndo existe neste catdlogo elementos que
requeiram uma interpretacdo mais profunda, ou seja, tanto a capa
como a contracapa apresentam pecas de arte facilmente entendidas
como arte egipcia.

Trata-se de uma obra cuja principal finalidade prende-se mais pela
legibilidade e “leiturabilidade”, do que com a expressividade, ou seja, é
tido em especial atencdo o ritmo de leitura do leitor.

DESIGN DE CATALOGOS DE EXPOSICAO 133



FIG. 18

Imagens do catalogo

de exposicao Josef Bernard
Nestas imagens podemos
observar a capa do catalogo,
texto corrido, o catalogo

de reprodugéo de obras

e ficha técnica.
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Joseph Bernard

CONTEXTO

A exposicdo Joseph Bernard, foi uma exposicdo dedicada a obra artis-
tica do escultor francés. Esta exposicdo foi uma iniciativa do Museu
Calouste Gulbenkian em colaboracio com, em 1992, e esteve integrada
nas Comemoracdes do Dia Internacional dos Museus. A exposicdo
pretendeu mostrar ao publico novas obras de bastante interesse, sem
nunca esquecer as pesquisas das Colecdes C. Gulbenkian.

O catalogo da exposicdo permite uma leitura da obra do artista e
dinamiza um conhecimento mais aprofundado na drea da escultura.
Ao longo deste catdlogo é feita uma cronologia da vida do artista para
além da representacdo das suas obras. Trata-se de um catdlogo com a
particularidade de ser bilingue (Portugués e Francés).

A sua concecdo foi feita por Victor Manacas com a colaboracdo de
Mariano Picarra.

A divulgacdo do mesmo ficou ao encargo do Museu Calouste
Gulbenkian e da prépria exposicao.

DESCRICAO
O catdlogo apresenta um formato de 235 mm de largura e 280 mm de altura,
e é composto por capa, contracapa, badanas e miolo com 184 paginas.

O miolo é composto da forma seguinte folha de rosto, indice, apre-
sentacdo, ficha técnica, capitulos, catdlogo de reproducdo de obras e
ficha técnica de impressao.

A impressdo do catdlogo foi realizada pela empresa IAG - Artes
Gréaficas, Lda, utilizando o processo de impressdo offset a uma cor com
uma tiragem de 2000 exemplares. Em termos de acabamentos trata-se
de um catdlogo com capa mole, e o miolo é cosido e colado pelalombada.

Em termos de grelha editorial utilizada constatdmos que apresenta
uma mancha de texto simétrica, em que a margem superior tem 35 mm,
a margem inferior tem 35 mm, a margem interior tem 25 mm e a mar-
gem exterior tem 70 mm.

O texto corrido é composto apenas por uma coluna com 140 mm de
largura.

Relativamente a tipografia o tipo de letra utilizado ao longo do caté-
logo é Garamond, sendo que sdo utilizadas diversas variactes dessa
mesma fonte para criar hierarquias entre informacdo. Podemos obser-
var que o titulo do catdlogo apresenta um arranjo grafico entre o uso
de caixa-alta e versaletes. Por sua vez o indice é composto em caixa-alta
com corpo de 10 pt e entrelinha de 14 pt, em que o portugués é composto
a bold e o francés a regular. O texto corrido é composto com um corpo
de 10 pt e entrelinha de 12 pt. Os titulos sdo compostos em caixa-alta
com um corpo de 12 pt. A ficha técnica, as legendas de imagem, a biblio-
grafia resumida e as notas de rodapé sdo composta com um corpo de 8
pt e entrelinha de 10 pt.
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Ao longo do catdlogo existem trés tipos de formatacdo de texto utili-
zados tais como o texto corrido encontra-se justificado e hifenizado com
uma entrada de texto de 3 mm, as legendas de imagem encontram-se
alinhadas a esquerda e por ultimo a ficha técnica de impressdo é
alinhada ao centro.

O tipo de iconografia utilizado ao longo desta obra é a fotografia das
obras expostas, e a relacdo entre tema e imagem objetiva e simples.

Relativamente ao uso de cor, é um catalogo que apenas utiliza a cor
preta, pelo simples facto de que as obras representadas serem escultu-
ras de gesso.

INTERPRETACAO
Do ponto de vista simbdlico ndo existe neste catdlogo elementos que
requeiram uma interpretacdo mais profunda.

E uma obra cujo objetivo prendesse tanto pela legibilidade e “leitu-
rabilidade” com pela expressividade, ou seja, sdo tidos em atencdo os
aspetos que permitem uma boa experiéncia de leitura ao leitor, mas
também é um catdlogo com bastante sentido expressivo.
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Sebastido Rodrigues - designer
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FIG. 19

Imagens do catalogo

de exposicao

Sebastido Rodrigues - designer
Nestas imagens podemos observar

a capa do catalogo, folha de rosto,
apresentacdo, texto corrido

e o catalogo de reprodugdo de obras.
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Sebastidao Rodrigues

CONTEXTO

A exposicdo Sebastido Rodrigues foi uma iniciativa realizada pelo
Servico de Belas Artes da FCG em colaboracdo com a Associacdo Portu-
guesa de Designers, em 1995.

Esta iniciativa teve como objetivo apresentar ao publico a vida e
obra do designer portugués de renome Sebastido Rodrigues, que deixou
uma grande marca na area do design grafico e editorial seja através dos
seus ensinamentos ou dos seus trabalhos que ainda nos dias de hoje sdo
referéncia para os designers de todo o pais.

O catdlogo desta exposicdo revela-nos através do testemunho de
diversas entidades relacionadas com Sebastido Rodrigues, histérias da
sua vida pessoal e enquanto designer, sendo assim uma obra de refe-
réncia sobre este artista.

O design do catéalogo foi realizado por Robin Fior, designer e amigo
de Sebastido Rodrigues, que diversificou de forma criativa e moderna
o conceito de catalogo utilizado até entdo pela Fundacdo, sem nunca
perder os valores transmitidos por esta instituicao.

A divulgacdo foi feita através da exposicdo, da instituicdo organiza-
dora e comunidade interessada na 4rea.

DESCRICAO

O catéalogo de exposicdo apresenta um formato de 250 mm de largura
por 281 mm de altura, e é composto por capa, contracapa e 280 pagi-
nas de miolo. O miolo estrutura-se da seguinte forma, folha de rosto e
anterrosto, texto de agradecimentos, ficha técnica, texto de apresenta-
cdo, capitulos, catalogo de reproducdes de obras e uma cronologia.

Em termos de producdo grafica o catalogo foi impresso a quatro
cores através do processo de impressdo offset, pela grafica Printer
Portuguesa. Relativamente aos acabamentos é um catdlogo de capa
mole, em que o miolo foi cosido e por fim colado a lombada da capa.

A grelha editorial utilizada nesta obra apresenta uma mancha
simétrica com 31 mm de margem superior, 52 mm de margem inferior,
17 mm de margem interior, e 15 mm de margem exterior, sendo que o
texto utiliza uma base de 5 colunas com uma goteira de 3 mm, sendo
que o texto em portugués é composto em trés colunas dessas colunas
obtendo um total de 130 mm de largura, e por sua vez o texto em inglés
é composto em apenas duas dessas colunas obtendo um total de 85 mm
de largura.

Em termos tipograficos sdo utilizados, ao longo catdlogo, dois tipos
de letra a Times New Roman e a Gill Sans. A Times New Roman € utili-
zada nos titulos que sdo compostos com um corpo de 18 pt; no texto em
portugués com um corpo de 12 pt e uma entrelinha de 16 pt; em dois
tipos de situacdo de legenda de imagem, a primeira situacdo de legenda
é composta em caixa-alta com um corpo de 6 pt e uma entrelinha de 8
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pt, ja a segunda situacdo que acontece no catalogo de reproducdo de
obras as legendas sdo compostas com um corpo de 9 pt e entrelinha de
11 pt, o titulo da obra é composto em itdlico, e a ficha técnica é composta
com um corpo e uma entrelinha 8 pt. A fonte Gill Sans é utilizada no
texto em inglés que é composto com um corpo de 9 pt e uma entrelinha
de 13 pt; e na cabeca corrente com um corpo de 9 pt.

Relativamente a formatacdo do texto das diferentes tipologias de
texto presentes na obra, sdo utilizados o alinhamento a direita, que
se encontra nos titulos de cada capitulo, e o alinhamento a esquerda
presente em todas as situacgdes de texto corrido, sendo que o texto em
portugués contém uma entrada de paragrafo de 5 mm.

A iconografia utilizada ao longo do catalogo é a fotografia. Uma vez
que o tema da obra tem como objetivo representar o artista através da
exposicdo das suas obras, a relacdo entre o tema e imagem presente no
catalogo é de rapida associacgdo e interligacdo, permitindo assim uma
melhor interpretacdo da obra.

A nivel de utilizacdo de cor, é com catalogo que utiliza maioritaria-
mente na sua composicdo a cor preta, mas que devido a reproducdo de
imagens das obras originais do designer acaba por utilizar também as
cores reais dos trabalhos.

INTERPRETACAO

O catdlogo a nivel de elementos significativos apresenta uma motiva-
cdo grafica que provém do design realizado por Sebastido Rodrigues ao
longo dos anos. Na capa é representado o simbolo da Agéncia de Publi-
cidade Artistica (APA) desenhado por Sebastido Rodrigues, na qual
iniciou a sua carreira profissional com designer e trabalhou durante
alguns anos desenvolvendo e criando diversos objetos de design
grafico, logo é algo com bastante significado para o designer.

Trata-se de um catdlogo que se prende tanto pelos aspetos de legi-
bilidade e “leiturabilidade” como pelo aspeto de expressividade, isto
porque é uma obra em que o designer teve um especial cuidado na
escolha do tipo de letra tanto para portugués como para inglés de modo
a que o leitor tenha uma boa experiéncia de leitura e também por ser
um catdlogo bastante atrativo devido ao seu layout e a forma como o
designer optou pela sua estrutura.
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FIG. 20

Imagens do catalogo

de exposigao A Arte e o Mar
Nestas imagens podemos
observar a capa do catalogo,
apresentagao, texto corrido,

o catalogo de reprodugao

de obras e a ficha técnica.
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A Arte e o Mar

CONTEXTO

A exposicdo A Arte e o Mar foi uma iniciativa do Museu Calouste Gulben-
kian, em 1998, a propdsito das celebrac¢des que se realizavam nesse ano
devido a EXP0’98, em que o tema tinha como base os oceanos.

Como tal o Museu C. Gulbenkian decidiu abragar essa iniciativa e
realizar uma exposicdo dedicada a arte de navegar e partilhando com
o publico diversos instrumentos desde a Antiguidade até ao século XX,
maioritariamente portugueses.

Ao longo do catadlogo da exposicdo podemos observar que o desig-
ner quis criar uma relacdo entre o catalogo e o mar através de utiliza-
¢do de cores e elementos representativos dessa mesma relacéo.

O design do catalogo foi realizado pelo atelié Sentido: Designers.

O processo de divulgacdo do mesmo partiu do Museu C. Gulbenkian,
da exposicdo e das proprias celebracdes relacionadas com a EXP0’98.

DESCRICAO

O catdlogo apresenta um formato de 235 mm de largura e 280 mm de
altura, e é composto por capa, contracapa, badanas e miolo com 332
paginas.

O miolo é composto da forma seguinte folha de rosto e anterrosto,
ficha técnica, indice, apresentacdo, introducdo, diversos capitulos
cada um seguido por um catalogo de reproducdo de obras, anexos e
bibliografia.

A impressdo do catalogo foi realizada pela grafica Maiadouro, utili-
zando o processo de impressdo offset a quatro cores. Em termos de
acabamentos trata-se de um catalogo com capa mole, e o miolo é cosido
e colado pela lombada.

Em termos de grelha editorial utilizada constatamos que sdo utili-
zados dois tipos diferentes de grelha editorial para diferentes situacdes
de texto. O texto principal (texto de apresentacdo, introducao e de capi-
tulo) utiliza uma mancha simétrica com uma margem superior de 30
mm, uma margem inferior de 20 mm, uma margem interior de 85 mm
e a margem exterior de 27 mm, sendo composto apenas numa coluna
com uma largura de 122 mm. Por sua vez a ficha técnica, os catalogos
de reproducdo de obras e os anexos utilizam também uma mancha
simétricas com uma margem superior de 30 mm, uma margem infe-
rior de 20 mm, uma margem interior de 40 mm e a margem exterior de
25 mm, sdo compostos em duas colunas com 80 mm de largura e uma
goteira de 10 mm.

Relativamente a tipografia sdo utilizados dois tipos de letra dife-
rente tais como a Humanist 531, para situagdes de texto corrido, e a
Goudy Sans, para situacoes de texto display (ex. titulos).

O tipo de letra Humanist 531 é utilizada ao longo do catdlogo em
situagdes de texto corrido tais como na ficha técnica, em que é composta
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com um corpo de 8 pt e entrelinha de 10 pt; no indice e o texto principal
apresentam um corpo de 12 pt e entrelinha de 14 pt, e em que os titulos
dos capitulos sdo compostos em bold; os excertos de poemas utilizam um
corpo de 8 pt e entrelinha de 10 pt; ao longo dos catdlogos de reproducdo
de obras é utilizado um corpo de 8 pt e entrelinha de 10 pt, em que o0s
titulos das pecas sdo compostos a bold; a bibliografia da obra utiliza um
corpo e entrelinha de 6 pt, sendo que no nome do autor é composto em
caixa-alta; os anexos utiliza um corpo de 8 pt e uma entrelinha de 10 pt;
por ultimo a bibliografia do catalogo utiliza um corpo de 12 pt e entreli-
nha de 14 pt, sendo que o titulo da obra encontra-se em italico.

O tipo de letra Goudy Sans € utilizado em situac¢des como titulo do
catalogo, nos titulos de cada capitulo, neste ultimo com um corpo e
entrelinha de 14 pt, e por fim na primeira letra que inicia o texto de
cada capitulo, ou seja, na capitular do inicio do texto.

Em termos de formatacdo de texto sdo utilizadas diversas formata-
cdes consoante a seccdo em que o texto se insere. A ficha técnica encon-
tra-se dividida em duas colunas e o texto que se encontra na coluna
mais a esquerda € alinhado a direita, ja o texto na coluna mais a direita
é alinhado a esquerda. O indice, os capitulos, os excertos de poemas, as
legendas das imagens do catdlogo e os anexos, encontram-se alinhados
a esquerda. Por ultimo o texto principal e a bibliografia do catdlogo
encontram-se justificados e hifenizados.

O tipo de iconografia utilizada ao longo deste catdlogo é a fotografia.
Por sua vez a relagdo entre tema e imagem € bem estruturada e com-
preendida, uma vez que as obras sdo colocadas logo a seguir ao capitulo
que representam.

Em termos de uso de cor é um catalogo que utiliza nomeadamente
tons relacionados com o0 meio aquatico como azuis e verdes, criando
assim uma ligacdo entre o catdlogo e esse mesmo meio.

INTERPRETACAO

Em termos de simbolismos para além das cores que o catdlogo utiliza,
sdo utilizados também diversos elementos representativos do mar que
acabam por dar ao catdlogo a sensa¢do do movimento de ondulacdo do
mar, e a propria capa do catalogo representa uma composicdo grafica
de diversos elementos interligados com a arte do mar.

Este catdlogo trata-se de uma obra que se prende mais pela expres-
sividade do que pela legibilidade e “leiturabilidade”, isto porque é um
catalogo que tenta transmitir sensacOes relacionadas com a tematica,
sobrepondo-se isso aos outros dois aspetos.
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FIG. 21

Imagens do catalogo

de exposicao A mobilia
de quato do actor Talma
Nestas imagens podemos
observar a capa do catalogo,
folha de rosto, texto corrido
e o catalogo de reprodugao

de obras.
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A mobilia de quarto do ator Talma

CONTEXTO

A exposicdo A mobilia de quarto do ator Talma foi realizada em 1999,
pelo Museu Calouste Gulbenkian. Esta exposicdo esteve inserida numa
iniciativa intitulada uma obra em foco, que tinha como objetivo apre-
sentar ao publico diversas obras que se encontravam conservadas nas
reservas do museu. Neste caso a obra em foco tratou-se da mobilia
de quarto do ator Talma, adquirida pelo Fundador e que constitui um
exemplo importante em termos de arte de mobilidrio e decoragdo fran-
cés durante a época da Restauracao.

Ao longo do catalogo percebemos que o designer do mesmo tento
transparecer os mesmos valores da exposicdo, criando um catdlogo
requintado e elegante. O design do catdlogo foi da autoria de Alda Rosa.

A divulgacdo do catalogo terd sido feita através da exposicdo e pela
Fundacao.

DESCRICAO
O catdlogo apresenta um formato de 184 mm de largura e 297 mm de
altura, e é composto por capa, contracapa e miolo com 24 paginas.

O miolo é composto da forma seguinte folha de rosto, introducao,
diversos capitulos, glossario, bibliografia e ficha técnica.

A impressdo do catdlogo foi realizada pela grafica Espaco 2 Grafico,
utilizando o processo de impressdo offset a quatro cores, com uma tira-
gem de 1000 exemplares. Em termos de acabamentos trata-se de um
catdlogo em que os cadernos e a capa encontram agrafados com dois
agrafos na lombada.

A nivel da grelha editorial o catadlogo utiliza uma mancha simé-
trica, em que a margem superior tem 25 mm, a margem inferior tem
30 mm, as margens interior e exterior tém 15 mm. O texto é composto
em duas colunas com 745 mm de largura com uma goteira de 5 mm. Na
coluna mais a esquerda é composto o texto em portugués, por sua vez
na coluna mais a direita é composto o texto em inglés.

A tipografia utilizada ao longo do catdlogo é Bodoni, optando a
designer por criar diversas hierarquias ao longo do texto através do
uso de variagdes da fonte.

O texto principal é composto com um corpo de 10 pt e uma entreli-
nha de 14 pt. Os titulos de sec¢do encontram-se com um corpo e entreli-
nha de 12 pt. As legendas de imagem sdo compostas em itdlico com um
corpo de 7 pt e uma entrelinha de 9 pt. O glossario e a bibliografia sdo
compostos em versaletes. Por ultimo a ficha técnica € composta com um
corpo de 6 pt e entrelinha de 8 pt.

Relativamente a formatacdo do texto, todo o texto do catdlogo
encontra-se alinhado a esquerda, sendo que é importante salientar que
na coluna mais a esquerda é composto o texto em portugués, e por sua
vez na coluna mais a direita é composto o texto em inglés.
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O tipo de iconografia utilizada ao longo do catdlogo € a fotografia, e
ao longo da analise feita é notdria a relacdo tida entre tema e imagem,
uma vez que as fotografias das pecas representadas na exposicao acom-
panham o texto onde sdo referenciadas ou descritas.

Em termos de utilizacio de cor, podemos observar que se trata de
um catalogo com cores vivas dentro dos dourados como forma de real-
car o esplendor da mobilia da época da Restauracéo.

INTERPRETACAO

Em termos simbolicos néo se trata de um catalogo que apresente elemen-
tos que necessitem de uma interpretacdo mais profunda. Na capa ao
serem representadas pecas de mobilidrio percebemos do que se trata o
catalogo.

Trata-se de uma obra que se prende tanto pela legibilidade e “leitu-
rabilidade” como pela expressividade, isto porque da bastante impor-
tancia tanto a histéria das pecas expostas como também mostrar os
pormenores e a elegdncia dessas mesmas pegas.
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FIG. 22

Imagens do catalogo

de exposicao A Arte
Efémera em Portugal
Nestas imagens podemos
observar a capa do catalogo,
introdugao, texto corrido

e o catalogo de reprodugao

de obras.

l N T R 0 D U c A 0 Grandes momentos dax Historias dox patses - vitoelas militares, tratados de piz,
CEYENLON Comemorativox de renovagio dinastica - form assinaliados, no seu exicto
ACORLECEE, COM CONMIIGOEs, cortefon ¢ fogox de artficio que duravam 86 0 seu
Precio tempo,

A concepeio artisticn destas realizagoes presidia i conscléneln da brevidade
o e usufruto, a efemeridade da sun duragio, clrcunstinela que nio fizia descurar
s quatidade artistica ¢ fungio simbolica, permitindo mesmo que, por vezen,
ctin construgoes fossen, conbiecendo o artisti a sua curti duraglo € o menor
Cncaro i s reallzigho, projectos mals ambiciosos ¢ mesmo artisticamente maix
modernos.

‘Tl momentos eram materfalizidos publicamente na forma de arcos de telunfo,
micando ox percursos dos cortejos dis entradin réglas, de cirros de apamto que
Integravm esses cortejon, de carros legoricos utilizados tnto nis procissoes
religlosas como em desfiles de consagrgio politica ou em festi populares, podendo
(imbém assumir @ expreasio de vistoros fogos de artficlo, de lluminagoes ¢ de
AUMPLIOsON ApAratos linebres que 4 proposito da morte de um monarca se
mandavim consteulr 1o 86 10 propro territorio may também nos paises onde
A Niglo tinha especial presenga,

A fungllo soclal ¢ politica destas realizagoes era de grande Importncia ¢ também
0 fol como crlagho artistica, através de notavels aparatos ¢ rituais de festa que virlam
 constituir referéncias para o Imagindrio dos diferentes periodos em que serviram.

Tincontramos divulgagio abundante destes acontecimentos em livros com gravui
c mm,wmmwmmmmmkamllm,alwu,nmm
 a Alemanha, Em Portugal nio houve porventura idéntica preocupagio de perpetuar
através da imagem tals efemeridades,

Com efelto, entre nés ndo se cumpriu uma pritica de registos sistemiticos
mmdmm&mc,mmmnwmamm
necessirio reunir com p gl ulsos, em desenhos p

F e et gurinos das p das festas,
Recorrewse também a desenhos de noticia destes acontecimentos no momento
ammemammummm
exposigio mas de rtincia para da sua precisa
intencionalidade simbotica de teor pofitico ou religioso, Entendeuse que o8
overkany defiaic principio do século XV €4

*transicio do século 1% 40 %X, 0 primeiro como momento inicial de manifestagoes

0 a dades do de que € noticia o Livro

de Horas designado de . Manue, o Gitimo como marifestagio epigonal da

 sumptudria da do p visita de Eatado do sei de

spanhia Afonsos X a Portugal.

D. JORO V E A FEsTA
DO ESPECTACULO DA poL
A POLITICA DO EspEcTA(
Anti e et

146 ANALISE DE CATALOGOS DE EXPOSIGAO DA FUNDAGAO CALOUSTE GULBENKIAN



DECADA DE 2000
Arte Efémera em Portugal

CONTEXTO

A exposicdo Arte Efémera em Portugal realizou-se no ano de 2000, e foi
organizada pelo Museu C. Gulbenkian, mais precisamente na Galeria
de Exposicdes Tempordarias do Museu. Tratou-se da primeira exposicao
realizada em Portugal deste género tendo como principal foco a vida
quotidiana da corte entre os reinados de D. Manuel I e de D. Manuel II,
revelando ao publico alguns hdbitos e extravagancias dos elementos
destas cortes mondarquicas.

O Museu C. Gulbenkian trabalhou em parceria com diversas entida-
des tanto nacionais como internacionais, com a finalidade de reunir o
maximo de pecas possiveis relacionadas com o tema.

Ao longo do catalogo podemos observar resumos da historia desta
época e relacionar com as pecas expostas inseridas no mesmo.

O design do catalogo foi realizado por Alda Rosa em colaboracéo
com Cristina Pacheco, sendo que optaram por um design mais classico
e representativo da época retratada.

Em termos de divulgacdo terd sido feita pela propria exposicéo e
pela Fundacdo através dos seus meios.

DESCRICAO

O catdlogo apresenta um formato de 230 mm de largura e 280 mm de
altura, e é composto por capa, contracapa, guardas e miolo com 442
paginas.

O miolo é composto da forma seguinte folha de rosto e anterrosto,
ficha técnica, indice, apresentacdo, diversos capitulos seguidos cada um
por um catalogo de reproducdes e bibliografia.

A impressdo do catdlogo foi realizada pela grafica Cromotipo Artes
Graficas, utilizando o processo de impressdo offset a quatro cores, com
uma tiragem de 1500 exemplares. Em termos de acabamentos trata-se de
um catalogo de capa dura cartonada, e o miolo é cosido e colado a lombada.

A nivel da grelha editorial o catdlogo utiliza uma mancha simétrica,
em que a margem superior tem 30 mm, a margem inferior tem 35 mm,
a margem interior e exterior tém 20 mm. A composicdo do texto varia
consoante a hierarquia do texto de que se trata, ou seja, podem ser
utilizadas tipologias de quatro colunas ou seis coluna, com uma goteira
de 5 mm, variando assim a largura da coluna utilizada.

Em termos de tipografia, sdo utilizadas ao longo do catdlogo trés
fontes como forma de diferenciar informacdes tais como Bodoni (utili-
zada em titulos), Garamond (utilizada em texto corrido, indice e no
texto do catdlogo de reproducdo de obras) e Foundry Sans (utilizada na
ficha técnica, em notas de rodapé, em legendas de imagem, em running
headers, na bibliografia e créditos).
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O titulo do catdlogo é composto com um corpo de 42 pt sem entre-
linha. O titulo de cada capitulo é composto em bold e caixa alta, com
um corpo de 14 pt e uma entrelinha de 16 pt, seguido do nome do autor
composto com um corpo de 10 pt. Na ficha técnica € criada diferencia-
cdo entre a funcdo desempenhada por um colaborador e o seu nome,
sendo que a primeira é apresentada em caixa-alta com um corpo de 6
pt e a segunda é apresentada em bold com um corpo de 7 pt e ambas
com uma entrelinha de 9 pt. O indice e a bibliografia sdo compostos
com um corpo de 8 pt e entrelinha de 10 pt, sendo que o nome de cada
capitulo é apresentado em italico. O texto corrido é composto com um
corpo de 10 pt e entrelinha de 16 pt. As legendas de imagem e as notas
de rodapé por sua vez sdo compostas com um corpo de 6 pt e entre-
linha de 8 pt. Os running headers apresentam um corpo de 6 pt e sdo
compostos em caixa-alta.

Relativamente a formatacdo de texto é utilizado apenas o alinha-
mento a esquerda, sendo que no caso do texto corrido este tem uma
entrada de texto de 5 mm.

O tipo de iconografia utilizada ao longo do catalogo é a fotografia,
sendo que a relacdo entre texto e imagem é facilmente compreendida
uma vez que as imagens encontram-se apos o texto que as contextualiza
historicamente.

Em termos de utilizacdo de cor, podemos observar que se trata de
um catdlogo com bastante utilizacdo de cor devido as pecas que apre-
senta, optando por tons dentro do lilas, rosa e roxo como forma de
representar a mais alta classe social da época, a nobreza.

INTERPRETACAO
Em termos simbolicos néo se trata de um catalogo que apresente elemen-
tos que necessitem de uma interpretacdo mais profunda. Na capa é apre-
sentado um desenho de um “projeto de carro alegorico a Pallas, deusa da
guerra, de Francisco Antonio de Sousa em Ultimo quartel do século XVIII”,
remetendo para a época apresentada e estilos de vida.

Trata-se de uma obra que se prende tanto pela legibilidade e “leitu-
rabilidade” como pela expressividade, dando importancia tanto a histo-
ria das pecas expostas como também a sua historia.
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O mundo da Laca, 2000 anos de historia

CONTEXTO

A exposicdo O mundo da Laca, 2000 anos de histéria foi uma iniciativa
organizada pelo Museu C. Gulbenkian em colaboracdo com o Museu
Nacional de Arte Antiga, com o British Museum, com o Victoria and
Albert Museum e com diversas colecOes privadas, no ano de 2001.

Teve como principal objetivo revelar ao publico diversas manifes-
tacOes da arte da Laca, desde de exemplares com mais de 6.000 anos da
China, passando pelo Japao e pelo sudoeste asiatico, até as representa-
¢cOes mais recentes presentes no mobilidrio francés do século XVIII e em
obras do século XX.

O catalogo conta com diversos textos sobre a origem deste tipo de
arte e representacdes das pecas expostas ao longo da exposicdo. Trata-se
de um catalogo moderno, mas ao mesmo tempo simples e elegante. O seu
design do catalogo foi concebido por Luis Moreira (TVM Designers).

A divulgacéo do catdlogo tera sido feita pela FCG e através da expo-
sicdo que acompanha.

DESCRICAO

O catdlogo apresenta um formato de 230 mm de largura e 280 mm de
altura, e é composto por capa, contracapa, badanas e miolo com 264
paginas.

O miolo é composto da forma seguinte folha de rosto e anterrosto,
ficha técnica e agradecimentos, indice, apresentacao, introducao, diver-
sos capitulos por localizacdo seguidos cada um por um catdlogo de
reproducao de obras, glossario, bibliografia e créditos fotograficos.

A impressdo do catalogo foi realizada pela grafica Maiadouro, utili-
zando o processo de impressdo offset a quatro cores, com uma tiragem
de 1.000 exemplares. Em termos de acabamentos trata-se de um cata-
logo de capa mole, e 0o miolo é cosido e colado a lombada.

Relativamente a grelha editorial utiliza uma mancha simétrica em
que a margem superior tem 40 mm, a margem inferior tem 30 mm, a
margem interior tem 25 mm e a margem exterior tem 15 mm. A compo-
sicdo do texto em termos de colunas varia consoante as suas dimensdes,
mas utiliza por base um modelo de 3 colunas com uma goteira de 8 mm,
sendo que cada coluna tem uma largura de 58 mm.

Em termos de tipografia, sdo utilizados dois tipos de letra, usadas
para diferentes finalidades, como Scala Sans (utilizada em titulos, ficha
técnica, indice, legendas de imagem e textos presentes no catalogo de
reproducao de obras) e Garamond (utilizada em texto corrido, agradeci-
mentos, notas de rodapé, glossdrio, bibliografia e créditos fotograficos).

Os titulos dos capitulos sdo compostos em caixa-alta e bold, e apre-
sentam um corpo de 24 pt e entrelinha de 26 pt. O texto corrido inicia-se
no primeiro paragrafo com uma gravura tipo capitular, e € composto
com um corpo de 10 pt e entrelinha de 16 pt. A ficha técnica é composta
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com um corpo de 7 pt e entrelinha de 9 pt. O indice é composto com
um corpo de 10 pt e entrelinha de 12 pt, o designer optou por criar
diferenciacdo entre o nome do autor de cada capitulo e a localizacao,
usando na primeira opcdo bold e caixa-alta, e na segunda opg¢ao apenas
caixa-alta. As notas de rodapé sdo compostas com um corpo de 6 pt e
entrelinha de 8 pt. As legendas de imagem apresentam o titulo da obra
em itdlico e a restante informacdo em regular, tudo com um corpo de 7
pt e entrelinha de 9 pt. O catdlogo de reproducdo de obras é composto
com um corpo de 7 pt e entrelinha de 11 pt. O glossario é composto com
um corpo de 9 pt e entrelinha de 11 pt, em que o nome da peca utiliza
a variacdo bold da fonte e a restante informacao utiliza o regular. A
bibliografia e os créditos fotograficos sdo ambos compostos com um de
6 pt e entrelinha de 8 pt.

Em termos de formatacdo de texto é utiliza o alinhamento justifi-
cado com hifenizacdo, e ainda uma entrada de paragrafo de 5 mm.

A iconografia usada ao longo do catdlogo é a fotografia, por sua vez
a relacdo entre texto e imagem torna-se numa tarefa simples devido a
organizacdo da propria obra.

Em termos de utilizacio de cor, podemos observar que se trata de
um catdlogo com bastante utilizacdo de cores mais escuras como casta-
nhos, bordos, e preto, de forma a representar a natureza morta.

INTERPRETACAO

Em termos simbdlicos ndo se trata de um catalogo que apresente ele-
mentos que necessitem de uma interpretacdo mais profunda. Na capa é
apresentada uma representacdo da arte laca.

Trata-se de uma obra que se prende tanto pela legibilidade e "leitu-
rabilidade” como pela expressividade, dando importancia tanto a histo-
ria das pecas expostas como também a presenca desta arte em diversas
partes do mundo.
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FIG. 24
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De Paris a Toquio, Arte do Livro
na Colecgao Calouste Gulbenkian

CONTEXTO
A exposicao De Paris a Téquio, Arte do Livro na Coleg¢do Calouste Gulben-
kian foi uma exposicdo realizada em 2006, pelo Museu Calouste Gulben-
kian a fim de diversas iniciativas comemorativas do 50.° Aniversdrio da
Fundacao.

Tratou-se de uma exposicdo com o intuito de revelar ao publico
diversos livros adquiridos por Calouste Gulbenkian que componham a
sua biblioteca pessoal. Retrata ainda a histdria da arte de “fazer livros”,
passando pelos diversos processos de concecdo do livro e por diversos
locais desde do Ocidente até ao Oriente.

O catdlogo da exposicdo por sua vez retrata de forma mais aprofun-
dada a histéria que engloba néo s6 as obras, mas também a histéria da
biblioteca pessoal do Fundador. O catdlogo encontra-se dividido por
diversos séculos em que englobam diversas obras que estiveram expos-
tas ao longo da exposicao.

O design do catéalogo foi realizado por Luis Chimeno Garrido, que
optou por um design um classico sem tirar o protagonismo ao principal
objeto analisado.

A divulgacdo do mesmo foi feita através da exposicdo e da FCG.

DESCRICAO
O catdlogo apresenta um formato de 230 mm de largura e 280 mm de altura,
e é composto por capa, contracapa, badanas e miolo com 243 péaginas.

O miolo é composto da forma seguinte folha de rosto e anterrosto,
ficha técnica, indice, apresentacgdo, introducdo sobre o Fundador e as
suas colecGes de livros, diversos capitulos divididos por séculos segui-
dos cada um por um catalogo de reproducdo de obras, glossario, biblio-
grafia e indice de inventdrio.

A impressdo do catdlogo foi realizada pela grafica Facsimile, utili-
zando o processo de impressdo offset a quatro cores, com uma tiragem
de 1000 exemplares. Em termos de acabamentos trata-se de um caté-
logo de capa mole, e o miolo é cosido e colado a lombada.

Relativamente a grelha editorial utiliza uma mancha simétrica em
que a margem superior tem 40 mm, a margem inferior tem 30 mm, a
margem interior tem 25 mm e a margem exterior tem 15 mm. A compo-
sicdo do texto em termos de colunas varia entre duas opc¢des tais como
uma mancha dividida em quatro colunas com uma goteira de 5 mm, ou
entdo duas colunas com uma goteira de 10 mm.

Em termos de tipografia, sdo utilizadas duas fontes a Garamond
(introducdo sobre o Fundador e as suas cole¢des de livros) e a Foun-
dry Sans (utilizada nas restantes tipologias de texto). A ficha técnica
apresenta um corpo de 8 pt e entrelinha de 9 pt. O indice é composto
com um corpo de 10 pt e entrelinha de 11 pt, sendo que o titulo de cada
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capitulo se encontra a bold. A apresentacdo inicia-se com uma capitular
e o restante texto apresenta um corpo de 10 pt e entrelinha de 14 pt. Na
introducdo sobre o Fundador e a Colegdo de seus Livros, o titulo encon-
tra-se com um corpo e entrelinha de 24 pt, o texto é composto com um
corpo de 10 pt e uma entrelinha de 14 pt, por fim as notas de rodapé sdo
compostas com um corpo de 6 pt e uma entrelinha de 8 pt. As legendas
de imagem sdo compostas com um corpo e entrelinha de 8 pt. Os capitu-
los divididos por séculos apresentam um corpo de 10 pt e entrelinha de
12 pt. O glossdrio, a bibliografia e o indice de inventdrio sdo compostos
com um corpo de 9 pt e entrelinha de 11 pt. Por fim os running headers
apresentam um corpo 6 pt, em que o titulo é composto em caixa-alta e a
palavras Paris e Toquio encontram-se a bold.

Em termos de formatacdo de texto o texto composto em Garamond
utiliza um alinhamento justificado e hifenizado, por sua vez o texto
composto em Foundry Sans utiliza o alinhamento a esquerda e uma
entrada de texto de 3 mm.

A iconografia usada ao longo do catalogo é a fotografia, por sua vez
a relacdo entre texto e imagem torna-se numa tarefa simples devido a
organizacdo da propria obra.

Em termos de utilizacdo de cor, podemos observar que se trata de
um catdlogo com bastante utilizacdo de cores devido a diversificagdo
das pecas que compdem a obra.

INTERPRETACAO
Em termos simbdlicos ndo se trata de um catalogo que apresente ele-
mentos que necessitem de uma interpretacdo mais profunda. Na capa e
contracapa sdo apresentados dois pormenores relacionados com a arte
de fazer livros, sendo que na capa é representado um pormenor de enca-
dernacdo do livro Rémi des Rauches de Maurice Genevoix (Paris: 1926),
na contracapa € representada um pormenor de gravura n.° 6 do livro
O Livro dos Insetos Selecionados de Kitagwa Utamaro (Téquio: 1788).
Trata-se de uma obra que se prende tanto pela legibilidade e “leitu-
rabilidade” como pela expressividade, revelando ao leitor a importan-
cia e magnificéncia das diversas obras pertencentes a cole¢do privada
de C. S. Gulbenkian.
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Paisagem Interior

CONTEXTO

A exposicdo Paisagem Interior foi uma exposicdo do Museu Calouste
Gulbenkian realizada no ano de 2007. Esta exposi¢do partiu de uma ideia
tida durante as comemoragdes do 50.° aniversario da FCG dando assim
a oportunidade de artistas contemporaneos intervirem com as suas
obras de arte na Colecdo do Fundador. O primeiro artista convidado foi
José Pedro Croft, escultor contemporaneo, que optou apenas por criar
uma instalacdo de pecgas geométricas e abstratas no atrio na rececdo do
Museu, ndo interferindo assim com as obras de arte do Fundador.

O catalogo da exposicdo retrata a histdéria de vida do artista convi-
dado para esta exposicdo e a sua obra. Trata-se de um catdlogo com um
design contemporaneo, simples e limpo, dando principal destaque as
obras expostas. O seu design foi realizado pelo estudio R2 design.

A divulgacdo do catdlogo foi promovida pela FCG e ao longo da
exposicdo.

DESCRICAO
O catéalogo apresenta um formato de 224 mm de largura e 280 mm de
altura, e é composto por capa, contracapa e miolo com 62 paginas.

O miolo é composto da forma seguinte folha de rosto e anterrosto,
apresentacdo, diversos capitulos, catdlogo de reproducdo de obras,
cronologia e ficha técnica.

A impressao do catalogo foi realizada pela grafica Maiadouro, utili-
zando o processo de impressdo offset a quatro cores, com uma tiragem
de 1000 exemplares. Em termos de acabamentos trata-se de um caté-
logo de capa dura forrada com tecido na qual foi utilizada estampagem
como processo de impressdo dos elementos que a compdem, o miolo é
cosido e por fim colado a capa através das guardas.

Em termos de grelha editorial utiliza uma mancha simétrica em
que a margem superior tem 25 mm, a margem inferior tem 28 mm, a
margem interior tem 25 mm e a margem exterior tem 20 mm. O texto
principal é composto em duas colunas com 87 mm de largura e uma
goteira de 5 mm. Tanto a cronologia como a lista de obras sdo compos-
tas em 4 colunas com 41 mm de largura e uma goteira de 5 mm. Por fim
a ficha técnica é composta em 3 colunas com uma largura de 53 mm e
uma goteira de 10 mm.

Relativamente a tipografia utilizada ao longo do catalogo é usada a
fonte Akkuarat. Os titulos sdo compostos com um corpo de 20 pt e entre-
linha de 22 pt. O texto principal apresenta um corpo de 9 pt e entrelinha
de 11 pt. As citacOes sdo compostas com pelo mesmo corpo e entrelinha
que o texto principal, apenas é utilizada a variante da fonte em italico.
As legendas de imagem por sua vez sdo compostas a bold com corpo e
entrelinha de 7 pt. As cabecas-correntes sdo compostas com um corpo
de 6 pt e em caixa-alta. Por ultimo, a ficha técnica é composta com um
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corpo de 6 pt e entrelinha de 8 pt, sendo que é utilizada a variante bold
na funcdo desempenhada pelo colaborador da exposicdo/catdlogo para
diferenciar entre as restantes informacdes.

Em termos de formatacdo de texto, o texto encontra-se justificado e
hifenizado, o texto em portugués é composto a cor preta e encontra-se
nas colunas a esquerda, enquanto que o texto em inglés é composto em
cor cinza e encontra-se nas colunas a direita, apresentam uma entrada
de paragrafo de 3 mm.

A iconografia usada ao longo do catdlogo é a fotografia das pecas
em exposicao do artista, sendo a relacdo entre texto e imagem de facil
compreensao.

Em termos de utilizacio de cor, podemos observar que se trata de
um catdlogo que utiliza cores neutras, como cinza e preto.

INTERPRETACAO

Em termos simbdlicos ndo se trata de um catdlogo que apresente

elementos que necessitem de uma interpretacdo mais profunda.
Trata-se de uma obra que se prende tanto pela legibilidade e “leitu-

rabilidade” como pela expressividade, criando um meio-termo entre

estes aspetos, estruturando-os de forma coerente e simples para o leitor

ter uma interpretacdo concisa do tema retratado.
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FIG. 26
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O Gosto «a grega», nascimento do neoclassicismo
em Franga (1750-1775)

CONTEXTO
A exposicao O Gosto «a grega», nascimento do neoclassicismo em Fran¢a
(1750-1775), foi uma iniciativa conjunta do Museu C. Gulbenkian com
0 Museu do Louvre e o Patrimdnio Nacional de Espanha, realizada no
ano de 2008. Teve como objetivo apresentar ao publico diversas pecas
de arte francesa como esculturas, pinturas, porcelanas, pecas de mobi-
lidrio e ourivesaria pertencentes a época historica do neoclassicismo.

O catdlogo da exposicdo retrata as pecas expostas e a histéria da
sua origem. Trata-se de um catdlogo com um design classico, simples
e elegante, tendo como objetivo transmitir os valores das entidades
pertencentes a iniciativa e da propria exposigdo. O seu design foi reali-
zado por Subiela.

A divulgacdo do catélogo foi promovida pelas entidades realizado-
ras da exposicao.

DESCRICAO

O catédlogo apresenta um formato de 240 mm de largura e 290 mm de
altura, e é composto por capa, contracapa, badanas e miolo com 319
paginas.

O miolo é composto da forma seguinte folha de rosto e anterrosto,
ficha técnica, agradecimentos, apresentacdo, indice, diversos capitu-
los, catdlogo de reproducdo de obras, cronologia, bibliografia e indice
onomastico.

A impressdo do catdlogo foi realizada pela grafica Brizzolis, utili-
zando o processo de impressdo offset a quatro cores. Em termos de
acabamentos trata-se de um catalogo de capa mole e o miolo é cosido e
por fim colado a lombada, o trabalho de encadernacédo foi realizado por
Encuaderndcion Ramos.

Em termos de grelha editorial utiliza uma mancha simétrica com 30
mm de margem superior e margem inferior, e 20 mm de margem exte-
rior e interior. Os diversos tipos de textos que compdem o catadlogo tem
por base uma grelha de seis colunas com 10 mm de goteira.

A tipografia utilizada ao longo da obra é a fonte Bodoni, optando o
designer por criar diferencas entre informacdes utilizando variantes
da fonte.

Os titulos sdo compostos com um corpo de 16 pt e entrelinha de 24
pt, sendo que o nome do autor é composto a 7 pt. A ficha técnica e os
agradecimentos sdo compostos com um corpo de 7 pt e entrelinha de 9
pt. O texto corrido é composto com um corpo de 11 pt e entrelinha de
17 pt. Os running headers apresentam um corpo de 6 pt, sendo que na
péagina par encontra-se o nome do autor e na pagina impar o titulo do
capitulo. As legendas de imagem sdo compostas com um corpo de 8 pt
e uma entrelinha de 12 pt, sendo que o nome da obra é composto em
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italico. Por ultimo as notas de rodapé sdo compostas com um corpo de 8
pt e uma entrelinha de 12 pt.

Em termos de formatacdo de texto sdo utilizados dois tipos de
formatacdo, o texto corrido utiliza uma formatacao de texto justificada
e hifenizada, enquanto que as restantes tipologias de texto utilizam o
alinhamento a esquerda.

O tipo de iconografia utilizada ao longo de todo o catalogo é a fotogra-
fia, tratando-se de uma obra em que é necessario que a relacdo entre tema
e imagem seja explicita para o leitor, uma vez que o tipo de obras expostas
demonstra pormenores de extremo valor para o tema representado.

Em termos de utilizaclo de cor, podemos observar que se trata de
um catalogo que utiliza cores entre azuis e dourados como forma de
representar a época em que se enquadra.

INTERPRETACAO

Em termos simbolicos ndo se trata de um catalogo que apresente elemen-
tos que necessitem de uma interpretacdo mais profunda. Na capa
podemos observar a representacdo de um vaso intitulado "Bachelier a
serpentes", feito pela manufatura Real de Porcelanas de Sérves, datada
de 1766, tratando-se assim de um bom exemplo para mostrar do que se
trata o tema elaborado ao longo do catalogo.

E um catdlogo que se prende tanto pela legibilidade e "leiturabi-
lidade" com pela expressividade, criando de uma forma classica e
elegante um meio-termo entre estes aspetos que permitem ao leitor
ter uma boa experiéncia de leitura.
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DECADA DE 2010

A Perspetiva das Coisas, A Natureza-morta na Europa
Volume I, séculos XVII-XVIII

CONTEXTO

A exposicdo A Perspetiva das Coisas, A Natureza-morta na Europa
Volume I, séculos XVII-XVIII, foi uma iniciativa realizada em 2010 pelo
Museu Calouste Gulbenkian em colaboracdo com diversas entidades
tanto nacionais como internacionais.

A Perspetiva das Coisas, A Natureza-morta na Europa foi a primeira
exposicdo realizada em Portugal inteiramente dedicada ao género
pictérico natureza-morta, que se trata de um estilo artistico associado
arepresentacdo de frutos, flores, pecas de caca, artefactos e utensilios
da vida quotidiana.

A exposicdo contou com inumeras pecas datadas entre os séculos XVII e
XX, algumas delas pertencentes ao espolio adquirido por C. S. Gulbenkian.

O catdlogo retrata de uma forma classica, elegante e requintada
tanto a histéria como a proveniéncia das pecas representativas deste
estilo artistico. O design do catdlogo desta exposicdo foi realizado pelo
atelié TVM designers.

A divulgacéo do catdlogo foi promovida através dos meios de divul-
gacdo do Museu C. Gulbenkian e através da prépria exposicao.

DESCRICAO

O catélogo A Perspetiva das Coisas, A Natureza-morta na Europa Volume
I, séculos XVII-XVIII apresenta um formato de 235 mm de largura por 280
mm de altura, e é composto por capa, contracapa, badanas e miolo com
272 péginas. O miolo por sua vez é composto por folha de rosto e anter-
rosto, ficha técnica, agradecimentos, indice, apresentacao, introducao,
diversos capitulos sobre a tematica, catdlogo de reproducdo de obras,
lista de obras, bibliografia, indice remissivo e créditos fotograficos.

A impressdo do catdlogo foi realizada pela grafica Textype, com
uma tiragem de 1000 exemplares impressos em offset a quatro cores.

Relativamente aos acabamentos trata-se de um catalogo de capa
mole, tendo o miolo sido cosido e por sua vez colado a lombada.

Em termos de grelha editorial deste catdlogo podemos constatar ao
longo da anélise feita que sdo utilizados trés tipos de grelha em diversas
situagdes de texto. A ficha técnica, os agradecimentos e o indice utilizam
uma mancha simétrica com 20 mm de margem superior, 35 mm de margem
inferior, e 30 mm de margem interior e exterior, dividindo o texto numa base
de 3 colunas cada uma com 56 mm de largura e 3 mm de goteira. A apresen-
tacdo, o texto principal, as legendas de imagem, as notas de rodapé e o texto
do catalogo de reproducdo de obras utilizam uma mancha simétrica com os
seguintes valores 25 mm de margem superior, 30 mm de margem inferior,
30 mm de margem interior e 15 mm de margem exterior, em termos de
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colunas a apresentacdo utiliza apenas duas colunas com 91 mm de largura
e uma goteira de 8 mm, ja o texto principal, as legendas de imagem, as notas
de rodapé e o texto do catalogo de reproducdo de obras dividem-se numa
base de 5 colunas cada uma com 32,4 mm de largura e uma goteira de 7 mm.
Por fim, a bibliografia, o indice remissivo e os créditos fotograficos utilizam
uma mancha simétrica de 20 mm de margem superior, 30 mm de margem
inferior, 30 mm de margem interior e 10 mm de margem exterior, utili-
zando 4 colunas cada uma com 46,5 mm de largura e uma goteira de 3 mm.

Relativamente a tipografia sdo utilizadas duas fontes ao longo do
catalogo a fonte Garamond, utilizada para situac¢Ges de texto corrido
uma vez que se trata de uma fonte serifada o que permite uma melhor
experiéncia de leitura, e a fonte Freight Sans, utilizada em situacdes de
texto display como titulos. A fonte Garamond ¢é utilizada no texto prin-
cipal com um corpo de 10 pt e uma entrelinha de 14 pt; nas notas de
rodapé com um corpo de 6 pt e entrelinha de 8 pt; no texto do catdlogo
de reproducdo de obras com um corpo de 10 pt e uma entrelinha de 12
pt, sendo que o nome da peca encontra-se em italico e o nome do artista
em bold; e por fim, na bibliografia, no indice remissivo e nos créditos
fotograficos com um corpo e entrelinha de 6 pt. A fonte Freight Sans é
utilizada nos titulos antes do texto principal com um corpo de 12 pt e
a bold; na ficha técnica com um corpo de 7 pt e entrelinha de 9 pt em
caixa-alta; e por fim, nas legendas de imagem com um corpo de 7 pt e
entrelinha de 9 pt, sendo que o nome do artista é composto em bold e o
titulo da obra em italico. Em termos de formatacédo do texto, o texto prin-
cipal e as notas de rodapé apresentam um alinhamento justificado com
hifenizacdo, e uma entrada de paragrafo de 10 mm. J4 a ficha técnica,
os agradecimentos, o indice, o texto de apresentacdo e de introducdo, o
catdlogo de reproducdo de obras, a bibliografia, o indice remissivo e os
créditos fotograficos apresentam um alinhamento a esquerda.

O tipo de iconografia utilizada ao longo do catalogo é a fotografia, e a
relacdo criada entre o tema e a imagem € bastante explicita e facilmente
compreendida devido a organizacdo do préprio livro como também
pela importancia dada a representacdo da imagem.

Trata-se de um catalogo que utilizada um conjunto de cores direta-
mente interligadas com o tema, tais como o castanho, o bordd, o preto,
verde seco, entre outros.

INTERPRETACAO
Em termos simbdlicos ndo é um catdlogo que necessite de uma interpre-
tacdo mais aprofundada de simbolismos, uma vez que na capa podemos
observar uma peca relacionada com o tema da exposicdo intitulada de Natu-
reza-morta com conchas e btizios, de Abraham Susenier, datada em 1659.
Este catdlogo é uma obra que se prende tanto pelos aspetos de legi-
bilidade e leiturabilidade como pelo aspeto de expressividade, ou seja,
é uma obra que demonstra a importancia do pormenor e do estilo picto-
rico das pecas expostas.
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Tarefas Infinitas. Quando a Arte e o Livro se Ilimitam

CONTEXTO
A exposicao Tarefas Infinitas. Quando a Arte e o Livro se Ilimitam, resulta
de uma colaboracdo entre o MCG e a Biblioteca de Arte, no ano de 2012.

Esta iniciativa teve como principal objetivo apresentar ao publico o
vasto espolio de livros pertencentes ao Museu e a Biblioteca, mostrando
as diversas fases do processo de criacdo de um livro através da expo-
sicdo de edicGes unicas representativas de varios periodos histdricos.

O catdlogo da exposicdo permite-nos de forma mais pormenorizada
as pecas unicas que estiveram expostas, desenvolvendo a sua histdria e
o0s seus elementos que fizeram com que fossem escolhidos para integrar
esta iniciativa. Trata-se de um catalogo com design moderno e inova-
dor, transmitindo ele préprio o preceito da exposicdo. O seu design foi
desenvolvido pela designer Silvia Prudéncio.

A sua divulgacdao foi feita através da exposicdo e através das diver-
sas plataformas que a FCG dispde para este efeito.

DESCRICAO

O catdlogo apresenta um formato de 234 mm de largura por 277 mm de
altura, e é composto por capa, contracapa, 244 paginas que formam o
miolo e diversos encartes inseridos ao logo da estrutura. O miolo encon-
tra-se estruturado com folha de rosto e anterrosto, indice, apresenta-
¢do, preambulo, capitulos, catdlogo de reproducdo de obras, bibliogra-
fia e créditos. O formato e o numero de paginas de cada encarte varia.
O encarte da pagina 49 apresenta um formato de 160 mm de largura
por 240 mm de altura e é composto por 20 paginas, o encarte da pagina
57 apresenta um formato de 103 mm de largura por 160 mm de altura
e é composto por 16 paginas, e por ultimo, o encarte da pagina 149
apresenta um formato de 215 mm de largura por 250 mm de altura e é
composto por 8 paginas.

A impressdo do catdlogo foi realizada pela Grafica Maiadouro,
através do processo de impressao offset a quatro cores. Em termos de
acabamentos é uma obra com capa mole na qual podemos observar
um vinco que funciona com uma moldura em volta da imagem que
a compde, relativamente ao miolo este foi cosido com linha verme-
lha podemos observar este pormenor da costura pois esta encontra-se
visivel fazendo parte do design do catalogo, por fim e ainda em termos
do miolo este foi colado a contracapa apenas através da ultima pagina,
sendo que esta foi diretamente colada a contracapa a partir de uma
tira de 10 mm de modo a ligar as duas partes.

Em termos de design, a grelha editorial utilizada ao longo da obra
apresenta uma mancha simétrica com 32 mm de margem superior,
30 mm de margem inferior, 20 mm de margem interior, e 20 mm de
margem exterior, a mancha utiliza uma base de 6 colunas com uma
goteira entre cada uma de 3 mm, sendo que o texto corrido é composto

DESIGN DE CATALOGOS DE EXPOSICAO 165



em 4 dessas colunas obtendo uma largura total de 130 mm, e as sdo
compostas apenas numa coluna tendo uma largura total de 30 mm. Os
diversos encartes inseridos na estrutura da obra também apresentam
diferentes grelhas editoriais, tais como, o encarte da pagina 49 apre-
senta uma mancha simétrica com 35 mm de margem superior, 50 mm
de margem inferior, 15 mm de margem interior, e 45 mm de margem
exterior, sendo que o texto é composto numa coluna com 100 mm de
largura; o encarte da pagina 57 apresenta uma mancha simétrica com
10 mm de margem superior, 18 mm de margem inferior, 11 mm de
margem interior, e 11 de margem exterior, sendo o texto composto
numa coluna de 81 mm de largura; e por ultimo, o encarte da pagina
149 apresenta uma mancha simétrica com 30 mm de margem supe-
rior, 45 mm de margem inferior, 30 mm de margem interior, e 30 mm
de margem exterior, sendo o teto composto numa coluna com 155 mm
de largura. As imagens ndo utilizam uma grelha especifica uma vez
que o seu formato varia influenciando a sua colocacdo na pagina.

Relativamente a tipografia, sdo utilizados ao longo do catdlogo dois
tipos de letra, o tipo de letra Gill Sans e o tipo de letra Times. O tipo
de letra Gill Sans é utilizado maioritariamente em situagdes de titulo,
tais como, no subtitulo do catdlogo no qual é apresentado em caixa-alta
e com um corpo e uma entrelinha de 9 pt; no indice é utilizado nos
titulos de cada capitulo em caixa-alta e com um corpo de 10 pt e uma
entrelinha de 18 pt; nos titulos de cada capitulo é apresentado com a
variante light e com um corpo de 20 pt; por fim, nas notas de rodapé e
no encarte da pagina 57 apresenta um corpo de 7 pt e uma entrelinha
de 9 pt. O tipo de letra Times é utilizado maioritariamente em situacdes
de texto corrido, tais como, no titulo do catdlogo em que é apresentado
em italico e com um corpo de 9 pt; no indice é utilizado nos subtitulos
de cada capitulo com um corpo de 10 pt e uma entrelinha de 18 pt;
na bibliografia e nos créditos é apresentado em caixa-alta e com um
corpo de 7 pt e uma entrelinha de 17 pt; no texto corrido e nos restantes
encartes apresenta um corpo com 11 pt e uma entrelinha de 13 pt; em
cada pagina de inicio de capitulo é apresentado um texto, esse texto é
composto com um corpo de 14 pt e uma entrelinha de 20 pt; nas legen-
das de imagem apresenta um corpo de 8 pt e uma entrelinha de 16 pt,
neste caso o titulo da obra é composta em italico; nas cabegas correntes
é apresentado em caixa-alta e com um corpo de 6 pt; e por ultimo, na
bibliografia e nos créditos é apresentado com um corpo de 8 pt e uma
entrelinha de 10 pt.

Em termos de formatacdo de texto sdo utilizados diversos tipos
de alinhamento nas tipologias de texto existentes na obra, sendo que
o texto corrido utiliza o alinhamento justificado hifenizado com uma
entrada de paragrafo de 8 mm, as notas de rodapé utilizam o alinha-
mento a direita, e os textos inseridos na pagina de inicio de capitulo utili-
zam o alinhamento ao centro.

Aiconografia utilizada ao longo deste livro é a fotografia, sendo que
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a sua relacdo com a temadtica é facilmente interligada pois esta relacédo
foi estruturada de forma coerente e com bastante qualidade.

A nivel da cor, é um catalogo que maioritariamente usa a cor preta
na sua composicdo do texto, mas as imagens representadas no catalogo
sdo reproduzidas com as suas cores originais e variadas.

INTERPRETACAO

Em termos simbdlicos este catdlogo ndo precisa de um maior aprofun-
damento nesta area. Na capa podemos observar a reproducio de uma
imagem retirada do livro intitulado Utriusque cosmi maiores scilicet
et minoris [...] , de Roherd Fludd (1574-1637), que remete para a ideia
do infinito.

Trata-se de uma obra que se prende tanto pela expressividade como
pela legibilidade e “leiturabilidade”, uma vez que valoriza o aspeto visual
da obra em termos de design e de objeto, e também valoriza a leitura e a
forma como esta deve ser feita, de forma estruturada e coerente.
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José Escada - Eu néo evoluo, viajo

CONTEXTO
A exposicdo José Escada — Eu ndo evoluo, viajo foi uma iniciativa reali-
zada pelo CAM, em 2016.

Esta iniciativa foi a primeira exposicdo retrospetiva dedicada ao
artista José Escada, onde foi apresentado ao publico a sua obra singular,
que se divide entre a arte da figuracdo e a arte da abstracdo, mostrando
a vasta colecdo de técnicas utilizadas por Escada desde pintura, dese-
nho, ilustracdo e colagem, dando a conhecer o percurso do artista pelo
modernismo portugués e europeu.

O catdlogo apresenta ao publico de forma mais pormenorizada
a histéria do artista e das suas obras. £ um catalogo com um design
simples e moderno, mantendo uma coeréncia entre ambos os aspetos
que permite com que o objetivo principal do catdlogo ndo seja desva-
lorizado. O seu design foi desenvolvido pela designer Sofia Gongalves.

A sua divulgacdo foi feita através da exposicdo e pelos diversos
meios que a FCG detém para este efeito.

DESCRICAO

O catalogo apresenta um formato de 200 mm de largura por 270 mm
de altura, e é composto por capa, contracapa, badanas e 264 paginas
que compdem o miolo. O miolo estrutura-se da forma seguinte folha
de rosto, indice, apresentacdo, capitulos acompanhados pela repro-
ducédo das obras, biografia, lista de obras, bibliografia, ficha técnica e
agradecimentos.

A impressdo do catalogo foi realizada pela Grafica NorPrint, atra-
vés do processo de impressdo offset a 4 cores, com uma tiragem de 600
exemplares. A nivel de acabamentos é um catalogo de capa mole, em
que o miolo foi cosido e colado a lombada da capa.

Em termos de grelha editorial, utiliza uma mancha de texto simé-
trica com 10 mm de margem superior, 50 mm de margem inferior, 25
mm de margem interior, e 10 mm de margem exterior, a mancha de
texto utiliza uma base de 3 colunas com uma goteira entre cada coluna
de 10 mm, sendo que o texto corrido utiliza duas dessas colunas obtendo
uma coluna com uma largura total de 106,5 mm, os titulos, a lista, as
notas e as legendas utilizam apenas uma das trés colunas obtendo uma
largura total de 48 mm.

Relativamente a tipografia, sdo utilizados dois tipos de letra, o
tipo de letra Garamond, usado para as palavras em itdlico, e um tipo
de letra sem serifa, usado no restante texto. Os titulos de cada capi-
tulo sdo compostos a bold e com um corpo de 16 pt. O texto corrido é
composto com um corpo de 10 pt e uma entrelinha de 12 pt. As legendas
de imagem, as notas de rodapé, a lista de obras e a ficha técnica séo
compostas com um corpo e uma entrelinha de 7 pt, nas legendas de
imagem o titulo da obra é apresentado em itdlico. A biografia utiliza um
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corpo e uma entrelinha de 10 pt, sendo que é feita referéncia ao ano
de onde foi retirada a informacao e é apresentado com um corpo de 14
pt. Por fim, a bibliografia é apresentada com um corpo de 9 pt e uma
entrelinha de 11 pt, o titulo da obra referéncia é apresentado em italico.

A nivel da formatacdo do texto é utilizado ao longo da obra o alinha-
mento a esquerda com uma entrada de paragrafo de 12 mm.

Aiconografia utilizada neste catalogo é a fotografia. A relacdo entre
tema e imagem é facilmente interpretada uma vez que a tematica e
o conteudo se completam, pois permitem uma maior percecdo do que
esta a ser analisado.

Em termos de cor, € um catdlogo que utiliza maioritariamente a cor preta
na sua estruturacdo, mas também utiliza devido a reproducdo das diversas
obras de arte originais do artista uma paleta de cores bastante variada.

INTERPRETACAO
Em termos simbolicos, € uma obra com bastantes significados intrinse-
cos por o artista que apresenta refletir através da sua obra a sua propria
esséncia e estado de espirito. Com isto, podemos observar que na capa
é representado um desenho sem titulo no qual foi utilizada a técnica de
tinta da china sobre papel, o qual podemos constatar que se trata de uma
obra abstrata, mostrando assim o tipo de trabalho executado pelo artista.
Relativamente aos aspetos de expressividade, legibilidade e “leitu-
rabilidade”, € um catdlogo que valoriza estes aspetos mencionados, ou
seja, é bastante coerente no desenvolvimento da sua estrutura permi-
tindo que o leitor obtenha tanto uma experiéncia visualmente agradavel
e apelativa como também uma experiéncia de leitura cuidada e conexa.
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FIG. 30

Imagens do catalogo de
exposicao Do Outro Lado
do Espelho

Nestas imagens podemos
observar a capa do catalogo, a
folha de rosto, o texto corrido, o
catalogo de reprodugéo de obras

e os créditos fotograficos.

sem qualquer arga simbélic significativa. pro-

Do Outro Lado
do Espelho
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Do Outro Lado do Espelho

CONTEXTO
A exposicdo Do Outro Lado do Espelho foi uma iniciativa organizada
pelo MCG, no ano de 2017.

Esta exposicdo tem a particularidade de remeter para o mundo da
obra Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carrol, tendo o espelho
como principal objeto de foco. A exposicdo teve como objetivo mostrar
diversos sentidos patentes em varias obras de arte europeias desde do
século XVI até aos dias de hoje.

O catdlogo desta exposicdo retrata de forma moderna, elegante e
requintada a esséncia da tematica da exposi¢do, revelando-nos a histo-
ria por de trds das pecas e a sua ligacdo ao objeto espelho. O design do
catalogo foi desenvolvido pelo atelié Overshoot.

A divulgacao do catalogo terd sido promovida através dos meios que
0 MCG detém para esta agdo e através da exposicao.

DESCRICAO

O catalogo apresenta um formato de 235 mm de largura por 280 mm
de altura, e é composto por capa, contracapa, badanas e miolo com 152
paginas. O miolo encontra-se estruturado da forma seguinte folha de
rosto e anterrosto, indice, apresentacao, introducdo, capitulos, catalogo
de reproducdo de obras, créditos fotograficos e ficha técnica.

A producéo grafica do catalogo foirealizada pela Grafica Maiadouro,
com uma tiragem de 300 exemplares impressos através do processo de
impressao offset a quatro cores. Relativamente aos acabamentos, pode-
mos observar que € um catalogo de capa mole na qual foi utilizado o
processo de estampagem a frio para a impressao do titulo, e relativa-
mente ao miolo este foi cosido e colado a lombada da capa ligando as
duas estruturas.

A nivel de design, a grelha editorial utiliza uma mancha simétrica
com 26 mm de margem superior, 40 mm de margem inferior, 34 mm
de margem interior, e 10 mm de margem exterior, sendo que a compo-
sicdo do texto utiliza uma base de 6 colunas com uma goteira de 3 mm.
O texto corrido utiliza 4 dessas colunas de base obtendo uma coluna
com uma largura total de 127 mm; os créditos fotograficos e a ficha
técnica utilizam as 6 colunas de base formando pares duas a duas colu-
nas obtendo 3 colunas com 62 mm de largura.

Relativamente a tipografia, sdo utilizadas trés fontes ao longo da
obra, a fonte Archer Pro, utilizada nas situacdes de titulos, a fonte Capi-
tolium2, utilizada nas situagdes de texto corrido, e a fonte Fira Sans,
utilizada nas legendas de imagem. A fonte Archer Pro é apresentada no
titulo do catalogo com um corpo de 50 pt, nos titulos de capitulo com um
corpo de 22 pt e uma entrelinha de 26 pt, e nos nomes dos autores de
cada texto em caixa-alta e com um corpo de 12 pt. A fonte Capitolium2
compdem o texto corrido com um corpo de 10 pt e uma entrelinha de 14
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pt, e as notas de rodapé com um corpo de 8 pt e uma entrelinha de 12 pt.
Por fim, a fonte Fira Sans é utilizada nas legendas de imagem dos capi-
tulos com um corpo de 7 pt e uma entrelinha de 8 pt, sendo que o titulo
da obra é composto em italico e o nome do emprestador com um corpo
de 6 pt, as legendas de imagem do catdlogo de reproducdo de obras com
um corpo 8 pt e uma entrelinha de 10 pt, sendo que o nome do autor da
obra é apresentado a bold e em capitulares, o titulo da obra é apresen-
tado a itdlico e em bold, e o nome do emprestador é apresentado com
um corpo de 6 pt, por ultimo, a ficha técnica € composta com um corpo
de 8 pt e uma entrelinha de 10 pt, na qual a fun¢do desempenhada por
cada pessoa nela referida é apresentada a bold e em caixa-alta.

Em termos de formatacdo de texto, o texto corrido e as notas de
rodapé utilizam um alinhamento justificado e hifenizado, sendo que
no texto corrido a primeira linha inicia-se em capitulares e os restantes
paragrafos apresentam uma entrada de texto de 26 mm, ja as legen-
das de imagem e a ficha técnica utilizam um alinhamento a esquerda,
sendo que as legendas de imagem presentes nos capitulos encontram-
-se colocadas por baixo da imagem, as legendas de imagem presentes
no catdlogo de reproducdo de obras encontram-se colocadas consoante
o formato da imagem que acompanham.

Aiconografia utilizada ao longo do catalogo é a fotografia. A relacdo
entre tema e imagem € conseguida de forma direta e objetiva, ou seja, a
relacdo entre ambos os aspetos € feita através do texto que acompanha
e da prépria tematica representada sem outras motivagdes intrinsecas.

O catdlogo utiliza principalmente tons rosa e neutros, como o cinza
e o preto, por serem cores diretamente relacionadas com o tema desen-
volvido na obra.

INTERPRETACAO

Em termos simbolicos ndo é um catdlogo que necessite de uma inter-
pretacdo mais profunda. Podemos constatar que na capa € represen-
tado um espelho da obra intitulada Crystal Girl no. 69, de Noé Sendas, e
na contracapa foi utilizado um papel cor de rosa metalizado e plastifi-
cado que cria a ideia de espelho.

E um catalogo que se prende tanto pelo aspeto de expressividade
como pelo aspeto de legibilidade e “leiturabilidade”, isto porque é uma
obra com um carater bastante apelativo visualmente em termos de
imagem e da propria estruturacdo do design das diversas componentes
do catalogo, como também € bastante apelativo a leitura devido ao seu
ritmo coerente e pausado criado pelo designer.

DESIGN DE CATALOGOS DE EXPOSICAO 173



FIG. 31

Imagens do catalogo

de exposigao Art on Display
Nestas imagens podemos
observar a capa do catalogo,

a folha de rosto, o texto corrido,
tabelas das obras e o catalogo

de reproducdo de obras.

ArtonDisplay Formas de expor 1949-69
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Art on Display. Formas de expor 1949-69

CONTEXTO

A exposicdo Art on Display. Formas de expor 1949-69, foi uma iniciativa
realizada em 2019 pelo MCG em colaboragdo com o Het Nieuwe Insti-
tuut, em Roterdao.

Esta exposicdo foi realizada como forma de a FCG assinalar o 50.°
aniversario da inauguracdo do Museu Gulbenkian. Nesta exposicdo
foram apresentadas ao publico as diversas solugdes expositivas criadas
para a abertura do Museu em 1969, nela também puderam ser vistos
diversos contextos expositivos de referéncia atuais no que toca as boas
praticas de design expositivo que estiveram patentes entre 1949 e 1969,
apresentando o trabalho de diversos designers conceituados nesta area,
como Franco Albini e Franca Helg, Carlos Scarpa, Lina Bo Bardi, Aldo
van Eych e Alison e Peter Smithson.

O catalogo apresenta de uma forma moderna e elegante estes dife-
rentes contextos estudados e apresentados, mostrando o porqué de
estas escolhas serem uma referéncia e terem influenciando a historia
e criacdo do MCG. O design do catdlogo foi desenvolvido pela designer
Teresa Lima.

A divulgacdo da obra foi promovida através da exposicdo e das
diversas plataformas que o Museu disp8e para este trabalho.

DESCRICAO

O catédlogo Art on Display. Formas de expor 1949-69 apresenta um formato
de 240 mm de largura por 320 mm de altura, sendo composto por capa,
contracapa, badanas e 152 paginas de miolo. O miolo por sua vez é
composto da seguinte forma, folha de rosto e anterrosto, indice, prefacio,
nota dos curadores, capitulos seguidos pelo catdlogo de reproducédo de
obras, lista de obras, estudos de caso, lista de imagens e ficha técnica.

A impressdo do catdlogo foi realizada pela Grafica Maiadouro,
obtendo uma tiragem de 300 exemplares impressos através do processo
de impressdo offset a quatro cores. Em termos de acabamentos é um
catalogo de capa mole, e 0o miolo foi cosido e colado a capa através da
lombada da mesma.

Relativamente ao design, foi constatado ao longo da andlise a este
catalogo que a grelha editorial utilizada pelo mesmo varia, ou seja, sdo
utilizados diferentes valores de margens em situacoes de texto diferen-
tes. Assim, o texto corrido apresenta uma mancha simétrica com 8 mm
de margem superior, 33 mm de margem inferior, 74 mm de margem
interior, e 8 mm de margem exterior, o texto € composto numa coluna
com 158 mm de largura; as notas de rodapé utilizam uma mancha simé-
trica com 8 mm de margem superior, 28 mm de margem inferior, 30
mm de margem interior, e 8 mm de margem exterior, sendo o texto
composto em 3 colunas cada uma com 60 mm de largura e uma goteira
entre cada de 10 mm; os estudos de caso utilizam uma grelha modular
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com uma mancha simétrica com 8 mm de margem superior, 96 mm de
margem inferior, 33 de margem interior, e 8 mm de margem exterior,
sendo que o texto é composto em 2 colunas cada uma com 90 mm e
uma goteira entre cada coluna de 10 mm; por fim, a lista de imagens e
a ficha técnica utilizam uma mancha simétrica com 8 mm de margem
superior, 19 mm de margem inferior, 30 mm de margem interior, e 8
mm de margem exterior, sendo o texto composto em 4 colunas com 45
mm de largura e uma goteira entre cada uma de 10 mm. As imagens
ndo utilizam nenhuma grelha em especifico sendo colocadas na pagina
consoante o seu formato e a forma de conjugacao do layout.

Em termos de tipografia, é utilizada a fonte Helvetica Neue, tendo a
designer optando por criar diferencas entre informacgdes através do uso
de variantes desta mesma fonte.

Os titulos sdo compostos com um corpo de 16 pt. O indice e o texto corrido
sdo compostos com um corpo de 12 pt e uma entrelinha de 14 pt, no indice o
nome dos autores sdo compostos em itdlico e os nomes dos designers anali-
sados sdo compostos em bold. As legendas de imagem, as notas de rodapé e
a ficha técnica apresentam um corpo de 9 pt e uma entrelinha de 11 pt. A
lista de imagens é composta com um corpo de 7 pt e uma entrelinha de 9 pt.

A nivel da formatacdo de texto utilizado ao longo da obra é o alinha-
mento a esquerda.

O tipo de iconografia usada € a fotografia, e a relacdo criada entre a
temadtica e a imagem é facilmente associada devido a estrutura de toda
obra e a valorizagdo do uso da imagem de forma objetiva e coerente.

Trata-se de um catdlogo que utiliza maioritariamente tons neutros,
como o preto e o cinza, apesar de na capa e na contracapa o titulo e os
nomes dos designers serem compostos a vermelho.

INTERPRETACAO

Em termos simbdlicos, no é um catdlogo que necessite de uma maior
interpretacdo neste aspeto, uma vez que na capa, por exemplo, pode-
mos observar que é apresentada uma fotografia tirada eventualmente
num museu, na qual podemos ver parte do local e da obra remetendo
assim para o conceito de espaco expositivo.

Este catdlogo é uma obra que se prende tanto pelos aspetos de legi-
bilidade e "leiturabilidade” como pelo aspeto de expressividade, ou seja,
é uma obra caracterizada pela coeréncia visual que a torna apelativa a
nivel de visualizacdo como também a nivel de leitura.
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Sintese Conclusiva

Para procedermos a uma andlise coerente e homogénea dos catalogos
de exposicdo da FCG que foram escolhidos, desenvolvemos um modelo
de andlise, baseado noutros dois modelos ja criados e devidamente
referenciados. Este modelo foi dividido em trés campos — contexto,
descricdo e interpretagdo. O campo contexto, centrou-se na contextua-
lizacdo do tema abordado na exposicao e dividiu-se em trés subcampos:
a tematica (onde foram abordadas questdes relacionadas com o tema,
com a data em que a exposicdo foi realizada, o local onde ocorreu, e
0 emissor), o contexto a montante (abordando o designer do catéalogo,
quem realizou a exposi¢do e quem nela participou), e do contexto a
jusante (abordando questdes relacionadas com a difusdo do catalogo e
da exposicdo, e de como esta terd sido recebida pelo publico).

O campo descricdo desenvolveu principios inerentes a descricdo
fisica do objeto, e divide-se em dois subcampos: a técnica (onde foram
descritos aspetos como o formato da obra, a tiragem, o suporte e o mate-
rial nela utilizado, o tipo de impressdo e a estrutura do conteudo da
obra), o design (onde foram contextualizados principios como a grelha
editorial utilizada, a tipografia, aspetos relativos a iconografia e as cores
presentes no catalogo).

No campo da interpretacdo abordaram-se os elementos simbdlicos
e 0s seus possiveis significados, e referiram-se questdes relativas a legi-
bilidade e a expressividade deste tipo de publicacdo.

Com a andlise devidamente estruturada, o trabalho de estudo dos
catalogos de exposicdo tornou-se mais direto e objetivo, uma vez que
j& sabiamos o que deveriamos procurar e identificar em cada catalogo,
com especial foco nos elementos relacionados com o segundo campo. O
uso de um modelo de andlise possibilita também a comparacao de obje-
tos graficos de proveniéncias distintas e evidencia aspetos em comum
e aspetos divergentes.

Podemos retirar diversas conclusdes da analise realizada.

Em primeiro lugar, pudemos constatar uma notoria diversidade de
formatos, que variavam de catdlogo para catdlogo, conforme o desig-
ner que o concebia, sendo que nos catalogos mais recentes ja nao se
verifica tanto esta situacdo, pois acabam por apresentar formatos mais
idénticos.

Na questdo da tiragem também verificamos que se alterou com o
passar dos anos. Atualmente, o numero de exemplares é considera-
velmente mais reduzido que nos primeiros catdlogos analisados. Isto
estard diretamente relacionado com os avancos tecnolégicos das técni-
cas de impressdo que hoje em dia permitem uma tiragem reduzida
por um prec¢o razoavel, ao invés de que acontecia nos anos sessenta,
em que era necessario atingir-se um elevado numero de exemplares
para que o preco fosse exequivel. A questdo do peso, da dimensao,
da possibilidade de reimpressdo, e do preco deste tipo de publicacdo
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também estd diretamente relacionada com a reducdo do numero de
exemplares impressos.

O suporte e 0 material, foram dois aspetos que consideramos terem
acompanhado a evolucdo tecnoldgica. Por exemplo, a qualidade do
papel melhorou significativamente em comparacdo ao papel utiliza-
dos nos primeiros catdlogos, que era mais poroso e rigido. Atualmente,
é mais suave, fino e apresenta uma melhor qualidade na reproducéo
das imagens.

No que diz respeito a impressdo, podemos observar que se passou
de um tipo de impressdo com pouca qualidade e mais primaéria, para
um tipo de impressdo mais evoluida e com uma melhor mancha de
impressao.

Em termos de acabamentos, podemos dizer que se mantém pratica-
mente iguais, ndo demonstrando nenhuma evolugao significativa.

Relativamente a estrutura do catalogo, podemos afirmar que evoluiu
em termos de conteudo.

No que concerne a grelha editorial, podemos dizer que os catalo-
gos mais recentes apresentam uma grelha mais cuidada e coerente, de
modo a que todos os elementos graficos do catdlogo possam ser posicio-
nados na pagina, consoante a mancha da grelha.

Na tipografia, observamos que os tipos de letra utilizados seguiam
as regras necessarias para que o texto tivesse um bom ritmo de leitura.
Também podemos referir que os tamanhos dos tipos de letra, a hierar-
quizacdo dos vdrios contextos tipograficos utilizados para distinguir
informacdes, e a formatacdo do texto, permitem a estruturacdo de um
texto coerente.

A iconografia é o principal elemento de um catdlogo de exposi-
cdo, uma vez que promove a esséncia principal do catdlogo, isto é, as
imagens das obras representativas do tema retratado.

Por fim, na questdo da cor, é de referir que os primeiros catdlogos
de exposicdo eram a preto e branco, sendo apenas a capa e um dos
cadernos a cores. Atualmente, isto ja ndo se verifica. O catdlogo de expo-
sicdo é impresso a cores, de modo a reproduzir as imagens da maneira
mais proxima do real.

De modo geral, podemos concluir que os catalogos de exposicdo da
FCG acompanharam a evolucdo tecnolégica dos materiais e a necessi-
dade dos consumidores, uma vez que o consumidor se rege muito pelo
aspeto visual e também pela dimensdao fisica e emocional dos objetos
no momento da aquisicéo.
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CAPITULO 4
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O DESIGN DE CATALOGOS
DE EXPOSICAO



4.0 design de catalogos de exposicao

Nota Introdutéria
Finalizada a andlise a cada um dos catalogos de exposicdo escolhidos e
arealizacdo de entrevistas a profissionais da area, que trabalham regu-
larmente com este tipo de publicacdo, sentiu-se a necessidade de reunir
as diversas consideragdes e conclusdes que, por estes dois modos, foram
recolhidas, de maneira a clarificar a natureza deste tipo de projetos.
Assim, neste capitulo, serdo enunciadas e contextualizadas essas
mesmas consideracdes e conclusdes fruto da andlise desenvolvida e
das entrevistas que foram realizadas (que se encontram na sua inte-
gra em apéndice), através do uso de citagdes que se relacionam com
as conclusdes obtidas, de modo a confirmar o que se obteve ao longo
das andlises.

4.1. Consideracoes finais sobre o design de catalogos
Podemos comecar por referir a notdria evolucdo que se verificou nos
catalogos de exposicdo, enquanto suportes de divulgacdo. Como Carla
Paulino afirma “(...) o catdlogo acaba por ser o veiculo maior de trans-
missdo de conteudo de uma exposicdo, de um projeto, de uma colecdo
(..J)”, mas nem sempre se deu este caso. Ao analisarmos os primeiros
catalogos de exposicdo da FCG, percebemos que careciam de conteudo,
e apenas se focavam na identificacdo da peca de arte que estaria na
exposicdo, sendo uma espécie de roteiro da prdpria exposicao.

José Branddo refere que “(...) os catalogos deixaram de ser uma
sequéncia da exposicao para serem a histdria do artista, ou o contexto
do artista, que reproduzem grande parte das coisas que estdo na expo-
sicdo e ao mesmo tempo explicam mais (...)”;, ou seja, atualmente este
tipo de livro é muito mais documentado, acabando por ser um “(...)
complemento cultural daquilo que se esta a ver™. O catdlogo de expo-
sicdo tornou-se um objeto muito mais apelativo e intelectual, passando
a ser o que fica de mais importante da exposicdo, uma vez que “(...)
permite dar continuidade a exposicao, depois de a exposicdo acabar™.
O publico acaba por ter interesse neste tipo de livro porque este € uma
memdria fisica de uma exposi¢do. Como Fernanda Cavalheiro afirma
“(...) os visitantes vdo a exposicdo e querem saber mais do que aquilo

* Entrevista a Carla Paulino, em apéndice.
 Entrevista a José Brandao, em apéndice.

s Idem.

+ Entrevista a Fernanda Cavalheiro, em apéndice.
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que esta nas tabelas ou nos textos de sala, (...) é sempre bom ter um
catalogo, ter algo fisico, (...)”s € 0 “(...) culminar da exposicao (...).

Atualmente, o design do catdlogo de exposicdo é um trabalho
bastante especifico no sentido que “(...) o trabalho com objetos de arte é
muito especializado, quer no que diz respeito a conteudos, quer no que
diz respeito a design (...)”,, com esta afirmacdo e com a andlise realizada,
percebemos que é necessario que o designer escolhido para conceber
um projeto desta natureza tenha em atencdo todos 0s canones presen-
tes na sua estruturacdo, como a apresentacao, a introducao, os diver-
sos capitulos sobre o tema, o catdlogo de reproducdo de obras, a ficha
técnica do catalogo e da exposicdo, entre outro. E de referir também que
na FCG sempre houve “(...) o0 gosto extremado que tinham em fazer bem
(..)”s, ou seja, jA mesmo nos primeiros tempos da Fundacdo, designers
como Sebastido Rodrigues tinham deixado “(...) uma forte tradicao de as
coisas serem bem feitas (...)”. Assim, podemos concluir que a concec¢ao
de um catalogo de exposi¢do é um trabalho exigente, elegante e minu-
cioso. Notamos que todos os catdlogos que foram analisados demons-
tram especial atencdo nas questOes relacionadas com a qualidade
das imagens. Mesmo que inicialmente fossem impressas através do
processo de rotogravura e a preto e branco, a sua qualidade é de realgar,
uma vez que a rotogravura € um processo de impressao caracterizado
pela boa qualidade na reproducdo de imagens. Também demonstram
especial atencdo na necessidade de o catdlogo proporcionar uma boa
experiéncia de leitura, em termos de legibilidade e leiturabilidade.

O designer do catdlogo e da exposicdo deve ter como ponto de
partida a criacdo de uma linha grafica que interligue os dois contextos,
mas estes acabam por ser objetos “(...) com uma certa autonomia”-. A
linha grafica pode ser transmitida através, por exemplo, da utilizacdo
dos mesmos tipos de letra, das mesmas cores, das mesmas formatacdes
de textos, entre outras, tentando sempre que exista uma coeréncia
entre todos os elementos. A escolha de uma linha gréfica parte de diver-
sos fatores que influenciam o seu design, desde o tema, o conceito que

s Idem.
s Idem.
7 Entrevista a Carla Paulino, em apéndice.
¢ Entrevista a José Brandao, em apéndice.
o Idem.
 Jdem.
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se pretende explorar, os conteudos, etc. Todos estes aspetos permitem
que o designer opte por um layout que transmita a temadtica da expo-
sicdo. Por exemplo, catdlogos de exposicdo com temas mais relaciona-
dos com épocas histdricas ou objetos da antiguidade, apresentam um
design mais classico e elegante, seja pela escolha de uma tipografia
mais requintada, pelo uso de ornamentacdes, ou pela escolha de uma
grelha mais tradicional. Cada trabalho deve de alguma forma represen-
tar no seu contexto fisico o tema que apresenta, “(...) cada trabalho é um
trabalho, e se sdo épocas e trabalhos diferentes tém que ser retratados
como coisas diferentes”.

A escolha da tipografia e da grelha editorial, para além de represen-
tarem o tema, devem também ser escolhidas com o propésito de “(...)
prestarem o melhor servigo possivel ao trabalho”-, ou seja, os tipos de
letra devem proporcionar um bom ritmo de leitura. Perante a analise,
podemos observar que nos catalogos analisados, na maioria dos casos,
o designer teve o cuidado de optar por tipos de letra serifados em situa-
¢oOes de texto corrido, pois esta categoria de tipos de letra confere a
percecdo de existéncia de uma linha invisivel que funciona como guia
do texto. Existem ainda outros aspetos que os designers devem ter em
atencao no momento de escolha do tipo de letra que sdo “(...) a propor-
¢do, o tamanho, a relacdo entre a largura da coluna e o tamanho da
letra, o entrelinhamento (...)”= todos estes fatores influenciam a leitura
e a interpretacdo do texto.

A escolha do formato também é um fator bastante decisivo na
concecdo de um catdlogo. Com a andlise realizada, podemos constatar
a existéncia de diversos formatos. “O formato comeca por condicio-
nar um bocado ja a construcdo do livro (...) ”«, este aspeto condiciona
outros tantos como a grelha, a colocacdo do texto, a disposi¢do das
imagens na pagina. Podemos observar, por exemplo, que em catalogos
de exposicdo mais pequenos a obra representada é colocada de modo a
caber na pagina, ou seja, a imagem é colocada consoante as propor¢oes
da pdagina, sendo que nestes casos ndo sobra espaco para a colocacdo
das legendas, e essas legendas encontram-se antes do catalogo de repro-

1 Entrevista a Fernanda Cavalheiro, em apéndice.
= Entrevista a José Branddo, em apéndice.

3 Jdem.

1 [dem.
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ducdo de obras se iniciar, devidamente numeradas e em sequéncia,
conforme as obras sdo colocadas nas paginas a seguir. Nos catalogos
mais recentes esta situacdo ja ndo acontece, uma vez que estes apresen-
tam formatos de maior dimensdo, o que permite a colocacdo de mais
imagens e a colocacgdo de texto que explique as mesmas.

Outro aspeto importante é que nos catdlogos de exposicdo com
formatos menores, o texto encontra-se em colunas menores, e nos cata-
logos com maiores dimensdes é possivel a colocacdo de texto em colu-
nas maiores ou até mesmo em diversas colunas, que podem ser acom-
panhadas por imagens que ilustrem o texto.

A escolha do formato, atualmente, também ¢é feita de modo a que
se consiga “(...)o melhor aproveitamento do papel”s, como é o caso, por
exemplo, do formato 23,5 x 28 cm. Mas isto ndo significa que o designer
ndo possa adotar outros formatos, desde que as imagens se adaptem
melhor a essa escolha.

Relativamente, a questdes relacionadas com a producao grafica de
um catdlogo de exposicao, é de referir que os primeiros catalogos edita-
dos pela FCG eram impressos com tiragens muito superiores compara-
tivamente aos catdlogos mais recentes, devendo-se isso a varios fato-
res como “(...) a oferta [ser] descomunal, (...)”s, e haver atualmente a
possibilidade de fazer tiragens muito menores, porque as empresas se
adaptaram as necessidades dos mercados e a tecnologia é muito mais
evoluida. Enquanto que inicialmente “(...) se ndo se fizesse um numero
o preco de cada exemplar era ofensivo, porque 300 exemplares fica-
vam, por exemplo, a 50€ cada livro, e se fossem 1000 ficavam por 10€
(..)”7. O numero de exemplares também ¢é planeado “(...) consoante a
previsdo de visitantes (...)”= que a Fundacdo tem para cada exposicdo e
caso seja necessario é sempre possivel reimprimir-se garantindo assim
também “(...) que hd escoamento e a publicacio néo fica no armazém,
sem depois ter possibilidade de venda”».

O precgo e o volume também estdo intrinsecamente associados a
esta questdo da tiragem. Por exemplo, 0 MCG desenvolveu nos ultimos
anos um tipo de publicacdo mais reduzida, seja em termos de custos

s Entrevista a Fernanda Cavalheiro, em apéndice.
s Entrevista a José Branddo, em apéndice.

7 Idem.

= Entrevista a Carla Paulino, em apéndice.

1 Jdem.

DESIGN DE CATALOGOS DE EXPOSICAO 185



seja em termos de volume, o que leva o consumidor a preferir comprar
essa publicacdo, ao invés de um catalogo que pese 4 quilos e que seria
muito mais caro. E de referir também que, dada a inovacéo tecnoldgica
atual, é possivel utilizar materiais com melhor qualidade na questédo de
reproducdo de imagens, e também podem ser utilizadas técnicas espe-
ciais, por exemplo, na impressao da capa, que demonstre uma inovacao
na forma como o catdlogo é apresentado, seja através da utilizacao de
papéis texturados, de técnicas de impressdo menos comuns, etc.

O catdlogo de exposicdo enquanto objeto comunicacional evoluiu
em termos de estruturacdo, conteudo, design, e producdo grafica, mas o
seu essencial mantém-se, pois continua a ser um tipo de publicacdo em
que o objetivo principal é o de reproduzir as pegas da exposicdo, ou da
colecdo, com o0 maximo de qualidade e rigor possivel.
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Sintese conclusiva

Para a realizacdo deste capitulo foi necessdrio relacionar o capitulo
anterior com as entrevistas que se encontram em apéndice. As perguntas
pensadas para as entrevistas focaram-se no trabalho que cada profis-
sional entrevistado realiza neste ambito, de modo a interligar com a
analise feita aos catdlogos de exposicdo da FCG, e a facilitar a compro-
vacgao, em contexto real, das conclusdes retiradas.

Com esta compilacdo de informacdo, percebemos que todo o
processo de criacdo de catdlogos de exposicdo é uma tarefa bastante
especifica, exigente e cuidadosa, tanto ao nivel da criacao de contetdo,
como ao nivel da criacdo visual da publicacdo. E necessario que quem
concebe um catdlogo de exposicdo saiba tirar bom partido dos princi-
pios enumerados no primeiro capitulo, e criar uma publicacdo coerente,
mas ao mesmo tempo apelativa e inovadora.

O catalogo de exposicdo é um tipo de livro que comunica investi-
gacdo, mas que também € ilustrativo, e por isso, o seu design deve ser
capaz de interligar ambos os aspetos, de modo a ndo o tornar nem numa
obra demasiado entediante nem numa galeria s6 de imagens. Uma vez
que um dos principais objetivos deste tipo de publicacdo é a divulga-
¢do de obras expositivas, a qualidade de reproducdo de imagens é de
extrema importancia, pelo que as tarefas de producéo grafica assumem
também um papel determinante.
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Conclusao

Conclusdes e consideracdes finais

A realizacdo de um estdgio curricular no seio da FCG e a concretizacao
da presente investigacdo de Mestrado em Design Editorial, demonstra-
ram ser duas experiéncias enriquecedoras, tanto para a aquisicdo de
novos conhecimentos, como para a colocagdo em pratica dos conheci-
mentos adquiridos ao longo da formacdo académica.

A realizacgdo do estagio proporcionou ainda um primeiro contacto
com o mundo do trabalho e a integracdo numa equipa de profissio-
nais de diversas areas de apoio a divulga¢do. Ao longo de seis meses,
foi possivel demonstrar diversos conhecimentos, através da realiza-
cdo de varios projetos no contexto de divulgacdo ao publico, sendo
que também foi possivel observar e experienciar como é realizada a
comunicacdo com o cliente e com as graficas que executam o produto
final de cada projeto.

Devido ao contexto em que o estagio foi realizado, foi também possi-
vel compreender de que modo o design grafico/editorial e a museologia
/museografia se encontram interligados, e como estes conceitos sdo
dependentes uns dos outros para que o projeto seja hem comunicado ao
publico. Em contexto de museu, € necessario que a aplicacdo de todos
0s elementos componentes de uma exposicao, desde os conteudos a
forma e local onde sdo aplicados estejam em concordancia, facilitando
assim a compreensdo e a visualizacdo do publico. Este aspeto revelou
ser um pouco problematico devido a falta de conhecimento desta drea,
mas através de diversas experiéncias e ajudas dos profissionais da
area, foi possivel apreender e perceber o porqué do uso de certas solu-
¢Oes neste contexto, desde um tamanho consideravel do tipo de letra, a
altura a que serd colocado o texto, o tipo de alinhamento utilizado e até
mesmo as cores em que o texto serd impresso.

O desenvolvimento do presente trabalho permitiu um aprofunda-
mento e a compreensdo de diversos aspetos importantes na conce¢ao
de um projeto grafico. A contextualizacdo histdrica e pratica de cada
principio fundamental na contextualizacio do design editorial, possibi-
litou uma percec¢do aprofundada sobre como devem de ser aplicados.
A realizacdo de todo o trabalho, s6 foi concretizavel através da conso-
lidacdo da pesquisa efetuada em referéncias bibliograficas de autores
conceituados, da andlise de estudos de caso de catalogos de exposicdo
jd existentes e das entrevistas a testemunhas privilegiadas, ou seja,
a profissionais especializados nestas tematicas. Todos estes meios de
recolha de informag¢do permitiram entender com mais clareza as deci-
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sOes relativas a escolha do formato, da tipografia, da iconografia, da cor e
da producdo grafica de um catdlogo de exposicao.

A andlise de todos os elementos neste tipo de publicacdes, foi em
alguns aspetos complicada. Por exemplo, em catdlogos mais antigos foi
dificil identificar os tipos de letra que foram utilizados e também qual foi
0 processo de impressdo utilizado.

E de notar ainda que a escolha dos catalogos também foi uma tarefa
exigente, devido a enorme quantidade de publica¢fes existentes. Cada
catdlogo de exposicdo analisado acaba por ser fruto do seu tempo e do
seu contexto, sendo que ndo se abordou este aspeto na grelha de andlise
desenvolvida por questdes de exequibilidade da investigacdo no prazo
proposto. Contudo, apesar destes aspetos menos positivos da investi-
gacdo, foi possivel perceber qual a importancia de uma boa comuni-
cacao dos elementos que compdem estas publicacdes. Sendo que uma
boa comunicacdo deve ser transmitida através da coeréncia e harmo-
nia do layout desenvolvido pelo designer, resultando assim na obtencgao
de uma boa experiéncia de leitura, por parte do publico, sem que haja
dificuldades na compreensdo, interpretacdo e visualizacdo de todos
elementos informativos.
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Recomendacoes para futuros trabalhos

Dada a diversidade de catdlogos de exposicdo existentes, tanto na FCG
como noutras instituicOes, serd possivel realizar diversas investigacdes
neste ambito, abordando vérias perspetivas relacionadas com o design
editorial. Através da realizacdo desta investigacdo, foi possivel identifi-
car algumas recomendacdes e topicos investigativos para futuros autores
com interesse no estudo deste tipo de tematicas.

Assim, recomenda-se que os futuros investigadores procurem
encontrar uma estrutura que lhes permita analisar de modo coerente
os objetos em causa. Recomenda-se também que seja desenvolvido um
estudo prévio de todos os topicos a analisar. Por exemplo, estudar apro-
fundadamente principios como a tipografia, a cor, a producdo grafica e
a iconografia.

Uma possibilidade que nos parece pertinente no estudo dos cata-
logos de exposicdo serd a de focar apenas um designer e a sua atuacao
perante este tipo de objetos graficos.

Outra area que julgamos igualmente pertinente sdo as capas de
catalogos de exposicdo e qual o seu impacto visual.

Estes sdo apenas alguns exemplos dos diversos caminhos inves-
tigativos que poderdo ser tomados no ambito desta temadtica, que se
revela inesgotavel, devido ao grande numero de catalogos existente e
a enorme diversidade de layouts e linguagens de design que variam
consoante os designers.

Futuramente, os topicos enunciados continuardo a suscitar inte-
resse investigativo na autora, que espera, assim, contribuir para uma
maior divulgacdo deste tipo de publicacdo, enquanto objeto de design
editorial.
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Entrevistas

CARLA PAULINO

Coordenadora da area de divulgacao da FCG
Museu Calouste Gulbenkian, Lisboa
28/02/2020

Marta: Desde ja muito obrigada por ter aceite esta entrevista.

Gostava que a Carla comecasse por me falar um pouco sobre o seu
percurso profissional, e também do trabalho que desenvolve aqui na
Fundacao.

Carla: Fiz a licenciatura na Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa, em Historia variante de Histéria de Arte. Depois comecei a
estagiar aqui no museu, durante 6 meses depois de ter terminado a
licenciatura. Fiz este primeiro estdgio ao abrigo de um protocolo que
existia na altura entre o museu e a faculdade, um estdgio de 6 meses.
Depois surgiu a possibilidade de fazer aqui o estagio do IEFP, e poste-
riormente fiquei a contrato e tive aqui durante 3 anos, a trabalhar
nas edi¢6es com o coordenador editorial da altura, que era o Jodo
Carvalho Dias e também com as curadoras no apoio a curadoria nas
exposicdes e nas publicacdes fazendo sempre a ligacdo com a edigdo.
Em 2008, acabei por sair da Fundacdo e tive 5 anos fora. Nesses 5
anos, trabalhei 3 anos na Fundacdo Cargaleiro a fazer um trabalho
também diretamente ligado as obras de arte, um trabalho de inven-
tario, manuseamento das obras, inventariacdo e trabalho de inven-
tario depois no Matriz, manuseamento no sentido de embalagem
para transporte também, aquela limpeza superficial para depois as
obras serem acondicionadas no museu Cargaleiro em Castelo Branco.
Depois em 2013, acabei por voltar aqui a colaborar com a Fundacdo,
num projeto de renovacao das tabelas e dos suportes escritos de infor-
magdo escrita na exposicdo permanente do museu, na Colecdo do
Fundador. Na continuacdo desse projeto acabei por voltar a fazer um
estagio e depois entrei em permanéncia para a Fundacao. Isto coincidiu
com a época em que o Doutor Jodo Carvalho Dias deixou de ser coor-
denador editorial e passou a ser curador, e eu fiquei com a func¢ao dele
de coordenacdo editorial. Passado 2 anos, houve uma restruturacao de
unido entre o museu e o centro de arte moderna, e nessa fase deixei
de ser coordenadora editorial para ser coordenadora de toda a area de
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divulgacao, ficando na mesma com as edi¢es, mas também com a divul-
gacdo digital, divulgacdo de materiais graficos, com tudo o que é conteu-
dos de exposicdo, digitais e materiais impressos como as publicacdes.

M: A Carla tirou um mestrado em Museologia, onde elaborou a sua tese
intitulada “Comunicacdo para todos: estudo de caso sobre o Museu
Calouste Gulbenkian”, onde fala sobre os diversos suportes de divulga-
¢do utilizados pelo museu. Poderia falar sobre o papel dos catalogos de
exposicdo enquanto suportes de divulgacao.

C: Sim, na verdade o catdlogo acaba por ser o veiculo maior de trans-
missdo de conteudo de uma exposicdo, de um projeto, de uma colecdo
conforme a area de que estejamos a falar. Acaba por ser no catalogo que
estd concentrado toda a investigacdo que foi feita para fundamentar
toda aquela exposicdo, contributos externos também para aquele tema,
as obras que estiveram na exposicao acabam por ficar na memoria por
estarem dentro do catalogo. Por isso o catalogo é ndo s6 um veiculo de
divulgacdo da propria exposicdo, do proprio projeto, da colecdo, como
é também algo que fica depois como memoria e como referéncia para
investigacdo futura, por isso acaba por ter um papel, para mim, essen-
cial ndo s6 porque suporta a exposi¢do e os conteudos da exposicdo que
foram pensados antes e toda a investigacdo, como também prolonga a
exposicdo mesmo depois de ela estar encerrada, acaba por ter um papel
essencial ndo de divulgacdo imediata, ou seja, as pessoas ndo vém a
exposi¢cdo para comprar o catdlogo, mas acabam por o comprar como
concentracao de todos estes conteudos, de toda esta drea de investiga-
cdo e o trabalho dos curadores que fica registado no catalogo. E o que
fica de mais importante da exposicao.

M: Como é que é feito o processo de divulgacdo do catalogo de exposicdo?

C: Quando estamos a falar de um catdlogo de exposicdo, especificamente
de um catdlogo de exposicdo temporaria, o catdlogo é um produto que
intrinsecamente esta ligado a prépria exposicdo e a divulgacdo da
propria exposicdo. Isto porque na nossa experiéncia e no nosso dia a
dia, tendo em conta todas a publicacGes e exposi¢oes que temos feito, e
dai ser tdo importante para mim ter o catdlogo no dia da inauguracao,
esse ¢ o momento em que se lanca a publicacdo, € o momento essencial,
é a inauguracao, é o dia a seguir, o fim de semana a seguir, em que
a exposicdo estd na boca do mundo, por assim dizer, é quando temos
uma maior afluéncia de publico, e ter o catdlogo nesses primeiros dias
é sempre essencial mesmo que na inaugurac¢do ndo se registem muitas
compras. Na verdade, as pessoas voltam para ver a exposicao com mais
tempo e acabam por ir comprar o catdlogo. Isto tem funcionado melhor,
ja fizemos lancamentos de catdlogos propriamente ditos no ambito
da festa dos livros, mas ndo resulta tdo bem, este € o0 momento essen-
cial para a divulgacdo. E o que também temos verificado, dai ser tdo
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importante esta ligacéo entre o catdlogo e a exposicdo, o catdlogo é um
produto que vende durante a exposicdo e, quando a exposicao acaba,
as vendas acontecem na mesma quando sdo temas que suscitam inte-
resse em permanéncia mas diminuem significativamente apos o fecho da
exposicao, e o facto de termos percebido isto ao longo dos anos faz com
que eu tenha uma opinido cada vez mais forte em que a divulgacdo do
catalogo, da capa, imagem grafica, tudo isto tem que estar diretamente
associado a propria exposicdo e a propria imagem grafica da exposi-
¢do. E como um todo e ao vendermos o todo, ou ao apresentarmos o
todo ao publico as diferentes partes funcionam melhor, isso sem duvida
mantém uma coeréncia, as pessoas percebem essa coeréncia vao a loja
e percebem a coeréncia imediata. Dai para mim ser cada vez mais
importante ter a capa do catalogo a coincidir com toda a divulgacao que
esta a ser feita da exposicdo e com a propria exposicdo em si, em termos
de design, de design grafico, e isto esta tudo interligado, € uma questédo
essencial para os designers, que isto seja de facto compreensivel e apli-
cado quando trabalham connosco nestes assuntos.

M: A nivel do publico que adquire os catalogos, como a Carla ja disse
adquirem mais durante a exposicdo e ndo no apos a exposicao, mais ou
menos que percentagem de catdlogos é adquirida?

C: E uma boa pergunta, mas de facto os numeros ndo passam por mim.
O que eu posso dizer é que pela experiéncia que temos tido ha vdrias
coisas que se verificam, por um lado neste momento nds fazemos os
cadernos e fazemos também os catdlogos, e cada vez mais ha fatores
significativos para a venda dos catdlogos, um deles é esta questdo do
design, quando as pessoas associam o catdlogo a exposicdo isso é uma
associacdo imediata e ficam interessados e por vezes compram. O preco
é também de facto um fator importante, por exemplo, estes cadernos
que fazemos agora, aqui nas conversas, sdo publicacdes reduzidas ndo
sdo um catalogo de exposicdo propriamente dita, mas sdo muito procu-
rados pelo nosso publico. As vendas que se tém registado sdo muito feli-
zes, nOs temos sempre uma tiragem muito convencional e muito pouco
ambiciosa, por indicacGes que nos deram, mas de facto fazemos tira-
gens que depois sdo reimpressas, por exemplo, na Sarah Affonso chega-
mos a reimprimir duas vezes uma tiragem que foi o dobro da inicial, de
facto eles vendem sdo pequenos, sdo acessiveis, estdo a venda por 10€,
e 0 nosso publico tem aderido bem, e compram de facto, e nés sabemos
que compram porque nds continuamos a reimprimir.

M: Ou seja, a questdo da tiragem de um catalogo nao € algo que seja fixo.

C: Neste momento é fixo, mas por um numero abaixo, nés estamos a
trabalhar com tiragens entre as 300 e as 500, consoante a previsao de
visitantes que temos para estas exposicdes e também por um plano
de 5 anos que foi implementado no museu e em toda a Fundacgdo, em
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que esta politica editorial estd abrangida. Temos feito estas variacdes,
e depois acabamos, quando necessario, por reimprimir, porque assim
garantimos que hd um escoamento e a publica¢do ndo fica no armazém,
sem depois ter possibilidade de venda. E tem funcionado bem porque
assim conseguimos perceber as vendas, perceber que estd a sair, que ha
um interesse do publico, e entdo nesses casos reimprimimos. O que eu
também acho para além do preco, que estd intrinsecamente associados,
é a questdo do volume da publicacdo. As publicacdes mais pequenas,
mesmo que seja um catdlogo de exposicdo, mas que tenha um formato
mais reduzido, onde umas vezes pomos mais texto e menos imagens ou
menos texto e mais imagens, mas o volume também é um dos fatores
que contribui para a venda mais ou menos feliz das publicacdes, de facto
nos temos muitos turistas e nem todos querem ir carregados, por isso,
quando a publicacdo é mais pequena e mais barata facilita tanto para o
publico nacional, que ndo tem tanto poder de compra mas gosta da expo-
sicdo e quer ficar com uma memoria, uma recordacdo, como também
funciona para o publico internacional, que vem ca e tem uma mala
pequena e quer levar uma publicacdo mas ndo quer ir carregado, estes
fatores tem contribuido para as vendas. E depois hd pequenas coisas
como o visitante entra na loja e se a publicacdo estiver logo em destaque,
encontra-a imediatamente e leva-a, se tiver que andar a procura néo é
bom sinal. Sdo varios fatores que contribuem para isto.

M: Agora falando um pouco mais da atividade do design de catalogos.

Como é que se processa a escolha do designer ou do atelié, para executar
o trabalho.

C: Ha vdrias vertentes, ndo ha um caminho unico. Por exemplo, nos
primeiros anos em que eu trabalhei aqui e foi isso que também aprendi,
o trabalho com objetos de arte é muito especializado quer no que diz
respeito a conteudos quer no que diz respeito a design, nem todos o0s
tradutores podem fazer este trabalho, nem todos os revisores, nem todos
os designers sabem como paginar uma publicacdo com texto, com obras
de arte e valorizar a obra, de maneira que nos temos tendéncia a manter
este trabalho num mundo que é restrito em termos de designers, reviso-
res e tradutores por estas razdes. Antes da unido do museu com o centro
de arte moderna, o museu tinha uma tradi¢do de muitos anos de traba-
lhar com a TVM e com o Luis Moreira, e trabalhdvamos enquanto pacote
de projeto, ou seja, a publicacdo, a divulgacdo, e a propria exposicdo.
Depois, de vez em quando, chegamos a atribuir a designers externos por
indicacdo do curador, por propria indicacdo do Luis, por indicacdes de
pessoas da area e pelo conhecimento que acaba por haver nestas areas.
Com esta restruturacdo das equipas, e com esta nova politica editorial
que surgiu na mesma altura, os catdlogos de exposicdo passaram para
uma abordagem diferente que foi alinhada com a prépria programacao
do museu. A programacdo do museu foi dividida em espacos expositivos,

DESIGN DE CATALOGOS DE EXPOSICAO 215



ou seja, a galeria principal, a galeria do piso inferior que designamos
de exposicdes conversas, e 0 espago projeto que € galeria de exposicdes
tempordrias da Colecdo Moderna. Com esta divisdo por tipologias de
exposicdes, o que nods fizemos foi um convite a alguns designers com
quem ja colabordvamos, curiosamente ndo ao Luis Moreira, porque
0 Luis Moreira tinha sempre um trabalho de design in house, é como
se fosse da casa, e continuava a trabalhar connosco nesse sistema.
Mas selecionamos alguns designers e convidamos, eles apresentaram
propostas tanto para as conversas como para 0 espaco projeto, e nos
depois selecionamos. Curiosamente tinhamos pensado em selecionar
um designer para tudo e acabamos por mudar de ideias e selecionamos
um designer para o espaco conversas e outro para o espago projeto, o
que funciona muito bem.

M: Acaba por manter uma linha.

C: Temos uma linha grafica, uma linha editorial, temos uma ligacdo
entre todas estas exposicoes, que vado variando conforme o tema e isso
é intrinseco ao projeto, mas ao mesmo tempo hd uma linha de imagem
associada a publicacdo, ao espaco expositivo, e associado a tipologia do
projeto, eu acho que tem funcionado muito bem, e conseguimos criar
estas duas marcas, a marca do espaco projeto e a marca do espaco
conversas dentro da marca da Fundacdo Calouste Gulbenkian, acho que
tem sido um casamento bastante feliz. Na galeria principal, no inicio
ainda se fez algumas experiéncias, por forca das circunstancias: era
tudo novo, tinhamos uma nova dire¢do, uma nova estrutura, tinhamos
também um novo gabinete de marketing, e ainda tinhamos programa-
cdo dos diretores anteriores para cumprir, e em alguns momentos acaba-
mos por trabalhar com um designer para a publicacdo e outro designer
no conceito expositivo, mas com o passar do tempo e de exposicdo para
exposicao voltamos a esta adjudicacdo de um projeto a um designer, ou
a um atelié de design, ou a um designer freelancer, seja qual for a opcao.
E também mais uma vez por estas circunstancias, por percebermos que
aquele trabalho, que aquele designer é um designer desta drea que sabe
paginar, que sabe compreender o que € preciso transmitir ao publico
quando se trata de materiais de divulgacdo de uma exposicdo, o que é
que aquela exposicdo deve transmitir através da imagem grafica, tem
que ser uma imagem imediata, tem que ser uma imagem de comuni-
cacdo. E irmos por conhecimentos nesta area, os proprios curadores ja
tinham trabalhado com designers que depois nos indicaram, eu também
fui trabalhando com alguns designers em projetos mais pequenos, que
depois acabamos por chamar para fazerem projetos maiores. Na galeria
principal, nestas grandes exposi¢des, temos adotado este método de ter
o designer para as diferentes frentes e tem funcionado bem.

M: Quando o trabalho é adjudicado a um designer sdo impostas normas
especificas?
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C: Sim, nos por pertencermos ha FCG, e a FCG tem normas graficas
proprias, tem uma marca propria, tudo isso tem vindo a ser traba-
lhado e iniciado em 2014/2015, e fortalecido com este novo gabinete
de marketing e também com este trabalho diario que eu fago com eles
para garantir que essas normas sao cumpridas e de facto que um teldo,
um convite, esta associacdo imediata de que este projeto pertence a
FCG é essencial enquanto marca. Essas normas sdo sempre transmiti-
das, ha um manual de normas que é sempre dado ao designer que fica
com o trabalho, e depois obviamente, que nds vamos ajustando o que
for necessario com o proprio designer é um trabalho de equipa que
decorre sempre durante o processo.

M: Conforme fui procedendo a andlise dos catalogos, notei uma grande
diversidade em termos dos formatos de catalogo utilizado. Esse aspeto
é algo que fica a cargo do designer?

C: Nas conversas e no espaco projeto, eles tétm sempre o mesmo formato
para estar tudo em coeréncia. Nos catdlogos de colegdo e também expo-
sicBes temporarias, temos tentado sempre seguir a linha que tinhamos
anteriormente, que tinha sido criada com o Luis Moreira e que tem
uma dimensdo fixa, nos catalogos de cole¢do temos mantido sempre,
por exemplo o catdlogo dos Livros Manuscritos vai sair com esse
formato, o catdlogo da Ourivesaria também ird sair com esse formato.
No fundo é uma marca Gulbenkian, é uma marca da Cole¢do Gulben-
kian. Na galeria principal, tentamos manter um padréo, mas acaba por
ser um projeto por si sg, por isso ai ocorre alguma liberdade da parte do
designer que n6s aprovamos, 0 que interessa € o projeto propriamente
dito, enfim, o projeto pode exigir mais imagens, imagens maiores, mais
espaco, ha varios fatores.

M: Relativamente a impressdo e aos acabamentos, é algo dependente do
designer e que o designer trata diretamente com a grafica?

C: Na verdade, o designer tem que estar sempre envolvido com a grafica
e eu cheguei a ir varias vezes as graficas com o Luis ou com outros
designers. Quando tinhamos uma ou duas publicacGes por ano, eu ia
a grafica confesso, e cheguei a ir também com os curadores para eles
verem as provas das imagens das obras de arte para perceberem a quali-
dade e garantirem que aquilo é a obra e que ndo é outra interpretacdo
da obra. Neste momento com a quantidade de publicacdes que fazemos
por ano, isso tornou-se praticamente impossivel. No entanto o trabalho
com o designer passa por esta base de confianca, saber que o designer
estd a acompanhar e estd a garantir que tudo isto corre bem, e de facto
eu confio nos designers para fazerem este trabalho porque que ja nédo
me é possivel ir a boca da maquina todas as vezes que imprimimos para
minha grande pena, mas de facto nédo é possivel e tenho quem faca isso.
Por outro lado, a grafica também estd sempre em contacto comigo e
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com as editoras do museu, e recebemos provas de cor no proprio papel
em que é impressa a publicagdo e tudo isto sdo fatores que me permi-
tem garantir que depois a publicacdo sai bem. Obviamente que depois
gosto de ver com o curador e com o fotégrafo se estd tudo certo, e é
assim que funciona, mais uma vez, como trabalho de equipa.

M: Desde que a Carla trabalha na FCG, notou evolucdo em termos de
design nos catdlogos de exposicao?

C: Sim.
M: Algum exemplo, mais especifico dessa mesma evolucdo?

C: Curiosamente, este trabalho agora com designers mais novos e mais
recentes, eu noto que por um lado que o trabalho de designer da publi-
cacdo comeca-se a tornar cada vez mais um design de autor, hd aqui
uma autoria que ndo é nem do curador nem dos editores, mas que ja
é um trabalho de autor consolidado, de um designer. Essa é a evolucdo
principal e é aquela que é preciso gerir também, porque o curador tem
que se rever também na publicacdo, quando temos um artista contem-
poraneo este tem que se rever na publicacfo, mas o designer também,
obviamente, porque é o trabalho dele. Isto é a evolucdo que eu tenho
que gerir com mais cuidado. Tudo o resto acaba por ser estas linhas
editoriais que temos criado que se estdo a consolidar e que pode ser o
caminho do futuro, enfim, ndo sabemos. Aqui tem estado a correr bem,
provavelmente, mas podemos interromper a programacao e esta ser
substituida por outra, faz parte do museu, o museu é dinamico, é um
organismo vivo e isso pode-se verificar. H4 também um pouco mais de
liberdade, hd certos canones de reproducdo da obra de arte que com a
evolucdo deixam de ser tdo tradicionais e comecam a ser quebrados,
a ser interpretados pelo proprio designer, outras formas de mostrar a
obra, outras formas de reproduzir a obra, obviamente que isso tem que
ser sempre gerido com cuidado, mas acabam por funcionar bem.

M: Neste momento é um objeto muito mais apelativo do que era, por
exemplo ha 20 anos atras.

C: O proprio design de comunicacdo tem se tornado cada vez mais apela-
tivo, cada vez mais imediato, cada vez mais focado na mensagem que
quer transmitir, mais alegre, enfim, mais cuidado e aos mesmo tempo
menos tradicional, e isso reflete-se na imagem grafica da exposicdo, na
entrada da exposicdo, no proprio catalogo. E eu acho que essa evolucéo
do proprio design, da propria técnica, mesmo nas técnicas de impres-
sdo, que comecam a ter uma grande evolucdo, por exemplo, na impres-
sdo digital e noutro tipo de impressdes, eu acho que tem favorecido
bastante as publicacdes, sem duvida.
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M: Ha alguma coisa que a Carla gostasse de acrescentar?

C: Bom eu, na verdade agrade¢o também o teu interesse, as pergun-
tas sdo muito interessantes, ndo gosto muito de falar em publico, mas
felizmente estamos s6 ndés (risos), mas gosto muito do meu trabalho e
agradeco a oportunidade também de falar do meu trabalho. Agradeco
também o interesse por esta drea que ndo é uma drea muito facil, é
muito especifica, enfim, trabalhamos num sitio, numa &rea e em proje-
tos muitos especificos, ndo sdo muito abrangentes mas o facto de haver
interesse, de haver estudantes que estdo a seguir este caminho e de
haver estudantes, também verifiquei isso na Nova, que estdo cada vez
mais interessados na comunicacdo das exposic¢des, ndo s6 na publica-
¢do, mas também nos conteudos, na divulgacdo, na imagem grafica,
no como fazer com que os textos cheguem as pessoas. Isto ndo é s6
conteudo é também design, é 50/50, o design é essencial para que a
mensagem passe, o texto pode ser maravilhoso e muito claro mas se o
design ndo estd bem resolvido o texto ndo chega, e o contrario também
o design pode ser maravilhoso mas se o texto for complicado a mensa-
gem também ndo é transmitida. E o facto de existirem estudantes que
agora estdo a crescer com esse ensinamento, com essa ideia, com esse
contributo é para mim algo muito bom, muito favorecido. E obrigada
também pelo teu contributo.

M: Obrigada eu pela disponibilidade e pelos ensinamentos, e pela opor-
tunidade.
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FERNANDA CAVALHEIRO

Designer Grafica no Atelié Overshoot
Entrevista realizada via Zoom
15/06/2020

Marta: Desde ja obrigada pela tua disponibilidade para a realizacdo
desta entrevista.

Fernanda: De nada.

M: Para comecar gostava de saber um pouco mais sobre o teu percurso
académico e profissional até agora no &mbito do design de comunicacao.

F: Comecei no 10.° quando fiz um curso profissional de Design de Multi-
meédia, na Escola Santa Maria dos Olivais, e na mesma altura a minha
irmd andava no Instituto Politécnico de Tomar a tirar Artes Graficas
também. Tanto no curso que eu tirei e vendo o que ela fazia, havia algu-
mas ligacdes, e eu comecei a perceber que gostava daquilo e principal-
mente quando acabei o curso de Multimédia, que era um curso muito
abrangente, desde websites, a video, algumas artes graficas mas era
pouco era so cartazes, desde flash, modelacdo 3D, tudo o que demos
ndo foi nada muito profundo, e ao acabar esse curso eu queria algo que
aprofundasse mais uma d4rea e vendo aquilo que a minha irma tinha
dado e os trabalhos que ela fazia, porque as vezes ia acompanhando,
gostava daquilo e queria experimentar fazer aquilo. Entdo decidi,
ainda por cima temos o curso aqui na cidade e era muito mais facil e
muito mais prdtico ir para a licenciatura de Design e Tecnologia das
Artes Graficas. No segundo ano da licenciatura tive algumas propos-
tas para desenvolver trabalhos como freelancer, nomeadamente trés
livros, sendo que um deles ndo chegou a avancar, mas os outros dois
foram com uma autora que queria publicar uma investigacdo s6 que
a editora onde ela queria publicar ndo fazia a paginacdo e ela preci-
sava de alguém e eu tinha um ex-professor meu que sabia que eu tinha
entrado neste curso e perguntou-me se eu queria fazer, e foi ai que eu
acabei por comecar a fazer esse trabalho, mais um ou outro mas nunca
foi muito que eu tenha explorado a drea de freelancer. Fiz o curso e
acabei em 2015, ainda pensei em ficar pela licenciatura na altura, era
uma altura complicada por causa de dinheiro e assim, mas através da
insisténcia da minha irmd e dos meus pais acabei por ir para o mestrado
de Design Editorial. Fiz o primeiro ano. No segundo ano tive a oportuni-
dade, mesmo estando a fazer o mestrado eu estive sempre ha procura
de trabalho porque precisava de arranjar dinheiro e comecar a fazer
coisas e 0 meu tempo ser mais produtivo do que sé ter um mestrado que
me ocupava 1/3 da semana, entdo surgiu no inicio de 2017 a oportuni-
dade de ir para a Editora Caleidoscdpio, que é uma editora de publica-
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¢Oes de teses, de histdria, de livros de arquitetura, livros de investigacao,
tem mais essa vertente. Depois em 2018, tive a oportunidade de vir
novamente para Tomar, para a Overshoot juntar-me ao Luis Moreira e
até agora estd a correr tudo bem.

M: Agora mais relacionado com o design dos catalogos que é o meu tema.
Em que medida achas importante que uma exposicdo se faca acompa-
nhar por um catalogo de exposicdo?

F: Um catalogo de exposicdo, eu acho que é importante como qualquer
pessoa que faca o trabalho como os curadores que fazem a exposicéao,
porque o catalogo é aquilo que permite dar continuidade a exposicdo,
depois da exposicdo acabar. Ok, vamos fazer uma exposicido que comeca
por uma investigacdo, por um tema, comeca-se a desenvolver, escolhe-se
as pecas, os textos, tem se a exposicdo aberta uns meses, mas depois
acaba, ou entdo os visitantes vdo a exposicdo e querem saber mais do
que aquilo que esta apenas nas tabelas ou nos textos de sala, e acho que
é sempre bom ter um catdlogo, ter algo fisico, com que possa ficar com
aquilo na memdria, porque é uma coisa que fica na nossa estante, e
queremos “Olha gostei de ir ver aquela exposi¢do na Gulbenkian, tinha
aquelas pecas”, depois depende também do tema da exposicdo acho
que é importante porque € o culminar da exposicao, esta ali tudo, fica
ali tudo guardado. E acaba por ficar tudo o que é a exposicdo, todas as
pecas, todas as pessoas que la trabalharam ficam gravadas quer seja
através de textos que escrevem especificamente para a exposicdo e que
de outra forma néo o faziam, e fica gravado sempre na ficha técnica. £
sempre alguma coisa que fica para manter a exposicao.

M: E algo que ha de durar.
F: Exato. Porque se ndo é algo que se vé e que passa.

M: Fica na memoria na altura, mas acaba por cair no esquecimento por
muito que se tenha gostado da exposicgao.

F: Se tu como utilizador vais a exposicdo e compras um catalogo levas
aquilo para a tua vida quase.

M: E como se fosse uma memoria fisica.

Quando fazes o design de um catalogo, como é que o interligas com o
design da exposicdo?

F: E assim, sempre que se faz o design do catalogo da exposicdo e tudo
0 que é divulgacdo, tenta-se no inicio criar-se uma linha grafica que
acompanhe tudo o que é design de comunicacdo, e sendo o catdlogo
também uma peca de comunicacéo, acaba-se sempre por seguir essa
linha, quer de fontes tipograficas que se escolham, que funcionem na
exposicdo e se adaptem ao catdlogo, quer a maneira como desenhamos
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as tabelas na exposicdo que por vezes se adaptam da mesma forma
ao catdlogo como vém apresentadas, titulos, tentamos sempre manter
aquela linha porque se ndo o catdlogo parece uma coisa e a exposicdo
outra coisa completamente ha parte, tem que se seguir aquela linha
grafica. A nivel de cores, tudo, tentamos sempre que seja a par e par
uma coisa com a outra.

M: Dai ser se calhar melhor, quando quem faz o catdlogo também faz
o design gréfico da exposicdo. E se calhar mais facil interligar as duas
coisas, do que ser outra pessoa?

F: Sim. Ou em ultimo caso se for uma pessoa diferente tem que haver
uma comunicacdo entre uma pessoa e a outra para que as duas coisas
parecam uma coisa so. Tém que ficar unidas as duas coisas, se ndo, nao
faz sentido. Ndo quer dizer que ndo possa acontecer, mas nao ¢ o ideal.
O ideal é sempre que haja aqui, e até noutros trabalhos, por exemplo
um trabalho que foi sé de video e neste caso foi outra pessoa que fez
o design do catdlogo e da exposicdo, mas nos para fazermos o video
temos que insistir para sabermos que fontes estavam a usar, a forma
como as usaram, porque se nao os videos ndo se iam integrar na exposi-
cdo iriam parecer uma coisa hd parte. La esta é preciso criar uma linha
grafica, que englobe toda a exposicao, incluindo o catdlogo.

M: Por norma quando te pedem algum trabalho, ddo te total liberdade
para fazeres o que quiseres ou tens que seguir caracteristicas especificas?

F: Depende, normalmente ha liberdade para criar. Mas as vezes ha
condicionantes, por exemplo nas exposi¢des da Gulbenkian tenho tido
sempre liberdade, e nas outras exposi¢cdes também, a ndo ser que se
encontre alguém que diga isto tém que ser assim que quer por exemplo
este tipo de letra e que tu ndo consigas arranjar nenhum argumento
de que ndo pode ser aquele tipo de letra. Estou-me a lembrar, e isto
ndo acontece com o0s catalogos de exposicdo, mas tu sabes que tudo o
que é da Gulbenkian tem a Futura como fonte principal, por exemplo
isso é uma condicionante, s6 que tu as vezes consegues mudar isso, nos
catalogos eles ndo fazem muito essas regras, pelo menos ndo tenho tido
nenhuma condicionante. Normalmente ha liberdade.

M: Por exemplo, no catdlogo da exposicao “Do outro lado do espelho”,
tiveram a liberdade total?

F: Sim, sim.
M: Até na questdo da capa e da contracapa, daquele efeito espelhado?

F: Sim, que é estampagem a frio. Isso ja foi uma sugestdo. O Luis na
altura sugeriu, porque queriam dar aquele efeito do espelhado e aquilo
era uma boa técnica para utilizar. Na altura ficou s6 no verso e até tem
esta brincadeira de estar escrito ao contrario.
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Na Gulbenkian, temos sempre a limitacdo do logétipo, tem aquelas
regras da posicdo isso tem que ser sempre. De resto no interior, as cores
sdo as mesmas que foram utilizadas na exposicdo, este rosa averme-
lhado. A nivel de letras, foi s6 utilizada a letra serifada para os textos
que ndo entra na exposicdo, simplesmente por uma questdo de ser
mais facil de ler e criar outro contraste para ndo ser monotono apenas
com duas tipografias, de resto ndo tem nenhuma condicionante aqui.
Em ultimo caso pode haver condicionantes em termos de teres que
organizar imagens especificas que tem que ficar juntas umas com as
outras e ndo tens tanta liberdade. Estou-me a lembrar de outra condi-
cionante. Nos catdlogos que tém versdo em portugués e versdo em
inglés, sdo feitos em tiragem continua, o que é que isto quer dizer, que
da versdo portuguesa para a inglesa sé se pode mexer nas chapa do
preto, porque na impressdo s6 ha a mudanca da chapa do preto e isto
condiciona-nos pde exemplo em titulos, aqui poderia ser tentador por
o titulo a cor de rosa mas ndo se pode porque na versdo em inglés tem
que ser traduzido, e isso é uma condicionante, e as vezes uma condi-
cionante muito grande. As vezes queres dar cor em algumas coisas e
ndo podes, por exemplo, tenho ainda um catdlogo, ndo é um catalogo
de exposicdo é um catdlogo de Livros Manuscritos da Gulbenkian em
que queriam ressaltar no texto a diferenca entre as figuras e as pecas
de catalogo e inicialmente pediram-me para meter cor, e eu depois ja s6
final da reunido é que me veio a ideia que ndo podia meter cor, porque
ndo vao bater certo os mesmos sitios do inglés com o portugués, e ainda
por cima o inglés é sempre um pouco mais pequeno que 0 portugués,
ou seja, temos que tentar compensar para que as colunas batam todas
certas. De todas as condicionantes a maior € esta.

M: Em relacdo por exemplo ao formato e aos materiais que queres utili-
zar e que achas que vao ficar bem no catalogo, nunca te impuseram
regras?

F: O formato na questdo da Gulbenkian, é o formato que eles tém para
catalogo, mas é um formato que nao é sé a Gulbenkian que usa, mesmo
na editora onde eu trabalhava, se ndo me engano é o 23,5 X 28, é um
formato que se usa tanto neste como nos do MNAA, porque 14 estd é a
mesma coisa que o formato 17 x 24, ou o 13 x 16,5, que sdo os forma-
tos que ddo melhor aproveitamento de papel. A nivel de impressdo
é o que tem melhor aproveitamento e fica bem, ¢ um bom formato.
Por isso acaba-se por ndo se fugir muito disto. Mas por vezes faz-se
livros com outros formatos e pode-se arranjar um formato totalmente
quadrado porque achas que é aquilo que fica bem, ou as imagens
adaptam-se melhor aquele formato. Mas neste caso ndo é o formato
que condiciona nada porque se consegue conjugar tudo bem aqui.
A questdo do papel. Muitas vezes escolhe-se o papel que é o couché
mate, por simplesmente ser um bom papel para impressdo de imagens
e como os catdlogos vivem das pecas, é preciso escolher-se os melho-
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res materiais para a reproducdo das imagens, e este ¢ um bom papel
que permite isso, porque se for um papel muito poroso ou um mucam
perdem algum brilho ficam sem vida. E quando tratamos de pecas
importantes queremos representar o melhor possivel as pecas.

M: Em termos do teu processo criativo, consegues descrevé-lo? Como é
desenvolves todo o processo de design seja da exposi¢do ou do catdlogo?

F: O ideal é comecar com uma reunido, é o ponto de partida para perce-
ber o que vai ser a exposicdo, do que é que estamos a falar, que obras
é que vao ser expostas, perceber o tema, perceber que ideias existem
da parte do designer da exposicao se ele tem algum conceito por exem-
plo, nos Espelhos o Mariano criou aquele conceito com os espelhos a
refletirem uns com os outros, também era preciso refletir isso no design
grafico porque se ndo ficava estranho e parecia que cada um tinha
uma ideia e que depois eram juntas, é preciso ser tudo um trabalho de
grupo. Essencialmente é perceber a ideia e interiorizar a ideia, come-
car a explorar a ideia do tema, seja através da criacdo da identidade
grafica do logdtipo, como é que vamos desenhar isto, que tipos de letras
vamos escolher, se escolhermos um tipo de letra principal que seja um
tipo de letra marcante e que passe aquela ideia de que € isto, é logo
o principal. Depois dai vem tudo muito natural, acho eu, seja para a
criacdo depois dos textos das tabelas, podemos brincar um pouco com
a forma de como vai ser posicionado numero da tabela. O processo
vai andando assim. Comecamos por criar a identidade grafica, depois
comecamos a explorar a exposicao, onde hd sempre um pouco mais de
urgéncia, depois comeca-se a explorar a divulgacdo, depois o catalogo,
como é que vao aparecer as obras e as coisas comecam-se a COmMpor.
E um processo muito natural, e obviamente tem que se estar sempre
em contacto com todas as pessoas da exposicdo, quer sejam curadores,
quer seja o designer da exposicao, quer seja quem esta a fazer os textos,
para que tudo bata certo.

M: Quando fazes o design de um catdlogo segues alguma tendéncia? Ou
baseias-te em alguma época ou designer?

F: Depende da exposicdo. Se a exposicdo for de alguma época especifica,
obviamente, que podes escolher, por exemplo, um tipo de letra ou uma
ornamentacdo que dé logo ideia daquela época. Se for sobre um pintor
e esse pintor tem um certo traco, podes tentar replicar, podes te basear
nisso para desenvolver essa identidade grafica. Nao tenho algo especi-
fico. Acho que cada trabalho é um trabalho, e se sdo épocas e trabalhos
diferentes tém que ser retratados como coisas diferentes.

M: Por exemplo, podias ter alguma linha grafica que gostasses de usar.
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F: Se estads a tentar falar da linha pessoal, claro que temos sempre a
tendéncia a ir para um estilo mais minimalista, alguns para um estilo
mais ornamentado. E algo que nunca explorei muito, sai naturalmente.
A linha pessoal de cada um, néo € algo que se explique, sai natural-
mente. Se faco alguma coisa dessas ndo é racional.

M: Perante a tua experiéncia enquanto designer de catdlogos, ja viste
alguns catédlogos, tens notado alguma evolucdo em termos de design?

F: Nao tenho notado, assim nenhuma alteracdo. L4 esta, podes notar
que agora ha alguns catdlogos que tentam puxar para um design mais
moderno, um pouco mais arrojado. Ha alguns catdlogos de alguns
ateliés, que ja tenho visto, que fazem isso, mas também néo é s6 uma
mudanca do catalogo é uma mudanca, que eu acho, que tem que partir
daidentidade de quem estd por de tras do catdlogo, tem que querer essa
inovacdo. Nao acho que haja uma tendéncia, é a mesma maneiro como
por exemplo tens algumas identidades que querem fazer um design
para uma coisa mais simplista ou mais moderna, é mais tendéncia do
que algo que vamos agora mudar.

M: Da minha parte estd tudo. Obrigada pela tua disponibilidade.

F: De nada. Sempre que precisares.
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Marta: Desde j4, agradeco a sua disponibilidade para a realizacdo desta
entrevista.

José Brandao: Com certeza. Tenho todo o gosto nisso.

M: Primeiro que tudo, gostava que me falasse um pouco do seu percurso
académico e profissional, no &mbito do Design de Comunicacdo.

JB: Comecei por ser estudante de Belas-Artes, queria seguir as artes plas-
ticas, mais tarde interessei-me pelo design. Depois trabalhei com dois
designers mais famosos, um deles é o Daciano da Costa, que € um desig-
ner de varias dreas — na altura fazia-se design um bocado de tudo. Mais
tarde, por causa do interesse pela disciplina, mas também por causa da
Guerra Colonial, fui-me embora de Portugal. Tive uma bolsa, e formei-
-me em Inglaterra em Design de Comunicacdo. Fiquei por 14, vivi e traba-
Ihei como designer de comunica¢do numa empresa enorme; ndo que a
minha seccdo de design fosse grande — eu até trabalhava num pequeno
gabinete —, a empresa é que empregava milhares de pessoas; cheguei a
chefe desse gabinete de design, que era como um apoio a administra-
¢do. Quando veio o 25 de Abril - tinha eu 30 anos —, decidi voltar para
Portugal para poder continuar a minha vida ca. Esperei um ano, porque
a minha mulher estava a acabar o curso. Durante esse ano, trabalhei
como freelancer, quer dizer, como independente em pequenos gabine-
tes, e também por conta propria. Voltamos para Portugal e comec¢dmos
uma carreira. Ao fim de um ano, entrei como professor para as Belas-
-Artes [...]. Tive uma contribui¢do muito importante na escola, porque
nessa altura praticamente ninguém tinha formacédo em Design de Comu-
nicacdo, eu era dos poucos professores que tinha formacao na area. Fui
professor de muita gente que hoje sdo designers importantes. Mas a dada
altura, como a situac¢do da minha carreira ndo era muito boa, fui convi-
dado para ir para a Faculdade de Arquitetura. Na Faculdade de Arquite-
tura tinham-se criado cursos de Design, isto no ano de 94, embora fosse
um design mais de equipamento. Em todo o caso, introduzi a cadeira de
Design de Comunicagdo como complemento, e, pouco a pouco, consegui
que a disciplina ganhasse importancia. Conseguimos criar um mestrado
em Design de Comunicacdo, fiz parte do conselho de doutoramento —
fui o primeiro arguente do primeiro doutoramento da Faculdade de
Arquitetura. Mas na altura ndo havia carreira para os professores de

226 ENTREVISTAS



Design, éramos professores convidados, eu ja tinha uma certa idade
e entdo reformei-me e deixei de ser professor. Depois disso, ainda fui
juri de alguns trabalhos. Portanto, esta € a minha carreira académica.
A minha carreira profissional comeca muito cedo em varias areas.
Ao principio como aprendiz, mas um aprendiz sem ninguém para me
ensinar, porque ndo havia propriamente professores, isto é, ndo havia
quem soubesse ensinar a profissdo; estas profissdes aprendiam-se,
como se costuma dizer, no contacto entre as pessoas, e, a medida que
se fazia, elas iam-nos explicando como é que se devia fazer, iam-nos
forcando a dizer que aquilo ndo estava bem para ver se a gente fazia
melhor, mas tudo isto sem saberem muito bem o que haviam de dizer.
No inicio ainda fiz aqui [em Portugal] uma certa carreira, pouco inde-
pendente, é claro, porque era muito novo — entrei para o atelier do
Daciano ainda com 19 anos; depois tive este problema aos 22 [a Guerra
Colonial] e tive de fugir do pais. Estive nove anos exilado, mas tive a
sorte de me formar; durante esse tempo de formacdo consegui fazer
alguns trabalhos, embora poucos, e alguns deles para Portugal. A partir
de 74-75, alguns dos meus projetos sdo ja bastante expressivos e muitos
ficaram famosos, por exemplo, as capas dos discos de varios cantores
da resisténcia, como o Zeca Afonso [exemplifica mostrando a capa do
disco], o Sérgio Godinho, o Fausto, o Vitorino. Mais tarde, durante sete
anos, fiz varios trabalhos para o Festival de Cinema da Figueira da Foz
. Na altura, ficou muito famosa a capa que fiz para o livro de George
Orwell, O Triunfo dos Porcos[exemplifica, mostrando a capa do livro],
tudo ilustracgdes e desenhos meus [...]. Um dia, o Sebastido Rodrigues, de
quem eu era muito amigo, e que na altura estava a fazer um trabalho
para a Gulbenkian, um bocado cansado daquele trabalho, [...], decidiu
apresentar-me na Fundacdo, com grande orgulho meu, dizendo que eu
podia fazer tdo bem quanto ele (0 que ndo era totalmente verdade).
Iniciei um periodo que se tornou muito aberto, um periodo profissio-
nal de grande expansado do design: trabalhei para a Gulbenkian, para o
Teatro de Sdo Carlos, para o Teatro de D. Maria II, para a Secretaria de
Estado da Cultura, para a Fundacio Oriente, para a Fundacdo Ricardo
do Espirito Santo, para o Banco de Portugal, para a Comissdo dos Desco-
brimentos, para a Exposicdo Universal de Sevilha, para varios setores
do turismo e da economia, para editoras, enfim, tive um periodo inten-
sissimo, que comecou no principio dos anos 80. Nos anos que se segui-
ram, dos anos 90 e até quase ao fim da primeira década do século XXI,
um dos clientes mais antigos sdo os CTT, onde tenho perto de cerca de
200 selos feitos e muitos livros na drea do Design Editorial — fiz uns 30
e tal livros, alids ainda estamos a fazer, e ainda estdo a sair selos feitos
por nos (nesta altura, também com o contributo dos meus colaborado-
res). Tive a sorte de o periodo mais intenso da minha carreira acontecer
naquele momento da vida em que se tem mais energia, em que ja é assim
uma pessoa crescida, com uma certa experiéncia, e de coincidir com
um tempo que foi também de grande abertura ao design em Portugal.
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Nédo fui s6 eu, mas posso dizer, com alguma imodéstia, que era eu
quem tinha os melhores clientes da drea da cultura que podiam exis-
tir em Portugal. Mais tarde comecaram a aparecer mais pessoas da
area, muitas formadas por mim, que eram muito bons designers e
que, pouco a pouco, foram ocupando os lugares. Hoje ha centenas e
centenas de designers, muitos deles bons, mas que, de certa maneira,
também vou dizer isto em forma de critica, contribuiram para arrui-
nar o mercado, porque comecaram a praticar precos incompor-
taveis para quem tinha ateliés, o que ndo quer dizer que ndo haja
ateliés bastante bons a funcionar. Naturalmente, os anos também
ndo perdoam, as pessoas que me conheciam melhor foram morrendo
ou reformaram-se, que é uma lei da vida, foram aparecendo outros
designers também capazes e muito competentes, quer no Sul, quer no
Norte, embora a carreira de Lisboa e a carreira do Porto fossem um
bocadinho auténomas, digamos que as pessoas que estavam mais em
Lisboa trabalhavam mais na area de Lisboa, e as pessoas que estavam
no Porto na &rea do Porto - eu nunca fiz nada para o Porto. [...].

M: Teve uma carreira muito vasta. Como se deu o seu contacto com a
area do Design Editorial?

JB: Para ja por razdes pessoais, e por razdes culturais, do meu ambiente
familiar. Eu sempre adorei livros [mostra uma pequena parte, como
diz, dos livros que possui] [...]. Comecei a comprar livros muito cedo,
desde muito pequeno, mas digamos que o design ndo tinha necessa-
riamente de ser livros; mas ndo ha nada como as pessoas gostarem
das coisas para trabalharem bem nelas. Por exemplo, fiz apenas uma
coisa muito vaga para um clube particular de um banco, mas como eu
nunca gostei de desporto, nunca farei nada bem nessa area porque eu
ndo seinada de futebol. Eu gostava muito de livros, e esta questdo dos
livros foi surgindo devagarinho. No inicio comecei s6 por fazer capas,
cartazes, imagens e coisas assim, e, pouco a pouco, foram aparecendo
os livros. Um dos livros mais importantes que me apareceu foi em 82,
exatamente na Gulbenkian - o livro que o Sebastido me passa é o livro
da histoéria dos 25 anos da Fundacdo. Esse livro foi importantissimo
para mim. O livro demorou ano e meio a fazer e permitiu-me conhe-
cer tudo da Gulbenkian, todos os servicos, todas as pessoas, porque
o livro debrucgava-se sobre tudo quanto se passava na Fundacao.
Estavam sempre a aparecer pessoas dos varios setores que consti-
tuiam a Gulbenkian, porque nesse tempo a Fundacdo estava dividida
por setores bastantes auténomos: havia o Servico de Musica, havia
o Servico de Ciéncia, havia o Servico de Educacdo, havia o Servico
de Obras, havia o Servigo do Museu, havia o Servico de Exposicdes,
havia o Restauro, e o livro debrucava-se sobre isso tudo. Foi nessa
altura que conheci as pessoas do Museu, e a formacdo que eu tinha,
muito virada para a museologia, foi decisiva para o trabalho que vim
a desenvolver. Eu conhecia de cor todos os museus de Lishoa (que
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eram meia duzia), desde miudo que ia aos museus, visitava-os desde
os meus 12-13 anos, sabia as pecas importantes, e vivia também num
meio a que fui sensivel; 0s meus netos também vivem no mesmo meio
e ndo sdo particularmente sensiveis a estas coisas. Também gostava
muito de desenhar e interessava-me pelas coisas ligadas a arte.
O Museu passou a conhecer-me, e comecei aos poucos a substituir o
Sebastido, que estava a passar por uma fase delicada. Mas o Sebastido fez
coisas absolutamente excecionais [...]. Conheci muito bem o Sebastido
e fui o comissdrio da grande exposicdo que lhe foi dedicada. Fui eu que
escolhi todas as pegas que 14 estiveram e fui eu que organizei tudo [...] e,
portanto, fiquei a conhecer ainda melhor o que ja conhecia da sua obra.
[...] de facto o livro é algo que sempre me interessou. O Daciano dizia
que o livro era parecido com a arquitetura, porque o livro tem varias
areas com varios estilos, a pessoa vai entrando no livro e tem uma espé-
cie de porta por onde entra, tem uma fachada exterior, depois uma drea
vestibular, um hall de entrada, que sdo as folhas de rosto, depois tem as
introducdes, e depois os capitulos, que tém especificidades — ndo direi
que sejam quartos de dormir nem salas mas sdo capitulos, uns podem
ser por exemplo o tema principal do livro, outros podem ser tabe-
las que apoiam o livro, ou indices remissivos ou ndo. O livro tem um
conjunto de dreas com uma certa arquitetura de modo a que as pessoas
percebam onde é que estdo. Assim como uma pessoa, quando visita
um edificio, percebe que estd na entrada, ou num quarto de dormir e
ndo numa sala, ou que estd numa cozinha, ou que estd numa casa de
banho, também é preciso que quando as pessoas percorrem sobretudo
este tipo de livros saibam onde estdo. Passei a fazer livros complexos,
com varios relacionamentos, e de facto a area do livro interessou-me
muito; é claro que muitas das centenas de livros que fiz sdo livros
relativamente simples, a preto e branco, sem grandes complicacdes.
Um dos livros mais espetaculares que fiz na Gulbenkian foi este cata-
logo [exemplifica, mostrando o catdlogo Lalique: J6ias]. E um livro
muito complexo, muito bem desenhado, tudo feito com imenso cuidado.
O livro é grande e tem 400 paginas, mas sdo 400 paginas pesadas. Isto
tem fotografias absolutamente espetaculares, e, sobretudo, tem zonas:
tem uma introducdo, tem umas legendas importantissimas que néo
s6 completam o texto como explicam a peca; tem as reproducdes de
todas as pecas que também tém complementaridades, e depois tem
tabelas extremamente importantes que vao desde as datas até as expo-
sicdes onde a peca esteve, bem como as aquisi¢des do Senhor Gulben-
kian. Este joalheiro e escultor, o Lalique, teve uma relacdo especial de
amizade com o Senhor Gulbenkian, e este senhor, sendo um multimilio-
ndrio, encomendou-lhe joias que lhe devem ter custado milhares sendo
milhdes; joias feitas de propdsito para ele, e ndo ha documentacdo de
que alguém as tenha usado. Porque, aparentemente, o Senhor Gulben-
kian também nunca teve uma relacdo familiar muito intensa, ele alias
nunca dormia em casa, e com isto ndo estou a insinuar nada; ele nao
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dormia em casa porque vivia numa ansiedade inseguranca muito
grande, e portanto ia dormir a hotéis. Ndo quer dizer que ndo vivesse
muito confortavelmente, tinha uma casa em Paris, que era um palacio
com jardins e tudo, e depois aqui em Portugal também vivia num hotel
onde entrava pela porta das traseiras (ha até quem diga que havia uma
pessoa que provava a comida, pois no caso de estar envenenada morria
essa pessoa e ndo ele). Esta relacdo permitiu que Lalique criasse joias
absolutamente maravilhosas e imponentes, muitas delas dificeis de
usar. Veja-se por exemplo o caso de uma das mais famosas — a Libélula
[exemplifica mostrando as joias presentes no catdlogo]. Ora, a senhora
diretora do Museu da altura, uma senhora importante que se chama
Maria Teresa Gomes Ferreira, e que € uma daquelas senhoras bastante
fortes, pb-la assim no peito e era uma coisa que lhe ia quase de lado a
lado do peito; ndo seria, portanto, muito facil de usar, a joia tem 23 por
26,5 centimetros, é quase como se fosse uma folha A4. S&o joias que
praticamente ndo se podem usar.

M: E provavelmente ndo eram feitas com o objetivo de serem usadas,
mas sim expostas.

JB:N6sfizemos muitos destes enquanto atelié. Este catdlogo do Mobilidrio
Francés [exemplifica, mostrando o catalogo], ficou também espetacular
pelos pormenores que apresenta. Mas também sdo todos livros muito
grandes e pesados. Fizemos outro catdlogo sobre a Pintura, e também
uma agenda que funcionava comouma ofertada Administracio, também
com joias de Lalique. Fizemos catdlogos pequenos, fizemos roteiros do
Museu. Com excecado do Museu, por razdes que ndo se percebe, toda a
sinalizacdo da Gulbenkian, da entrada e dos caminhos—mesmo quando
se desce as escadas para se chegar ao Museu —, foi desenhada por nés.
Depois aconteceu o que quase sempre acontece nestas ocasides: a
diretora do Museu chegou a idade em que teve de se reformar, e o
seu sucessor, Jodo Castel-Branco, que a odiava, fez o que pdde para
que se as pessoas se esquecessem do trabalho realizado pela anterior
diretora, isto é, afastou-se de todas as pessoas que tinham trabalhado
com ela, e uma das primeiras a sofrer isso — ndo sei se era pessoal
— fui eu. Eu ja o conhecia, pois tinha trabalhado para o Museu do
Azulejo e fiz um livro com ele, o seu primeiro livro, que era sobre
os azulejos do metropolitano de Lishoa, mas ele afastou-me comple-
tamente, pds-me fora do Museu e eu, a partir dessa altura, inicios
do ano 2000, ou a volta disso, deixei de trabalhar para o Museu.
Fiz muitas outras coisas interessantes — desdobraveis, cartazes, varios
tipos de roteiros, incluindo um sobre o mobilidrio, assim como uns
livros mais pequeninos destinados as exposi¢cdes e que as pessoas
podiam levar, entre muitos outros folhetos. A grande oportunidade que
0 Museu e a Fundac¢do Gulbenkian ofereciam era, em primeiro lugar,
a qualidade excecional de todo o material de que dispunham, desde a
pintura ao mobilidrio, dos tapetes as joias, tudo uma maravilha. S6 isso
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j& nos proporcionava algo, mas a isso acrescia o gosto estremado que
tinham em fazer bem — o Sebastido tinha deixado uma forte tradicéo
de as coisas serem bem feitas, fosse um simples folheto, um pequeno
desdobravel, ou um convite, tudo era bem feito, cuidado, e as pessoas
tinham gosto nisso, e penso que continuaram a ter, embora 0s gostos
variem. Eu, por exemplo, fiz um desdobravel para o Museu Gulbenkian
que, ao abrir-se, revelava o confronto entre a estética medieval e a esté-
tica realista; se ele fosse dobrado de uma certa maneira, ficava com a
cara completa, mas depois abria-se e ficava em separado. Também fiz
os livros dos 50 anos [...], assim como uns cartdes de Natal a partir de
umas iluminuras muito bonitas do Museu, que eram tridimensionais, e
que para a altura, estou a falar de 1989, constituiam uma inovacgao (hoje
em dia hd muito disso).

M: Agora mais relacionado com o design dos catalogos. Em que medida
acha importante que uma exposicao se faca acompanhar por um catalogo?

JB: Acho que a grande importancia dos catdlogos de exposicdo é que
essas obras vdo ficar para sempre, as pessoas vdo poder leva-las, vao
poder guardar memoria. Os catdlogos de que falo ndo sdo obras para
serem vistas na exposicdo, sdo memorias que se trazem para casa, que
em qualquer altura podem ser revisitadas, que tém ensaios e estudos
que ndo podem estar nas exposi¢des, que nao estdo nas exposicoes...
Por estas razdes, acho que os catdlogos sdo uma peca absolutamente
fundamental, indispensavel. Ha catalogos-guia, que cada vez mais a
tecnologia estd a substituir. Eu fiz catdlogos pequeninos nestas mesmas
areas que viu e havia inclusive um roteiro do Museu que era uma peca
util para as pessoas irem folheando. Este tipo de publica¢des é ainda
muito util, podem inclusive incluir um mapa com a distribuicdo das
salas, para se perceber a arquitetura da exposi¢do, porque mesmo
com a tecnologia as vezes ndo é facil - eu continuo a achar o livro mais
acessivel do que a tecnologia, porque posso abrir o livro em qualquer
péagina e com a tecnologia tenho de andar a procura.

M: O professor também fez algumas exposi¢cdes, nomeadamente, a do
Sebastido Rodrigues. Como é que foi feita a ponte entre a exposicdo e o
catalogo?

JB: Eu ndo fiz a exposicdo do Sebastido Rodrigues, eu estruturei tudo
quanto tinha de figurar na exposicdo; fui o que hoje em dia esta na
moda chamar de curador, mas que naquela altura se chamava comissa-
rio, isto é, aquele que estruturou os conteudos, que selecionou as pecas,
que selecionou as categorias, eu fiz isso tudo, mas nao fiz a exposicao.
Fiz outras exposic¢Oes, mas as minhas exposi¢cSes nunca foram muito
arquiteténicas, nunca tive grande inclina¢do para estruturar bem o
espago, muitas vezes tive o espago em si ja estruturado para mim. Por
exemplo, fizemos uma exposicdo em Viseu sobre o Aristides de Sousa
Mendes, mas o local escolhido era uma espécie de casa e tinha quartos
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uns atrds dos outros, e ndo havia mais nada a fazer sendo usar as pare-
des daqueles quartos. O que eu tenho no meu curriculo séo painéis de
exposicdo, painéis graficos com informacdo impressa, e, excecional-
mente, uma ou outra vitrine. Fizemos dezenas de exposi¢oes em todo o
mundo, foi a abertura de Portugal ao mundo, que esteve em exposi¢do
em diversos paises, na América, na Africa, na Asia, em todo o lado, em
alguns casos com traducdes até em japonés. Tinhamos feito o design
e depois, claro, havia um espaco para se colocar o texto em japonés.
No caso das exposi¢cdes que partem de um espaco vazio e que tém de
ser arquitetonicamente construidas, sempre contei com a colaboracéo
de alguém que era arquiteto ou arquiteto de interiores, estudando em
conjunto as seccdes que iam ser usadas, e é claro que nesses casos tenta-
vamos estabelecer também uma certa familiaridade. Por exemplo, a do
Aristides de Sousa Mendes [...], que foi um homem que ajudou muitos
judeus a virem para Portugal. Mas essa é uma histéria muito curta,
porque o Aristides apenas fez isso durante uma semana e ha muito
pouca coisa sobre isso. O que era preciso explicar é que antes havia
uma guerra, e que havia um determinado regime em Portugal, que
havia fronteiras, e que havia judeus, judeus que eram perseguidos. Por
esta razdo, foram criadas secgdes, areas com tonalidades diferentes:
uma area toda encarnada, uma area toda azul, uma area toda negra,
uma area toda amarela, categorias essas que de alguma maneira tenta-
vamos manter no catdlogo. Mas nunca fui um designer de exposicdes.
Ainda agora fizemos uma, inaugurada no dia 7 de dezembro. As pare-
des ja 14 estavam, e a unica coisa que fizemos foi distribuir os objetos
pelas paredes, quase todos de natureza grafica; havia ainda umas vitri-
nes onde fora colocadas umas publicacGes relacionadas com o tema.
Em resumo, acho que se deve tentar estabelecer alguma relacdo, mas,
de qualquer maneira, exposicio e catdlogo sdo dois objetos com uma
certa autonomia.

M: Quando desenvolvia os catdlogos para a Gulbenkian, eles impunham
caracteristicas especificas no design, ou davam total liberdade na sua
concecao?

JB: Ndo. No caso do catalogo do Lalique, a primeira coisa que tentei foi
uniformizar o formato; portanto, tinha s6 um formato para este tipo
de livros. O formato comeca por condicionar um bocado ja a constru-
cdo do livro. Depois, a pessoa responsavel descrevia-me as intencdes
[...], a minha contribuicdo foi ajudar a estruturar mas de acordo com
0s objetivos que eles pretendiam, de certa maneira, se me permite,
as pessoas contavam comigo exatamente para lhes poder dar expres-
sdo as ideias que tinham, porque estavam um bocado perdidas.
Sempre achei que era assim um bocado como o médico, nds tinha-
mos de perceber e fazer o diagnostico da doenca, e depois tentar ir ao
encontro daquilo que trazia alegria as pessoas, obviamente, sempre
atentos as reacoes, “olhe que a perna me estd a doer, se calhar ndo é
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esta a pomada que deve por”, portanto, sempre atento as reacdes das
pessoas, apresentando modelos como principio de solu¢do, mas indo
ao encontro daquilo que as pessoas pretendiam, trazendo essa alegria
as pessoas de que “é isto mesmo, eu ndo sabia explicar, mas agora esta
a ficar aquilo que eu pretendia”. Nao impunham [...], naturalmente, se
me pediam um desdobrdvel para anunciar umas conferéncias, eram
desdobraveis que recebiam, mas desdobraveis que, enquanto ndo eram
abertos, funcionavam também como pequenos cartazes, que cabiam
em envelopes e podiam ser mandados as pessoas. Nao impunham,
explicavam apenas o que pretendiam. Por exemplo, este que aqui esta
[exemplifica, mostrando o desdobrdavel intitulado Queda e Ascensdo
da Estética Classica, 1987] sobre a estética medieval, que, como sabe
é uma estética que deforma as pessoas, ndo tem quase expressao,
as caras ficam sem realismo; mesmo na drea cristd, por exemplo, é
muito costume haver uma grande desproporc¢do, Deus muito grande
e depois os homenzinhos muito pequeninos... Fui eu quem procu-
rou e escolheu as imagens, os tipos de letra em que uns sdo classicos
e outros medievais, de maneira a que, sem necessidade de qualquer
descricdo, as pessoas sintam que ha diferencas. Também escolhi um
cinzento frio para a estética classica, de tudo muito perfeito, para uma
coisa emotiva, também usei um castanho confortavel para se distinguir
daquela frieza. Mas todas essa coisas ndo sdo para serem explicadas,
sdo para as pessoas perceberem sem necessidade de outro tipo de expli-
cacdes, é como entrar-se numa sala e perceber-se que é uma sala [...].
A Gulbenkian ndo impunha, mas ndo lhe consigo dizer se era pela
confianca que as pessoas tinham em mim. Houve casos — muito raros —
de propostas que ndo foram bem aceites.

M: O tema que seria retratado no catdlogo iria influenciar sempre o seu
design?

JB: Absolutamente. E fundamental mesmo.

M: Relativamente aos materiais que eram utilizados na producdo grafica
do catalogo, era o Professor que decidia com a Grafica?

JB: Nesse aspeto, também era eu que tratava e organizava tudo. Mas
had uma coisa de que também me orgulho, é que sou uma pessoa
completamente incorrupta e este meio tem algumas areas de corrup-
¢do. Eu entregava os meus honorarios, mas também procurava as
tipografias e as condicdes que eram adequadas, mas era a Gulben-
kian que pagava as tipografias, a mim cabia-me apenas controlar a
qualidade. Mas também tenho de lhe dizer que, com excecdo desse
aspeto, e tirando algumas dobragens esquisitas e de umas coisas
que fiz, ndo fui muito inovador nos materiais. Essa inovacdo dos
materiais é bastante mais recente. Mas também lhe digo uma coisa,
talvez eu tivesse a percecdo de que, no caso do Museu, as pessoas
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ndo seriam muito recetivas a coisas que fossem muito invulgares.
Era eu que tratava de tudo, a unica coisa que eles definiam eram
as tiragens, se queriam 1000, 2000, ou 500, se bem que eu também
contribuisse para isso. Muitas vezes pediam tiragens exageradas,
e eu dizia-lhes “olhe que isso é muito”. E que um livro destes pesa
quatro quilos, 100 livros sdo 400 quilos, 1000 livros sdo quatro tone-
ladas, ocupam dois quartos inteiros de uma casa normal, e quando
nds temos uma previsdo de quantos é que se vdo vender, conversa-
va-se sobre o assunto, e eu dava dados sobre que tipo de livro, que
pessoas é que poderiam comprar, porque estes livros ndo eram para
serem comprados por qualquer pessoa. Alids, eu, que tenho muitos
livros desses, hd muitos anos que deixei de os comprar nas exposi-
¢cdes. Tomo nota e mando-os vir pela Amazon até a porta. Nunca mais
carreguei com um livro desses, ndo saia de uma exposi¢do com cinco
quilos na mdo, nem pensar nisso, entdo no estrangeiro muito menos.
Quanto a questdo dos materiais, estes livros ndo sdo propriamente
inovadores, sdo em papel print ou mate de boa qualidade, encaderna-
¢oes standard cartonadas [...]. Mas dizia-lhes, por exemplo, que podiam
ter 100 ou 200 exemplares especiais para oferecerem e distingui-los dos
que estavam a venda [...].

M: Ao analisar os catalogos, notei que no inicio da Fundacdo as tiragens
eram exorbitantes, por exemplo tiragens de 2000 catalogos, e agora as
tiragens sdo muito mais reduzidas.

JB: Nao seriam tao exorbitantes, porque ao principio vendiam-se um
bocado mais. As pessoas cansaram-se, mesmo eu que adoro livros, ja
quase ndo compro livros, ndo posso. Primeiro, a oferta é descomunal,
ndo é sé o Museu Gulbenkian, agora hd museus por todo o lado, museus
de arte antiga, museus de arte moderna, o MAAT, os Coches, o CCB, ha
exposicdes a toda a hora, e quando fazem um catalogo sdo sempre com
trés ou quatro quilos, é uma coisa inacreditavel. Outra das razdes é que
hoje é possivel fazer-se uma tiragem de 300 exemplares dentro de valo-
res razoaveis. H4 20 ou 30 anos, 300 ou 1000 eram quase a mesma coisa,
porque as maquinas que imprimiam estes livros custavam um milhao
de contos, que sdo cinco milhdes de euros ou mais [...]. Estas maquinas
demoram uma ou duas horas a preparar 16 paginas e depois imprimem
1000 exemplares em cinco minutos. Portanto, naquele tempo, se ndo
se fizesse um numero minimo o pre¢o de cada exemplar era ofensivo,
porque 300 exemplares ficavam, por exemplo, a 50€ cada livro, e se
fossem 1000 ficavam por 10€ [...]. Hoje pode-se fazer tiragens peque-
nas com o digital j& com muito boa qualidade e as empresas também
se adaptaram a fazer pequenas tiragens. E também havia outra coisa:
na inauguracdo das exposicdes davam catalogos a toda a gente, toda
a gente que ia a inauguracdo tinha um catalogo; hoje, se houver para
vender ja é uma sorte [...].
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M: Como é que descreve 0 seu processo criativo, em termos de criacdo
de um catalogo?

JB: Eu fago parte de uma geracdo que so acredita no processo criativo
até um certo ponto, porque é a favor de uma ideia. Havia um grande
inventor [Thomas Edison] que dizia: “A arte é 1% de inspiracao e 99%
de transpiracdo”, quer dizer, de trabalho. Portanto, em relagdo a ques-
tdo do processo criativo, eu costumo compara-lo com coisas que sdo
mesmo criativas no sentido de requerem um talento unico. Por exem-
plo, vocé ndo se faz um grande pianista, tem de nascer ja um grande
pianista, quer dizer, sdo pessoas que nascem com talentos excecionais.
Mas mesmo essas pessoas tiveram de trabalhar muito. Portanto, o
processo criativo € um processo inteligente, em que nds, obviamente,
incorporamos aquilo que nos é dado a nascenca, a inteligéncia e algu-
mas habilidades excecionais, 0 processo criativo é sobretudo nds
acumularmos experiéncia, misturar isso com aquilo que trazemos de
nos proprios, que aos poucos fomos afinando e tornando mais perfeito.
O processo criativo é perceber-se muito bem, ouvir-se muito bem,
acumular experiéncia, ser-se capaz de se rever nos seus proprios erros
e, portanto, ser-se capaz de incorporar essa palavra que é o feedback,
quer seja positivo quer seja negativo, para que futuramente a gente
parta de um ponto melhor. E claro que ha coisas que sdo particular-
mente criativas, no sentido em que um livro tem uma estrutura que
se impde por si propria, e também pelo material, pelo tema. Uma coisa
que achei dificilima de fazer foi um cartaz para um festival de teatro.
Porque j4 se fizeram milhares de cartazes sobre teatro, mas neste caso
ndo era de uma peca de teatro unica que se tratava; para uma peca de
teatro a gente tem sempre um tema que pode ser representado, mas
aquilo ndo era uma peca de teatro, era um festival de teatro, que sdo
milhares de pecas. E claro que tenho de dizer que para fazer este cartaz
tive de me fechar um fim de semana no meu atelié [...], e acabei por
obter um resultado que para mim me satisfaz, que era dar a sensacao de
teatro sem referir nenhuma peca, porque criei aqui uns planos que dao
a sensacao de que o teatro é uma coisa com planos, enfim, as mascaras,
que hd uma cena de conflito — sdo todos esses elementos que nos permi-
tem criar. Outra coisa que hoje em dia € essencial é que basta utilizar
0 Google. Mas na altura, eu utilizava um livro, que é como pesquisar
pistas tangenciais, ou coisas opostas, por exemplo, procurando no signi-
ficado da palavra teatro o que é que pode ser o teatro e o que é que
representa o teatro, pantomima, atores, plateia, cendrio, palco; é andar
a volta disso a ver se dessas imagens conseguimos tirar qualquer coisa.
E evidente que temos de alimentar e encontrar alguns truques, e a dada
altura isto tem de tornar patente uma relacdo plastica que as coisas em
principio contém, mas ndo esta nada igual as outras e as pessoas tém de
reconhecer essas coisas [...]. Muito trabalho, muita concentracdo, muita
experiéncia acumulada.
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M: Quando desenvolve o design de um catdlogo baseia-se nalguma
tendéncia, nalgum designer, ou em alguma época?

JB: Essa é uma pergunta interessante. Eu tinha uns amigos de uma
geracdo mais velha que a minha, que tinham a mania de dizer que as
pessoas estdo sempre com a mania da moda, mas eles ndo percebiam
que também tinham modas. H4 sempre uma maneira de a gente estar
que eles achavam que era simples e normal, ha sempre algum estilo
que pertence as pessoas [...]. H4 pessoas que até inventam um estilo e
depois mantém sempre esse estilo, e iSso é muito comum nos artistas.
H4& pessoas que tém um estilo muito caracteristico, e eu ndo sei se faco
de propdsito ou nao, eu de certeza que tenho, e a maneira de fazer as
coisas exerce alguma influéncia, ou mais ou menos um estilo préprio.
Néao deixo de estar atento as inovacdes dos meus colegas e se elas fize-
rem sentido para mim eu consigo incorporar algumas das suas caracte-
risticas. Acabamos sempre por incorporar modas e coisas, quer dizer,
temos maneiras de nos comportarmos e temos de perceber um bocado
o0s estilos que se estdo a incorporar. Houve estilos muito vincados que
eu nunca aceitei e mantive sempre a minha linha, mas é evidente que
incorporei certos aspetos graficos [...].

M: Como € que procede as escolhas tipograficas para um catalogo, por
exemplo, tipos de letra, grelhas?

JB: De forma a prestarem o melhor servigo possivel ao trabalho. Por
exemplo, para o texto, os tipos de letra tém de ser sempre legiveis. Para
os titulos podemos usar o que quisermos, para os titulos podemos ter
assim umas coisas mais estranhas. Todas as variantes que hoje exis-
tem fazem parte ou do grupo de letras legiveis, ou daquelas que néo se
podem usar em texto, porque sendo as pessoas ficam muito cansadas.
[...] Hoje em dia sdo os meus colaboradores que me propdem os tipos
de letra [...], eu olho e a minha preocupacdo é a proporcdo, o tamanho,
a relacdo entre a largura da coluna e o tamanho da letra, o entrelinha-
mento, e a legibilidade. Durante muitos anos, evidentemente, escolhia
as coisas muito minuciosamente, mas hoje hd quinhentas mil letras
que servem para fazer a mesma coisa, todos os dias recebo catalogos de
letras, eu ja nem ligo.

M: Sim hd uma grande variedade.

JB: Sim, para titulos e para marcas, coisas especiais, posso ir a procura
de letras que sdo invulgares. Mas, no geral, o que me preocupa ¢ a rela-
cdo da largura da coluna e com o tamanho da letra, a sua legibilidade,
as variantes que sdo possiveis, se tem os itdlicos, 0os negros, e as coisas
que eu preciso. E essa base que me preocupa mais, e que seja um dese-
nho elegante e confortavel para a leitura.
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M: Para finalizar, ao longo dos anos o design do catdlogo tem evoluido.
Quais sdo as principais diferencas que tem notado nessa evolugdo?

JB: Acho que a grande rutura foi, e até fiz uma conferéncia sobre isso, 0s
catalogos deixarem de ser em geral uma coisa pobre, a preto e branco,
com uma gravura a cores. A partir dos anos 80 os catdlogos passaram a
ser todos a cores, e grandes em vez de serem umas coisas pequeninas
e modestas, essa foi a grande evolucdo. Havera diferencas nas formas
de estruturar, mas em geral os catdlogos no seu essencial mantém-se os
mesmos em relacdo a esses, com a diferenca de que passaram a ser obje-
tos muito mais documentados [...] [exemplifica mostrando exemplos de
catalogos do inicio dos anos 60 em comparacdo com os atuais]. Os cata-
logos deixaram de ser a sequéncia da exposicdo para serem a histdria
do artista, ou o contexto do artista, reproduzem grande parte das coisas
que estdo na exposicdo e ao mesmo tempo explicam muito mais. Isso foi
uma grande diferenca também. Deixaram de ser sequéncias da exposi-
¢do, para serem complementos culturais daquilo que se estava a ver.
Por exemplo, mesmo estas exposicdes agora do Leonardo Da Vinci, os
catalogos que se fizeram... eu devo ter visto todo o Leonardo Da Vinci
que existe no mundo, depois incluem sempre duas, ou trés gravuras,
ou quatro, ou cinco, ou seis, ou sete, de obras que ele fez mas que nédo
estdo na exposicdo, porque nunca conseguiram juntar tudo numa expo-
sicdo [...]. E, portanto, os catdlogos para serem completos sobre o artista
tém de incluir coisas que ndo estdo na exposicdo. Outras vezes também
por questdes de comparac¢do, por uma obra que ndo estd na exposicdo,
mas que explica por que é que aquela obra foi feita e que havia outro
artista ou uma outra pessoa que fez uma coisa no mesmo conceito, ou
que influenciou, mas ndo estd na exposicdo. Portanto, nesse sentido as
coisas evoluiram em termos intelectuais, mas em termos de estrutura
grafica as coisas tém-se mantido mais ou menos iguais de hd uns anos
para ca.

M: Muito obrigada.

JB: Espero que corra tudo bem para si, e terei toda a curiosidade em ver
o0 seu trabalho.

Todo o trabalho do Professor José Branddo poderd ser visto no seu livro intitulado José Branddo,
Designer, editado pela Fundagdo Calouste Gulbenkian em Dezembro de 2014.
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Anexos

FIG. 1

Grelha de analise

de Laurent Gervereau

Identificacdo do trabalho:

1. DESCRIGAO

Técnica

Nome do emissor ou dos emissores

Modo de identificagdo dos emissores

Data de produgdo

Tipo de suporte e técnica

Formato

Localizagao

Estilistica

Numero de cores e estimativa das superficies e da predominancia

Volume e intencionalidade do volume

Organizagdo iconica (quais sdo as linhas directrizes)

Temdtica

Qual o titulo e que relagdo texto-imagem

Inventdrio dos elementos representados

Que simbolos

Quais as temadticas gerais? (qual o sentido primeiro?)

2. ESTUDO DO CONTEXTO

A montante

De que meio técnico, estilistico, temdtico, vem esta imagem?

Quem a realizou e que relagdo tem com a sua histdria pessoal?

Quem a encomendou e que relagdo tem com a histéria da sociedade do momento?

A jusante

A imagem conheceu uma difusdo contempordnea da altura da sua produgdo ou difusoes
posteriores?

Que indicios ou testemunhos temos do seu modo de recepgdo ao longo do tempo?

3. INTERPRETACAO

Significagoes
iniciais,
significagoes
posteriores

O ou os criadores da imagem sugeriram uma interpretagio diferente do seu titulo, da sua
legenda, do seu sentido primeiro?
Que andlises contemporaneas do seu tempo de producio podemos encontrar?

Que andlises posteriores?

Balango
e apreciagoes
pessoais

Em fungdo dos elementos fortes revelados na descri¢do, no estudo do contexto,
no inventdrio de interpretagdes ao longo do tempo, que balango geral podemos fazer?

Como vemos hoje esta imagem

Que apreciagdo subjectiva relacionada com o nosso gosto individual
- anunciada como tal - Ihe podemos dar?
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Identificagio do trabalho:

DESCRIGAO
Técnica Data
Elementos
Formato
de catalogacdo
Tiragem
Suporte (tipo de papel)

Técnica de impressdo

Localizagao

Emissor

Estrutura editorial

Temdtica

Inventdrio dos elementos representados

Temadtica geral (Qual o sentido primeiro?)

Relagdo tema/imagem?

Design

Grelha /[ Estrutura geométrica

Cores

Tipografia

Tlustragoes e fotografias

Desenhos de estudo | projecto

CONTEXTO

A montante
Cliente e designer

Objectivos do objecto de design

Particularidades de quem encomendou

Participantes na realizagao

A jusante

Designer e ptblico

Como foi difundida?

Como foi recebida pelo ptiblico?

INTERPRETAGAO

Significagoes

Elementos simbolicos e seus significados

Influéncias de outras obras

Legibilidade e expressdao
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FIG. 2
Grelha de analise
de Elisabete Rolo



FIG. 3

Grelha de analise

do modelo desenvolvido
para a analise de catalogos
de exposicao

CONTEXTO

Temdtica Data
W.prcalizag?o
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, Emissor .
A montante ..‘Q‘bjetivos‘ Hdo objeFo de de?gn
Wl?articulaﬂlf‘idades Qe quem Hencomeﬂndou
...................... Participgntes na realjzagéo
A jusante ~Como foifiifundi@o )
...................... Como fo}recebido pglo publico
DESCRICAO
Técnica Formato
Tiragem
Suporte .
“‘T‘ipo de impressﬁg
..‘écabame‘r”lto )
...................... Estrutura editorial
Design “E}‘relha
Tipografia
W}gonograﬁa
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, Cor
INTERPRETAGAO
Significacoes Element9§ simbélicos e seus significados '
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