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1. Introducao

No passado més de Junho de 2003, o Centro Nacional de Arte Rupestre
(CNART) foi alertado pelo Dr. Paulo Fernandes, Vereador da Cultura da Camara
Municipal do Fund&o, para a existéncia de gravuras rupestres nas margens do
Zézere. A descricdo sumaéria do achado, realizado pelos fotégrafos Srs. Diamantino
Gongalves e Belarmino Lopes poucos dias antes do nosso contacto, deixava antever
uma descoberta importante, pois as primeiras observagdes apontavam para a
presenca de representacdes de cavalos, um tema raro na arte rupestre pos-glaciar
peninsular, mas relativamente comum na arte paleolitica europeia.

Em meados de Julho, com o apoio da Camara Municipal do Fundao, o
CNART pode realizar o estudo do sitio, um trabalho arqueoldgico verdadeiramente
compensador por vérios motivos. Desde logo por termos a oportunidade de estudar
mais um (raro) sitio de arte paleolitica de ar livre, que gradualmente parece ir
criando uma mancha de dispersdo pelo interior peninsular, com particular
incidéncia nos rios com margens xistosas. Mas também e muito especialmente, pelo
extraordinério empenho e calor humano com que fomos acolhidos pelo povo da
freguesia da Barroca. Apercebendo-se da importancia arqueoldgica dos achados, os
mais antigos vestigios da passagem do homem féssil no aro da freguesia, entretanto
ja divulgados através da comunicagao social de &mbito nacional e regional, grande
parte da populacdo da Barroca acompanhou em festa o desenrolar do minucioso
trabalho arqueolégico que durante quase uma semana ali desenvolvemos. E
incentivou-nos com a sua alegria vibrante nesses abafados dias de um verdo ja
anormalmente quente, colaborando nos trabalhos e transformando as tarefas
arqueoldgicas numa festa! Noite entrada, romarias de povo esperavam-nos junto as
rochas gravadas, na expectativa do que iriamos fazer no sitio. E a gradual revelacao
do imagindrio rupestre, imagens de maravilha e comogao, realgadas pela luz rasante
artificial (o trabalho de campo em arte rupestre gravada de ar livre é desenvolvido
em grande parte durante a noite de forma a podermos controlar as luzes para
desenho e fotografia), eram um brinde a festa e um incentivo ao prosseguimento do

nosso trabalho.
1. As gravuras paleoliticas da'margem direita

Na margem direita do Zézere, no sitio chamado Poco do Caldeirao
(Latitude: 40° 06' 43”; Longitude: 07° 43' 25" em ponto central da estacao), freguesia
da Barroca, concelho do Fundao, foram identificadas e estudadas duas rochas com
evidéncias de arte paleolitica que resistiram ao passar dos milénios. Terao sido a
espacos observadas, pelo menos os cavalos por mais evidentes, por pescadores,
simples passantes ou banhistas desprevenidos que desta rocha faziam prancha de
saltos ao rio, que ou as considerariam formas estranhas, simples ludus naturae, obra

de pastores ou de algum caminheiro mais folgazdo. Mas a sensibilidade dos




fotografos ajudou a trazé-las ao conhecimento do nosso tempo, porque o que nio se
conhece nao existe! Curiosamente, as representagdes de equideos foram
miraculosamente preservadas pela construgao de uma ponte em pedra que ha pouco
menos de um século assentou um dos seus encostos precisamente no afloramento
xistoso que conserva o painel historiado no Paleolitco superior. Teriam os populares
construtores da ponte observado as pequenas figuracdes de cavalos a menos de um
metro da base do pilar? Quase seguramente e té-las-iam intencionalmente
preservado, mas a meméria do segredo rupestre tera perecido com eles, até que os
olhos mais sensiveis e experimentados dos fotégrafos ajudaram a sua revelacio.

As duas rochas gravadas estdo localizadas muito perto uma da outra. Uma
delas (Rocha 1 da margem direita), com motivos mais evidentes, é uma superficie
horizontal quase lisa, com uma coloragido castanho-avermelhada, na qual foram
gravados por picotagem trés representacdes semi-naturalistas de eq_uideés, todos
orientados para a direita do observador e no sentido do rio. Todos os animais estao
intencionalmente incompletos, figurados como se saissem do interior da rocha. E
uma técnica de representacao caracteristicamente paleolitica, facto acentuado pelo
estilo de figuracao naturalista das cabegas. O cavalo mais completo, a que s6 falta a
zona posterior, tem uma crina ligeiramente alteada, acentuada por uma linha dupla, o
que também acontece no cavalo da parte superior do painel. As pequenas orelhas
langadas para a frente, num estilo formalmente muito semelhante a algumas gravuras
de equideos do Coa e de Siega Verde, acentuam o ar de familia de todas estas
representagtes paleoliticas dear livre.

Na segunda rocha (Rocha 2 da margem direita), ao lado da anterior, mas
aproveitando uma superficie muito erodida e boleada e orientada verticalmente,
estdo duas interessantissimas figuracdes de caprineos afrontados, uma situacio
etologica muito cara ao universo mental dos cacadores-artistas do Paleolitico
superior. Sdo figuras também gravadas por picotagem, mas mais finamente, que tém
a particularidade de se adossarem aos contornos do painel, com as duas linhas
cérvico-dorsais quase rectas e imperceptiveis, conformadas pela curvatura sinuosa
do xisto. A criatividade do artista jogando desta forma com a propria matéria do
suporte, consegue dar a ilusdo da tridimensionalidade em representacdes quase
estilizadas porque reduzidas aos seus atributos essenciais! Ou seja, a acentuada
concavidade da rocha confere uma iluséria volumetria as figuras. Esta é também uma
particularidade muito prépria da arte rupestre e parietal do Paleolitico superior, cujos
artistas procuravam nojogo de formas dos suportes rochosos acentuar caracteristicas
fisicas ou conceder volumetria aos animais figurados. E um aspecto ausente na arte
pos-paleolitica, mas muito bem documentado na arte parietal das grutas decoradas
no Paleolitico superior e também na Arte do Céa (por exemplo, nos magistrais cavalos .
da Rocha 1 da Ribeira de Piscos encorpados por uma ligeira convexidade do painel,
damesma maneira que no peixe da Rocha 5 da Penascosa) e que, por si s6, tornariam o
sitio arqueoldgico do Poco do Caldeirdo, um dos nossos mais importantes locais com
arte paleolitica de ar livre.

Cronologicamente, as duas rochas apresentam motivos aparentemente
gravados em momentos diferentes e realizados por artistas distintos, se se atentar no
estilo das representagdes. Os caprineos afrontados, com as cabegas quase tocando-se,
sdo de um estilo mais arcaico, com bons paralelos na Arte do Coa, provavelmente
ainda do periodo Solutrense e poderao datar de hé cerca de 18.000 a 20.000 anos BP
(antes do presente). Os cavalos, estilisticamente muito semelhantes a alguns dos
equideos deSiega Verde, mas também a algumas figuragtes do Vale do Coa, poderao
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datar ja do Magdalenense, portanto de um periodo imediatamente posterior ao dos
caprineos. Esta disparidade temporal entre estas singulares representacdes
paleoliticas em duas rochas isoladas na margem direita do Zézere, ndo devera
espantar, pois os cacadores paleoliticos, para além de outras formas, hoje perdidas,
de monumentalizagdo do territério e da paisagem, deveriam assinalar através da
arte os seus locais ou episodios de caga ou até de simples demarcacao territorial. Era
uma forma de monumentalizacao da paisagem, mas também de afirmacao da posse
eventual de um determinado territério num dado momento.

O paralelo com as sociedades aborigenes australianas que viviam num
estadio muito semelhante ao paleolitico quando foram “descobertas” pelo homem
branco em finais do século XVIII, ajuda a compreender melhor o modo de vida
paleolitico pautado pelos ritmos de vida e sazonalidade da caca e da natureza. Por
exemplo, os territérios aborigenes, onde ndo havia propriamente uma posse da terra
no sentido mais ocidental do termo, eram atravessados 'por linhas imagindrias (os
“cantos”), normalmente relacionados com episodios de caca ou luta ou mais
comumente mitolégicos, que vinham dos imemoriais tempos dos antepassados
reais ou imaginarios. Era o “tempo do sonho” da arqueologia australiana. As lendas
e “cantos” de transmissdo oral podiam permanecer imutaveis por geragdes, mas o
mais natural era serem sucessivamente transformadas e adaptadas pelos vindouros.
A arte rupestre, muito ritualizada nestas sociedades, assinalava episédios diversos
de caca ou de afirmacio ou até dos mitos criadores do mundo e do universo, e
podera ter sempre uma pluralidade de interpretacoes e significados. E possivel que
no Paleolitico superior europeu, nos vastos territérios da Europa ocidental
rarefeitos de populagdo, tenham sido experimentadas formas de organizacao social
que se aproximassem deste modelo. As gravuras isoladas do Zézere, como o cavalo
singular do Ocreza, mais a Sul, ou os isolados sitios do Sabor mais a Norte, poderdo
estar também relacionadas com episédios de caga ou ritos de passagem dos
cagadores ou até de demarcacao territorial ou étnica e sao hoje quase tudo o que nos
restou do nosso préprio “tempo do sonho”. Neste contexto, o Vale do Cda seria o
principal sitio de agregacdo das diferentes comunidades de cacadores semi-
némadas, ja que em todas estas gravuras paleoliticas de ar livre hd um acentuado “ar
de familia” (técnico, estilistico e tipoldgico) numa vasta area cultural que poderé ter
perdurado largos milhares de anos. No seu conjunto, estas descobertas parecem
confirmar a persisténcia de um “império artistico” na segunda metade do
Paleolitico superior nos territérios a ocidente da Meseta Ibérica, na sua maioria
localizadas no territorio que é hoje Portugal. E sdo os mais antigos vestigios da
primeira civilizagdo artistica no nosso pais. _

O sitio escolhido pelos cagadores paleoliticos para nele deixarem a sua
“marca” artistica, tinha seguramente e por tudo o que dissémos, uma clara
intencionalidade. Na geomorfologia actual do curso do rio, ladeia um passo de
dguas anormalmente profundas do Zézere e dai o topénimo de Pogo do Caldeirado. A
meio camin.ho entre duas curvas de rio a montante e jusante, as aguas cavaram
profundamente em ambas as margens o substracto xisto-grauvaquico que aflora
assim em largas bancadas de uma vincada irregularidade de formas petrificadas ora
vivas ora boleadas. Pese embora a prospecgdo intensiva que aqui realizimos, nada
mais foi encontrado que se possa ligar ao mundo do homem paleolitico. Mas restara

descobrir algum dos seus acampamentos que nao deixara de existir naregido. ..




2. As gravuras esquematico-simbélicas da margem esquerda

Entretanto, na margem oposta do Zézere, mas ladeando igualmente o Pogo
do Caldeirao, quase em frente das rochas decoradas descritas mais acima, foram
também identificados trés painéis com gravuras de tipo geométrico-simbélico,
figurando representacoes circulares simples ou concéntricas e ovaladas, uma linha
meandrica e manchas concentradas de pontos.

A Rocha 1, um painel de maiores dimensdes com uma orientacdo sub-
horizontal ligeiramente inclinada no sentido do curso do rio, apresenta o melhor
conjunto desta margem, com 17 motivos individualizados, dos quais 4 sdo pares de
circulos concéntricos e uma pequena mancha de ponteado concentrado,
aparentemente associados em dois grupos distintos, mas complementares. Uma
linha meandrica em largo S esta associada ao grupo de representacdes do sector da
esquerda deste painel. Todas estas gravuras sdao obtidas por picotagem,
apresentando-se muito erosionadas.

Os outros dois painéis (Rochas 2 e 3), para jusante mas muito perto do
anterior, também ostentam figuracdes de tipo geométrico-simboélico, todas
marteladas por picotagem. A Rocha 3, com duas representactes ovaladas, é a mais
interessante.

Todas estas gravuras, quer pelas suas caracteristicas tipologicas, quer pela
sua disposigao no espago operativo dos painéis, sdo enquadrdveis na arte gravada
entre o Calcolitico e a Idade do Bronze, paralelizdveis com temas idénticos das fases
finais dos complexos inscultéricos dos Vales do Tejo e do Guadiana (3°-2° milénios
a.C)).

3. Problemaética da Arte Paleolitica de Ar Livre na Europa Ocidental.

A revelagao da Arte do Vale do Céa, envolta numa longa polémica
arqueologica e de forte vertente politica que atravessou todo o ano de 95, contribuiu
para criar na arqueologia europeia um paradigma relativamente a arte do homem
fossil, até ai praticamente confinada a escuriddo e ao segredo das cavidades
cérsticas. Os manuais de pré-historia classificavam-na como a “arte das grutas”, seu
suporte de eleicao. Para os “iniciados” era e é a “Grande Arte”, por oposicdo a arte
esquematico-simbolica das sociedades pos-paleoliticas. E a existéncia de uma arte
plistocénica de ar livre era até entdo uma espécie de miragem arqueoldgica que, a ter
existido, ndo teria resistido a erosdo dos milénios...

Embora os primeiros achados de arte paleolitica de ar livre datem ja dos
anos 70, eram sitios isolados, com pouquissimas gravuras (como este do Zézere) e
pouco valorizados arqueologicamente: Domingo Garcia, na Meseta espanhola,
Mazouco, nas margens alcantiladas do Douro, mais tarde Fornols-Haut, um
desguarnecido afloramento xistoso nos Pirinéus franceses, mais tarde ainda as
primeiras gravuras de Siega Verde no Agueda (um afluente do Douro perto da
fronteira luso-espanhola) e finalmente o Coa, que tudo ofuscou pela quantidade e
beleza estética das suas figuragdes e que assinala uma das grandes descobertas
arqueoldgicas de finais do século XX. Apés arevelacdo da Arte do Coa, rapidamente
classificada pela Unesco como Patriménio da Humanidade, outros sitios tém sido
descobertos, como que a confirmar que s6 se descobre o que se procura e que a arte
paleolitica de ar livre era, afinal, um fenémeno tao ou mais comum do que aarte das
grutas, diferente mas produzida pelos mesmos ou outros artistas contemporaneos,

como o comprovam os evidentes paralelismos formais, tipologicos e estilisticos




entre ambas as formas de expressdo grafica. Assim, nos anos p6s-Coa, foram
descobertos os quatro sitios do Sabor (distrito de Braganca) e o mais meridional
cavalo isolado do rio Ocreza, a inica gravura paleolitica ligada ao grande complexo
rupestre do Vale do Tejo, na sua quase totalidade de cronologia holocénica. O Pogo
do Caldeirdo é pois a descoberta mais recente, mas ndo sera seguramente a tiltima,
acentuando a dispersdo da arte paleolitica de ar livre pelos cursos mais interiores
dos nossosrios.

A persisténcia destas descobertas, em zonas onde ndo ha grutas, demonstra
desde logo uma dispersdao muito interiorizada do povoamento ao longo do
Paleolitico superior, que s6 a falta de prospeccdes intensivas devidamente
orientadas das nossas regides mais interiores ndo permitiu que fossem reveladas

mais cedo.

Fig. 1 - Figuracdes de Equideos

Fig. 2 - Figuragdes de
caprideos afrontados
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Fig. 3 - Gravuras esquematico-simbdélicas
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