ALGUMAS RAZGES PARA UMA ARTE NAO
DEMISSIONARIA

Eduarda Neves

Aos que se calam quase sempre falta perspicdcia e finura de coragio’.

Em 1983, na Alemanha, ¢ editada a obra Critica da Razio Cini-
ca, de Peter Sloterdijk, na qual o autor refere que a critica, em todos os
sentidos do termo, vive tempos enfadonhos. Epoca de critica mascarada
e de atitudes criticas subordinadas as fungées profissionais. Criticismo de
responsabilidade limitada, [luminismo apressado como factor de éxito —
atitude no ponto de intersecgio de novos conformismos e de antigas am-
bigoes.

Trinta anos depois como revisitar a pertinéncia e fungao da critica?
Como nio sucumbir 2 ofensiva da cumplicidade entre critica e ordem so-
cial? Como nio ser tentado pela seducio de Wagner, como escrevia Walter
Benjamin, acusando Baudelaire quando este dizia que, no século XIX, os
artistas nio conformistas e nao alinhados se revoltavam contra o mercado
refugiando-se na [’art pour lar? E possivel redimensionar a nogio de arte
pela arte através da arte politica? E tornando necessria a arte politica que,
cinicamente, artistas, criticos, curadores e mercado mascaram a falsa cons-
ciéncia esclarecida, no sentido que esta formulacio tem no pensamento de
Sloterdijk? Como pode, hoje, a arte desafiar a critica e a critica desafiar a
arte? Quais as prdticas sociais com elas conectadas e quais as condigoes de
possibilidade para a critica e uma arte nio demissiondrias?

Apés a homogeneizacio internacional do moderno, festeja-se cada
vez mais o seu contrdrio, que é como quem diz: afinal, o cardcter heterogé-
neo e plural do moderno sempre existiu. Tal como 0 moderno pretendeu
acabar com o cldssico do qual, afinal, parece nunca se ter completamente
distanciado, também o contemporineo se propos afastar do moderno, o
qual, como agora se diz, pretende revisitar e repensar. E assim que a econo-
mia de salvacdo do modernismo tem vindo a ganhar cada vez mais adeptos.
Estes esforgos oscilam entre a procura da Asticia da Razdo e do Sujeito da
Historia.

O Fim da Histéria de Hegel parece tornar-se a batalha da actualida-
de. Entre a imprevisivel légica da saudade, que torna homogéneas todas as
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diferencas, e o mainstream do capitalismo, o moderno transforma-se num
ENTRE-TANTOS. Outrora considerado gosto de classes cultas, o moder-
no oscila entre o retorno a uma vocagio ontolégica e idilica da arte ou uma
concepgdo pragmdtica do capital, ensinando-nos que o tempo pode bem
ser pensado como um estilo de vida.

O retorno a um certo purismo modernista como sintoma de um
ethos que se cré a si mesmo limpo e asséptico, aproxima-se de uma certa
ideologia da ordem que o mundo da arte precisa em tempos infectados e
encalhados. No entanto, sem exclusées, o Zeitgeist & la carte satisfaz todos
os gostos: puristas, multiculturalistas, de minorias, género, periferia, pai-
ses emergentes... com séculos de Histéria. Sabemos como o imperialismo
simbélico pode assumir travestidas fisionomias e configurar-se em diversas
semelhancas de familia. Recordando as palavras de Noam Chomsky:

No planeamento secreto do pés-guerra, foi atribuido a cada regiio do
globo um papel especifico. A “fun¢io primordial” do sudeste da Asia era
fornecer matéria-prima para as poténcias industriais. A Africa seria “ex-
plorada” em beneficio da recuperacio econdémica da Europa. E assim por
diante, no mundo inteiro.?

De igual forma, generalizada no trabalho, no espago social, na arte
e no pensamento, a precariedade afirma-se como categoria legitimadora da
hegemonia neoliberal. Na qualidade de programa dominante em multi-
plos projectos artisticos, ela exprime as complexas relagoes e contradigoes
entre produgio artistica e capitalismo. Uma certa esteticizagio da precarie-
dade a que por vezes assistimos no territdrio da arte, faz ecoar os planos
de austeridade do capitalismo. Estes, reproduzem esse universal difuso que
acompanha secularmente o programa teleolégico do Ocidente: neste caso,
acredita-se que depois da crise nascerd um mundo melhor. O problema
equacionado por Theodor Adorno niao desapareceu, talvez até se tenha
refor¢ado, a saber: qual a possibilidade de uma prdtica artistica critica e
auténoma face as condigoes sociais de produgao nas quais a prépria prética
é produzida?

Tal como no capitalismo globalizado os modos de produgio local
se submetem aos modos de producio dominantes, também no campo da
arte a periferia se torna exportadora de obras e artistas para o mercado in-
ternacional, demonstrando porque razio as relagdes entre centro e periferia
sdo fundamentais na génese do capitalismo. A outrora designada arte da
periferia tornou-se a arte dos paises ditos emergentes...

A analogia que encontramos entre o capitalismo periférico, dese-
nhado a partir do funcionamento dos grandes centros do capitalismo, e o
territério da arte é bem expressiva. Vivemos entre concepgoes expandidas,
sejam elas da arte ou do mercado. Com efeito, criticos e curadores des-
cobrem e reconhecem, de forma crescente, artistas e obras nos mercados,
também eles, e por correspondéncia com os respectivos paises, emergentes.
Deslocamento, descentraliza¢io e além-fronteiras, sio as palavras de or-
dem. Multiplicam-se Bienais e Festivais. Desenvolvem-se manifestos pro-
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gramdticos sobre culturas periféricas. A internacionalizagio da arte fun-
de-se com o capitalismo global projectando a dinimica internacional da
prépria critica. A associacio do critico a sectores econdmicos e o seu papel
de mediador do mercado com a capacidade de nele intervir, posiciona e
situa o seu discurso, influenciando a recepcio do mesmo. A epistemologia
do discurso critico, o seu papel na construcio do valor artistico da obra e
no funcionamento do mundo da arte, articula-se cada vez mais com a se-
mantica especifica e ultracodificada do dinheiro. Entre convengées técticas
ou estratégicas e redes de cooperacdo, a critica submete-se & cornucdpia
social.® Impasse da arte e da critica, rede tecida entre arte e poder, sub-
metida as exigéncias do Mercado, no qual o critico tem vindo a perder o
monopdlio do poder para o coleccionador, o galerista ou o curador. Nio
vislumbramos arte sem mercado, os artistas foram e continuam a ser re-
conhecidos por galeristas, curadores, criticos .... embora, nalguns casos,
tenham recusado o sistema. Os criticos sempre desempenharam um papel
importante no processo de legitimagio de programas artisticos ou na cons-
trucio de identidades, artistas, obras, movimentos e colectivos. Por isso a
Histéria da Critica é uma Histéria de encontros e de relagoes de troca que
se constituem como relacdes de risco e de combate, de desobediéncia e de
resisténcia.

J& Walter Benjamin, nas suas andlises sobre Baudelaire, sublinhava
que o poeta tinha real consciéncia da situacio que, naquele tempo, vivia
o homem de letras: “¢ o fldneur que se dirige a0 mercado dizendo a si
mesmo que vai ver o que se passa; mas na verdade jd anda a procura de
comprador”.

A inflagio de exposicbes que marca o actual mapa da arte contem-
poranea, deveria fazer activar uma critica capaz de resistir tanto a acultura-
¢oes globalizantes, como aos funciondrios e aos ascetas da arte. Uma critica
capaz de abrir espagos de ac¢io e ocupar um lugar no espago publico.
Como resistir & falsa consciéncia esclarecida travestida de critica imanente?
Baralhando influéncia e independéncia, a Critica que acompanha uma cer-
ta arte promocional, opera através do Cinismo como forma de violéncia
simbdlica.

Independentemente da extensio do conceito de Critica, e esta seria
outra discussio, a pluralidade conceptual que a ela preside e a sua articula-
¢do com outros campos epistemolégicos, nao existe dissociada de convic-
¢oes individuais. A critica, tal como a arte, é sempre comprometida e par-
cial. O critico ndo é um juiz, nem a critica uma lei, pois a tarefa critica nao
preside o acto de proferir veredictos.” Como escreveu Michel Foucault:

A critica sentenciosa faz-me adormecer; gostaria de uma critica com cen-
telhas de imaginagdo. Nio seria soberana, nem vestida de vermelho. Traria
consigo os raios de possiveis tempestades.®

O trabalho da Critica é um trabalho de interrogagio das suas con-
digbes de exercicio, dos seus impasses e limites. E esta, afinal, a condigio
do préprio pensamento. Criticar, enquanto modo de pensar, ¢ um modo

3. Karl MARX - “O
Capital, livro I” in Sobre
Literatura e Arte. Lisboa:
Editorial Estampa, 1974,
p. 58.

4. Walter BENJAMIN - A
Modernidade. Obras esco-
Ihidas de Walter Benjamin.
Lisboa: Assirio e Alvim,
2006, p. 35.

5. “Quem nao souber
tomar partido que fique
calado. (...) Sera sempre
preciso sacrificar a
“objectividade” ao espirito
partidario, se a causa pela
qual se trava o comba-

te o merecer.” (Walter
BENJAMIN - “A técnica
do critico em treze teses’,
in Imagens de Pensamento.
Obras escolhidas de Walter
Benjamin. Lisboa: Assirio
e Alvim, 2004, p. 31).

6. Michel Foucault - “O
Filésofo Mascarado” (En-
trevista com C. Delacam-
pagne. Fevereiro de 1980),
Le monde, N° 10.945, 6 de
Abril de 1980: http://his-
toriacultural.mpbnet.com.
br/posmodernismo/O_Fi-
losofo_Mascarado.pdf,

p- 3.



de agir, um modo de transformar. Interpelando o seu tempo, perante um
mercado que administra a resisténcia, criticar ¢ revolucionar, ¢ fazer exis-
tir. Como nem tudo se equivale, a critica ¢ auddcia e exigéncia radical do
pensamento.



