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Resumo

Este é um ensaio sobre um projeto em que a escrita € pesquisa viva. Para
Arranca - para nada investiga, a partir das caminhadas partilhadas que
aconteceram no bairro Alto do Sdo Jodo, com pessoas de muitas idades,
moradoras do bairro e de localidades vizinhas na cidade de Lisboa. Um
projeto de intervencdo co-criado e implementado por Clara Bevilaqua e
Guilherme Calegari (ambos estudantes do Mestrado em Educagao, Praticas
Artisticas e Inclusdo) com orientacdo de Elisabete X. Gomes. O mesmo
projeto, a mesma orientadora, olhares e dissertagdes distintas. A a/r/tografia
¢ a escolha metodologica que sustenta uma escrita em que o processo €
também resultado e acontece porque quem escreve se coloca entre ser
artista, educadora e investigadora. Ao longo dos capitulos a autora discorre
sobre 0 movimento, a relagdo com a rua e a cidade, a educagdo, a presenca,
as artes, as infancias e o brincar. O “para nada” emergiu como estado de
criacdo e de resisténcia a logica produtivista, permitindo que o brincar se
afirmasse como pratica politica e estética. O “nadar” surge como metafora
de um corpo em movimento que aprende com o desconhecido, o vazio, o
que nasce e o proprio nada. A escrita tornou-se uma continuagdo das
caminhadas - uma busca por brechas em que o brincar pudesse existir
também no texto. Um olhar para as artes e a educagdo como espagos vivos
de encontro, vulnerabilidade e transformag¢ao. Deixa brechas abertas como

um convite para estar presente, brincar e “nadar”.

Palavras-chave: Brincar; a/r/tografia; Infancias; Educacao; Para Nada



Abstract

This essay emerges from a project in which writing is a form of living
research. Para Arranca — for nothing investigates, through shared walks that
took place in the Alto do Sao Jodo neighborhood, the relationships among
people of different ages — residents of the neighborhood and nearby areas
of Lisbon. It is an intervention project co-created and implemented by Clara
Bevilaqua and Guilherme Calegari (both students of the Master’s in
Education, Artistic Practices and Inclusion), under the supervision of
Elisabete X. Gomes. The same project, the same supervisor — different
perspectives and dissertations. A/r/tography is the methodological choice
that sustains a kind of writing in which the process is also the outcome, and
where the writer positions herself between being an artist, an educator, and a
researcher. Throughout the chapters, the author reflects on movement, the
relationship with the street and the city, education, presence, the arts,
childhoods, and play. The idea of “for nothing” emerged as a state of
creation and a form of resistance to the logic of productivity, allowing play
to affirm itself as both a political and aesthetic practice. Swimming appears
as a metaphor: a body in motion that learns from the unknown, the void,
what is being born, and from nothing itself. Writing became a continuation
of the walks - a search for the cracks where play could also exist within the
text. It is a gaze toward the arts and education as living spaces of encounter,
vulnerability, and transformation. The research leaves open cracks as an

invitation to be present, to play, and to swim.

Keywords: Play; A/r/tography; Childhoods; Education; For Nothing
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CONVITE PARA NADAR

E muito possivel que este seja o inicio para ti. Para mim este escrito nasce
no momento em que me aproximo de um fim. Escrever ¢ de uma natureza
diferente da que estou habituada. Quando dang¢o e comunico a danga (em
um espetaculo, por exemplo) eu nao fecho um documento no processo de
criagdo e partilho com o publico o arquivo final. A cria¢do se da no entre eu
e vocé no instante da experiéncia. Sera que a qualidade da escrita ¢ de outra
natureza? Enquanto estds aqui a iniciar esta leitura eu sinto-me cada vez
mais proxima de finalizar a escrita do jeito que a encontra. E curioso o
movimento espiralado de um texto que se propde, no fundo, ser uma

introducao.

O movimento ¢ uma porta de entrada e escrevo como quem borda e
liga pontos mais ou menos visiveis. Eu, tecnicamente, ndo sei bordar, mas
sinto uma alegria genuina em me propor a fazer aquilo que nao sei. Bordo
algumas coisas de um jeito muito intuitivo. Escrever dentro da academia
também nao ¢ algo que eu tenha muita pratica e técnica mas, em 2023, eu
me convidei a fazé-lo e em 2025 me aproximo do fim acompanhando suas
cadéncias. O que eu ndo sabia (e me vi cheia de brilho no olho) era que a
busca por lugares em que se pudesse brincar tornar-se-ia o coragdo desta
investigacdo. Onde estdo os espagos que acolhem, verdadeiramente, o

brincar? Posso brincar enquanto escrevo uma dissertacao de mestrado?

Vejo uma abelha a voar do lado de fora e ela acaba por parar numa
das plantas da varanda. O sol aparece e desaparece nesta manha de
novembro enquanto sente-se na pele a sensagdo do frio a chegar. A mesa

onde escrevo fica voltada para a rua que descemos em todas as sessoes de



Para Arranca. Grande parte dos textos foram escritos aqui enquanto 0s
olhos passeavam pela tela do computador, a parede, os livros espalhados
pela casa e o som da mesma rua que as caminhadas percorreram. Pode até

ser irrelevante, mas nao sinto que seja indiferente.

Ao escrever algumas vozes apareceram. Essa de agora parece-me
nova, mas muito proxima daquela que encontrardo no terceiro capitulo em
que partilho as historias das caminhadas com as familias no bairro. Quando
estava em um avido, entre a ilha do Porto Santo e Lisboa, percebi que a voz
do primeiro capitulo era muito mais de uma narradora. Um afastamento de
mim olhando para o que aconteceu enquanto a escrita me acontecia. SO
percebi que seria assim quando o corpo estava em deslocamento e parado ao
mesmo tempo. La do alto, afastei-me e comecei a narrar sobre ela que
escreve (que também sou eu), relacionando as experiéncias com autoras e
autores variados que me ajudam a pensar mundos na educacdo, nas artes,
nas relagdes com a cidade e com as infancias. No segundo capitulo, ela teve
que dangar muito para encontrar a voz que habitaria aqueles textos. Acabei
assumindo uma voz entre quem narra € quem se propde a escrever
academicamente sobre as escolhas metodologicas: que ndo revelam
exatamente como a investigacdo acontece, mas porque ela acontece
enquanto acontece. A pratica de ser artista-educadora-investigadora causa
uma vibragdo que coloca esta escrita em movimento com tantas vozes que

desejam falar (a0 mesmo tempo).

Para Arranca ¢ o nome dos encontros convidados por mim e
Guilherme Calegari (também estudante do Mestrado em Educacdo Praticas
Artisticas e Inclusdao da Escola Superior de Educacao - Instituto Politécnico

de Setubal). Criamos e realizamos o mesmo projeto e cada um escreveu seu



ensaio com orientacdo de Elisabete X. Gomes. Foram Caminhadas
Partilhadas com pessoas de muitas idades pelo bairro do Alto Sdo Jodo -
Penha de Franca, em Lisboa. A pergunta inicial se mostrou caleidoscopica e
deslocada do centro da investigagdo: A co-criagdo de acontecimentos
artisticos, com pessoas desde os primeiros anos de vida, na e com a rua,
pode ampliar as possibilidades de constru¢do de comunidades singulares e
plurais? Encontrar bibliografia para respondé-la nao foi o caminho pelo que
optei. Por outro lado, acompanhar os multiplos prismas trazidos por ela

ampliou a possibilidade de ver brotar novas perguntas.

Uma das minhas maiores dificuldades foi aproximar-me dessa
coisa-palavra: Projeto de Intervengdo. Projetar e intervir sdo agdes que nao
pratico muito no meu dia a dia. Sdo palavras que me fazem comichao na
nuca e isso acontece quando eu estranho ou desconfio. Mas, como alguém
que passa muito tempo acompanhando pessoas nos primeiros anos de vida,
convidei-me a me aproximar do que um projeto de intervengdo poderia ser
sem carregar tantos pré-conceitos. Continuo sem saber o que € projeto € o
que ¢ intervengdo. Mas, se eu forcar um encaixe daquilo que se espera,

posso dizer: Este ¢ um ensaio a partir de um projeto de intervengao.

(a comichao na nuca continua, mas até faz cdcegas. brincar ¢ também deixar

0 riso nascer no canto da boca).

Algumas vezes escrever revelou um caracter fragmentario, e quando
passei a acompanhar cada um dos fragmentos percebi que ndo poderia
aprofundar em uma unica coisa. Acompanhei algumas superficies e deixei a
escrita escrever, parecido com quando eu deixo a danca dangar. Destes

fragmentos vi compor um horizonte que entrelagou as artes, as infancias e a
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cidade. No todo do encontro: A educagao vista por perspectivas geograficas
distintas. A atencao que densifica as presencas e compoe pensamentos sobre
pedagogias. A antropologia. A filosofia. A poesia. A politica. E a poesia
outra vez. Conectar muitos fragmentos de superficies acaba por ensinar
coisas diferentes do que um mergulho profundo. Por exemplo, quando me
aproximei mais superficialmente do trabalho da Elvira Leite como forma,
consciente, de entrelagar as brechas que se abrem no tempo daquilo que foi

feito - como um eco para as proximas geragoes.

O que reverbera deste horizonte cria conexdes inesperadas que
emergem do processo de criagdo e reflexdo. A vivéncia e a escrita de uma
“pesquisa viva”, aberta aos desvios e confluéncias, evidencia que o rigor
académico pode coexistir com a abertura ao imprevisto € ao nao-saber,
gerando um campo fértil para a criagdo de sentidos. Como nao busquei
encontrar respostas nos textos que lia, encontrei na pergunta inicial novas
questdes que me moviam. “Escrever-pesquisar de modo experimental ¢ um
ato de resisténcia, um ato de ruptura, de brechas, de fissuras, de
bifurcagdes.” (de Castro Ramalho & Coutinho, 2024, p. 192). Escrever esta

a ser uma criacdo e agora ja estou mais perto de fechar o arquivo.

S6 preciso acrescentar que as imagens no corpo do texto sdo uma
escolha. Nao me fazia sentido té-las aqui como anexos complementares ao
pensamento escrito. Elas compdem o movimento que me aconteceu € que,
talvez, podera lhe acontecer. Como quem exercita ser educadora enquanto
quem cria situagdes de mergulhos coletivos (Machado, 2020), a piscina
encontra-se aberta. Desejo que todas, todos e todes possam nadar (em nadas

e em mergulhos mais ou menos profundos).
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CAPITULO 1

NADAR ENTRE TEORIAS

1.1 Movimento

A escrita é um movimento que nasce agora. E agora. E agora. Foi assim
que ela iniciou este ensaio. Como se houvesse uma brecha em que a escrita
pudesse ser uma forma de criagdo, reflexdo e risco. Uma espécie de
observadora-participante do seu proprio texto “presente en lo que pasay en

lo que le pasa.” (Barcena, 2012, p. 34). Entdo ela segue:

Quem olhava de longe, com sua perspectiva de grandeza, observava
um deslocamento em uma lentidido quase imovel. Um movimento,
praticamente, parado. Era preciso que o tempo, também, avangasse para
que fosse possivel ver que um percurso havia sido feito. Os que olhavam de
longe, talvez ndo conseguissem enxergar a quantidade de movimento que

acontecia no interior daquele lento caminho. (O que move por dentro?)

Para ela era claro o desejo de se distanciar dos possiveis binarismos
de dentro e fora, perto e longe, lento e rapido... O que ampliava a narrativa
era 0 movimento ‘entre’ as extremidades. Uma vez encontrou em um livro
do educador ou “confessor de sonhos” (como ele mesmo se considera), que
¢ na indissociabilidade de determinadas dimensdes que a educagdo acontece
(Munduruku, 2020), sendo “cada um desses polos responsavel pelo
desabrochar dos sentidos” (p. 50). Daniel fala sobre a educacao dos povos

indigenas Munduruku no Brasil, e os polos a que ele se refere sdo a triade
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corpo-mente-espirito. Nao hd uma hierarquia entre as extremidades, nem
uma necessidade em optar por apenas um prisma de cada vez. O que
interessa ¢ 0 movimento que acontece no ‘entre’. E ainda, sobre educacao,
refor¢a a importancia de reconhecer o corpo como reverberador de saberes.
“Educar ¢, portanto, preparar o corpo para aprender, sentir e sonhar” (p. 55).
Nao importa a ordem em que essas palavras aparecem. Tudo faz parte de um
mesmo movimento “da circularidade, do encontro, do sentido” (Munduruku,

2020, p.56). E sobre mover-se.

Se a escrita ¢ um movimento que, por sua vez, ¢ a porta de entrada
para o ensaio, este pode ser um convite para aproximar da trama que
entrelaga pessoas, ideias e perguntas. E como uma pratica de pensar circular,
como ensinava Antdnio Bispo dos Santos (2023), quando falava sobre os
povos quilombola no Brasil: “Nos pensamos sempre na circularidade,
quebrando o monismo, a dualidade e o binarismo.” (p. 31). E um convite a
aproximar-se da ideia de que o que move o mundo ¢ circular e espiralado.

Transformagao e metamorfose.

Se alguém olha com distanciamento, vé o deslocamento com uma
lentiddo quase imovel. Este ¢ o inicio de uma das histdrias escrita por ela.
Retrata o exato momento em que as pessoas se aproximam de algo pequeno
e redondo no chdo de uma ruina - onde ficam hortas urbanas. De um lado,
ao longe, viam o rio. Dos outros lados, a volta, prédios altos. O desejo de
chegar perto e tocar no objeto foi interrompido pela pergunta que o corpo
fez sem precisar verbalizar. “Serd que esta vivo?” “Podemos tocar?” Nao
foi preciso deixar a voz sair para perceber que eram estas as perguntas
feitas. O corpo contava. Vamos chamar de um corpo-quase. Ele quase vai.

Quase toca. Quase diz alguma coisa em voz alta. La estd, ¢ sobre

13



acompanhar o movimento (do préprio corpo e dos outros corpos). Entre
quase aproximar e quase afastar. Sentir aquele corpo redondinho e
espiralado no chdo. Olhar de longe e de perto. Mudar o angulo. Entdo,

finalmente, tocar-lhe com a ponta dos dedos.

Em um momento 1. grita: “Olha, ¢ um caracol. Ou melhor, era um

caracol. Ja ndo esta mais aqui. Consegues ver?”

Logo no inicio da escrita ela percebe que vao ser imensas historias
dentro de uma unica. Ou uma tentativa de partilhar a ligacao que foi sendo
criada entre os pontos mais distantes, mesmo correndo o risco de ocupar
mais a superficie, para assim, compor um pensamento epistemoldgico e
transdisciplinar. Contar uma historia que, aparentemente, nao tem nada a ver
com outra e no caminho descobrir que elas se conectam. Juntas elas ensinam
sobre coisas importantes e ‘des-importantes’ da vida. Sobre as artes. Sobre

as infancias. Sobre educagdo. Sobre comunidades (mesmo que efémeras).

De uma forma muito resumida, o que ela conta € sobre trés
encontros com trés grupos diferentes. O convite - colado em folhas
coloridas nos postes da rua, dos parques infantis e divulgado em posts nas
redes sociais - era: Caminhadas partilhadas. Estar na rua “para nada”. Com
pessoas de muitas idades. Em um bairro: Alto do S3o Jodo - Penha de
Franga. Cidade: Lisboa. Junho de 2025. Dias com temperaturas
extremamente altas. Normalmente, as coisas ganham nomes, e este foi:
Para Arranca. Um Projeto de Intervencao que criaram juntos: Guilherme e
ela. Duas pessoas que trabalham juntas em criagdes e investigagdes com as

infancias, as artes e a educagdo. Duas pessoas que entraram juntas no
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Mestrado em Educagdo, Praticas Artisticas e Inclusao da Escola Superior de

Educacao do Instituto Politécnico de Setubal.

Y GaTuie I
€ 5o APARECER.

Imagem 1: Convite Para Arranca, 2025.

O rascunho de Para Arranca comecou em meados de 2023.
Quantas idealizacdes cabem em um rascunho? Foram muitas ideias, sonhos
e expectativas. Muitas frustradas, outras realizadas e algumas que ndo
poderiam “pré-ver”. Se € sobre movimento, também sera sobre experiéncia.

Aquela que s6 o corpo pode atravessar. Portanto, ¢ sobre o sentir.
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Em uma entrevista de Cei¢a Almeida com “confessor de sonhos” cla
diz - sobre o pensamento dele - que: “um saber sem experimentar ¢ um
saber pela metade, um conhecimento abstrato, desencarnado e sem vida
propria” (Munduruku, 2020, p.15). Uma vez que o coragdo do projeto é o
caminhar, foi caminhando que encontrou com um novo brilho no olho. Algo
que ndo poderia ser projetado de antemao. E na experiéncia que se incorpora
o saber, como diz Larrosa (2002) “a experiéncia ndo ¢ o caminho at¢ um
objetivo previsto, até uma meta que se conhece de antemao, mas ¢ uma
abertura para o desconhecido”. (p.28). O brilho que ela ndo conhecia
apareceu pelas ruas de Lisboa junto das pessoas que cruzaram os dias de

caminhada.

Durante o percurso, ela percebeu que seria uma busca por lugares
em que se pudesse brincar. Espagos nao demarcados para tal. Ambientes em
que ndo era suposto brincar. Foi entdo que apareceu em seu diario de bordo:

“Posso brincar enquanto escrevo uma dissertacdo de mestrado?”

Tem uma pesquisadora das infancias - Lydia Hortélio - que, em uma
entrevista em video, diz que a revoluc¢ao que falta no mundo ¢ a revolugao
do brincar (“Cultural, 2019, 5:34). As caminhadas e as historias - escritas
aqui - compdem a investigacdo como uma criagdo que fricciona corpo,
movimento e cidade. Que atravessa, constrdi e saboreia o prazer. Que gera
desejo, risco, seriedade, comprometimento e envolvimento. E, Lydia,

queremos fazer parte desta revolucdo. O brincar ja comegou. Vamos?
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1.2 Uma carta para Elvira Leite

De: Clara / Para: Elvira | Lisboa, 2025

Elvira, quando vi pela primeira vez o livro Pedagogia da Ruas 1977
Porto, senti que ja te conhecia. Sim, soa-me ousado escrever assim (com
intimidade) para quem nao se conhece de facto. Mas, também, parece-me
fundamental ter ousadia para que a brincadeira aconteca. A cada fotografia
que os olhos encontravam, abria-se uma ligacdo entre: sonho, utopia e
ficcdo. O encontro entre essas trés palavras e o seu trabalho trouxeram
perguntas que habitam a primeira brecha desta investigacdo: O ‘entre’ as

infancias e as ruas.

Imagem 2: Elvira Leite, Pedagogy of the streets, Porto 1977 (2019, p. 10).
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Como criar ligagdes entre o que foi realizado no passado, o que esta
a acontecer no presente € o que podera reverberar no futuro? Podemos criar
pequenas ficcdes que dialoguem entre temporalidades? Podemos sonhar
com cidades mais diversas em que as infancias tenham espago? Como
manter viva a utopia da construcdo de ruas, cidades e comunidades que

incluam mais a crianga-agora do que a crianca-futuro?

Brincar de ir e vir no tempo ¢, também, uma possibilidade de
re-conhecer os espagos e refletir sobre o presente. Transitar entre
acontecimentos ¢ memdrias. Observar as marcas que ficam daquilo que
construimos, até agora, na relagdo das infancias com as cidades (ou das
cidades com as infancias). Uma pesquisadora das questdes de género, raga e
direito a cidade reflete sobre 0 movimento do tempo e da historia no espaco
urbano enquanto marcas que contam sobre a sociedade que ali vive. Reforga
a relevancia de “reavaliar o passado para poder compreender quais
alteracdes recaem sobre nos no presente” (Berth, 2023, p. 34). Em outras
palavras, sobre outro assunto, Munduruku (2020) reflete sobre as
temporalidades ao contar histérias como pratica necessaria de memoria em
que o passado ‘“se torna vivo quando d4 sentido ao presente, ao que

vivemos” (p. 31).

Existem deslocamentos que carregam uma lentiddo quase imovel,
como quando se observa um caracol sem o tempo para demorar naquele
percurso. Como a utopia que parece, muitas vezes, distante de alcangar. O
recorte das imagens de um bando de criancas a viverem a rua em estado de

brincar em 1977 compde os meus sonhos e utopias.
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Imagem 3: Para Arranca | Dia 2 - um pouco antes de encontrar o caracol |

Foto: A.R. (participante de 11 anos)

Os desenhos com giz no chdao como uma memdaria efémera daquilo
que fica de sonhos e fic¢des criadas, cotidianamente, nas cidades. Uma vez
que o chdo ¢ suporte para o crescimento (dos corpos, das arvores, dos
prédios e dos espacos), Berth (2023) afirma que ¢ o chao das cidades que
sustenta todas as ideologias, as praticas opressoras € sociais que desenham o
espago urbano. Obrigada, Elvira, por possibilitar e documentar a cria¢do de
mundos no mundo, como sonhos-utopias-ficgdes de ruas que acolhem as
infincias nas suas singularidades plurais. Sonhos-utopias-ficcdes que

encontraram no ch@o suporte para sustentar outras formas de estar com a

cidade, na mesma medida em que se criava cidades mais possiveis.
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1.3 Estar na e com a rua

Lisboa - entre 2012 ¢ 2025

Ela escreve: Eu aprendi a estar na rua com o c.e.m - centro em movimento’.
No corpo, aparece o espanto ¢ a desconfianca. Nas ficgdes entre
temporalidades que criam a trama dos referenciais tedrico-praticos desta

investigacdo, ela se permite voltar para o ano de 2012:

Era a primeira vez que eu cruzava o Oceano Atldantico. Uma rota
atravessada por tanta gente. Um mover com motivagoes tdo distintas. Esse
transito marcado, ha centenas de anos, por historias - horriveis, felizes,
complexas, carregadas de sonho e/ou repletas de pesadelos. O trdnsito
Brasil-Portugal. Eu: uma mulher branca, nascida no interior do Brasil,
vinte e trés anos, uma pequena mala e um conselho de um amigo: so viaje
com aquilo que vocé consegue carregar sozinha. Uma mobilidade
académica do Curso de Teatro da Universidade Federal de Uberlandia

para o Curso de Dan¢a da Faculdade de Motricidade Humana em Lisboa.

' c.e.m - centro em movimento é um espaco de investigagdo artistica que

sustenta as praticas nos estudos do corpo, do movimento ¢ do comum na
cidade de Lisboa.
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Um e-mail trocado com Sofia Neuparth’ via Helena Katz’. Um livro
comprado na sala de espera do aeroporto: As veias abertas da América
Latina, de Eduardo Galeano. Logo nas primeiras pdginas, no prefdacio a

edicdo brasileira, Galeano escreve:

Segundo a voz de quem manda, os paises do sul do mundo devem
acreditar na liberdade de comércio (embora ndo exista), em honrar a
divida (embora seja desonrosa), em atrair investimentos (embora
sejam indignos) e em entrar no mundo (embora seja pela porta de

servico). (Galeano, 2011, p. 5).

De quais ruas e de quais mundos estamos a falar? As relagoes com
as ruas na América Latina e na Europa sdo completamente diferentes. Que
estranho escrever que aprendi a estar na rua estando em Portugal. Estar na
rua no Brasil e em Portugal sdo experiéncias distantes. La esta, assim sera
em qualquer dimensdo geogrdfica. Até mesmo dentro de uma mesma
cidade. Em aspectos macro ou micro. No centro ou na periferia. Na cidade
grande ou na aldeia. No interior ou no litoral. E, sobretudo, nas distingoes
atravessadas pelas dimensoes politicas, sociais e culturais que constroem as

sociedades.

2 Sofia Neuparth ¢ bailarina, professora, investigadora e criadora. E,
também, uma das fundadoras do c.e.m - centro em movimento.

3 Helena Katz ¢ professora e pesquisadora em danca. E, também, fundadora
do Centro de Estudos da Danga - CED e co-criadora da teoria Corpomidia
com Christine Greiner.
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Eu so posso escrever sobre a minha propria experiéncia. Com o
corpo que sou, com o lugar que ocupo na sociedade, com a observagdo
atenta de conscientizar-me - constantemente - dos meus privilégios. Sdo
muitas as pessoas, os coletivos, as organizagoes publicas e privadas que se
dedicam a aprofundar as relagoes e estudos sobre ruas e espagos urbanos.
Em um aspecto, ndo tenho esta pretensdo, em outro, hd o desejo de abrir

algumas janelas de interesse e dialogos com alguns pensamentos.

Em 2025, entdo, ela encontra com esse titulo: Se a cidade fosse
nossa - livro de Joice Berth. A autora afirma que, se hoje notamos uma
crescente auséncia de espacos em que as pessoas possam estar ou circular
em muitas cidades grandes do planeta, ¢ possivel que isto se relacione a
deterioragdo da propria sociedade. Uma constante configuracao de cidades

que reforcam o individualismo e as supremacias hierarquicas e sociais

(Berth, 2023).

E possivel dizer que o projeto Para Arranca comegou com uma
pratica de estar na rua com as criangas em que uma delas grita “A rua ¢
nossa!”. Talvez, naquele momento, o individualismo e as hierarquias
impostas pelas constru¢des de cidade tenham sido, subtilmente, abanadas.

Uma brecha no tempo e no espago:
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Imagem 4: Arquivo praticas Rua da Prata 2023. Foto: Ana Sofia Paiva.

Foi ap6s uma chuva que abriu um grande buraco na Rua da Prata,
em Lisboa, e fez com que a via permanecesse fechada para passagem de
carros durante longos meses. Foi uma insisténcia. Um aprendizado de
construgdo coletiva e quotidiana, que acompanha a filosofia de trabalho com

as pessoas e lugares, praticada pelo c.e.m hd mais de trinta anos.

Quando ela escreveu “eu aprendi a estar na rua com o c.e.m’”, uma
parte de si desconfiou do que viu ali escrito. Talvez seja mais sobre uma
especificidade do estar. Uma pratica de presenga. Mas, esta qualidade de

desconfianca ¢ o caminho que a faz perguntar. Entao ela segue:

Se eu perguntar, eu estou viva. Se eu seguir perguntando (a propria

lingua portuguesa revela-se no gerundio), é em si movimento.
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Houve um momento em que ela encontrou a entrevista - bastante
provocadora - de Walter Kohan com Antonio Bispo dos Santos (Négo
Bispo). Em 2021, Kohan viajava em homenagem ao centenario de Paulo
Freire motivado pela afirmacdo de uma “Pedagogia da Pergunta”. Por sua
vez, Négo Bispo seguia firme ao seu posicionamento politico e filosofico
contra-colonial, € ndo poupou criticas aos icones da esquerda e da educacao
como Paulo Freire. Ao refletir sobre a importancia das perguntas, Bispo dos
Santos (2025) afirma que sdo elas que ensinam, de verdade, sobre alguma
coisa. Elas sdo as coisas mais importantes da vida “Porque, quando vocé me
pergunta, vocé me pde para raciocinar. Ou vocé reativa a minha memoria.
Vocé ativa, vocé reativa, ou vocé me bota para pensar.” (p. 10). Isso ¢
movimento do pensamento, da pratica e da vida. E como acompanhar a

caminhada do pensamento pelo corpo. Pensamento ¢ movimento.

Pensar sobre a propria relagdo com a rua € o primeiro passo ao
encontro com esta investigacdo. Se, por um lado, ela desconfia de sua
afirmacdo, por outro, sente a urgéncia de partilhar esta sensacdo de
aprendizagem. Ao ler o filésofo de educacdo Fernando Barcena (2013) ela
encontra com a provocacdo: “Aprender no es sino el mediador entre un no
saber y un saber, un paso viviente de uno a otro, que requiere la maxima
atencion.” (p. 40). E sobre esta qualidade de aprendizagem, entre o saber e o
ndo-saber, que ela atravessa com o trabalho de fundo que o c.e.m

desenvolve, desde o final dos anos 80, em Lisboa.

Como investigadora deste organismo, ela experimenta escrever o

que percebe da relacdo intrinseca com as “pessoas e lugares™:
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Pratica fundamental para a qualidade da investigagdo nos estudos
do corpo e do movimento. O c.e.m é uma estrutura, um ‘“‘organismo vivo e
pulsante” de investigacdo artistica. E possivel reconhecer em sua trajetoria,
através de sua vasta documentacdo disponibilizada online em seu website* e
publicagoes de livros, que a rela¢do corpo-cidade-cria¢do artistica é uma
forma de existir no mundo. E uma espécie de filosofia de trabalho em
continuidade que estd sempre a atualizar-se. E um jeito de sentir a
densidade dos conteudos que acabam criando uma linguagem propria que
chamam: “estarcom” pessoas e lugares. Um trabalho que ndo pretende
analisar uma regido ou uma comunidade, para ndo cair na armadilha de
separar aquilo que ¢ inseparavel. Na imersdo praticada, as especificidades

se fazem presentes.

Quando ela comegou seu caminho como investigadora do corpo e do
movimento no c.e.m, sentiu abrir um demorado percurso que dialoga com
aquilo que Elisabete X. Gomes (2021) defende enquanto um conhecimento
da ordem do existir. Uma relagdo com o que Barcena (2013) diz sobre o
aprender como uma experiéncia descontinua, “una actividad en devenir,
incompleta, algo mas importante, en el fondo, que lo que culmina en la
adquisicion de un saber.” (p. 39). Um saber que ¢ pratica de presenca, de

sentir, de atencdo e de demora com as pessoas, as coisas e os lugares.

Desde 2016, com Gui Calegari, dedicam-se a investigacdo com as

infancias e suas singularidades plurais entre as ruas, as escolas e os teatros.

* Mais informagdes em https://c-e-m.org/
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Um encontro que chamam de Baileia’. Com suporte do c.e.m, desenvolvem
praticas artisticas e educativas semanais entre as artes e as infancias. Apos
as vivéncias com a Rua da Prata, perceberam a urgéncia em continuar a
convidar um estar na rua com criangas e familias, numa perspectiva de estar

‘para nada’, com a cidade e espagos pouco habitados ou abandonados.

1.4 Guerrilha do Brincar na Rua da Prata

Lisboa, 2023

Por vezes penso que, na perspectiva das formigas, andar na cal¢ada
portuguesa é semelhante a subir e descer algumas das muitas colinas que

ha em Lisboa.

Os pés caminhavam sobre as irregularidades das pedras da cal¢ada
quando notaram que era possivel descer para o asfalto sem verificar se havia
carros a passar. Dois pés desceram com confianga e seguiram a caminhar ao
lado dos que continuavam no lugar dos pedes. Passou um tempo e mais dois
pés desceram o degrau da calcada. Os que andavam no asfalto (lugar dos
carros) eram de pessoas com aproximadamente 1 metro e 60 centimetros e 1
metro 75 centimetros. Os outros pés eram, quase todos, de pessoas com
menos de 1 metro de altura. Vamos considerar uma média de 84 centimetros

por pessoa? Bem maiores que as formigas, com certeza. Entretanto,

> Baileia é uma associagdo cultural sediada em Lisboa que dedica as praticas
artisticas e a educacdo com as infancias. www.baileia.com
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substancialmente, menores que uma pessoa adulta. O caminho era feito em

bando. Cerca de 10 pessoas com até 3 anos e outras 5 pessoas adultas.

Os que andavam no asfalto ndo incentivaram com palavras para que
os outros ocupassem aquele lugar. Mas a proposta estava no corpo e na
presencga. O convite era langado porque ela propria se convidava a fazé-lo
(seus pés eram um dos que andavam no lugar dos carros). E como o risco na
constru¢do de uma comunidade em que o espago de vulnerabilidade ¢
compartilhado entre todos, sem hierarquia entre ser professor e aluno, adulto
ou criang¢a (hooks, 2020). “Nunca peco aos estudantes para fazerem em sala
de aula um exercicio de escrita que eu ndo esteja disposta a fazer.” (p. 49).
Ap6s ler bell hooks, ficou claro que seria urgente e indispensavel aceitar o
proprio convite antes de o fazer para as outras pessoas. Ela j& praticava

intuitivamente, mas ler aquelas palavras alterou todo o sentido da agao.

Foi, entdo, que um dos pés pequeninos alcangou a mao para descer o
degrau. Ela sentia em seu corpo algum receio - € com razao, aquele espago ¢
dos carros e viver na cidade ¢ aprender isso cedo para seguir existindo. Um
pé desceu e se olharam. Ela confirmou com um sorriso € abanou a cabeca
como quem diz: sim, ¢ possivel. (Havia um estranho siléncio da cidade e
dos corpos que por ali passavam). O outro pé pisou o asfalto. A boca dela
disse: “ndo ha carros aqui hoje”. A mao pequenina solta a mao grande e

corre enquanto grita: “A rua € nossa!”.

Foi na temporada letiva de 2022-2023, apds uma chuva que destapou
um grande buraco na Rua da Prata, no coragdo de Lisboa, que encontraram
com uma brecha transformadora em sua existéncia e ladica em sua préatica.

O buraco fez com que a rua ficasse fechada para a passagem de carros
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durante longos meses. O que era corredor de velocidade, combustivel e
buzinas, era agora um estranho siléncio. Passou a existir uma poderosa
brecha no espago-tempo. Uma sensacdo de andar onde, normalmente,
poderia ser impossivel. Principalmente para os corpos pequeninos que ainda
estdo a testar o equilibrio, os movimentos, as sensagdes € os contornos dos

limites. Encontrar e estar-com a brecha.

Clara e Gui passaram a convidar as praticas artisticas (que
acontecem desde 2016, no c.e.m e na Creche da Encosta do Castelo®) na rua.
Todas as semanas entre Janeiro e Julho de 2023, pelas manhas e finais de
tarde, fizeram o caminho até a Rua da Prata, junto das educadoras, das
criancas da Creche e das familias que frequentam as aulas regulares de

corpo € movimento.

Insistir em uma prética.

Correr, caminhar, saltar, deitar e rebolar no asfalto. Descansar e olhar
o céu. Dangar, cantar, desenhar, ler, pensar. Corpos pequenos e grandes na €
com a rua. Ali, foi possivel encontrar e criar com a “brecha ludica”
(Friedmann, 2020). Um espago que se atualizou com a presenga das pessoas

de muitas idades. As obras terminaram e, hoje, os carros ja correm por ali.

6 A Creche da Encosta do Castelo faz parte dos equipamentos da

Misericordia de Lisboa. Desde 2008, o c.e.m - centro em movimento dedica
regularmente uma de suas praticas, “Corpo na Creche”, a praticas de
estar-com bebés na Creche da Encosta do Castelo. Em 2016, Clara e Gui
passaram a ajardinar estas praticas, ¢ um encontro semanal na casa c.e.m
(Rua dos Fanqueiros, 150, Baixa), no horario pos-escolar.
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Mas, o impossivel tornou-se possivel naquele momento em que estiveram a
ouvir a abertura repentina de uma brecha. Serd que, se esta continuasse a

existir, deixava de ser uma brecha?

A experiéncia na Rua da Prata foi uma das muitas que vao sendo
criadas por tanta gente que se dedica as infancias. Sao muitas as pessoas,
coletivos, artistas, educadores e instituicdes que estdo a olhar para a
construcdo de espacos que incluam as pessoas-criancas no mundo e que
ampliam os repertérios apresentados para e com elas. E seguir

possibilitando a diversidade de experiéncias e espagos de troca que

transformam formas de estar.

1.5 Infancias, Brincar e Presenca

Atravesso a cidade com o corpo que vai sendo corpo a cada dia. Que é,
também, um corpo que se dedica a acompanhar o crescimento de pessoas

desde os primeiros anos de vida. Ndo é indiferente.

Como artista-educadora-investigadora, ela se aproxima do brincar
enquanto um estado de presenca. Uma pratica de corpo que se da no
encontro com as pessoas, com as coisas, com 0s espacos e com ela propria.
O brincar como criacdo e forma de estar no mundo. S3o muitos os
pensadores que dedicam suas pesquisas ao brincar enquanto agao essencial
para o desenvolvimento humano. E também possivel observar que, tanto em
um pensamento mais instantaneo, como em estudos mais aprofundados, a
ligacdo entre o brincar e a crianga ¢ intrinseca e inteira. Machado (2010)

afirma que “No brincar a crianga exerce sua plenitude” (p. 131). Talvez, nas
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fronteiras entre o brincar e a pessoa (seja adulta ou crianga) habite um

importante exercicio de presenca.

Se considerarmos as pessoas-criangas como agentes sociais que
constroem culturalmente uma comunidade (tal qual os adultos), seremos
todas co-criadoras de mundo. Cada qual com suas especificidades e
singularidades. Machado (2010) propde uma visdo de infancia em que a
crianga ¢ o adulto - com suas perspectivas diferentes - compartilham do
mesmo mundo. A crianca “vé, percebe, vive o mundo em sua propria
perspectiva, sim, mas nunca ensimesmada ou reclusa em um ‘mundo da
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crianga’” (p. 117). Por sua vez, Kohan (2020) convida a pensar a infincia
como um acontecimento “extracronoldgico’”. Um acontecimento livre de
idades, que consiste na possibilidade de manter vivos os questionamentos,
as surpresas e as curiosidades. Uma “infancia que habita o mundo, como se
fosse sempre uma primeira habitacdo, uma sensa¢do de inicio, de abrir
mundos.” (p. 12). Assim, uma infancia sem idades “ndo ¢ qualidade ou
propriedade de um corpo.” (p. 7). Estas abordagens, em didlogo, criam
distancias e proximidades interessantes na reflexdo. Se existem
especificidades que as idades nos convidam a olhar e considerar, h4d também
uma implicagdo em manter vivas as perguntas que poderdo ser praticadas
como “infanciar”. E como um gesto de criagdo de outras relagdes possiveis.
Um campo alargado independentemente da idade. Ampliar as experiéncias e

as narrativas que as envolvem permite que suas expressdes possam se

desdobrar em diferentes tempos e espacos (Kohan, 2020).

E possivel atravessar experiéncias artisticas que se dedicam a escuta
da especificidade da crianga, sem comprimir o acontecimento

exclusivamente as idades cronoldgicas? Criar acontecimentos que
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consideram a presenga da crianga ndo ¢ o mesmo que destinar o0s
acontecimentos a elas. Incluir pessoas-criangas em um mundo, muitas
vezes, adultocéntrico’ - ou desenhado para separar experiéncias por idades -
pode ser uma forma de aproximar o que Kohan (2020) chama de
“infanciar”. Quantas vezes nos deparamos com experiéncias que co-movem
(no sentido de mover-com e ser comovente) pessoas de muitas idades

diferentes, desde os primeiros anos de vida?

A partir do momento em que se constroi e re-descobre
conhecimentos a respeito das infancias e suas singularidades plurais, ¢
possivel olhar para os espacos e atividades que consideram a presenga delas
no cotidiano das cidades e seu papel fundamental na constru¢do de uma
comunidade. Neste sentido, talvez seja possivel encontrar outros acessos a
criacdo de uma Educacdo e de Praticas Artisticas que incluam pessoas de

muitas idades.

Dois autores, de quem ela se aproxima para este ensaio, dizem que o
nascimento da palavra “educar” estd no significado de Viajar (Bércena,
2014; Sodré, 2022,). “Ao pé da letra, ducare ¢ ‘se mover, se deslocar’ de um
ponto ao outro. Portanto, a Educacdo ¢ originariamente uma viagem.”
(Sodré, 2022, p. 1). Por outro prisma, Munduruku (2020) diz que “Educar ¢

fazer sonhar.” (p. 48). Assim, acessar a ideia de uma educacao-viagem ou de

7 Conceito presente na sociologia da infincia, que elabora a ideia da

constru¢do da sociedade a partir das pessoas adultas. Para Sarmento (2007)
“A crian¢a ¢ considerada como o nao adulto ¢ este olhar adultocéntrico
sobre a infancia regista especialmente a auséncia, a incompletude ou a
negacao das caracteristicas de um ser humano ‘completo’ (p. 33).
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uma educagdo-sonho amplia o horizonte do tempo, colocando em primeiro
plano as experiéncias na construg¢ao de saberes que nos constituem enquanto

seres humanos em nossas comunidades. Um exercicio de habitar o presente.

Barcena (2014) reflete que “cada paso es el sentido de la marcha lo
que cuenta. Prestar atencion a cada momento del camino, preguntarse: ;y yo
qué veo?, ;y yo qué pienso?” (p. 46). Nesta viagem-sonho-educacao,
praticar a presenca ¢ um rigoroso exercicio, que demanda transitar entre a

atenc¢ao e a intengao.

As pesquisas em educagdo e artes apontam constantemente para o
risco de instrumentalizar os processos criativos e educativos, por ser um
olhar, que muitas vezes, pode restringir um acontecimento (principalmente
com as criancgas) a uma atividade de aquisicdo de competéncias em que a
ideia de crianga ¢ o ser adulto do futuro. Krenak (2022) afirma que a
“Educacdo ndo tem nada a ver com futuro, afinal ele ¢ imaginario, e a
educacdo é uma experiéncia que tem que ser real.” (p. 54). O que dialoga
com o alerta de Gomes (2021): “Quando o olhar se desloca para o resultado
(futuro) da nossa acg¢ao (presente), corremos o risco de nao ter tempo” (p.
272). Se pensarmos a educagdo a partir do sentir, ela ¢ sobre o presente
(Munduruku, 2020). Por isso, praticar o estado de brincar e de criar ¢

praticar presenca.

Se o brincar ndo for definido para um espago etéario, se pudermos
habitar esse tempo de infancia, talvez seja possivel revolucionar a propria
educacdo e aproxima-la da sua origem: viagem ou sonho, “porque o tempo
da infancia ¢ também o tempo de uma educagao transformadora dos modos

de vida instituidos.” (Kohan, 2020, p. 13).
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1.6 Nada Nada Nada

Uma voz grita: Ponte! Uma pessoa sai a correr, toca numa parede e abre os
bragos oferecendo uma mdo ao ar. Outra agarra aquela mdo e faz o mesmo
gesto. Mao com mdo até ligar uma parede a outra. A ponte esta criada. Até
que comec¢a a tremer. Treme. Treme. Treme. Todos caem de maos dadas no

chdo. Ninguém solta a mdo de ninguém, até outra pessoa gritar: Ponte!

Quando ela escreveu esta historia percebeu que ndo seria,
necessariamente, sobre o acontecimento em si. As pontes que 0s cOrpos
criavam eram, também, metaforas para habitar vazios. Habitar um espago
cheio de nada. - Com muitas maos dadas e estado de brincar no corpo, era
possivel atravessar tremores (armadilhas do “ter que” fazer alguma coisa).
Identificou trés nadas: 1. o nada - que estd a nascer; 2. o para nada -
enquanto pratica sem finalidade; 3. nada - enquanto nada, vazio. E claro que
todos estes fragmentos poderiam ser ampliados e sustentados pelos filésofos
que tém um historico imenso de pensamento-acdo sobre o nada. Nao sera
desta vez que o corpo vai percorrer este caminho. A rota foi outra, aquela

por onde as pernas quiseram e puderam caminhar.

1.6.1 Uma porta para O Nada

No centro periférico de Lisboa, uma capital europeia, ha uma rua pequena e
escondida. Os carros entram, mas nao circulam. Nao ha uma definigdo entre
lugar de pessoas e de automoéveis. Quem abre a porta de casa ja estd com o
pé no asfalto. Para conectar uma casa a outra que esta de frente, basta uma
ponte humana composta por trés a cinco pessoas. De um lado: casas mais

envelhecidas; do outro: a traseira de alguns prédios mais novos. O inicio da
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estrada ¢ marcado por uma sinalética: “Sem saida” para os carros. Quem
caminha por ali até o final, encontra uma porta. Em ruinas, ¢ verdade. Mas,
uma porta. Sempre aberta, como um convite para atravessar. Uma moldura
em que, de um lado, vemos o verde, o rio ¢ algum lixo; do outro, vemos as
casas que foram conectadas por pontes efémeras. Uma porta que vai dar

para o nada - para quem vai para dentro, desta perspectiva.

Imagem 4: Para Arranca | Dia 1 - Porta perspectiva quem vai para o nada |

Foto: A.R.

Ou, para dentro da cidade - para aqueles que a acessam pelo outro

lado.
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Imagem 5: Para Arranca | Dia 3 - Porta perspectiva quem vai para a cidade |

Foto: A.R.

Ela traz estas imagens como um convite para entrar para dentro do
Nada. Para isto, a provocacdo de Edith Derdyk (2025): “Recuperar a raiz
das palavras sinaliza o desejo de buscar os sentidos originarios que se
perdem” (p. 80), leva-nos a origem do latim [res] nata: coisa nascida.® Uma
vez que o nascer pode ser visto como um inicio, bem como a propria

educagao (Larrosa, 2013), a infancia, por sua vez, vista como tempo

8 "[nada]]", in Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa [em linha],
2008-2025, https://dicionario.priberam.org/[nada]].
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extracronoldgico, atravessa a experiéncia no corpo de estar sempre a nascer.
“comecar ¢ uma maneira de manter viva e dar vida a infancia.” (Kohan &
Carvalho, 2021, p. 3). Poderiamos, entdo, arriscar dizer que uma coisa
nascida (nada) habita - ou deveria habitar - mais vezes as praticas artisticas e

a educagao?

O encontro com o imprevisto torna-se necessario para que comegos
possam existir (Kohan & Carvalho 2021) e os desvios acabam por
distanciar-nos da ideia de fim. Parece natural apontar direcdes e tragar
caminhos repletos de objetivos e metas a alcangar. Por entre compressoes
daquilo a que chamamos mundo, facilmente encontramo-nos com a urgéncia
e a necessidade de instrumentalizar os saberes. Reduzir-nos a uma parte de
engrenagem da maquina do sistema, tornando-nos cada vez mais
especialistas em algo para um determinado fim. Talvez seja pela atengdo a
este risco que ela convidou tantas vozes a habitarem este ensaio: uma que
narra de longe, outra que narra por dentro, outra que vai brincar de ser

especialista em alguma coisa. Tudo ¢ uma séria brincadeira.

Se olharmos para uma possivel origem do nada alinhada com aquilo
que estd nascer, entdo, nas praticas “para nada” pode haver nascimentos
repletos de presenca. Assim como o proposito de um filosofar educativo,
como propde Barcena (2013), que “no seria ya la pretension de cambiar lo
que hay, sino aprender a mirar lo que ya vemos, pero no nos damos cuenta:

prestar atencion a lo que hay haciéndonos presentes en la realidad.” (p. 33).

O nada, em constante nascimento, alinhado com algo que tenha nada
de objetivos a alcancar, possivelmente, amplia a abertura a prépria

experiéncia e ganha horizontes no tempo. Como Gomes (2021) afirma: “A
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pedagogia ¢ da ordem do indizivel. Na medida em que inclui, mas ndo se
esgota, no planeamento e no dominio de conhecimentos e destrezas, mas
configura-se pela e na relacdo” (p. 273). Pela e na relagdo com uma pessoa,
com as coisas, com as plantas ou com a cidade. Como afirma Barcena

(2013):

Esta filosofia (de la educacion) volcada a la atencion al presente
hace de ella un trabajo del pensamiento sobre si mismo. Un trabajo
que no busca tanto legitimar lo que ya sabemos sino a un pensar de
otro modo. Es aqui donde este saber nos transforma, ayudandonos a

devenir otros. (p. 36).

E possivel estarmos atentas e despertas ao impulso de

instrumentalizar, inclusive, o Nada?

1.6.2 Uma porta PARA NADA

A vida ¢ tdo maravilhosa que a nossa mente tenta dar uma utilidade a
ela, mas isso ¢ uma besteira. A vida ¢ fruicdo, ¢ uma danga, so6 que ¢
uma danca cosmica, ¢ a gente quer reduzi-la a uma coreografia

ridicula e utilitaria. (Krenak, 2020, p. 62).

Nos ultimos anos € possivel notar um conjunto de mudangas e desafios que
sao apresentados no fazer educativo. A busca por uma educacgdo
significativa e transformadora tem levado educadores e pensadores a
desafiarem-se em diferentes abordagens. Um movimento de observar e

aproximar-se da complexidade dos pensamentos que podem abrir
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alternativas a investigagao (Ambrosio, 2004). Esta autora afirma que para
dar resposta a estes desafios “da inteligibilidade e da intervenc¢dao complexa,
multidisciplinar e multi referencial, ¢ indispensavel criar redes de reflexdo.”
(p. 23). Se, por um lado, houve um grande (e necessario) movimento na
educagdo sobre o encontro com a intencionalidade das praticas, por outro
lado, ha também uma busca pela atengdo e pela presenca. Um percurso que
se distancia das intengdes que podem ser armadilhas para preencher de

atividades os vazios da ordem do existir.

Sendo a educagdo aquilo que nos acontece mais do que aquilo que se
faz com ela (Barcena, 2012; Larrosa, 2013), as pessoas educadoras se
colocam em um lugar “de hacerse presentes tanto en su conocer como en su
ignorancia.” (Barcena, 2012, p.29). Neste sentido, ¢ fazer-se presente no
entre o saber e o nao saber, a atencdo e a intengdo. Isto pode afastar das
finalidades e dos propdsitos das agdes, que em muitos casos, leva a um
estado de urgéncia pelo cumprimento dos planos. Executa-los ¢ preencher a
experiéncia de conceitos que vao desaparecer porque nao foram vividos,
“sera como carimbar as vivéncias de forma protocolar” (Derdyk, 2025, p.

77).

Quando se fala em intencionalidade ou em proposito, corremos o
risco de cair na armadilha do sistema que engole as “boas intencdes”
visando o lucro e o utilitarismo (das coisas, das pessoas, das acdes). Na
logica dominante, tudo o que ndo gera lucro ou ganho tende a ser visto
como algo dispensdvel, um excesso inutil ou uma ameaca. No entanto, é
justamente nesses dominios tidos como supérfluos que reside o impulso

para imaginar mundos onde se cultiva a utopia (Ordine, 2023).
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Ao refletir sobre a vivéncia na Rua da Prata em Lisboa, ela deu o
titulo de “Guerrilha do Brincar”, lembram-se? Derdyk diz que “Quando a
finalidade antecede o proprio percurso que se dobra para alcangar o destino,
a intencionalidade visando um fim se torna uma armadura para as agdes.”
(p. 82). Tanto o Para Arranca como a Guerrilha aconteceram porque
estavam despidos de um “armamento de finalidades”. Era sobre estar na rua
“para nada”, como um caminho em que se afina com o estado de atengao.
Um gesto educativo que se despe de propdsitos e esta inteiro nas relagdes.
Que percebe o cuidado com o encontro, consigo € com o outro como uma
dimensao ética da atengdo, em que para estar inteiro € preciso abrir espaco
para que o outro esteja inteiro com a nossa presenca (Ingold, 2025). Uma

dilata¢do ou suspensdo do tempo.

Ao escrever em seus didrios de bordo, ficou claro que o “para nada”
¢ como uma pratica da atencdo. Nao ¢ uma qualidade definida entre boa ou
ma. E o acompanhar do movimento que a atengdo faz no préprio corpo em
relagdo. Assim, criou-se memdoria, abriu-se espago para sonhos, utopias e
ficgdes. Isto ndao cabe no tempo do capital. Esta na relagdo entre o sentido e
a experiéncia porque nos transforma e nos acontece. Passa pelo corpo.
(Barcena, 2013; Larossa, 2013; Munduruku, 2020). Por isso, ¢ uma pratica
contraria a instrumentalizacdo e “uma estratégia para lutarmos contra o

tempo triturador da maquina social.” (Derdik, 2025, p. 79).

E possivel dizer que o “para nada” ¢, também, uma pratica da
presenga porque nos provoca a olhar para o que ja existe no mundo sem a
pretensdo de sermos muito criativos. Barcena (2013) faz uma pergunta:
“,Coémo me hago presente en lo que hago y en lo que pienso?” (p. 33).

Quando se pratica um estado de brincar (um estado de presenga), a criagdo
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acontece sem que tenhamos planeado uma série de finalidades para ela. Sem
que tenhamos como proposito sermos criativos. E cuidar dos processos e do

presente.

Um reencontro com o texto de Rubem Alves (2012) que reflete
sobre a beleza das coisas inuteis, provoca a pensar que “Quando o valor das
coisas esta na utilidade, no momento em que deixam de ser uteis sdo
jogadas fora.” (p. 159). Ela, entdo, pensou que para manter a utilidade das
praticas seriam necessarias listas interminaveis de atividades para propor a
cada dia (repletas de justificativas, objetivos gerais e especificos). Se seu
amigo disse que ela deveria levar consigo somente aquilo que consegue
carregar, talvez fosse melhor convidar somente o que fosse inttil e ndo gerar
tanto lixo de atividades que cumprem seu proposito e depois tornam-se
descartaveis. Ou, entdo, habitar um mundo em que o valor das coisas nao

esteja na utilidade.

Praticas “para nada” acabou sendo, de alguma maneira, simples e
comum a todas as pessoas desde os primeiros anos de vida. Muita gente ja
fala sobre isto: artistas, filosofos, educadores... Mas, o prazer de viver isso
fica claro a0 acompanhar a escrita dos dirios. Neste sentido, “para nada”
pode ser uma experiéncia que desafia a atravessar o quotidiano,

aproximando-nos das agdes e dos convites sem instrumentaliza-los.

1.6.3 Baldio rima com Nada

Alguns ja conheciam esta porta. Outros ndo faziam ideia. O espanto estava

presente, mesmo pra quem ja havia estado ali. Uma escada partida. Uma

40



aten¢do. Uma contemplagdo. Um siléncio. O rio. O fogo. O fogo? O baldio

em frente comegou a arder. Liga para o bombeiro!

Elisabete (a orientadora) provoca: baldio rima com nada. Durante
um tempo ela ficou a olhar para esta frase. A qualidade da desconfianga era
diferente de outrora. Era como se houvesse alguma possibilidade de ver
aquilo que ndo estava a ver, mas que era 60bvio. Como aquela historia do
peixe mais velho que passa por peixes mais novos e pergunta: “Como vai
essa agua?”’ e os peixes mais novos seguem nadando até passar um tempo e
se perguntarem: “Que agua?”. Foi Nuccio Ordine, em A4 utilidade do inutil,
que contou essa anedota. La esta, ¢ claro que baldio rima com nada, da
mesma forma que a dgua envolve o peixe todos os dias. Por isso a
banalidade da pergunta e da rima faz com que a caminhada seja, de alguma

forma, desconfiada.

A qualidade desta desconfianca gera uma certa gagueira, ndo ¢? Que,
também, ¢ parecida com aquela quando se diz: Isto serve para nada, ou isto
ndo serve para nada. Esta hesitacdo convoca a vertigem perante o vazio que
nos convida a estar no presente. Um encontro com o desconhecido e a
imprevisibilidade do acontecimento e da experiéncia (Larrosa, 2002) que &,
também, educacdo. Sobretudo, perceber a educagdo e as praticas artisticas
como um processo que transcende a mera aquisicdo de habilidades
utilitarias. Ordine (2023) diz que sdo as praticas que nao servem para nada
“que nos poderiam ajudar a fugir da prisdo, a salvar-nos da asfixia, a

transformar uma vida insipida, uma nao-vida, numa vida fluida e dindmica”

(p. 18).
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Baldio rima com Nada. Um vazio cheio de vida. Ver o cheio do
vazio ¢ também uma espécie de treino da presenca. No longo e insistente
trabalho de Francesco Carreri (2013) sobre o caminhar, ele fala da
capacidade de ver no vazio lugares para habitar e das multiplas identidades
que existem nesses grandes nadas. Ele dedica uma longa parte do seu texto a
falar sobre o nomadismo e¢ a caminhada. Nos textos de Norval Baitello
Junior em O pensamento sentado, ele propde a metafora de se levantar da
cadeira - como os ndémadas - e deixar que o pensamento seja movimento.
“Se o caminhar € ir de encontro ao desconhecido, portanto, ir a0 encontro do
proprio medo, narrar € reviver o sobressalto, o susto e a surpresa depois do
suspense.” (Junior, 2012, p. 34). Como quando ela conta sobre o momento
em que viram um baldio arder, a ligagdo aos bombeiros ¢ o compasso de
espera at¢ o fogo apagar. Essas e outras historias foram escritas pelo
caminhar para nada e no encontro com muitos nadas presentes na cidade e
no olhar das infincias. Esses vazios “sdo parte fundamental do sistema
urbano e sdo espacos que habitam a cidade de modo némade, deslocam-se
sempre que o poder tenta impor uma nova ordem.” (Carreri, 2013, p. 157).

Um nada que se movimenta entre frestas invisiveis ao poder do sistema.

1.7 Brechas Ludicas

Encontramos uma sombra e a temperatura caiu consideravelmente. Ha uma
arvore a nascer dentro dela propria. A darvore que caiu no dia do vento
enorme agora nasce por dentro da sua morte. O que nasce dentro de nos

proprios?

Em alguns momentos de escrita, a morte apareceu. Ela narrava desde

a literalidade do enterro de um inseto até as mortes metaforicas que
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convidaram a atualizar a presenca. Entdo, ela retoma o livro: 4 vez e a voz
das Criangas - escutas antropoldgicas e poéticas das infdncias, de Adriana
Friedmann (2020), que convida a proximidade das palavras “brechas
ludicas” e que aponta ser ali onde “mora o germe do processo criativo dos
seres humanos, oportunidades de se expressarem, possibilidades de gestar
vidas mais dignas e significativas.” (p. 82). Neste processo, essas duas
palavras juntas, por vezes, passam a ser uma s6 ¢ fazem companhia em
diversas situagcdes. As caminhadas partilhadas do Para Arranca sio

atravessadas pela busca e encontros com estas brechas no quotidiano do

bairro.

Ela propde aproximar “brechas ludicas” da proposta de Carreri
(2013) que provoca a pensar o caminhar como ato estético e politico. “A
capacidade de saber ver lugares no vazio e por isso de saber dar os nomes a
esses lugares.” (p. 44). Neste sentido, o encontro com estes vazios pode ser
espaco de troca, de criagdo e de aprendizagem. Dodge e Marins (2021)
afirmam que “O brincar ocorre sempre e onde as oportunidades surjam.” (p.
152). Ou quando Nastassja Martin (2023) conta em sua historia que
“sobretudo, qualquer pausa me serve para brincar.” (p. 52). Mas isso, se

descobre enquanto se brinca, vive e arrisca.

Na relagdo entre educacao e infancia mora a capacidade de encontrar
inicios. Uma vez que a educacdo faz lugares para que as infincias possam
existir em plenitude, ela se encarrega do proprio mundo. Encarrega-se de
abrir possibilidades. Assim como a arte e a possibilidade de criar ‘tempos
fora dos tempos’ e ‘espagos fora dos espagos’ para que algo novo possa
nascer. (Larrossa, 2013). De alguma forma, encontrar com uma brecha

Iadica ¢ como criar mundos dentro do mundo.
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Como quem encontra o possivel por entre impossiveis, vamos
conhecendo, escutando e valorizando as historias e narrativas contadas pelas
criangas para, talvez, compreender-nos enquanto sociedade (Friedmann,
2020). Habitar tempos de infancias independente das idades e praticar a

busca por brechas que ampliem perspectivas de mundos.

Neste sentido, ¢ possivel deixar que as brechas sejam transformadas

em portais sensiveis para mergulhos na constru¢ao de comunidade?

Kohan (2020) convida-nos a pensar que o “Devir-crianca ¢ um
movimento contemporaneo, criagdo cosmologica, invencdo de mundo: um
mundo que explode e a explosio de um mundo novo.” (p. 8). O
atravessamento de um acontecimento artistico co-criado entre os
participantes, pode ser co-movente com quem realiza junto e partilha esta
experiéncia. Talvez, ao transformar as brechas em portais, seja possivel
abanar as légicas que governam o mundo e ampliar espagos - tanto para
quem as encontra como para quem as atravessa, uma vez abertas. Com
atencao para nao cair na tentacao de fixa-las. Larrossa (2013) nos convida a
pensar que “a educagdo ¢, precisamente, uma interrup¢do sempre
provisional e efémera” (p. 44). As brechas, também, ensinam sobre a
efemeridade, assim como as pequenas comunidades que foram criadas
durante esta investigagio. E dai que nasce o desejo de identificar as
poténcias do trabalho sem arranca-las delas proprias ao fixar conceitos ou
tentar reproduzir uma forma de fazer acontecer. A pergunta que a
acompanhou ampliou a possibilidade de criacdo de pequenas comunidades,

provavelmente efémeras porque em movimento.
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CAPITULO 2

NADAR ENTRE METODOLOGIAS

2.1 .y yo qué veo?, ;y yo qué pienso?

Talvez ja tenha ficado claro o enorme fascinio dela por acompanhar
movimento. No transito entre o que via € o que pensava, ela encontra com
Tim Ingold. Com a provoca¢ao de um pensamento da antropologia (como o
nascer de um movimento ao longo da vida) que partilha das mesmas
caracteristicas da educagdo, que “¢ feita e passa pelas coisas com atenc¢do.”
(Ingold, 2025, p. 58). Assim como ela vé e pensa 0 movimento de brincar e

criar.

Os caminhos apontaram para uma triade, um transito e uma escrita
que, por vezes, parece vir de outra natureza. O estranhamento passa,
também, pelo corpo dela que insiste em poder escrever com liberdade e
rigor. Mas entdo, como se faz uma investigacdo? Ela para, respira e arranca
com a pergunta reformulada: Como se faz uma investiga¢do por dentro da

academia?

Para e arranca desta vez ao lado de Nastassja Martin (2023) em
Acreditar nas feras, quando relata um encontro em que perguntam: “E como
¢ que se faz antropologia?” (p. 125). E entdo, ao assumir um nao saber
responder a questdo, Nastassja diz como ela propria faz antropologia:
“Aproximo-me, fico paralisada, afasto-me ou fujo. Volto, compreendo,

traduzo. O que vem dos outros, que passa pelo meu corpo e vai ndo sei para
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onde.” (p. 125). Nos préoximos paragrafos vamos encontrar uma escrita que
passou pelo corpo bem no inicio desta investigacdo. Talvez a voz, a cor e o

tom ganhem multiplas formas.

2.1.1 E entdo como se faz?

Diversas combinagdes se formam pelo movimento. Do meu corpo
com outro corpo. Corpo-objeto e corpo-humano. Pessoa e coisa. Corpos
com especificidades. Pelo movimento, consigo acompanhar a formacao de
outros prismas, compostos por espelhos e pedagos de vidros coloridos.
Pequenas particulas soltas encontram caminhos que se tocam, se aproximam
e se afastam. Tornam-se combinagdes Unicas e, por consequéncia, diversas e
plurais. O reflexo dos espelhos abre a possibilidade de ver ao longe, ver a
mim propria e tocar aquilo que antes ndo alcancava. Ampliar, distorcer,
revelar e multiplicar as figuras. Eu tentei durante muito tempo fixar uma
imagem neste objeto. E uma ardua - ou impossivel - tarefa de auséncia de
movimento. Basta uma respiracdo mais profunda para que uma pedra se

desloque e reformule a estrutura. E 0 movimento que faz ser aquilo que é.

Se eu tentar fixar uma imagem no caleidoscopio, ele deixa de ser

caleidoscopio.

Fico pensando que ele s6 existe porque ha o encontro da triade:
espelho, particulas pequenas e movimento. Cada elemento existe sozinho e
possibilita estudo, investigacdo e profundidade de suas singularidades.
Entretanto, para seguir sendo caleidoscdpio, aquilo que o compde ndo pode

ter uma hierarquia de importancia. E na fronteira entre eles que o
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caleidoscopio se faz, se cria e revela sua poténcia transformadora de

imagens, formas, pensamentos e questoes.

Vou partir da metafora do caleidoscopio para tentar me aproximar
das metodologias que escolhi como sustentacdo para este ensaio. O meu
papel - de escrever - s6 existe a partir do movimento fluido e nao
hierarquico, entre ir sendo artista-investigadora-educadora. Esta ¢ a triade
que sustenta a criagdo da A/r/tografia, como o préprio nome em inglés
sugere: artist/research/teacher. Ela ndo configura, apenas, uma metodologia,
mas também uma posi¢do epistemoldgica que recusa hierarquias fixas e
privilegia o entrelacamento de praticas, saberes e experiéncias. Para compor
a “visdo caleidoscopica”, a A/r/tografia ¢ ampliada - neste caso - por
contribuicdes da antropologia reformulada por Tim Ingold (2024), que
propde uma investigacdo feita com e no mundo, mais do que sobre ele.
Quando Ingold pensa antropologia, ele também esta a pensar educagio. E a
fluidez e a liberdade de percorrer o ‘entre’ que tornam a pesquisa um gesto

de caminhar junto. E como abrir espago para praticar estados de atengio.

No trajeto, acabei sendo observadora-participante. O que se revelou
essencial para sustentar uma escolha metodoldgica consistente. E fulcral
entrelagar pessoas, lugares e experiéncias para aprofundar os caminhos de
uma investigacdo qualitativa inserida no cruzamento entre a educacao e as
artes. Vou tentar, agora, uma escrita mais técnica e académica. Talvez a
mudanca seja mais radical e os capitulos mais curtos. E o risco de estarmos

vivas. Transformar-se e metamorfosear-se. Me acompanha?
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2.2 Aproximacio

A partir de reflexdes acerca de metodologias em Arte Educagdo, realizadas
por Irene Tourinho, um dos maiores desafios neste tipo de pesquisa sdo o
esforco e o rigor necessarios para sustentar e compreender suas
complexidades. Assim, torna-se fundamental recorrer a uma diversidade de
técnicas, interpretagdes, andlises e formas de apresentagdo. Uma vez que
pesquisa, pratica artistica e docéncia estdo em constante dialogo, utilizar um
unico método pode ser um risco ou uma limitacao que “contraria a natureza
exploratoria do trabalho de pesquisa e de docéncia.” (Tourinho, 2023, p. 71).
E na multiplicidade que encontramos lugares desconhecidos que nos

permitem ir mais longe.

Esta investigacdo ¢ fundamentada numa metodologia viva ¢ em
movimento. A aproximacdo entre a A/r/tografia e a antropologia
(reformulada por Tim Ingold) oferece terreno epistemologico para uma
pratica investigativa feita com o mundo, e ndo sobre ele. Ingold (2024)
defende que a vida “¢ um movimento de abertura, nao de encerramento” (p.
26). O que, por sua vez, ressoa com a A/r/tografia que recusa hierarquias e

busca habitar o ‘entre’: a experiéncia artistica, educativa e investigativa.

Para Ingold, “habitar ¢ iniciar um movimento ao longo de um
caminho de vida” (p. 38); também na A/r/tografia, o percurso ¢ mais
significativo que a chegada, pois ¢ no proprio ato de caminhar que se
produzem significados. Nesta perspetiva, a producdo ndo estd conectada
com impor uma forma, mas sim, com o devir, uma vez que ‘“crescendo no
mundo, o mundo cresce em nos” (Ingold, 2024, p. 30). A investigacao,

portanto, assume-se como pratica relacional e co-responsiva, em que a
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a/r/tografa participa na transformagdo mutua entre si € o contexto, tal como
o antropologo que “trabalha e estuda com pessoas” (Ingold, 2024, p. 340),
aprendendo a ver e sentir através de outras percep¢des. Neste sentido, as
metodologias escolhidas ndo buscam representar um mundo exterior, mas
tragar caminhos seguindo as trilhas do devir, pois investigar €, antes de tudo,

habitar.

2.3 Envolvimento

“Temos que parar de nos desenvolver e comecar a nos envolver.”

(Ailton Krenak, 2020, p. 24)

Acredito na fluidez das fronteiras entre teoria-pratica-poesia. Ao habitar a
triade artista-educadora-investigadora enquanto uma pratica cotidiana,
envolvo-me em diversos ambitos como: criacdo de espetaculos, aulas,
oficinas pontuais e as constantes reflexdes (compostas por avaliacdo, andlise
e pistas para a continuidade). Entdo encontro com Rita L. Irwin - uma das
responsaveis pela concepcdo e difusdo da A/r/tografia enquanto
metodologia cientifica. Ela ressalta o quao imprescindivel ¢ a realizacao de
um arduo trabalho de ligacdo entre a producdo textual-artistica que possa
criar novas compreensdes através da produ¢do de conhecimento. Isto
acontece a partir do entendimento de como todos os envolvidos podem criar

significados a partir de suas experiéncias.

Para Arranca ¢ resultado de um envolvimento. Nos ultimos 10
anos, Guilherme Calegari e eu nos dedicamos a estudar o brincar enquanto

um estado de presenca. O brincar como criacdo ¢ forma de estar com o
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mundo. Uma busca por habitar o comprometimento ¢ o envolvimento com a
propria pratica. No caminho, acabamos por nos envolver com outras coisas.

Com o aqui. Com o agora. Envolver-se ¢ confiar. E o brincar ensina isso.

Acabei por encontrar na A/r/tografia a ampliagdo de uma abordagem
que se quer transdisciplinar e que conecta arte-educagao-investigacao. Ela
enfatiza o processo de criagdo como uma forma de producdo de
conhecimento. Nao h4 uma hierarquia entre as areas e o foco esta mais no
processo de transformacao - de quem investiga e de quem participa - do que
em resultados finais. Como parte integrante de uma pesquisa qualitativa, fui
ao encontro de estratégias das ciéncias sociais e da educacdo. Ao envolver
diversas formas de pesquisa e documentagdo, essa investigacdo ativou um
estado de “para nada” como pratica artistica, o que ampliou a presenca ¢ a

atenc¢ao na rua, fomentando um ambiente de nao-saber.

No inicio, surgiu a primeira pergunta: A co-criacdo de
acontecimentos artisticos, com pessoas desde os primeiros anos de vida,
na e com a rua, pode ampliar as possibilidades de construciao de

comunidades singulares e plurais?

De 14 para c4, continua relevante pontuar a incerteza do lugar que a
questdo ocupa na investigagdo. Sendo ela propria caleidoscopica, também
pode mudar a sua centralidade. Diferente de uma escolha mais tradicional
de pesquisa académica - em que ha uma selecao de fontes para se responder
a questdo -, foi uma opg¢do consciente construir este projeto deslocado da
pergunta como cerne para sua estruturacdo. Se ela ¢ caleidoscopica, €

possivel acompanhar a sua transformacdo e¢ metamorfose. E neste sentido
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que as escolhas metodologicas contribuem para a sustentar a nao

centralidade da questao nesta investigacao.

O envolvimento ¢ um dos pontos-chave para a A/r/tografria, como
sugere Irwin (2023). Se o proprio nome carrega as multiplas facetas da
pessoa que realiza a pesquisa, € 0 seu comprometimento que sustenta o
trabalho. Talvez seja, justamente, nas relacdes que o envolvimento acontece.
Na intersec¢@o entre os interesses de investigacdo (do triplice papel de quem
escreve), a producdo de conhecimento acontece porque ha uma valorizagao

do processo, tornando-o tao ou mais relevante que os resultados.

Irwin (2023) diz que “a A/r/tografia ¢ uma forma relacional de
investigagdo que busca a producao de significados, a compreensao e criagdo
de conhecimentos.” (p. 29). Entdo, torna-se imprescindivel considerar as
complexidades na escolha e combinacdo de metodologias que incluem

estratégias diversas para tecer uma abordagem transdisciplinar.

Agora, vou voltar para uma escrita mais técnica. Vamos?

2.3.1 Envolver

A A/r/tografia ¢ uma metodologia recente e inserida na Pesquisa
Educacional Baseada em Artes (PEBA) defendida e criada, entre as décadas
de 1970 e 1980, por Thomas Barone ¢ Elliot Eisner. Estes sdo autores
fundamentais para o desenvolvimento de uma linguagem transdisciplinar na
escrita académica, que valoriza os processos artisticos em didlogo com a
educacdo. E desta linha metodolégica que nasce a A/r/tografia. Ainda ha

pouco material escrito em lingua portuguesa, € ¢ no conjunto de teses e
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dissertacdes publicadas que artistas-educadores-investigadores, futuros e
atuais a/r/tégrafos, encontram a consolidacdo, valida¢do e abertura de um
caminho rico a ser desbravado. Foi essencial o estudo do livro Pesquisa
Educacional Baseada em Arte - A/r/tografia, organizado por Belidson Dias
e Rita L. Irwin, que, em parceria com uma rede de grupos de investigadores
oriundos do Brasil, Canadd, Espanha e Portugal, dedicaram-se a traduzir

textos fundamentais para a consolidag@o desta metodologia.

E possivel observar a composicio e dialogo com as Ciéncias Sociais
de forma interdisciplinar, ampliando a compreensao das complexidades. O
que pode ser considerado um dos grandes desafios para quem escolhe a
Al/r/tografia ¢ a coleta e a analise dos dados e informagdes que possibilitam,
na visao académica, a constru¢cao de conhecimento. Neste sentido, a escolha
de estratégias como observadora-participante torna-se relevante. Aproxima
as técnicas aplicadas de formas flexiveis, trazendo uma abordagem
dindmica de cunho qualitativo, com a possibilidade de adaptacdo ao longo
da pesquisa, refletindo a natureza fluida e dindmica das metodologias que

valorizam a abertura ao processo € a experiéncia.

2.3.2 Caminhar. Produzir. Habitar

A metodologia assumida exige corpo presente, deslocamento e contacto
com a imprevisibilidade. Se a A/r/tografia compreende a investigacao como
um percurso sensivel entre fazer, ensinar e criar, Ingold oferece um alicerce
epistemologico ao afirmar que “a caminhada ¢ o modo fundamental como
os seres habitam a Terra” (2024, p. 38). Caminhar, neste contexto, ndo ¢ sé
transito fisico, mas um modo de pensar e conhecer com o mundo. A

observacdo participante ndo se configura como recolha distanciada de
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dados, mas como envolvimento sensorial e relacional, em didlogo com
praticas e presengas. Para Ingold, o antropdlogo ndo observa de fora: ele
segue trilhas, rastreia gestos, “estudando com e ndo sobre” aqueles com
quem caminha (Ingold, 2024). Assim, a investigacao assume uma dimensao
errante, caleidoscopica, onde o conhecimento se tece a partir do movimento,
dos desvios e das pequenas irrup¢des do cotidiano, mais do que em

protocolos fixos de observacao.

Em vez de compreender a produgdo como execucao de um plano ou
constru¢do de uma forma previamente definida, esta investigacao inspira-se
na nog¢do de correspondéncia proposta por Ingold, em que produzir deve ser
alinhado a verbos como “esperar, crescer, habitar” (2024, p. 29). Criar ndo ¢
impor uma intencao ao mundo, mas estar com ele, transformar-se com ele. E
nessa reciprocidade que a A/r/tografia se inscreve: como pratica de atengao
aos materiais, aos gestos e as relagdes. A producdo resulta, entdo, de um
compromisso com o presente vivo, num processo em aberto, onde a autora
se deixa modificar pelo que encontra. Investigar ¢ corresponder e nao

controlar, agarrar ou fixar os movimentos.

Habitar, segundo Ingold, “ndo ¢ estar em um lugar, mas estar ao
longo de caminhos” (2024, p. 38); e ¢ nesta compreensao que se enraiza a
investigacdo. A pesquisa nao busca representar o mundo, mas viver com ele,
assumindo-se como pratica situada, em constante devir. Neste sentido, a
vida “¢ um movimento de abertura, ndo de encerramento” (Ingold, 2024, p.
26), o que exige uma metodologia que se mantenha permedvel ao
inesperado. A A/r/tografia encontra aqui a sua forca: habitar os intersticios

entre arte, educacao e experiéncia, cultivando um pensamento que se faz em
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acdo. Investigacdo, assim, deixa de ser recolha de resultados e torna-se uma

forma de permanecer em relacdo com a vida e com o agora.

2.3.3 Olhar para os aspectos éticos e metodologicos

Em um curso inovador, como ¢ o caso do Mestrado em Educacao, Praticas
Artisticas e Inclusdo - em que esta investigacdo esta inserida -, torna-se
essencial legitimar e assegurar caminhos metodoldgicos que questionem
uma forma mais tradicional de se realizar investigacdao. Neste sentido, foi
necessario encontrar com autores que, ao legitimar com rigor, reforcam as
investigagdes inseridas nesta perspectiva metodoldgica. Com a perspectiva
de que as universidades possam contribuir, diretamente, para ampliagdo,

divulgagdo e abertura para novos publicos académicos.

Existem quatro aspectos fundamentais para o envolvimento do
a/r/tografo na sua pesquisa. Ser fiel a exigéncia destas caracteristicas amplia
a atualizacdo das reflexdes durante todo o processo e possibilita a

contaminagao das praticas diversas. [rwin os descreve como:

Reflexivo ao repensar e rever o que aconteceu antes € o que pode
advir; Recursivo ao possibilitar suas praticas espiral por meio de
uma evolucdo de ideias; Refletivo ao questionar seus proprios
preconceitos, suposi¢cdes e crengas; € Responsdavel ao assumir o
encargo de agir eticamente com seus participantes e colegas. (Irwin,

2023, p. 28).
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Os desafios de envolver, caminhar, produzir e habitar podem
encontrar eco em uma metodologia que se propde ser ampliada por estes
aspectos. Sinner et al. (2023) reforcam que “Reconhecer a necessidade de
uma metodologia ser pratica, processo e produto € um principio
fundamental da PEBA”. (p. 79). Deste modo, compreender ¢ assumir a
metodologia a/r/tografica nesta investigacdo ndo ¢ apenas uma escolha
técnica, mas uma posicao ética e estética diante do fazer investigativo. O
compromisso €tico estd intimamente ligado ao modo como se envolve com
0 campo, com os participantes € com o proprio processo de criagdo. Assim,
a pratica de investigar torna-se também um ato de cuidado (Ingold, 2025) e
corresponsabilidade, onde o outro - seja pessoa, espago ou acontecimento -

participa da constru¢do do conhecimento.

A articulagdo entre os quatro aspectos propostos por Irwin (2023)
amplia a compreensdo de uma investigacdo que ¢ viva, situada e em
movimento. A pesquisa deixa, entdo, de ser um caminho linear e passa a
configurar-se como uma trama relacional, onde o percurso se desenha no

encontro, nas brechas e nas transformagdes que emergem da experiéncia.

2.4 Desvios

Um dos maiores desafios: Como manter viva a pergunta inicial permitindo,
sobretudo, que novas questdes brotassem? Encontrei um dos principais
conceitos na A/r/tografia: A Pesquisa Viva, que ¢ indispensavel para o
envolvimento do a/r/tografo com o projeto. Irwin (2023) propde uma

analogia ao trabalho a/r/tografico: o exercicio de ligar pontos pouco 6bvios
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ou que ainda nao foram ligados. Para que seja possivel manter um horizonte

sempre presente de compreensao da pratica sob diversos prismas.

Lembro muito de brincar do jogo de ligar os pontos. Na maioria das
vezes, existe uma ordem a seguir € o desenho se faz. Mas, e se a ligacdo de
pontos improvaveis for feita? Talvez outros desenhos possam surgir. Outras
concepgdes, novos conhecimentos e perguntas mais diversas, também. E
rigoroso o exercicio de manter viva e pulsante a pesquisa que se contamina
com a presenca dos investigadores, dos participantes e da cidade. Escolher
uma metodologia que oferece respaldo para tal torna-se um aspecto fulcral
para este contexto. O pensamento se estrutura ancorado na possibilidade dos
desvios. Se, por um lado, desviar da rota inicial pode ser interpretado como
risco de auséncia de foco, por outro lado, encontrar novos caminhos amplia

a compreensao das especificidades e constroéi conhecimentos e sentidos.

Sdo as dimensdes poéticas e politicas de Para Arranca que
caracterizam os convites as caminhadas em uma perspectiva de estar na rua
‘para nada’: com a cidade e espacos muitas vezes, pouco habitados ou
abandonados. Este ‘para nada’ (enquanto uma pratica artistica que afina a
presenga e a aten¢do) abriu um caminho livre de expectativas e metas a
alcangar. Delimitamos uma zona especifica da cidade e o percurso seria
sempre alterado conforme as pessoas e os dias. A pratica de estar em

constante inicio e nascimento ampliou os encontros com os desvios.

Foi entdo que o ndo-saber, as criagdes e o Ocio passaram a ser
valorizados, gerando uma “confluéncia” - conceito utilizado por Anténio
Bispo dos Santos (2023) - em relagao a proposta de Irwin (2023), com a

fusdo entre o saber-fazer-realizar. “A A/r/tografia ¢ uma Pesquisa Viva, um
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encontro  constituido através de compreensdes, experiéncias €
representacdes artisticas e pessoais.” (Irwin, 2023, p. 26). No desvio,
entrelagamos os nossos saberes e fazeres. Realizamos sem excluir nossas
singularidades. Para dos Santos (2023), o conceito de confluéncia ¢
sustentado pela ideia de uma for¢ca de ampliacdo e de movimento em
dire¢do a partilha. “Um rio ndo deixa de ser rio porque conflui com outro
rio, ao contrario, ele passa a ser ele mesmo e outros rios, ele se fortalece.”

(dos Santos, 2023, p. 15).

Conectar pontos mais distantes ou pouco Obvios foi um dos
exercicios mais exigentes desta escrita. Sinner et al. (2023) destacam a
necessidade de se movimentar em diregdes diferentes com suporte de
“muitas lentes teodricas, incluindo a filosofia, as teorias feministas e a critica
de arte contemporanea para conceituar a metodologia” (p. 87). Por isso, “a
natureza rizomatica’ de uma a/r/tografia estd constantemente fazendo
conexdes.” (Irwin, 2023, p. 27). O desvio torna-se uma constante e conviver

com ele é uma escolha radical.

Encontrei em Irwin (2023) e Sinner et al. (2023) os aspectos que
revelam a investigagdo enquanto uma pratica viva. Saber e fazer tocam-se e

contaminam-se repetidamente. Por estar em criagdo e transformagdo, a

? Rizoma é um conceito amplamente referido no trabalho de Gilles Deleuze
e Félix Guatari (1987) como um espago aberto, amplo e ndo hierarquico que
pode tecer multiplas conexdes. A nogao ¢ amplamente discutida na obra Mil
platos e ndo vamos aprofundar este conceito nesta investigacdo. Em
Spriggay et al. (2008), Being with A/r/tography, as autoras Irwin e
Springgay aprofundam esta relacdo conceitual entre o rizoma e a
A/r/tografia.
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pesquisa viva ¢ um dos aspectos que fundamentam uma investigagao
a/r/tografica. Sinner et al. (2023) afirma que estar inserido nesta pratica ¢
“investigar o mundo pelo continuo fazer arte, qualquer forma de arte, e

escrever” (p. 77).

Vou voltar a uma escrita ainda mais técnica e pormenorizada. Me

acompanha?

2.4.1 Criar e construir significado

Para melhor perceber a constru¢do de significado, foram elaborados 6
conceitos (mais conhecidos como renderings) que ajudam a agir, interpretar
e analisar os dados na investigacdo. Sinner et al. (2023) afirmam que “Um
trabalho a/r/tografico ¢ interpretado através dos conceitos metodologicos™
(p. 77-78), que Springgay et al. (2008) descrevem como: 1. Pesquisa Viva,
enquanto compromisso com a educacdo e com as artes na investigagao e
com a pratica reflexiva; 2. Contiguidade na conexao, aproximacgao do entre
lugares, tanto nos papéis da artista/investigadora/educadora, quanto na
teoria e pratica, grafia e arte; 3. Aberturas enquanto brechas que surgem e
abrem outras possibilidades e que, muitas vezes, estdo em lugares pouco
obvios; 4. Metafora/Metonimia, que provoca e gera significado, criando
ponte entre o que se sente € o que o outro compreende; S. Reverberacoes,
que simbolizam o arduo e constante trabalho de fazer conexdes, criar rede e
capacidade de adaptacdo para mudangas drasticas ou dindmicas; 6. Excesso
como atencao aquilo que foi ignorado, deixado de lado e que, muitas vezes,

¢ onde esté a poténcia e a riqueza dos recursos de investigacao.
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Para Irwin (2023), “consentir com as condic¢des (relacionalidade) e
os conceitos (renderings) da a/r/tografia ¢ proporcionar o quadro conceitual
a metodologia.” (p. 31). Neste sentido, praticar estes conceitos foi um
valioso exercicio durante o processo. Eles foram aprofundados como a
possibilidade de acompanhar as transformagdes e encontrar pistas de

continuidade.

2.4.2 Recolher e Analisar os dados

Com vistas a consolidacao da metodologia e de praticas de avaliagdo, Sinner
et al. (2023) identificam quatro atributos fundamentais para o envolvimento,
apreensdo e apreciacdo: 1. Compromisso com praticas artisticas e
educativas para que os investigadores possam ‘“imaginar, conduzir,
interpretar e avaliar seus estudos” (Sinner et al.,, 2023, p. 87); 2.
Inquiry-Laden, caracterizado como uma forma poética conceitual de dizer
que a investigacdo estd inserida em todo o processo. Sinner et al. (2023)
consideram o processo investigativo profundamente transformador nos
aspectos criativos € no comprometimento com a pratica das Ciéncias
Sociais; 3. Busca de significados na colaboragdo entre investigador e
participantes a partir da partilha de experiéncias; e 4. Interpretaciio para a
compreensio do todo a partir da utilizacdo dos conceitos metodologicos, os

chamados renderings.

A interpretacdo e a andlise podem ser consideradas os maiores
desafios. A partir da transdisciplinaridade dos papéis assumidos pela
investigadora, Irwin (2023) defende que “A/r/tografos podem usar as formas
qualitativas de coletar dados das Ciéncias Sociais (levantamentos, coleta de

documentos, entrevistas, observagao participante, etc.)” (p. 27). E Sinner et
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al. (2023) aprofundam o pensamento ao ressaltar as caracteristicas plurais e
hibridas na recolha e analise de dados como fator fundamental de ampliacao
que mantém o rigor necessario para a investigagdo académica. “(...) na
a/r/tografia o saber emerge ao envolver a producdo artistica no
ensino/aprendizagem através da pesquisa viva.” (Sinner et al., 2023, p. 93),

e as analises acontecem com diferentes formas de avaliacao.

O que foi previsto: 1. Cadernos de Campo; 2. Recolha de imagens;
3. Conversas informais; 4. Pesquisa e Analise Documental (produgdao
artistica dos participantes); 5. Pesquisa e Analise documental em arquivo.
Desta forma, esperou-se que a imersdo ativa no processo criativo e
educativo pudesse gerar reflexdes partilhadas e uma documentacio-criagao

artistica co-criada entre as pessoas envolvidas.

O que aconteceu: 1. Cadernos de Campo, que garantiram um
compromisso com as praticas, gerando reflexdo entre as sessdes € criagdo
deste ensaio. A manutencdo do ‘inquiry-laden’ que se manteve vivo na
construgdo de novas perguntas (antes, durante e depois); 2. Recolha de
imagens realizada pelos participantes em uma documentacdo co-criada
entre algumas pessoas. Possibilitou um olhar intergeracional sobre o
processo e trouxe rigor na busca de significados; 3. Conversas Informais.
Foram uma constante entre as pessoas adultas nas caminhadas, o que gerava
contiguidade nas conexdes realizadas e reverberagdes nos dias que se
seguiram, quando encontros informais aconteceram no bairro; 4. Pesquisa e
analise documental (producio artistica dos participantes). Aconteceu de
forma espontanea, aliada ao ponto n° 2 - a recolha de imagens. Dois
adolescentes estiveram presentes em todas as caminhadas como

participantes e pesquisadores, na medida em que se implicaram em
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documentar. Foi um compromisso com as praticas artisticas e educativas
ndo somente pelos investigadores mas, também, pelos participantes. Trouxe
a contiguidade de muitos olhares sobre a mesma pratica, o encontro com 0s
excessos, aquilo que foi ignorado pela a/r/tégrafa no momento da agdo e
que, pelo olhar do outro, ampliou as reverberagdes, as buscas de

significados e a interpretacdo para compreensao.

Como quem acompanha o acontecimento, a documentagdo passou a
ser uma criagdo em forma de escrita e imagens deste ensaio. Para
A/r/tografia, segundo Charréu (2019), “As Metodologias Artisticas de
Investigacao distintivamente produzem dados, ndo recolhem dados.” (p. 91).
O que afina com a ideia de producdo como correspondéncia, como estado de
habitacao (Ingold, 2024). Neste sentido, os dados desta investigagao foram
realizados e produzidos, também, de forma coletiva, o que por sua vez ¢

uma documentagao-criacao artistica.

Vale ressaltar que os dados produzidos coletivamente foram
analisados pela investigadora pelos renderings da a/r/tografia e pelos
recursos da Investigagdo Qualitativa em Educacdo, o que facilitou a busca e
organizacdo desses materiais e possibilitou aprofundar sua compreensao.
Como sugerem Bogdan e Biklen (1994), a criagdo de um sistema de
codificagdo facilita a organizagdo por categorias na observagdo de padrdes,
repeti¢des, convergéncias e divergéncias, com atencdo para o facto de que
“Determinadas questdes e preocupagdes da investigagdo dao origem a

determinadas categorias.” (p. 221).

A partir das propostas de codificagdes apresentadas por Bogdan e

Biklen e da necessidade da artista-educadora-investigadora, destacam-se: 1.
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As perspectivas da autora; 2. Os codigos de acdes, acontecimentos e
estratégias adotadas nas sessdes; 3. As repeticdes de padrdes nos trajetos
escolhidos nos dias das caminhadas; 4. As perguntas feitas pelos
participantes e pela autora; 5. A semelhanga e divergéncia dos olhares na
documentacao fotografica. Da mesma forma que a documentagao € viva e €,
também, criacdo, os codigos criados se mantém em constante atualizacdo,

consoante as necessidades que aparecem durante a escrita.

Estas composi¢oes facilitaram o encontro com “o que procurar
quando proceder as codificacdes” (Bogdan e Biklen, 1994, p. 229). Na
perspectiva da A/r/tografia, os artistas-investigadores-educadores assumem
a producdo artistica em si enquanto dados levantados. Entdo, a propria
escrita que se assume poética, literaria e livre torna-se dado que compde o

agora.

O exercicio de Observacgdo Participante possibilitou a interpretagdo e
apresentacdo dos dados nas notas realizadas em campo. A documentagao
criada apos as sessoes, em diario de bordo, € recriada no momento em que a
escrita acontece. Na proposta inicial (que ndo aconteceu) haveria, também,
uma pesquisa de analise documental em arquivo. O objetivo era utilizar este
recurso para enriquecer ¢ fundamentar o estudo com andlise de fotos
arquivadas das relacdes historicas do bairro com a ocupagao das ruas pelas
criancas. Em contrapartida, abriu-se o interesse e conexao - aliado a ousadia
necessaria de quem brinca e cria - com o trabalho de Elvira Leite em
Pedagogia das Ruas 1977 Porto. Um encontro entre temporalidades das
acoes e da efemeridade destas relacoes que mantém viva a triade:
sonho-utopia-ficdo. A pergunta, com seu carater caleidoscopico e movel,

aliada ao desenrolar das sessdes e ampliada pelas escolhas metodoldgicas,
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possibilitou olhar para a efemeridade enquanto uma pergunta ainda por

elaborar. Uma fresta por abrir. Um porvir.

CAPITULO 3

NADAR NO PARA ARRANCA

3.1 Distancia poética

“La distancia que propongo con la realidad es una distancia poética.”

(Barcena, 2012, p. 37)

A escrita ¢ um movimento que nasce agora. E agora. E agora. E, talvez,
agora? Atravesso a cidade com o corpo que vai sendo corpo a cada dia. Que
¢, também, um corpo que se dedica a acompanhar o crescimento de pessoas
desde os primeiros anos de vida. Nao ¢ indiferente. Viver a cidade com estas
pessoas altera completamente a relacdo, as perspectivas e os vinculos que se
criam. E como experimentar a cidade como quem toca e é tocada por ela. O
“ziguezague” por entre cocds dos caes até uma boca pequenina gritar, como
quem ja sabe o que ¢ o desvio: “Aten¢do aos croquetes!”. Um buraco na
parede que agora guarda uma pedra coletada na esquina anterior. Um
ramalhete de ervas daninhas para presentear o proximo encontro. O desejo
arrebatador e urgente de entrar no parque, frequentemente cercado com
grades, o chdo emborrachado com cores que desejavam ser felizes. Um
baloico, um escorrega, uma casinha, quase ou nenhuma arvore. O sol que

aquece a cabeca. A auséncia de sombra. A distancia, milimetricamente
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prevista, entre um brinquedo e outro - calculada para a expectativa de um

brincar em seguranga.

Por vezes, penso que na perspectiva das formigas andar na calgada
portuguesa ¢ semelhante a subir e descer algumas das muitas colinas que ha
em Lisboa. Talvez, para elas falte aquele suspiro de quando olhamos para
trds e vemos uma das deslumbrantes vistas com o rio Tejo ao fundo. Mas,
também, como humana nesta cidade, sinto que me faltam abrigos verdes,
como os que elas devem encontrar nas ervas daninhas que insistem em

nascer entre as pedras do passeio.

Posso brincar enquanto escrevo uma dissertagdo de mestrado?

Foi esta a pergunta que mais me fiz durante os ultimos dois anos.
Posso brincar enquanto escrevo? Nao me espantei quando percebi que -
assim como nos parques infantis - o brincar poderia facilmente ser
burocratizado e confinado em um espago com finalidade definida, como

quem diz: “Este ¢ um espago para brincar”.

Se olhar com distanciamento vejo o deslocamento com uma lentidao
quase imoével. (O que move por dentro?). Aprendi sobre a ndo hierarquia do
dentro e fora e habitei o transito entre um e outro. outro e um. um e um. De
um lado, ao longe, viamos o rio. Dos outros lados, a volta, prédios altos.
Quem olhava de longe, com sua perspectiva de grandeza, observava um
deslocamento em uma lentidao quase imével. Um movimento, praticamente,
parado. O desejo de chegar perto e tocar no objeto foi interrompido pela
pergunta que o corpo fez sem precisar verbalizar. “Sera que estd vivo?”

“Podemos tocar?”” Nao foi preciso deixar a voz sair para perceber que eram
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estas as perguntas feitas. O corpo contava. Vamos chamar de um
corpo-quase. Ele quase vai. Quase toca. Quase diz alguma coisa em voz

alta.

Entdo, 1. grita: “Olha, ¢ um caracol! Ou melhor, era um caracol. Ja
ndo esta mais aqui. Consegues ver?”. D., que andava com uma lupa e um
borrifador de 4gua a criar piscinas para as formigas em buracos no chdo e no
miolo das flores, aproxima-se e descobre um buraquinho pequenino na sua
casca. Nao estamos a falar daquele por onde entra e sai o corpo-caracol no
corpo-casca. Aquele era um buraquinho extra. S. corre para ver mais de
perto e diz: “Ele fugiu.” G. diz: “Fugiu porque encontrou um gigante” “Um
gigante que pintava o mundo de cores”, completou I. “E ele fugiu abrindo
esse buraquinho para ninguém ver a fuga”, disse D. Foi entdo que I.,
rapidamente, langa para dentro da cerca da horta o corpo-casca e diz: “Fim.”
Acaba, assim, a historia do caracol que fugiu porque encontrou um gigante
que pintava o mundo de cores. Isto aconteceu no segundo dia de caminhada.

Com uma pausa de dois dias antes da outra historia que se inicia:

Uma voz gritou: Ponte! Uma pessoa saiu a correr, tocou numa
parede e abriu os bragos oferecendo uma mao ao ar. Outra agarrou aquela
mao e fez o0 mesmo gesto. Mao com mao, até ligar uma parede a outra. A
ponte estava criada. A ponte comegou a tremer. Tremeu. Tremeu. Tremeu.
Até que todas as pessoas cairam de maos dadas no chdo. Ninguém soltou a
mao de ninguém até outra pessoa gritar: Ponte! E recomega a conexao entre

paredes.
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Existe uma rua em que, para ligar uma parede a outra, sao
necessarias cinco pessoas (a depender do tamanho dos bracos). Trés pessoas

grandes criam uma ponte. Cinco pequenas, também.

Poderia ser o mesmo dia, uma vez que a porta esta logo apos a rua
das pontes efémeras. Mas, nao. A préoxima histéria ardeu no dia um.
Estavamos fascinados com aquela porta em ruina. Uma porta que vai dar
para o nada? Encontramo-la, justamente, porque anddvamos sem rumo. Nao
havia destino no caminhar. Era deixar que as pernas guiassem o caminho.
Um passo atras do outro. O corpo ¢ que vira naquela rua, ou ¢ a rua que
sugere a virada do corpo? Alguns j& conheciam esta porta. Outros ndo
faziam ideia. O espanto estava presente, mesmo para quem ja havia estado
ali. Uma escada partida. Uma atencao. Uma contemplacao. Um siléncio. O
rio. O fogo. O fogo?! O baldio em frente comecou a arder. “Liga para o
bombeiro”, disse A.R.. “Nao sei o nimero, alguém sabe?”, disse C. “Estou a
procurar a morada correcta”, A.E. dizia enquanto abria o mapa do seu
telemovel. Qual a morada de um baldio no meio do nada? “112. 112.” Dizia
A.R., insistentemente. Ligamos, referenciamos o nada que aquele baldio

habita. Esperamos.

E curioso escrever uma brincadeira. Tanta coisa aparece na escrita.
Poderia ser a descricdo de uma atividade. Poderia ser uma dindmica de
grupo. Talvez, escreva sobre isso mais a frente. Compor estas historias ¢

uma documentag¢do viva. E brincar-pensar-dancar.

Ai, Elvira! Quando vi pela primeira vez seu livro Pedagogia da
Ruas 1977 Porto senti que ja te conhecia. Sim, soa-me ousado escrever

assim para quem ndo se conhece de facto. Mas, também, parece-me
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fundamental ter ousadia para que a brincadeira aconteca. A cada fotografia,
abria-se uma ligacdo entre sonho, utopia e fic¢do. Entre as infincias e as
ruas. Sabe que aprendi a estar na rua com c.e.m - centro em movimento?

Mas, de quais ruas e de quais mundos estamos a falar?

3.2 Se mundo fosse verbo...

Tudo comegou com uma inquietagdo de natureza poética e politica.
O eco no corpo de estar com a rua, agao praticada que aprendi com c.e.m -
centro em movimento. Aprender a amar o ndo saber, os sonhos, as criagoes,
0 ocio. Seguir fazendo o que se faz no cotidiano. Duvidar o tempo inteiro do
encaixe disto por dentro de um Mestrado e chamé-lo de Projeto de
Intervengdo (ndo sei se consigo). Confiar na escrita, na investigacdo e,
sobretudo, na danga que atravessa esse corpo. No inicio era ela, e agora
passa a ser eu de um jeito mais explicito e cru. E ¢ muito provavel que seja

esta a voz que escreva até o fim.

Quando Para Arranca apareceu como nome, foi como se também
pudesse ser chamado de Toca e Foge ou Pique-Esconde. Essas brincadeiras
que nao se decidem por ser uma coisa ou outra. Que sorte das brincadeiras.
Elas ndo precisam decidir entre ser sd “para” ou s “arranca”, s6 “toca” ou
s6 “foge”. Deve haver quem diga que, por ndo buscarem uma
especializacdo, passam a ser nada (naquela perspectiva de vazio ou de
negacdo). Se a experiéncia estd na relacdo, ¢ possivel habitar e positivar o
vazio (Machado, 2020). Ainda bem que 14 no inicio falamos sobre isto, € o
nada (como nascer, como vazio € como gesto educativo) acabou ganhando
uma dimensdo pratica dos encontros. Assim, pude acompanhar a

composi¢ao de um campo diverso e possivel na inclusao de pessoas de
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muitas idades. Todo mundo junto (como se diz no Brasil), ou toda a gente
junta (como se diz em Portugal). Acaba por ser semelhante, mas ndo ¢

indiferente.

Foi na busca pelo encontro de mais mundos dentro mundo que me
aproximei da proposta de uma educacdo - centrada no mundo - em que seja
possivel encontrar a justa medida de viver no e com (Biesta, 2022) atencdo e
cuidado (Ingold, 2024) as realidades distintas de ‘mundos’. Que mania de

achar que o nosso quintal ¢ o mundo inteiro, ndo ¢ (Krenak, 2022)?

Perguntar, confluir e praticar a presenca. Brincar, criar e encontrar
brechas. Estar com as singularidades plurais das pessoas, das coisas, das
ruas. O estado de atencdo que o “para nada” ensina lembra “the simple fact
that education has to take place in the here and now.” (Biesta, 2022, p. 12).
Lembrei da bell hooks (2021): “Nossa visdo do amanha ¢ mais vigorosa
quando emerge das circunstancias concretas de mudanga que vivenciamos

agora.” (p. 46).

Continuo a pesquisa como uma pratica viva que encontrou raizes na
intersecdo entre arte, educacdo e investigacdo, € se sustentou,
academicamente, em metodologias que valorizam o movimento, a
multiplicidade e o envolvimento. Nunca tive a pretensdo de me tornar
especialista em coisa alguma. Se investigar ¢ uma agdo que depende do
movimento para existir, ¢, também, como atravessar a fluidez das praticas
que se retroalimentam. Nota 1: Lembrar de ndo hierarquizar os saberes.
Nota 2: Se o mundo fosse verbo, ndés poderiamos ‘mundar’ a ideia

comprimida de um unico mundo?
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3.2.1 Investigar ¢ convidar?

Como ¢ que se cria espago para construir comunidade? Com a voz de todas
as pessoas. E como posso propor uma atividade? Convidando a mim
propria a fazer aquilo que estou propondo ao outro. E como isso se faz?
Praticando a ““integridade” - estar completamente inteira na acao. Nao foi
assim que foi escrito originalmente. Mas, ja li tantas vezes o capitulo, que a
parafrase acabou aparecendo como perguntas que sdo facilmente
respondidas. Eu me aproximo da escrita de bell hooks (2020) com o fascinio
de quem consegue abarcar toda a complexidade das questdes com a
simplicidade da comunicacdo. Em seu livro Ensinando pensamento critico:
sabedoria pratica, ela convida a pensar o que poderia ser uma Pedagogia
Engajada: construida em torno de um engajamento que € coletivo - entre
todas as pessoas envolvidas -, e que cria uma atmosfera “de confianga e
compromisso que sempre estd presente quando o aprendizado genuino

acontece.” (hooks, 2020, p. 51).

Se eu passar a ser co-criadora desta atmosfera, investigar também
passa a ser forma de convidar? Numa perspectiva de a¢ao continua, se ha
inteireza em aceitar os convites, a integridade da pesquisa torna-se coerente,
independente da quantidade de pessoas que criam corpo aos
acontecimentos. Entdo, os aspectos éticos (Reflexivo, Recursivo, Refletivo e
Responsavel) para o envolvimento na a/r/tografia aparecem com constancia.
Dou continuidade ao engajamento porque o convite segue 0 movimento € o
compromisso com as praticas artisticas e educativas na execu¢do, na

reflexdo e na escrita.
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Ao manter viva a pratica de “para nada”, acompanhei novas
perguntas e metaforas. Posso conectar o surgimento delas a partir do
atributo fundamental: /nquiry-Laden, presente nas pesquisas a/r/tograficas.
Aos poucos, vi nascer algumas criagdes como parénteses ou como um
abanar subtil das urgéncias de um texto. Se eu perguntar, eu estou viva, €
continuo implicada em manter viva as perguntas e o “infanciar” (Kohan,
2020) no corpo. Antes de partilhar os contextos e os participantes das
praticas que constituem este trabalho, vou puxar um fio presente e
recorrente no meu diario de bordo: Se eu seguir perguntando (a propria
lingua portuguesa revela-se no geriindio) ¢, em si, movimento. Eis um texto

que coleciona as perguntas escritas no processo.

3.2.2 Posso perguntar?

Levamos algo? Para qué? O que vai no seu kit para nada? Podemos chamar

assim?

E se ndo aparecer ninguém? Como vou lidar com toda a burocracia dos
termos de consentimento? E se alguém nao quiser assinar? Quais as brechas
do sistema burocratico? Como chegar a essas pessoas? Ainda faz sentido

fazer o Para Arranca? E se ndo aparecer ninguém?

Adultos nao importam qual idade tém? Quem quer chuva? Quantos (grilos)
cabem 14?7 Por que ndo conseguimos ver os grilos em suas casas de ervas
daninhas? Mas, e ai? Deixamos 14? O que ensinar? E ndo ensinar? Ensinar?
Se ndo pegamos, deixamos o lixo 14?7 Deitamos no caixote? Autocolante ¢

lixo?
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Sabes que ali ha um bairro social, ndo ¢? De onde vem esse conceito que
cria fronteiras entre mundos? Entre vizinhos? O que separa um bairro social

de um outro bairro? Uma rua? As pessoas? Qual o nimero dos bombeiros?

Ja imaginou um baloigo aqui? Ficava bem, nao ficava? Como se ensina algo
a alguém? Quantas historias cabem nessa historia? O que lhe apetece sonhar

da escrita?

E se ndo aparecer ninguém?

O que vemos quando estamos a ver? Vocé viu? O qué? O que vemos
enquanto andamos? Enquanto paramos? Enquanto as vidas acontecem? Sera

que tem como? Se s6 escolhéssemos um caminho com sombras, qual seria?

O que, de facto, sabemos? O que ha pr’além do Vale Escuro? O que ha no
Vale Escuro? E chuva? Uma borboleta no meio de Lisboa? Isso é possivel?

Vamos virar aqui?

Sdo gaivotas de verdade? Sdo pombas? Sdo de mentira? E risco? E medo? E
cuidado? O que nasce dentro de nos proprios? Talvez? Quem vem? Por onde
vamos? Ou como encontro e crio estratégias para fazer isso enquanto estou

com o outro?

Uau, tens um kit? Qual caminho sera hoje? Qual ¢ a coisa, qual ¢ ela?

Um ajuntamento de pessoas em uma cidade como Lisboa? Se sdo mais

criangas que adultos, isso muda a percepcao? Se somos, maioritariamente,
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brancos, isso também muda? Se fossem s6 homens? Se fossem s6 mulheres?
Se fossem so estrangeiros? Se fossem so6 portugueses? O que vemos? O que

estamos a ver?

Se todos os dias pararmos no mesmo lugar, a mesma hora, e fizermos o
exercicio de nomear o que vemos, vamos ver a mesma coisa? Podemos estar

ali? Quem pode atravessar a rua em bando?

(O que ¢ que garante um facto?)

O que se pode aprender com a insisténcia dos acasos? Quando chegarmos
aquela rua, vamos fazer o jogo da parede outra vez? Serd que existem coisas
que sdo feitas para ndo serem conhecidas? Podemos parar aqui? Partilhar

com caes? Afastar um pouco? Encontrar outro canto?

Vamos mesmo continuar?

3.3 Mapas e constelagoes

Junho de 2025. Sentia-se em todo o lado os efeitos climaticos de estarmos
vivas em pleno vigésimo quinto ano dos anos dois mil. A temperatura era
altissima e a cidade ndo tem quase nenhuma arvore. As sombras sdo criadas
pelos edificios e pela pouca vegetagdo que insiste em nascer em meio a
urbe. Em maio deste mesmo ano, espalhamos convites para os encontros no
bairro do Alto do Sao Jodo na Freguesia da Penha de Franca. A cidade ¢
Lisboa. Cada encontro foi pensado como caminhadas partilhadas com

pessoas de todas as idades. Era para quem tivesse o desejo de atravessar e
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estar com o bairro. As informagdes estavam em folhas coloridas,
desenhadas a mao e coladas pelas ruas, pelos postes e, claro, em posts

partilhados nas redes sociais e grupos de whatsapp dos vizinhos.

Imagem 6: Convite colado nos postes do Bairro. Foto: A.R.

Inicialmente eram quatro encontros e, somente, trés se realizaram.
No ultimo dia, o calor extremo e o aviso de risco (emitido pelo governo)
impediram o acontecimento. Um dos meus maiores medos sobre as
caminhadas aconteceu: ninguém apareceu. Agora distante, o medo parece
pequeno. Mas, na presenca que se atualiza no instante, naquele momento eu

tinha imenso medo de que ndo houvesse ninguém para aceitar o convite.

A ideia era caminhar sem um destino fixo, mas o ponto de partida
sempre foi o mesmo. O trajeto seria criado no momento. V., de 6 anos,

nomeou como “GPS aleatorio”. Caminhar junto e ajustar o onde eu quero ir
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com onde o outro quer seguir. Cada dia de caminhada teve uma duragao de,
mais ou menos, duas horas. Os percursos foram diferentes por dentro do
bairro, como se o tempo € o espago se re-organizassem a medida que
caminhavamos. O mistério se encarregou de um ponto comum: descemos a

Rua Lopes e paramos para ver os telhados repletos de coisas nos trés dias.

Participaram familias que vivem no bairro (Freguesia da Penha de
Franca), em bairros vizinhos (as 24 freguesias do Concelho de Lisboa) e em
bairros distantes (fora do concelho, mas, inseridos na zona metropolitana da
cidade). A constelagdo de pessoas foi diferente a cada dia. Um corpo
mutavel composto por presengas, ritmos € modos de estar. Houve quem
chegou com curiosidade, quem apenas observou, quem caminhou em
siléncio ou em interminaveis didlogos. Todas as pessoas (e um cao) que
comegaram a caminhar foram até ao fim. Nao havia um plano prévio, cada
encontro foi desenhado com as pessoas. A composi¢do era menos uma lista
de participantes ¢ mais um tecido de relagdes que aconteciam a cada

instante. Uma constelacao de corpos em transito.

Vou ser contraditoria com o que eu acredito sobre a nao relevancia
das idades e vou propor um céddigo: Criancas (1 aos 10 anos): cor azul,
Adolescentes (11 aos 18 anos): cor amarela, e Adultos (maiores de 18 anos):
cor vermelha. Se, durante as agdes, ndo criamos listas de participantes, na
escrita vou brincar com a minha propria incoeréncia € mapear essas

presengas.

Dia 1| 18 de Junho de 2025 | 10 pessoas

5 adultos, 3 criangas, 2 adolescentes

74



6 pessoas do bairro e 4 de bairros vizinhos

Imagem 7: Constelagdo dos participantes do primeiro dia em recortes e

proporgdes aleatorias.

Dia 2 | 22 de Junho de 2025 | 13 pessoas

7 adultos, 4 criangas, 2 adolescentes

9 pessoas do bairro, 2 de bairros vizinhos e 2 de bairros distantes
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Imagem 8: Constelacao dos participantes do segundo dia em recortes e

proporgdes aleatorias.

Dia 3 | 25 de Junho de 2025 | 18 pessoas e 1 cao

10 adultos, 5 criangas, 3 adolescentes e 1 cao

8 pessoas do bairro, 1 cdo do bairro, 5 pessoas de bairros vizinhos, 3 pessoas

de bairros distantes
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Imagem 9: Constelacao dos participantes do terceiro dia em recortes e

proporgdes aleatorias.

A.R, de onze anos, e G.R, de treze anos. E pelos olhos deles que eu
vejo a documentacio fotografica. Os Unicos, além de mim e do Gui, que
estiveram nas trés sessoes. (Houve uma familia - mae e filho - que
caminharam em dois dias alternados.) Revisitar todas as fotos e criar uma
constelacdo de pessoas para cada sessdo. Recortar uma a uma e notar que, a
cada dia, o espago ficava menor para que todos coubessem juntos na mesma
imagem. As colagens como um de quebra cabegas (um puzzle) que encaixa,
desencaixa e altera as propor¢des estabelecidas dos tamanhos de cada
pessoa. E de desconfiar, além da literalidade, que a logica de crescer de
tamanho nos torna maiores do que quem ¢é mais pequenino. Na colagem,
cada um pode ter a dimensao que lhe apetece. A ideia aqui nao € aprofundar

na linguagem artistica da colagem mas, antes, habitar a poesia entre o que
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eu vejo e 0 que as maos criam. Sem técnica. Gosto muito de fazer aquilo

que nao sei.

Ao longo das caminhadas, o percurso era construido com gestos
inesperados: Paramos diante de uma pedra e arrancamos rumo a uma
sombra. Paramos para ver os bichos escondidos nas flores e arrancamos
para olhar as gaivotas no sino da igreja. Era como se os caminhos fossem
contaminados pelo tempo do brincar, do criar e do estar. Como se cada
grupo fosse um acontecimento. Uma convivéncia no sentido de viver com,
onde a rua era um chdo comum, um espaco de experiéncia e de mergulhos
coletivos. Como uma pratica de olhar para a performatividade do cotidiano.
Marina Marcondes Machado (2020) reflete sobre o professor ser criador de
“situagdes de mergulhos” coletivos onde ha espaco para as singularidades.
Trocar o uso do termo “atividade artistica” por “ato performativo”, em que ¢
possivel sentir o engajamento de cada pessoa. Assim, a “arte ndo serd uma
linguagem na qual adultos alfabetizam criangas: arte ¢ um lugar para
habitar.” (Machado, 2020, p. 356). Desloco-me do lugar de ensinar um

conteudo artistico e passo a viver o desconhecido, o vazio, o nada.

Dia um, dia dois e dia trés. Azul, vermelho e amarelo. Brinquei de
desenhar com cores diferentes no mapa cada trajeto que foi percorrido.
Marquei os pontos em que ficamos mais tempo parados e, com alguns
recortes da documentagao de cada dia, reconstrui as memorias que habitam
o corpo e os diarios de bordo. Desenhar o caminho como quem encontra
com a memoria dos pés que percorreram aquelas ruas, ¢ olhar para as

semelhancas de arranques e paragens mais alargadas.
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MAPA Do DiA L.

Imagem 10: Mapa do primeiro dia.
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MAPA Bo Ding.

Imagem 11: Mapa do segundo dia.
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Imagem 12: Mapa do terceiro dia.
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No primeiro dia, com um grupo menor € pessoas mais novas (duas
criangas de 2 anos e uma de 5), o caminho foi mais reto e curto. No segundo
dia, o caminho se iniciou por outra rua mas, coincidentemente, passou pela
Rua Lopes - a mesma do dia 1 - e parou no mesmo lugar para ver e contar o
que se via. Foi um caminho com mais voltas e mais paragens, € o fim foi
alargado no tempo com um longo piquenique e desenhos no chdo. No
terceiro dia, o caminho foi semelhante ao do dia 2, at¢ 0 momento em que
uma das criangas, aquela que esteve no primeiro dia, sugeriu ir para o
mesmo lugar em que esteve anteriormente. Como se quisesse partilhar o que
j& conhecia com aqueles que ndo faziam ideia de onde estavam. A memoria
do corpo diz que este foi o dia mais longo. Eram mais pessoas, no
piquenique havia mais comida e até fizemos o enterro de inseto morto pela
curiosidade humana. A morte como metéafora radical de chamar para a vida,

para o agora.

3.4 Brotar

Existem duas imagens que orbitam enquanto escrevo: uma ¢ de algo
que nasce pelo encontro de muitas sementes. Como se, por baixo da terra,
muitas sementes pudessem se encontrar e fazer nascer uma coisa que nao ¢
fruto de nenhuma delas em especifico, a0 mesmo tempo que - sendo muito
singular - ndo ¢, necessariamente, inovadora. A outra imagem ¢ de uma
unica semente que recebe imensa rega e nutriente de lugares muito distintos
e o que nasce ¢ fruto da especificidade da semente, que a0 mesmo tempo se
conecta a tudo que recebeu. Sao s6 metaforas. Nao tenho, agora, a pretensao
de mergulhar nas areas da biologia, da embriologia ou da genética. E poesia

e metafora para construir sentido.
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Isso tudo nasce de uma pratica continua com Guilherme Calegari,
em um recorte situado no ambito do Mestrado em Educacdo, Praticas
Artisticas e Inclusdo da Escola Superior de Educagdo do Instituto
Politécnico de Settbal. E a realizagdo, em dupla, de um mesmo projeto que
envolve a escrita de duas dissertacoes diferentes, ambas orientadas por
Elisabete X. Gomes. Uma mesma situacdo de mergulho em que cada uma e
cada um mergulhou a partir da sua perspectiva, e ndo seria possivel pré-ver

o0 que aconteceria depois (Machado, 2020).

O que pode emergir quando abrimos brechas no quotidiano para a
presenca, para o brincar e para o que ndo serve para nada? Foi no gesto de
desobediéncia a utilidade dos convites que encontrei suporte para a
continuidade. Caminhar, aqui, ndo ¢ somente deslocagdo, ¢ pratica de
atencdo. E a insisténcia no corpo diante do mundo e de si propria. Um
transito que ultrapassa a dimensdo geografica e possibilita acompanhar os
movimentos que acontecem no proprio corpo. Itinerdrios e objetivos nao
foram desenhados; partimos apenas de um ponto de encontro, € o acordo era
nos deixar afetar pelo caminho. Uma possibilidade de cultivar outros modos
de estar. Jorge Larrosa (2013) e Walter Kohan (2020) nos lembram da
experiéncia como aquilo que nos acontece. Neste sentido: posso dizer que
habitamos um lugar que convida novamente a infancia, ndo como fase da
vida, mas como estado de inicio constante. Ao mesmo tempo, ao considerar
as criangas por dentro das praticas, foi preciso estar atenta as especificidades

das idades, muitas vezes negligenciadas no atravessar da cidade.

Os estudos das e com as infincias ensinam-me sobre as aberturas e
suspensoes do tempo. As paragens ¢ demoras. O avangar e o arriscar. A

invencdo de um uso outro para o espago: o banco que vira palco, as maos
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dadas que viram pontes, o chao que vira jogo. E, sobretudo, lembra-me de
deixar uma nota pessoal: Nao cair na armadilha ou tentacdo de definir

crianga.

Com o Para Arranca, o que tentamos foi criar atmosferas para que
essas infancias pudessem existir e emergir entre nos, independentemente da
idade. Caminhamos. Paramos. Voltamos a andar. Escutamos o bairro, o
ladrar, o motor, o passaro, o siléncio. Encontrei amparo na a/r/tografia e ndo
separei a acdo da escritura que agora realizo; escrever ¢, de certo modo,
continuar a caminhar. O “para nada” ndo foi por desinteresse, mas antes, por
praticar a confianga. E como o convite que Manoel de Barros (2003) faz a
inutilidade fértil e o despropdsito como criagdo. Caminhar sem destino,
brincar sem finalidade; estar juntos sem crondmetro talvez seja a forma mais

radical de dizer que a cidade ¢ espago, sobretudo, para existéncia.

Dos objetivos, afastei-me do impulso de ensinar alguma coisa.
Interessa-me abrir estados de presenca e de atengdo com consciéncia de que
estamos constantemente a criar atmosferas. O que se passou em cada
caminhada escapa a qualquer registo linear. Houve momentos de siléncio
absoluto, risos subitos, cansaco, mdos que se deram, perguntas soltas:
“Podemos passar por aqui?”’, “Podemos repetir?”. Talvez seja isso uma
possibilidade de intervencdo: aquela que ndo conduz, mas que acompanha o
acontecer. Um jeito de dizer, ao bairro e a n6s mesmas, que ainda ¢ possivel
viver a cidade como espaco de experiéncia, € ndo apenas como cendrio de
passagem ou de sobrevivéncia. Nao procurar transformar o bairro mas,
antes, sermos atravessadas por ele, com a consciéncia de que presenga € o

que temos. E agora, o que brota?
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3.5 A intimidade do Para Arranca

3.5.1 O antes do encontro
18 de junho de 2025 | Alto do Sao Jodo

Bateu a ansiedade. E se ndo aparecer ninguém? Como vou lidar com toda a
burocracia dos termos de consentimento? E tdo incompativel com o nosso
jeito de trabalhar. Vai espantar as pessoas... E se alguém ndo quiser assinar?
Claro que ndo ¢ impeditivo de participar. Quais sdo as brechas do sistema
burocratico? Nessa noite, antes de dormir, perdi o sono pensando nisso.
Acordar deixa tudo mais possivel de enfrentar. Se ndo aparecer ninguém,
vamos sozinhos. Teve a coisa, também, da divulga¢do. Fico muito na duvida
sobre colar papéis nas ruas. Mas, ¢ uma possibilidade. Colocar nas casas
(em 2.000 casas) envolve uma quantidade gigante de papel e dinheiro. Mas,
como chegar as pessoas? Na semana passada, a Vera do café¢ foi super
simpatica. Na APPACDM, também. Na mercearia, também. Tem qualquer
coisa do confiar no caminho que se faz. L4 est4... A confianga sempre volta.
Na insisténcia de me manter viva. De seguir fazendo o que fago. Da ponta
de intuicdo. A confianga como uma gindstica que se mantém em pé. E tem

dias que s6 apetece faltar ao gindsio mesmo.
Confiar e insistir.

Hoje ¢ o primeiro dia do Para Arranca e ndo sabemos quem vem.
Decidimos encarar o primeiro dia como “O escuro”. E o primeiro dia
daquilo que ndo sabemos o que vai ser. Mas as coisas sempre comecam
antes de comegar. E para nada. Nio tenho propostas efetivas, mas sinto uma
necessidade de ter cartas na manga. Tipo: criar o meu “kit do pra nada”. Ja o

Gui quer ser mais radical. Ir s6 com o corpo. Claro que tem toda nossa
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experiéncia em estar na rua, estar com as criangas, brincar... Mas eu tenho
um certo apego as coisas que me ajudam a atravessar as minhas proprias
ansiedades, ou que me ddo um conforto em saber que se estiver
constrangedor, eu posso tirar aquilo da mala. Entdo, sim! Quero criar meu

Kit Para Nada.

Ando com uma certa obsessao, intuicdo ou insisténcia sobre o giz de
chdo. Essa coisa de desenhar mundos no mundo. O giz vai sempre estar no
meu kit para nada. Posso ndo usar, mas sei 1a... Quero seguir esse feeling.
Meu kit para nada vai ter: dgua para beber, lupa, manta para o piquenique,
giz de chao, borrifador com 4gua, papel, caneta e umas frutas. Depois de
discutir com o Gui sobre levar ou ndo levar, o que levar... Decidimos que
pode ter um dia que queremos mesmo provocar algo a partir da relagdo com
aquele lugar. E podemos levar, por exemplo: livros... E importante alinhar
que nunca ¢ sobre forgar um acontecimento ou propor uma atividade
“criativa”... Mas, pode acontecer, se os olhos de quem acompanha o

acontecimento estiverem atentos.

E sobre ateng¢do. E sobre presenca. E sobre encontro. E toda a ansiedade que
surge no antes cria uma vibragdo que parece ser de outra natureza que a

presenca... Vamos ver o que acontece.
3.5.2 Dia 1| O escuro O ndo saber
19 de junho de 2025 - escrita no dia seguinte

Ontem foi o primeiro dia do Para Arranca - entre a ansiedade de quem
vem, do que serd, do que levamos e de um dia absolutamente quente de pré
verdo - comegamos isso! Tanto tempo a sonhar, a planear. Mesmo antes do
mestrado se concretizar... Lembro de percorrer muitos quildmetros andando

pelo bairro com o Gui e ficar sonhando: Aqui podiam ter criangas
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brincando. Aqui também... Olha essa porta para o nada. Olha esse parque
triste e cheio de sol. De 14 pra c4, a obra em frente ao cemitério ficou pronta.
Agora tem um parque infantil na sombra. Familias e criancas brotaram e

vivem o parque, a relva, o encontro.

Ainda faz sentido fazer o Para Arranca? Ontem subimos para o ponto de
encontro as 16h55. No caminho, falamos sobre o que vemos e¢ o que
ouvimos quando estamos na cidade. Quase a chegar na Parada do Alto do
Sao Jodo (o jardim em frente ao cemitério), encontramos a A.E. e o V., na
esquina, a tomar um gelado perna de pau. Falamos sobre o gelado saber a
madeira. Morango, baunilha e chocolate. Fomos decidindo onde ficar... Na
relva, na sombra. Fomos ao parque convidar mais gente a se juntar. As

pessoas ficam muito desconfiadas...
“E se ndo aparecer ninguém?”’

A.R. e G.R. chegaram. Dei a camera para eles. Falamos sobre nao aparecer
o rosto de ninguém e A.R. disse que seriam fotos mais conceptuais. V. tem 6

anos. A.R., 11 anos. G.R., 13.

Comecei a apanhar flores amarelas no chdo. V. sugeriu guarda-las no
chapéu. Olhei para a frente e vi uma mulher ¢ uma menina pequenina.
Perguntaram se éramos a Clara e o Gui. Uma mae amiga indicou nosso
trabalho e elas foram. Vivem no prédio em frente ao nosso. Nunca haviamos
nos cruzado, mas ela olhou bem e disse que se lembra de mim. Perguntou se
eu era a pessoa que gritou, um dia desses, para uma mulher que ia bater em
uma crianca na rua. Disse que sim. Ela disse que estava com o telefone na
mao para chamar a policia, e agradeceu por eu ter gritado. Que curioso...
Somos vizinhas de frente, e agora ela estd 14 na rua com a gente! Aos
poucos chega um homem, uma mulher ¢ uma crianga no carrinho. Como ja

estava no ritmo dos termos de consentimento (anexo 1), os recebi e, passado
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pouco tempo, falei sobre ser uma pesquisa e se poderiam assinar. Logo
houve um travao. Foi muito cedo. O homem estava tranquilo e disse que
sim. A mulher ficou apreensiva. Ele era holandé€s. Ela parecia (pelo sotaque)
ser brasileira. Me afastei e dei um tempo. Fui brincar com a L., que me

pediu ajuda para abrir o queijinho.

Ele havia visto a divulgacdo no parque da Praga Paiva Couceiro. Fui me
aproximar para entregar o termo e ela disse que ndo e que iria embora. Ai, a
burocracia! Ela disse que a crianca estava cansada. Fiquei me sentindo
traindo meu proprio trabalho. Nunca faria isso! Nem dessa forma. Ai, a

ansiedade de ‘ter que’ fazer algo...

Aos poucos chegou mais uma mulher com uma crianga pequena. Ja
estavamos saindo. Elas se juntaram. J4 conheciam a L. ¢ a D., mas nao
haviam combinado de estar ali. Foi acaso. Também vivem no bairro. Por
fim, quem ficou durante as caminhadas consentiu com os termos das
burocracias. Comecamos com o jogo proposto por V.. GPS aleatorio.
Inventar o caminho enquanto ele acontece. O tal do “Caminho se faz
caminhando”. A sugestdo foi ir sempre em frente até chegar ao rio. A mae
da G. sugeriu o descampado. Também eu estava querendo ir para la. O

caminho foi lento, entre a preguiga de caminhar e o colo.

Duas pessoas de dois anos. Uma pessoa de cinco anos. Uma pessoa de onze
anos. Uma pessoa de treze anos. Cinco adultos. Adultos ndo importam a

idade? Adulto ¢é adulto.

Descer a rua. Puxar com a corda imagindria quem tem mais pregui¢a ou
cansaco. G. tira uma gaita e vai pelo caminho tocando. L. vai com um
borrifador a perguntar quem quer chuva? G. ndo quer. G. diz que os grilos

moram nas ervas daninhas. Ficamos a pensar quantos cabem la. Por que nao
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conseguimos ver os grilos em suas casas de ervas daninhas? L. segue a

molhar as ervas para nascerem mais plantas e flores nas calcadas, diz ela.

Imagem 13: Linha do tempo do dia 1. Fotos: A.R. e G.R.

Saltamos os coc6s dos caes. Ficamos bravos com tantos. G. diz que deviam
usar a sanita... D. diz que os donos ¢ que sdo o problema. Eu digo que
aprendi: “Atencdo aos croquetes!” para me referir aos cocds da rua.
Chegamos a uma grade, um muro baixo. Uma espécie de miradouro sem
prédios, com casas abandonadas embaixo. V. diz: “Estou a ver uma casa
abandonada”. Comecamos a dizer o que viamos: plantas a nascer da parede,
lixo, gaivotas, andorinhas, gatos, pessoas, um pai natal pendurado, uma
prancha de surf, um fantasma... Entre ver o real e o imaginario: O que
poderia ser? O que eu gostaria que fosse? O que ¢? Casas com telhados

rotos cheios de lixo.

Seguimos o caminho. Encontramos uma cartela de autocolantes. As maes
disseram que ndo podemos apanhar lixo no chdo. Mas, e ai, deixamos 14? O
que ensinar ¢ ndo ensinar? Ensinar? A rua ndo cabe em tanta regra. Se nao

pegamos, deixamos o lixo 1a? Ou deitamos no caixote?

89



D., antes de virar a rua, diz em tom de sussurro: “Sabes que ali hd um bairro
social, ndo ¢?”. Uma rua que separa o que ¢ o bairro dela e o que ¢ um
bairro social! De onde vem esse conceito que cria fronteiras entre mundos?
Entre vizinhos? O que separa um bairro social do outro? Uma rua? As

pessoas?

Seguimos e alguém disse: “Uau, nunca vim aqui”. Subimos a rua pequenina
e V. comegou o0 jogo da parede. Se alguém grita parede, corremos todos para
uma parede, ¢ assim seguimos pelas paredes das casas. Brincar na rua ¢

revolucionario! Eu sinto.

Chegamos a porta do nada.

Imagem 14: Linha do tempo do dia 1. Fotos: A.R. e G.R.

A porta do descampado. Parece sempre magico. Ver o rio, o verde, a ruina.
Comegamos a descer ¢ de repente, do outro lado da Av. Mouzinho de
Albuquerque, comegou a arder um baldio. Era o nada, o vazio que pegava
fogo. Peguei o telemovel para ligar para os bombeiros. “Qual o nimero dos
bombeiros?” Nao sabia o nimero. A.R. foi logo dizendo: “112! 112!". A.E.
procurou a localizagdo e fomos falando com os bombeiros. Localizar um

terreno baldio ¢ curioso. O fogo se alastrou muito rapido. A vida acontece.
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Selvagem. E a rua ensina muito. De uma hora para outra, o fogo comecgou.

Vimos tudo. Enquanto anddvamos por ali entre as ervas, o mato alto, o fogo

ao longe, o rio, o0 navio, um pedago de caminho arranjado...

Imagem 15: Linha do tempo do dia 1. Fotos: A.R. e G.R.

Tiramos o giz para desenhar. Giz e agua. G., neste momento, ja queria
molhar os pés. Estar. Brincar. Sirenes dos bombeiros. O batalhdo todo.
Comecgam a apagar. S6 saimos quando j& haviam apagado o fogo. Descemos
a estrada com o jogo do “estou a ver” em um muro todo grafitado até chegar

as traseiras da escola Patricio Prazeres.

Imagem 16: Linha do tempo do dia 1. Fotos: G.R.
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Hé4 uma praca. Contei meu segredo: sempre sonhei que ali pudesse ter um
baloigo. V. disse que sonhava que fosse um campo de ténis. Pediu um giz

para desenhar seu campo.

Abrimos a manta para o piquenique ¢ eu disse onde sonhava o baloigo
enquanto o Gui trepava na arvore. Ja imaginou um baloi¢o aqui? Ficava
bem, nao ficava? Dois adolescentes estavam no banco a namorar ¢ um deles
disse que também ja pensou que ali podia ter um baloico de pneu. Ficamos a
sonhar com isso. Sentamos. Comemos. Contemplamos. V. disse que podia

ter um tambor e Gui pegou uns marcadores para batucar e fazer de tambor o

caixote de lixo. Ficamos ali a fazer musica no banco do caixote.

Imagem 17: Linha do tempo do dia 1. Fotos: A.R. e G.R.

O banco estava todo colorido e quando L. jogou agua, viu que a tinta saia.

Molhamos o banco todo e sonhamos uma placa: Cuidado, tinta fresca!
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Imagem 18: Linha do tempo do dia 1. Fotos: A.R. e G.R.

Banco molhado. Brincar. G.R. sentou ao longe. “A bateria social acabou”,

disse ele. “E. Isso acontece muito”, respondi.

Imagem 19: Linha do tempo do dia 1. Fotos: A.R.

Foi chegando ao fim e distribuimos umas fichas para escreverem a idade e o
bairro onde moram. A.R. ensinou L. a desenhar o 2: Metade de um coragao
e um trago em baixo. 2. Como se ensina algo a alguém? Quantas historias
cabem nessa historia? O que lhe apetece sonhar da escrita? Voltamos pelo

mesmo caminho e o fogo ja se havia apagado.
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3.5.3 Dia 2 | ndo sei. Talvez, a cor do dia seja o micro

22 de junho de 2025

[Sigo na ansiedade do: e se ndo aparecer ninguém? Sonhei que chegava
atrasada e as pessoas tinham ido embora. Alguns ndo quiseram participar.

Tudo tinha dado errado.]

Chegamos ao ponto de encontro e uma mae acena do parque infantil. Ela
nos conhece. Nao tenho certeza de quem €. Vejo um homem com o convite
na mao. Gui vai até 14 enquanto eu abro a manta na sombra. Prefiro ficar ali.

A sombra. O vento. A minha ansiedade.

“Siléncio, por favor/ enquanto esquego um pouco a dor no peito/ nao diga
nada sobre os meus defeitos/ eu ja nem lembro mais quem me deixou assim/
Hoje eu quero apenas/ uma pausa de mil compassos...” Fiquei cantando
Paulinho da Viola enquanto apanhava flores amarelas que voavam com o
vento. Um samba sobre o infinito, a pausa de mil compassos. Siléncio, por

favor.

O domingo de manha tem cara de musica. No proximo, vou falar para o Gui
estar com o violdo. A.R. e G.R. chegaram e ja pediram a maquina. E.R. - 0
pai - vai ficar desta vez. Chegaram também J. e I. (que vem comigo chamar
o Gui, que conversava no parque infantil). La estavam R. e D., S. e M.. (M.,
0 que veio na quarta e foi embora). Fomos para a manta, explicamos um
bocado como seria e seguimos o caminho. S. ndo queria vir. Tirei uma lupa

e ela comecou a andar cheia de vontade. Antes de sair, M. disse que queria
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um café e J. queria encontrar flores. I. foi guiando o caminho como quem ja

conhece o pedago.

Imagem 20: Linha do tempo do dia 2. Fotos: A.R.

Descemos a rua de baixo da Lopes que vai dar nas escadinhas. Todos
queriam uma lupa, e o olhar para as coisas micro do caminho foi tecendo o
dia. Talvez a cor do dia seja o micro. Os bichos que vivem nas flores, nos
buraquinhos, nas brechas. H4 muita vida além da nossa. As flores roxas e os
bichos verde dentro delas. “Olha, um bicho verde” disse S. As embalagens
do McDonald's compdoem o verde. O pé de mamona, a relva, as flores.
Também as faturas das compras. Os cocos dos caes. Os pixos. Lisboa. O rio.

O que vemos quando estamos a ver?

Ontem li um texto em que Kohan entrevista o Négo Bispo (2025, p. 11),
que, por sua vez, conta a histéria de um mestre quilombola que ao ser
questionado por andar devagar responde com uma pergunta: “Vocé viu?

Vocé viu esse rastro de caititu? Pois nessa velocidade que vocé anda, nos
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vamos andar a area toda e ndo vamos ver nada!”. O que vemos enquanto

andamos? Enquanto paramos? Enquanto as vidas acontecem?

I. quis descer umas escadas que davam para um prédio. Eu queria ir reto.
Ela foi com o Gui e chegou ao mesmo lugar que eu. Eu ndo me arrisco
muito, eu acho. Mas agora ja ndo sei se chegamos ao mesmo lugar, uma vez
que vivemos um caminho diferente. Serd que tem como? Paramos algumas
vezes nessa rua. Era cdo. Era galo cantando. Era avido passando. Carro
correndo. Sol fervendo a cabeca. Tem pouca sombra na cidade. Se s6

escolhéssemos um caminho com sombras, qual seria?

R. pegou uma lupa e deixou que o sol queimasse a erva daninha. A gente
olhava curioso. Os que sabiam estavam preparados para apagar o possivel
risco (uma vez que era mesmo ao lado de um carro) e os que nao sabiam

estavam fascinados. Os que sabiam conheciam o risco, mas toparam com

confianga. Os que ndo sabiam.. ndo sabiam. O que, de facto, sabemos?
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Imagem 21: Linha do tempo do dia 2. Fotos: A.R. e G.R.

Tem aquela coisa de saber aproximar do que se sabe ou de saber como se

fosse a primeira vez.
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VALE ESCURO. O que ha pr’além do vale escuro? E no Vale Escuro? E
sempre curioso acompanhar o que o outro vé e que ndo estou vendo (e o
contrario também). Uma piscina, um rio, um homem nu dentro da sua casa,

uma memoria que tenho daquilo que ja vi ali e ja ndo estad mais la.

Anda. Sombra. S. me empresta seu chapéu que ndo cabe na minha cabega,
mas cumpre a fungo. Tiro um borrifador. “E chuva?” “E neve.” “Olha, ¢
neve”, “bem que podia ser neve nesse calor”. “Clara, eu vi uma aranha
castanha em um buraco. Meu pai encontrou com a lupa”. “Eu vi uma
borboleta”. “Uma borboleta no meio de Lisboa? Isso ¢ possivel?”. “Vamos

virar aqui?”, “Tem uma Igreja”. “Olha, pombos”. “Acho que sdo gaivotas”.

G.R. volta para me mostrar onde vimos o pai natal no 1° encontro... A
memoria... Alguns adultos ficaram por 1. O vale onde serdo construidas

mais de 2.000 habitagdes. Sai o verde e entram casas.

“Sao gaivotas de verdade? Sao pombas? Sao de mentira? Sdo de verdade?".

“Sim, eu vi-a abanar o rabo”. “Contei 12”. “18”.

M. conta que a escola de S. fez ali uma festa. As criangas quiseram espreitar
a igreja. Os adultos ficaram para trés... Essa coisa da curiosidade. Do que
me interessa ou ndo acompanhar... O o6rgdo enorme, a musica alta, os
borrifadores a pulverizar o caminho e na igreja nao seria diferente. Choveu

agua de borrifador na porta esquerda da Igreja de Sao Francisco de Assis.

Parece um deserto andar em Lisboa sem sombra. O baldio em frente a igreja
estd limpo. Tenho vontade de ir até 14, mas me dou conta de que, com as

criangas, nem todos os lugares sdo possiveis de ir. Como responsavel, tenho
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sempre uma escolha. E risco? E medo? E cuidado? Tem qualquer coisa de
intui¢do. Partilho outro segredo: Ali, também, eu sonho que poderia haver

baloigos.

Encontramos uma sombra e a temperatura caiu consideravelmente. H4 uma
arvore a nascer dentro dela propria. A arvore que caiu no dia do vento
enorme agora nasce por dentro da sua morte. O que nasce dentro de nds
proprios? A mae do R. explicou como isso acontece, mas fui capturada por
outro assunto. E muita coisa acontecendo quando se esta em bando. E muita

aten¢do partilhada. Sdo muitas capturas.

Imagem 22: Linha do tempo do dia 2. Fotos: A.R. e G.R.

Descemos as escadas e vimos mais borboletas. E campos minados de cocos.
Um caminho sem cal¢ada. Andar colado ao muro como as cabras nas
sombras dos precipicios. A atencdo aos carros. Uma familia saiu da
Amadora para estar aqui. Uma dos Anjos. Outra do outro lado da Penha de
Franca, e uma ¢ nossa vizinha da mesma rua (¢ a segunda familia dessa rua

que vem ao Para Arranca).
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O rio ¢ sempre espantoso no seu aparecimento. Chegar ao forte de Santa
Apolonia e deixar o rio invadir o corpo. Escolher uma sombra. Sentar e

comer. Ou melhor... Devorar cerejas. A fome era grande. H4 um siléncio

quando o corpo encontra refugio.

Imagem 23: Linha do tempo do dia 2. Fotos: A.R. e G.R.

Aos poucos fomos tirando o giz de chdo e os caminhos foram sendo
tracados. Serpentear o chdo. Brincar e desenhar mundos no mundo.
Desenhar com o corpo todo um caminho que convida saltos, pausas, caretas,
dancas, tartarugas, coisas que ndo sabemos e um salto enorme para o final.
Um salto de um caminho ndo preenchido para o final. O vazio para se

chegar ao fim. Que, depois, foi se preenchendo de vazios.

Também desenhamos as sombras e encontramos um caracol que depois
vimos que era s6 a casca dele com um furinho extra. A histéria do caracol

que fugiu porque encontrou um gigante que pintava o mundo de cores.
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Enquanto D. criava uma mini piscina para as formigas dentro das flores. E
borrifava as amoras verdes. Encontrdvamos flores picotadas pelo mistério.
Algumas pessoas comecaram a ir embora e o fim foi se fazendo como o

comego.

Imagem 24: Linha do tempo do dia 2. Fotos: A.R. e G.R.

Destecer um encontro, talvez, seja da mesma natureza do tecer. Tecer um
fim e tecer um comeco. “Hoje eu quero apenas uma pausa de mil

compassos”

3.5.4 Dia 3 | a sede de conhecer o que ndo se conhece
25 de junho de 2025

Uma sensagao de chegar levemente atrasada. Desta vez, ja 14 estava E.X.G.,
e vinhamos acompanhados pela R.F. Quem vem? Por onde vamos? Tem
sempre qualquer coisa que, quando relaxo - ou estou com alguém - , fujo um
pouco de mim e daquela sintonia que consigo ter quando estou sozinha.
Entdo, esse encontro tem um tom de tropeco. Comegar tropecando no
atraso. No eco do encontro anterior... Fico pensando na importancia de se

conectar consigo propria antes de convidar um encontro. Ou: como encontro
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e crio estratégias para fazer isso enquanto estou com o outro? De forma que,
também, me afaste de ideias fixas de como se deve, realmente, fazer algo. A
atencdo e a presenca se tecem no instante em que sdo tecidas, com quem

estamos.

Aos poucos foram chegando V. e A.E.. Al. foi levada por M., que ¢ mae do
T.. GR. e A.R. chegaram também e ja procuraram a camera, enquanto T.
mostrava seu kit que continha: uma lupa, umas folhas, umas pedras, uma
prensa de flores e folhas... Tudo dentro de uma maleta. “Uau, tens um kit?”

Foi o que ele preparou para vir ao encontro. Como eu e o meu kit para nada.
Al., T. e M. vivem no bairro e sdo amigos da escola. Vieram juntos.

Fomos olhar uma cadeira de cabeca para baixo jogada no meio do jardim.

Chegaram L., F. e a cadela Celeste.

Imagem 25: Linha do tempo do dia 3. Fotos: A.R. ¢ G.R.

Convidei (ou aconteceu) o jogo da arvore (que ¢ igual ao da parede, s6 que
com arvores). Logo nos contaminou e estavamos todos a brincar, correndo
no jardim em frente ao cemitério. Arvore. Verde. Flores azuis. Sapato. Um

sapato jogado. Um sapato sem par. Um pé apenas. Podia ser do saci.
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Imagem 26: Linha do tempo do dia 3. Fotos: A.R. ¢ G.R.

Fomos preparando a saida e chegou Su. (que também ¢ do bairro e veio sem
a filha). Quando estavamos quase indo, chegaram Al., El. e Th.. Enquanto
guardavam a bicicleta, olhamos ao pé do parque infantil ¢ de uma vaga de
estacionamento: uma mesa, uma cadeira, uma florzinha e uma garrafa. Al.
comentou ser dos rapazes que estdo sempre ali no parque de
estacionamento. A mesa era posta com o cuidado de quem vai oferecer uma

refeicdo a um amigo.

Vamos comegar a caminhar pela borda externa do jardim. Sinto uma
ansiedade pessoal de “qual caminho serd o de hoje?”. Hoje somos 10
pessoas adultas, 3 adolescentes, 5 criangas e um cdo. 18 pessoas andando
juntas, sendo mais adultos... Em uma cidade como Lisboa, pode soar como
um grupo de turistas, uma excursdo. Um ajuntamento ¢ algo delicado em
uma cidade tdo marcada pelo turismo. Qual a coisa, qual ¢ ela? Um
ajuntamento de pessoas em uma cidade como Lisboa? Nao tem rima que se

faca aqui.

Se sdo mais criangas do que adultos, isso muda a percep¢dao? Se somos,
maioritariamente, brancos, isso também muda? Se fossem s6 homens? Se

fossem s6 mulheres? Se fossem s6 estrangeiros? E se fossem so
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portugueses? Essa coisa de ir marcando o que se deixa como rastro de

corpos que caminham juntos pela cidade.

Fizemos o mesmo caminho do encontro passado e a cadéncia faz com que
alguns convites voltem a aparecer. O que vemos? O que estamos a ver? As
flores, as mamonas, os lixos. Os pixos nos prédios do outro lado da avenida.
O sol. Uma gaivota. Se todos os dias pararmos no mesmo lugar, 8 mesma
hora, e fizermos o exercicio de nomear o que vemos, vamos ver a mesma

coisa?

Passamos pelo vao entre os prédios e desta vez estavam trés jovens que
pareciam viver la. Falamos “o0lda” mas, para mim, foi aqui que entrou um
ruido estranho de sermos muitas pessoas juntas. Um certo ar de passeio
turistico cortou a atmosfera que eu habitava. Isso ¢ estranho e de alguma
forma meio violento. Podemos estar ali? Quem pode atravessar a rua em

bando?

Imagem 27: Linha do tempo do dia 3. Fotos: A.R. e G.R.

Quando chegamos nas escadinhas que vao dar na Rua Henrique Barrilaro
Ruas, tivemos que fazer uma votagdo (eu sempre quis descer essas
escadinhas e até agora nunca ninguém escolheu descer. Descer e encontrar o

grafitti do Pina, sentar, olhar, estar). Nesse dia, uma parte das pessoas queria
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descer e uma parte queria subir a rua. Agora eu penso que poderiamos ter
nos dividido ali e marcado um ponto de encontro. Tem coisas que s6 vemos
com distancia. Mas pode ficar como pista para outro encontro. Que fixe
teria sido. Agora fico pensando e fantasiando as possibilidades... O que
aconteceu, de facto (o que € que garante um facto?) foi: na votag¢ao, ganhou

quem queria ir por cima das escadas e acabamos por ndo descer.

Subimos um pouco a rua e descemos (mais uma vez) a Rua Lopes, como
todos os outros dias. O que se pode aprender com a insisténcia dos acasos?
Sao daquelas coisas que nao se explica o porque se repetem, mesmo quando

nao sao as mesmas pessoas. ..

V. queria muito ir ao sitio do primeiro dia. Contou do fogo, dos bombeiros,
da aventura. Tinha um certo correr neste dia. At¢é M. sugerir: corram, mas
vez ou outra olhem para tras para ver quem fica e o quao longe estdo. Vai,
corre, mas as vezes olha para trds... Tinha um certo correr. Uma sede de
chegar sem saber onde ¢ o chegar. Ir, sem saber exatamente para onde, mas

querer chegar mesmo assim.

Imagem 28: Linha do tempo do dia 3. Fotos: A.R., G.R. e L.

Os que ja haviam feito aquele mesmo caminho nos outros dias, como se

fossem anfitrides, mostravam para os outros aquilo que ja conheciam, de
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que ja se sentiam proximos e intimos (como o pai natal pendurado em um
fio. Ou a prancha de surf). “Quando chegarmos naquela rua, vamos fazer o
jogo da parede outra vez?” Repetir o conhecido dando contorno ao
desconhecido, contando para o outro o que ja viveu. Repetir. Repetir, como
se fosse a primeira vez. Mas, repetir. Um desejo de repetir o que ja se

conhece, talvez, possa aninhar um pouco a travessia do desconhecido.

Quando chegamos a rua que vai dar para a porta que vai dar para o nada,
uma senhora saiu de sua casa. Pedimos desculpa se estdvamos a atrapalhar,
combinamos que ndo iriamos bater na porta nem na janela. Mas, ela disse
com certo brilho no olho - a0 mesmo tempo desconfiada com o movimento
do bando - que brincava muito na rua mas, agora ja ndo tinha idade pra isso.
Disse que tinha 93 anos. Os olhos brilhavam. Brincamos de parede. Porta.
Janela. Carros. Criamos uma ponte que ligava a casa dela até a porta para o
nada. Ela alertou para tomarmos cuidado com os pés de quem estivesse de
sandalias porque havia muitos cacos de vidro. Fiquei a pensar na quantidade
de campo minado, de croquetes caninos que ja atravessamos com os pés de

sandalias até chegar ali.

Imagem 29: Linha do tempo do dia 3. Fotos: A.R. e G.R.

Atravessar essa porta ¢ qualquer coisa muito magica. O rio. O verde. O

descampado. O ar de abandono e de secreto ao mesmo tempo. Uns falavam
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do fogo do outro dia, outros, dos passeios feitos ali na pandemia, outros

admiravam uma Lisboa desconhecida por tanta gente.

E impressionante a forca que ha no desconhecido por muitos. Que risco ha
no dar a conhecer o desconhecido. Serd que existem coisas que sdo feitas
para nao serem conhecidas? A tal historia dos tais “descobrimentos” e o
risco que hé na curiosidade de chegar onde pouca gente (igual a ti) chegou.
Onde pouca gente sabe que aquilo existe. Aquilo continuara existindo para

os muitos que ja la estiveram.

Ainda ficamos um bom tempo ali. Desenhamos um pouco no chao.
Contemplamos. Estivemos. Vimos os navios a chegar no porto do Tejo.
Vimos o rastro do fogo que aconteceu na semana anterior € o espaco que ele
abriu enquanto deixou sua marca preta nas arvores agora queimadas.
Partilhamos historias pessoais. Falamos sobre conhecer um determinado
lugar onde muita gente passa e partilhar com pessoas conhecidas este lugar
agora distante. Abriu-se uma certa intimidade no grupo enquanto estdvamos

no descampado.

Imagem 30: Linha do tempo do dia 3. Fotos: A.R., G.R. e L.

Continuamos a descer e vimos a horta dos cactos e as paredes grafitadas. A

chegada ao jardim ao pé da Escola Patricio Prazeres. O eco do piquenique
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da semana passada. V. contou para toda a gente o meu segredo partilhado: o
sonho do baloigo na arvore. Muita gente achou arriscado. A.R. ja queria

parar ali mesmo. “Podemos parar aqui?”’. Convencemos a continuidade.

Seguimos rumo ao Forte de Santa Apoldnia com cuidado aos carros e
atencdo nas ruas que ndo tém calcada. Nao ha espago destinado para
pedestres. Mas, andamos. Em bando, ocupamos um pouco mais de espaco e

o risco de um carro muito rapido diminui um bocado.

Ao chegar ao forte vimos, ao longe, o Senhor Manuel da horta, que nos
levou para ver por cima onde poderia haver sombra para o piquenique.
Havia um cansago mais geral no ar. Sombra e comida, por favor! No jardim,
aquela hora, havia muitos caes soltos. Exatamente onde havia sombra para o
piquenique... Partilhar com os caes? Afastar um pouco? Encontrar outro

canto?

Imagem 31: Linha do tempo do dia 3. Fotos: A.R. e G.R.

A senhora Marta da outra horta deu imensos ramos de alecrim. Abrimos o
piquenique e ali ficamos entre cerejas, paes, agua, formigas, uvas e

bolachinhas. Comer e Brincar.
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Sair para ver formigas com a lupa e encontrar um bicho que nao se sabe se
era joaninha ou outra coisa. Era preta e vermelha. Mas, ndo. Nao era uma

joaninha.

Imagem 32: Linha do tempo do dia 3. Fotos: A.R. e G.R.

A tal sede de conhecer o que ndo se conhece acabou por matar o bicho, e o
que restou foi a justeza de construir um cemitério para ele digno de um
enterro. Com placa no jazigo, feito com um resto de plastico encontrado no
chdo, escrito em preto e vermelho: Cemitério do bicho. Uma homenagem
cuidadosamente pensada na sua cor. Eu escrevia uma letra e T. escrevia
outra. Homenageamos o bicho e sua morte precoce. Tanta coisa poderia
abrir de pensamento aqui. A sede de conhecimento que mata quem ja existia

ali ¢ um resquicio colonial do nosso ser.

Enquanto El. vivia ao pé das formigas e seu enorme formigueiro com a
calma de quem tem uma curiosidade pela vida diferente da sua, mas sem
que essa curiosidade sufocasse a vida do outro. Isso em simultaneo com o

enterro foi um aprendizado e tanto.

O movimento de aproxima¢dao muda tudo. Muda todo o encontro e o seu
desenrolar. Ver El. com as formigas me ensinou sobre o movimento de

aproximar e permanecer. Cada um sendo quem é. E impressionante,
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também, na mesma medida que se acompanha a vida, se acompanha a morte
e se implica nesse ritual que ¢ demorar até o fim. Elaborar a morte. O vazio
antes do fim dos desenhos do outro dia. Elaborar o fim e a consequéncia nua
e crua daquilo que se fez. Matamos um bicho por pura sede de

conhecimento.

Imagem 33: Linha do tempo do dia 3. Fotos: A.R. e G.R.

Finalizamos o encontro desenhando mundos no chao. Escrevendo palavras
soltas, tipo: Rabo. Enterramos bichos. Acompanhamos vidas. Brincamos.
Ainda acompanhamos duas familias até o ponto onde comegamos e falamos
sobre o desejo de continuar, de chegar a mais gente, de abandonar as

burocracias, de chegar a quem nunca se chega. Vamos continuar?

[AL ¢ uma crianca que eu sempre via na rua ¢ desejava - em segredo - que

viesse ao encontro. E ela veio.]

3.6 Acompanhar

Assumi o risco de me mover entre o planeado e o porvir. Sem a
pretensdo de ser muito criativa ou inovadora, fico com muitas dividas com

a palavra monitorizar, muitas vezes encontrada nos trabalhos académicos
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como essencial para o processo avaliativo e continuo de uma investigagao.
Soa controladora em demasia e sinto mais proximidade com: acompanhar.
Sdo parecidas, mas serd indiferente? Acompanhar ndo por indicadores fixos,
mas por camadas que continuam a ser construidas uma vez que a propria
escrita é producio e tratamento de dados, porque é criacio e ¢ viva. E, antes
de tudo, uma pratica de atencdo. Escrever no diario de bordo, logo apos as
sessoes, foi o primeiro gesto de acompanhamento: um exercicio de deixar
que as palavras aparegam a partir do encontro da mao com a caneta e da
caneta com o papel, a partir da memoria que ficou impressa no corpo. Olhar
demoradamente para a documentacdo fotografica através do olhar de dois
jovens e coloca-las em linha do tempo. Recortar, desenhar, amassar e
escrever por cima foi como um instrumento vivo de observagao e reflexao.
Cada imagem, cada escrita no diario e comentdrios sugeridos nas
orientacdes foram em si vestigios da propria investigagdo. Uma companhia
que se atualiza a cada instante, entre 0 momento do acontecimento e o

encontro com esta estrutura.

Alguns gestos insistiram em aparecer: escutar 0 que as pessoas
nomeavam pelo caminho, observar como se deixaram afetar, perceber os
siléncios que pediam pausas ou os entusiasmos que solicitavam mais
espago. Deixo que estes gestos dancem pelo meu corpo enquanto escrevo,
como em um ensaio coreografico. Nao como repeticdo aborrecida, mas
como permitir que a danca continue a dancar e a revisitar cada gesto no
encontro com a sua poesia. Retornar a eles revelou que os encontros
ativaram vinculos e relagcdes, mesmo que efémeros. Naquele momento,
vizinhos que ndo se conheciam passaram a caminhar juntos, os olhos
praticaram ver longe e perto, o brincar existiu enquanto o fogo se alastrava

sem ignorar a gravidade da situagao.
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Os impactos nao sao quantificaveis (ainda bem, diria eu, em
segredo). Porque assim, discutir os resultados passa por observar que o
processo ¢, também, resultado. Sem que um tenha mais prioridade que o
outro, ou que esteja inserido na logica dicotdmica de pensar-criar,
processo-resultado (Machado, 2020). E como uma criagdo de espago para
que o brincar, o caminhar e o conviver possam provocar deslocamentos
poéticos, politicos e relacionais. Praticar a presenca e estar junto acabou
sendo um ato de transformagdo, e a documentagdo foi e é uma cria¢do desta
investigacdo. Esta que se faz enquanto escrevo e enquanto 1€s. Nao ¢ uma
recolha posterior, mas um modo de pensar-com o processo. As imagens
feitas pelos adolescentes, os comentarios das criangas, as pausas € O0S
desvios tornaram-se meios de observacdo e didlogo, indicadores de

transformagao nas relagdes entre os corpos € o espago publico.

3.7 Avaliar

Acompanhar e avaliar ndo se configuraram como instincias posteriores ao
processo, mas como um modo de estar em relacdo, sustentado pelos
principios da a/r/tografia. Avaliar foi acompanhar e acompanhar foi avaliar:
o acontecimento vivo de correspondéncias entre o que aconteceu, o que € e
0o que se metamorfoseou. Os renderings ajudaram a compreender e
organizar o pensamento-a¢cdo dentro da investigacdo, na qual acompanhar

nao era recolher dados, e sim produzir significados.

Me aproximei dos seis conceitos propostos por Irwin (2023):
Pesquisa  Viva, Contiguidade,  Aberturas, = Metafora/Metonimia,
Reverberagdes e Excesso, como lentes de observagao que se movem entre o

visivel e o sensivel. Atenta para ndo fragmentar o todo ao separar os
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acontecimentos, convidei-me a brincar de quebra-cabecas nas relagdes entre
acontecimentos e renderings. O que encaixava em cada um dos
agrupamentos e quais os didlogos entre as “pecas” que compunham o

pensamento do todo?

A Pesquisa Viva manifestou-se no compromisso diario com as
praticas artisticas e educativas, na forma como o corpo € o grupo se
deixavam afetar pela rua e pelos encontros entre si. Observar o que emergia
e praticar o estado de “para nada” €, em si, habitar a vida de uma pesquisa,

em que os desvios sdo metaforicos e literais na experiéncia.

A Contiguidade traduziu-se na continuidade entre teoria e pratica,
arte e educagdo, investigacdo e vida. As conversas informais € os encontros
imprevistos tornaram-se indicadores da insisténcia da contiguidade no
cotidiano da minha relagdo com bairro e nas reverberacdoes do
acontecimento para além dos dias de caminhada. Uma pratica de continuar
a investigar mesmo quando ndo estou em investigacdao. Por exemplo, nas
conexdes que aconteceram em leituras de autoras que nao falam,
diretamente, sobre o mesmo tema desta pesquisa, mas que o meu estado de
continuidade com aquilo que investigo amplia em ligagdes entre as teorias e

as praticas.

As Aberturas surgiram como brechas, momentos em que o
inesperado reconfigurou todo o percurso, por exemplo: quando o calor e
busca por sombra encaminharam para um caminho especifico, ou quando o
calor extremo impediu o acontecimento; quando - pelos olhos de quem

fotografava - pude notar coisas que passaram despercebidas. Observar foi
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uma forma de reorientar o processo e, portanto, avaliar o que se passou com

vistas as proximas sessdes, como pistas de continuidade do Para Arranca.

A Metafora/Metonimia atuou como via de traducdo dos sentidos
produzidos. As imagens recolhidas e os textos tornaram-se forma de
interpretagdo poética, onde o que se sente € 0 que se compreende coexistem.
Por exemplo: a ponte constituida por muitas maos que ligam uma parede a
outra e que vai dar para a porta do nada. Observo conexdes entre essa ponte
e a insisténcia de continuar a investigagdo: sinto que, na presenca de muitas
maos, ndo ¢ feita sozinha, e que essa composicao coletiva atravessa os
tremores, as davidas e as quedas. Até que alguém grita “ponte!” outra vez, e
o prazer do brincar insiste em existir para nada. Ou quando o nadar ganhou
uma metafora dos encontros com os ‘“nadas” da pesquisa e com as

possibilidades de mergulhos coletivos nas agdes.

As Reverberagdes foram percebidas no prolongamento dos efeitos:
quando participantes mencionavam o projeto em um encontro casual no café
do bairro, quando uma crianga saiu a correr na rua a perguntar quando
haveria outra sessdo, quando os desenhos no chdo continuavam ali até a
chuva os apagarem. A reverberagdo permanece, mesmo quando a

efemeridade do encontro se foi.

Avaliar revelou-se menos um procedimento € mais um estado de
relagdo e de estar implicada na vida da pesquisa. Entre os renderings,
percebi que o processo ndo cabia em categorias estanques: ele vibrava nas
aberturas, se expandia nas contiguidades, traduzia-se em metaforas e
reverberava para além dos encontros. Uma investigacao que se faz enquanto

vive, e que vive enquanto se faz.
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3.7.1 O que fica? Avaliacao e a/r/tografia

Aproximo-me da avaliagdo como algo que se constrdi no instante e
no imprevisivel. Como uma forma continua e dialdgica, mais perto de uma
conversa do que de uma medicao entre o que foi e o que escrevo. Nao houve
momentos separados de recolha e andlise, mas uma insisténcia incorporada
ao caminhar, ao brincar e ao escrever. As constelacdes de participantes
ajudaram a perceber como o grupo se transformava, ndo apenas em numero,
mas em modos de estar e de se relacionar com o bairro. Mapear as presengas
e os percursos revelou uma habitagdo da rua como espago de criagdao e

convivéncia, onde o brincar ¢, também, uma forma de conhecer e cuidar.

No primeiro dia éramos dez pessoas e trés delas tinham menos de
seis anos. O caminho foi o mais curto e o mais retilineo. Caminhar pelo que
parecia ser mais seguro e conhecido. Entretanto, o fogo alastrado no baldio
ao longe tornou-se um acontecimento simbolico: a chama como metafora de
inicio, de risco e de transformagdo. Foi curioso o estado das presengas
enquanto o fogo se alastrava: os desenhos no chdo, a preocupagdo, a
distracdo, o acompanhar dos bombeiros de longe. Tudo a0 mesmo tempo,
sem que nenhuma pré-ocupagao estivesse sobreposta aos desejos do estar. A

contiguidade entre corpo, rua e criagao.
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Imagem 34: O fogo no baldio. Foto: A.R.

A dispersao do segundo dia reverberou na busca pelos sentidos. As
pessoas seguiam ritmos diferentes e a caminhada deixava de ser linear para
se tornar multipla. Curiosamente, havia em cada uma ¢ em cada um a
conexao com o todo. Nao precisdvamos estar juntos para estarmos juntos.
Os focos de interesse se desdobravam enquanto alguns procuravam sombras
e outros se interessavam pelo grande baldio. Uns encontravam aranhas
escondidas em buracos do caixote de lixo e outros desconfiavam da
veracidade das gaivotas no sino da igreja. Na mesma medida, foi fascinante
acompanhar a conexdo que havia na dispersdo. Quando tentaram acender
fogo utilizando a lupa, sem que fosse um convite anunciado, todos se
juntaram: por interesse, curiosidade ou cuidado coletivo. Essa fragmentacao
foi, ela mesma, uma forma de acompanhar a vida da investigag¢do, que
revelou a necessidade do respeito pelos tempos de cada um e os diferentes

modos de estar. Andar junto ndo precisa ser sincrono.
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Imagem 35: Fazer fogo com a lupa ao lado de um carro. Foto: A.R.

Neste mesmo dia, o tempo alargado do desenhar no chio e a criagdo
de uma sequéncia de ac¢des (que criavam um caminho para o fim repleto de
vazios) abriram brechas que ampliaram o sentido de participacao,

permitindo que o fazer poético se espalhasse como ervas daninhas.

Imagem 36: Os caminhos desenhados. Foto: A.R
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Brincar antes de sair para caminhar. O terceiro dia foi o mais cheio
de gente e de sensagdes contraditorias. O momento de votagdo e a posterior
reflexdo sobre essa escolha transformaram-se em atos de autoavaliagdo do
percurso. A “votacdo” como gesto de organizacdo democratica mostrou-se,
nesta ocasido, um excesso, € ao revisitar esse momento, percebi que a
rigidez da escolha unica poderia ter sido substituida pela abertura de dois
caminhos coexistentes. Essa constatacdo, feita no pds-encontro, ¢ o proprio
movimento de avaliagdo que continua para além do acontecimento: o olhar
que se volta e se reinventa. Mais adiante, as “pontes humanas” construidas
na rua sem saida e o enterro do inseto transformaram-se em metafora:
pequena acdo que condensa sentidos. A rua sem saida tornou-se simbolo de
limites e reinvengdes, como se pudéssemos ampliar o espago. O cemitério
improvisado foi um modo de cuidar, de marcar o efémero com ternura e
encarar a consequéncia da a¢do na justeza do seu tamanho, nem mais nem

menos.

Imagem 37: O enterro do bicho. Foto: G.R.
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A avaliagdo aconteceu como pratica de leitura e de reescrita: entre o
vivido e o narrado. Inspirada por Bogdan e Biklen (1994), a codificacao
emergiu ndo para fechar o sentido, mas para reconhecer padroes moveis. A
repeticdo de gestos, as diferencgas de ritmo, as perguntas que voltavam. O
rigor esteve no compromisso com o sensivel, na coeréncia entre o que se
viveu e o que se escreveu. Sobretudo, na possibilidade de entrar em contacto
com histérias em que cada leitor possa criar seu sentido, sua compreensao e

sua avaliacdo no acompanhar do texto.

Aproximo-me do avaliar como reconhecimento das transformagdes
silenciosas que ndo cabem em graficos e das pistas para o que pode vir a
seguir. O acompanhar como monitorizacdo revelou-se uma pratica de
atencdo; a avaliagdo, um gesto poético; e a discussao dos resultados, uma
abertura para o porvir, para o que ainda se movimenta. Um estado de
presenca que se propde habitar o entre a atencdo e a intencdo (Derdyk,

2025).

“Para nada” nao foi somente o vazio, mas uma condi¢cdo para o
comum onde o conhecimento ¢ criado em movimento. As praticas
avaliativas me fazem desconfiar que o valor do projeto estd nas
reverberagdes afetivas e coletivas que continuam a acontecer, mesmo depois
do fim das caminhadas. Acompanhar e avaliar ndo encerram o processo,
mesmo que a escrita esteja perto do fim, mas mantém abertas as brechas,
alimentando a continuidade da investigagdo como pratica viva. O que fica
sdo os rastros: o fogo que acende o comego, o chio desenhado, o cemitério
do inseto e o atravessar de portas para o nada. Sdo eles que sustentam a
compreensdo de que o “para nada” €, afinal, uma forma de estar com a arte,

a infancia e a cidade.

118



O ULTIMO NADO - UM MANIFESTO

Perguntar

Pergunto como um gesto de aproximagdo e ndo como quem busca,
necessariamente, uma resposta. Mas me desafio a perguntar, com rigor, para
manter a sinceridade da duvida. A pergunta caleidoscopica e distante da
busca por respostas. Uma pergunta que possibilitou o nascimento de outras
que ndo couberam numa s6 voz. Na pratica de Para Arranca, perguntar foi
também caminhar e deixar que o pensamento fosse movimento. A pergunta
deixou de ser método e tornou-se matéria: relacionar-se e estar com o
mundo. Pergunto porque ndo sei. Pergunto porque sinto comichdo na nuca.
Pergunto porque o corpo, quando caminha, também pergunta entre um p¢, o
outro ¢ o chdo. Perguntei e encontrei com brechas. Perguntei e me vi

brincando com o desconhecido.

Brincar

Brinco como quem pratica um estado de presenga que permite
mergulhar entre a atencdo e a intencdo (Derdyk, 2025), entre o que esta a
acontecer € 0 que estd me acontecendo, como um gesto que podera compor
uma Pedagogia da Presenga (Bércena, 2013). O brincar que se distancia do
futuro, assim como Krenak (2022) propde sobre a educagdo, porque € sobre
0 que ha no presente. Com o brincar, a investigagdo se deslocou do campo
do “para” o outro e encontrou “com” o outro. Brincar como pratica de
presenga que ensina sobre criar. E politico e poético ¢ desobedece a
utilidade. Seria uma das coisas tidas como pouco importantes, que deveriam
sair de cena para que a engrenagem da produtividade continue a girar?

(Gomes & Gongalves, 2015). Brincar desfez fronteiras de idade e de
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saberes. Na rua, fez-se gesto artistico: acontecimento que se constrdi no
instante. Brinco e me desarmo. Brinco como pratica de atrevimento. Brinco
com o chdo, com o ar, com o acaso. Como pratica que ndo busca finalidade,
brincar ¢ ensaio de liberdade. Coreografia sem mapa e conversa com a

cidade. Brinco e o corpo diz: “estou aqui”.

Infanciar

Infanciar tornou-se verbo (Kohan, 2020) que sustenta uma ética de
estar com o mundo (que, neste ensaio, também quis brincar de ser agao).
Infanciar ndo como retorno a infancia, mas como contaminagdo em estados
de presenca. Sustentacdo do espanto, acolhimento do inacabado e abertura
ao imprevisivel. Nas caminhadas de Para Arranca, infanciar implicou
deslocar o olhar e abandonar a posi¢do de quem conduz para habitar a de
quem caminha junto. Construir o comum pela vulnerabilidade e pelo afeto.
Se o conhecimento ndo ¢ posse, passa a ser possibilidade de encontro, em
que a acdo se mantém enquanto gesto ocioso (“para nada”), e ndo enquanto
mais uma atividade produtiva que constréi uma ideia de mundo que visa o
lucro (Gomes & Gongalves, 2015). Infanciar como quem reconhece que o
mundo ¢ sempre maior que o nosso saber. Resistir as finalidades das

perguntas, cuidar das presencas e nadar no que nao sei.
Nadar

Nado em meio as davidas, entre corpos e sem direcdo. A agua me
lembra que ndo hd caminho fixo, s6 correnteza, ritmo e respiro. Nadar
apareceu como imagem para 0 percurso: um corpo em travessia, sustentado
pela fluidez do processo e pela confianca nas correntes. Na dgua, como na
rua, nao ha chao fixo. Nadar ¢ entregar-se ao movimento, deixar-se conduzir

pelo ritmo do grupo e pelo acaso do encontro. Aprender com o corpo a lidar
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com o imprevisivel e perceber que o movimento €, em si, conhecimento.
Como na perspectiva de ser trabalhadora da educacdo em que, ao assumir a
caracteristica improdutiva de meu trabalho, constituo-me em um movimento
de relagdo, de ser e criar comunidade (Gomes & Gongalves, 2015). Nadar
como quem confia que o movimento existe e insiste. Nadar como quem
escreve e percebe que “os nadas” que habitaram esta investigacdo (o que

estd a nascer, 0 “para nada” e o vazio) também tornaram-se verbo.

Escrever

Escrever foi um modo de continuar a brincar. A escrita ndo veio
como traducdo da experiéncia, mas como parte dela. Escrever com o corpo,
com as vozes de quem caminhou junto, com o vento e o ruido da rua.
Escrever como quem danga. Na a/r/tografia, a escrita € pratica viva: gesto
que constroi conhecimento e partilha em forma de criagdo. Cada palavra
aparece na tentativa de acompanhar o que escapa. Escrever tornou-se um
modo de permanecer na experiéncia e ndo encerrd-la em si. Reverberar.
Escrevo com o corpo que caminhou e com o caderno borrado pelas
experiéncias. Escrevo como continuidade da conversa quando as
caminhadas ja ndo acontecem. Como quem tece as memorias em presenga €
encontra brechas para que o brincar possa existir enquanto escrevo uma
dissertacdo de mestrado. Escrever e encontrar com perguntas dentro da

pergunta inicial: O que sao essas criagcoes de comunidades?

Criar

Criar aqui foi estar em relagdo. A criagdo acontecia nas caminhadas,
nas conversas, nos siléncios, nas pausas. Criagdo como constru¢do de uma
comunidade “que interrompa a ldégica uniformizadora da comunidade

racional e pode constituir uma linha de fuga” que considera as pluralidades
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dentro das singularidades (Gomes & Gongalves, 2015, p. 38-39). Criagoes
que vieram com as experiéncias e com as pessoas. Para Arranca mostrou
que criar ndo ¢ produzir algo, mas abrir espago para que algo acontega.
Aproximar o estado de brincar do estado de criar em que a ideia de autoria
nao seja associada so6 ao trabalho do artista, mas também do educador, como
sugerem Gomes e Gongalves (2015), e, por consequéncia, do investigador.
Crio porque me movimento e para ndo esquecer que o comum ¢ sempre
plural e singular (a0 mesmo tempo) e, assim sendo, ¢ sempre inacabado.
Criar-Brincar e acompanhar as efemeridades: dos gestos, dos

acontecimentos e das comunidades.
Presenca

Sinto a presenga como aquilo que fica quando todo o resto passa. E o
que se faz da pergunta, do brincar, do infanciar, do nadar, do escrever, do
criar e do estar no e com os mundos. Na rua, aprendo que a presenca ¢, ao
mesmo tempo, poética e politica: e faz da arte, da investigacdo e da
educacio lugares de constante atualizagdo. E o agora. E o agora. E agora.
Foi mais ou menos assim que ela comecou o primeiro capitulo deste ensaio,
no movimento que acontece agora. Talvez tenha sido essa a maior

aprendizagem deste nado: que o comum se cria na presenga.

Ela escreve o manifesto e se afasta, porque sente que ele ndo encerra
uma investiga¢gdo, mas prolonga-a (como quem respira entre as bragadas de
um mergulho). Para Arranca - para Nada foi, e continua a ser, um espago
de experimentacdo que ndo coube nas margens da dissertagdo. Ela percebeu
que, nele, a arte, a educacdo e a investigagdo se contaminaram. Ela pausa e
v€ a chuva a cair insistente do lado de fora da janela. Este percurso também
trouxe perguntas que permanecem abertas e que, talvez, precisem de mais

tempo, mais corpos e mais tentativas frustradas. Uma das maiores
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frustragdes foi delimitar uma investigacao em trés encontros e perceber que,
para o que estava no sonho, na fic¢do e na utopia, precisava de mais tempo.
Amenizou um pouco considerd-los como projeto-piloto. O desejo de

continuidade segue pulsante enquanto ela termina esta escrita.

Como sustentar praticas “para nada” dentro de institui¢des que
pedem resultados? Como preservar o espaco do brincar num mundo que
mede o tempo em produtividade? Como incluir infincias na criagdo artistica
sem transforma-las em representagdo ou instrumento? Como escrever sobre
0 que move sem imobilizar? Essas perguntas sao brechas que mantém viva a
pratica. O futuro desta investigacdo talvez se encontre em continuar a criar
condi¢des para proximas caminhadas. Continuar a nadar, mesmo sem saber

o rumo. Escrever com o que acontece. Infanciar os pensamentos. Brincar.

Ela quis escrever um manifesto para fechar a dissertagdo. Nao para
afirmar modos de estar no mundo, mas para partilhar como ela estd com o
mundo hoje. Ou, para lhe convidar a estar presente ¢ nadar como acgdo de

“nada”.
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ANEXO

Anexo Al - Consentimento informado

( EDUCAGAD

)

CONSENTIMENTO INFORMADO | Para Arranca

Eu , na qualidade de mé&e/pai/responsivel pela
crianga/s,
declaro que me foi apresentada a carta convite de participa¢do no projeto bem como me foi
explicada verbalmente pelos responséveis do estudo, Clara Fonseca Bevilagua e Guilherme
Calegari. Mais declaro que me foram transmitidas todas as informages acerca do estudo
“Para Arranca” que decorre no ambito das atividades de investigagdo da Escola Superior de
Educacdo do Instituto Politécnico de Setubal e aprovado pela comissdo de ética do Instituto
Politécnico de Setubal. Os resultados do estudo serdo divulgados no &mbito da apresentagdo
do Projeto de Investigagdo do Mestrado em Educagdo, Praticas Artisticas e Inclusdo da Escola
Superior de Educacdo do Instituto Politécnico de Setlbal, nunca sendo os participantes
identificados de forma individual. Os resultados poderdo ser apresentados/publicados em
ambito académico, conferéncias/revistas e meios especializados. Compreendo que a minha
participacdo é voluntdria, ndo acarreta custos, vantagens ou desvantagens, e que tenho o
direito a interromper, a qualquer momento, a minha participagdo no projeto, sem quaisquer
penalizagdes.

Declaro ainda compreender que a participacdo do/a menor neste estudo é: Voluntaria, sem
acarretar custos, vantagens ou desvantagens, e que tenho o direito de retirar o/a menor a
qualquer momento do projeto, sem quaisquer penaliza¢gdes. Confidencial e anénima,
garantindo que nenhuma informagdo identificavel serd divulgada. Registada, sendo as
sessOes gravadas apenas para fins de investigagdo cientifica. Protegida, com todos os dados
guardados em computador protegido por palavra-passe, acessivel exclusivamente a
investigadora responsavel pelo estudo. Exclusivamente utilizada para fins de investigagdo
cientifica. Declaro ter lido e compreendido este documento, bem como a informagdo
patente na carta explicativa e as informages verbais que me foram fornecidas pela pessoa
que assina.

Assim, declaro que aceito participar neste estudo.

(Local) (data) (assinatura do participante/responsavel)

’ ,

(Local) (data) (assinatura do responsavel do estudo)

CONTACTOS:

RESPONSAVEIS PELO TRATAMENTO DE DADOS

Clara Bevilaqua | 230168011@estudantes.ips.pt | Guilherme Calegari | 230168012 @estudantes.ips.pt
PROFESSORA ORIENTADORA Elisabete Xavier Gomes | elisabete.gomes@ese.ips.pt

ENCARREGADA DE PROTECAO DE DADOS Maria da Graga Couto | protecaodados@ips.pt | 265548820
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Anexo A2 - Parecer da Comissio de Etica

POLIT=CNICO
> SETUBAL

Comissio de Ftica

Identificacdo do documento: CE-IPS n? 138 A/ 2025

Titulo do projeto: Para-Arranca - tudo e nada ao passo da caminhada
Investigador principal: Clara Fonseca Bevilagua

Equipa de investigagdo: Orientadora Doutora Elisabete Xavier Gomes
Unidade Organica do IPS: Escola Superior de Educacio - IPS

ANALISE E JUSTIFICAGAO DO PARECER
Documentos recebidos
Foram recebidos os seguintes documentos:
- Requerimento de pedido de apreciacio do projeto;
- Links para CV do IP para CV da orientadora;
- Formulério para pedido de parecer para Projetos de Investigacdo;
- Cronograma;
- Carta convite;
- Declaragdo de consentimento informado;
- Instrumento de recolha de dados;
- Termo de responsabilidade assinado pela Pl e orientadora;

- Parecer do Encarregado de Protecdo dos Dados - Documento de registo das atividades de recolha e
tratamento de dados;
- Sinopse.

Anélise e justificagdo do Parecer
Face aos esclarecimentos pedidos no parecer anterior emitido pela CE-IPS (Pl n2138/2025), constata-se

que os investigadores adicionaram as informacgdes/alteragges requeridas.

Parecer
Em conclusdo, a CE-IPS considera que o estudo preenche os requisitos éticos, com preocupagdes

relativas a protecdo dos direitos dos participantes, emitindo parecer favorével.

Presidente da CE-IPS

Assinado por: Lucilia Rosa Mateus Nunes
Num. de Identificacdo: 06064421
Data: 2025.03.13 20:40:36+00'00"
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Anexo A3 - Carta Convite

( EDUCAGAO

)

CARTA- CONVITE | Projeto Para Arranca
E com grande entusiasmo que o/a convidamos a participar no projeto de intervencdo “Para
Arranca”, realizado no dmbito do Mestrado em Educagdo, Praticas Artisticas e Inclusdo da
Escola Superior de Educacgdo do Instituto Politécnico de Settbal. Este projeto, orientado por
Elisabete Xavier Gomes, tem como foco integrar as artes, as infancias e o espaco publico
como meio de construgdo de comunidade, no bairro do Alto do Sdo Jodo em Lisboa, por
meio de "Caminhadas Partilhadas". Um convite para que participantes possam viver o espago
publico, se relacionar com ele e com outras pessoas, com propostas de experiéncias artisticas
participativas que desafiam criangas e familias a co-criarem suas préprias experiéncias na e
com a rua. As sessdes de Pdra-Arranca acontecerdo nos dias 18, 22, 25 e 29 de Junho de
2025.

Objetivo do Projeto: Caracteriza-se por convidar a caminhadas com criangas e familias, em
uma perspectiva de estar na rua ‘para nada’ (enquanto uma pratica artistica que afina a
presenca e a escuta). Juntos, podemos descobrir um caminho livre de expectativas e metas a
alcangar, ampliando o sentido de comunidade.

Sobre a Participagdo: Participagdo em encontros e praticas artisticas ao ar livre. As
atividades decorrerdo a partir da Parada do Alto S3o Jodo e terdo duragdo maxima de duas
horas, entre pausas e caminhadas, no desenho de uma rota pelo bairro.

Por qué Participar: Ao juntar-se a este projeto, terd a oportunidade de contribuir para a
formagdo de novas praticas de convivéncia no espago publico, ampliar as suas préprias
perspectivas sobre a rua e colaborar na criagdio de um ambiente de aprendizagem
intergeracional e diverso. N&o sdo esperados riscos significativos associados a participacdo,
e qualquer desconforto serd abordado de forma prioritéria.

Gravagdo em Audio: As caminhadas e acontecimentos serdo gravadas em audio para efeito
de registro, fonte de dados e elaboragdo de um “documento poético-sonoro” que serd
devolvido as familias participantes como resultado destas vivéncias, e também utilizado para
a partilha desta pesquisa. Acrescenta-se a essa informagdo, que os participantes ndo serdo
identificados nos documentos escritos e sonoros.

Fotografias e videos: As sessdes serdo documentadas por meio de fotografias, gravacdes de
audio e video, destinadas exclusivamente a investigagdo. Em todos os registos, o anonimato
e o direito a preservacdo da imagem dos menores serdo garantidos. Apods a anadlise dos
dados, estes serdo destruidos. Os dados pessoais serdo armazenados no computador
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pessoal da investigadora, protegido por palavra-passe, por um periodo de dois anos,
conforme estipulado na alinea b) do n.2 1 e na alinea a) do n.2 2 do artigo 13.2.

Sobre a utilizagdo desta documentagdo: Todas as informacdes recolhidas serdo tratadas de
forma confidencial e utilizadas exclusivamente para os fins definidos no projeto académico.
O anonimato dos participantes serd assegurado em todas as etapas da pesquisa. Os dados
recolhidos serdo armazenados digitalmente, protegidos por palavra-passe e acessiveis
apenas a investigadora responsdvel pelo estudo.

No caso de participantes menores, a prote¢do dos seus direitos sera garantida em
conformidade com a legislagdo aplicdvel. Antes do inicio das atividades, sera solicitada a
autorizagdo por escrito dos seus encarregados de educagdo. Esses documentos incluirdo
informacBes detalhadas sobre os objetivos, atividades e procedimentos do estudo, bem
como os direitos dos participantes.

Como Participar: Caso tenha interesse em fazer parte deste projeto ou deseje obter mais
informagSes, por favor, entre em contacto connosco através do e-mail

baileiabaileia@gmail.com ou pelos telefones 933 657 015 e 933 657 017.
Desisténcia, Garantias de Voluntariedade e Estratégias de Anonimato e Confidencialidade:

A participagdo neste estudo é totalmente voluntaria. Qualquer participante pode desistir a
qualquer momento, sem necessidade de justificativa, bastando comunicar sua decisdo aos
investigadores, seja por escrito ou verbalmente (os contactos estdo disponiveis no final
deste documento).

Caso necessite de mais informagdes sobre a instituicdo que apoia esta investigagdo ou
deseje apresentar alguma reclamagdo, podera contactar a Escola Superior de Educag¢do do
Instituto Politécnico de Setibal pelo telefone (265 710 800), o responsavel pela orientagdo
do estudo através do e-mail elisabete.gomes@ese.ips.pt, ou um membro da CE-IPS pelo
endereco comissao.etica@ips.pt.

Agradecemos desde ja a sua consideragdo e esperamos contar com a sua participagdo para
criarmos uma experiéncia significativa e transformadora.

Com os melhores cumprimentos,
Clara Fonseca Bevilagua e Guilherme Calegari

Telemdvel —933 657 015 e 933 657 017 | baileiabaileia@gmail.com
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