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PREAMBULO

Esta investigacién se desarrolla para la obtencién del grado de Mestre em Arquitectura
e Urbanismo en la Escola Superior Gallaecia (Vila Nova de Cerveira), por el alumno
Guillermo Varela Ballesteros para la Unidad Curricular Projecto-Dissertacdo durante los
anos 2015-2016, siendo orientada por la Profesora Dra. Ligia Nunes y el Profesor Dr. David
L. Viana.

El estudio se centra en el planteamiento del proceso de complementariedad entre los
patrones espaciales de C. Alexander (1977) y la arquitectura paramétrica, realizando
una evaluacién de los primeros a través de los pabellones de verano de la Serpentine
Galllery de Londres entre los anos 2000-2015, y la ejemplificacion de parametrizacion de
los patrones digitalmente. Se pretende con ellos una investigacién innovadora,
adaptada a la nueva readlidad digital, fundamentada y relacionada con una
metodologia de disefio previa a la revolucion computacional.
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RESUMEN

La actual realidad socioecondémica, marcada por la (rjevolucion tecnoldgica de los
Ultimo anos vy la explosion demogrdfica y urbana, conlleva dos grandes problemas. Por
un lado el cambio climdtico derivado de la sobreexplotacion de los recursos y energias
no-renovables, y por otro, la pérdida de las identidades y procesos culturales especificos
provocada por la globalizacién.

Ante ellos, diversos autores plantean sacar partido de las propias tecnologias y la nueva
sociedad en red para dar una respuesta acorde al momento actual. Las herramientas
computacionales permiten una mayor complejidad de los disenos alcanzando una
optimizaciéon de recursos y procesos, minimizando su impacto ambiental. Frente a la
produccidén en masa y la pérdida de identidad, el planteamiento informdtico de
problemas globales permite pasar de la producciéon en masa del siglo pasado a la
‘customizacion’ en masa al dar respuestas especificas para cada contexto.

Por otro lado es necesario que esos procesos computacionales conecten y hagan
participes del diseno a los diferentes actores sociales implicados. Es por ello que esta
investigacién se basard en los patrones espaciales de Christopher Alexander y otros
modelos algoritmicos de disefio por ordenador puesto que estos describen soluciones
paramétricas a conflictos recurrentes de diseno de arquitectura. Su planteamiento
permite que cada solucidén base genere respuestas especificas, a la vez que esta es
corregida y optimizada por fodos sus utilizadores al poder ser compartida digitalmente.

Con ello se busca que el diseno de arquitectura responda a criterios objetivos basados
en la experiencia y la critica participativa y democrdtica basada en los patrones, de tal
modo que los disefos no surjan de un planteamiento top-down impuesto y cerrado, sino
gue en ellos gane importancia la participacion activa de los actores sociales implicados
en la definicién y uso de los mismos.

Por Ultimo, esta investigacion procura mostrar como los patrones pueden jugar un papel
determinante en la conceptualizacién abstracta del disefio, mientras que otros métodos
algoritmicos alcanzardn fases del proyecto mds concretas. De este modo, los patrones
digitales que se pretenden se centran en la customizaciéon del diseno, mientras que el
uso que le dan otros autores persigue la optimizacién del mismo.

Para ello la investigacion recurrird al andlisis de los pabellones de verano de la
Serpentine Gallery como casos de estudio en los que comprobar la repercusidon de los
patrones en el diseno de arquitectura actual y su posible adaptacion al diseio
parameétrico.

PALABRAS CLAVE
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RESUMO

A atual realidade socioecondmica, marcada pela (r)evolucdo tecnoldgica dos Ultimos
anos e a explosdo demogrdfica e urbana, inclui dois grandes problemas. Por um lado a
mudanca climdatica derivada da sobre exploracdo dos recursos € energias ndo -
renovAveis e, por outro lado, a perda das identidades e processos culturais especificos
provocada pela globalizacdo.

Ante eles, diversos autores contemplam tirar partido das préprias tecnologias e da nova
sociedade em rede para dar uma resposta acorde com o momento. As ferramentas
computacionais permitem uma maior complexidade dos desenhos alcancando uma
otimizacdo de recursos e processos, minimizando o seu impacto ambiental. Frente &
producdo em massa e a perda de identidade, o planeamento informdtico de
problemas globais permite passar a producdo em massa do século passado a
‘customizacdo’ em massa ao dar respostas especificas para cada contexto.

Por outro lado é necessdrio que esses problemas computacionais conectem e facam
participes do desenho os diferentes atores sociais implicados. E por isso que esta
investigacdo se baseard nos padrdes espaciais de Christopher Alexander e outros
modelos algoritmicos de desenho por computador posto que estes descrevem solucdes
paramétricas a conflitos recorrentes do desenho de arquitetura. O seu planeamento
permite que cada solucdo base gere respostas especificas, ao mesmo tempo que esta
é corrigida e ofimizada por todos os seus utilizadores ao poder ser partihada
digitalmente.

Com tal procura-se que o desenho de arquitetura responda a critérios objetivos
baseados na experiéncia e, a critica participativa e democrdtica baseada nos padroes,
de tal modo que os desenhos ndo surjom de um planeamento fop-down imposto e
fechado, sendo que neles ganhe importéncia a participacdo ativa dos atores sociais
implicados na definicdo e uso dos mesmos.

Por Ultimo, esta investigacdo procura mostrar como os padroes podem jogar um papel
determinante na conceptualizacdo abstrata do desenho, enquanto que outros
métodos algoritmicos alcancardo fases do projeto mais concretas. Deste modo, os
padroes digitais que se pretendem centram-se na customizacdo do desenho, ao passo
que o uso que Ihe ddo outros autores persegue a otimizacdo do mesmo.

Para isto, a investigacdo recorrerd a andlise dos pavilhdes de verdo da Serpentine
Gallery como casos de estudo nos quais se pode comprovar a repercussdo dos padrdes
no desenho de arquitetura atual e a sua possivel adaptacdo ao desenho paramétrico.

PALABRAS CLAVE

Padroes, ParGmetros, Pavilhoes.



ABSTRACT

The current socioeconomic reality, marked by the technological (r)evolution of the last
decades and the demographic and urban explosion, entail two main problems. On the
one hand the climate change produced by the overexploitation of resources and non-
renewable energy, and on the other hand, the loss of cultural identities and processes
caused by globalization.

In front of these problems, several authors refer to take advantage of digital fechnologies
and of new network society for responding accordingly to the actual moment.
Computational processes allow to reach complex designs, achieving an optimization of
resources and processes, minimizing its environmental impact. Facing mass production
and identity loss, it is necessary to computerize global problems for going from last
century mass production to mass customization, giving specific responses for each
context.

Thus, it is necessary that this computacional processes connect with society and make it
to participate. That is the resaon because these investigation is focused in Christopher
Alexander’s spafial patterns and other algorithmic models of designing by computer. Its
promotfe parametric solutions to recurrent design problems in architecture within an
objective and non-aesthetic perspective. The way they are described allow that each
base solution generates specific answers at the same time that it is corrected and
optimized by the users digitally.

It is pretended that architectural design answers to objective criteries which should be
based on democratic experience and critic of patterns, in such a way that designs
cannot be defined in a top-down way by just one person, but generated from social
participation defined in patterns.

Finally, this investigation focuses on how patterns can have a main paper on the
concepftualization of design, while other algorithmical methods focuses on advanced
stages of projects.

With this aim, Serpentine Gallery's summer pavilions are going to be analized as study
cases in which check the impact of patterns in actual architectural design and the
possibility of adapt them in parametric architecture.

KEYWORDS

Patterns, Parameters, Pavilions.
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INTRODUCCION.



1.1. Contextualizacién de la investigacion:

La transformacion social derivada del nuevo paradigma tecnolégico de la informacién
y la comunicacién, aparecido y difundido desde la década de 1970, ha provocado
cambios estructurales en la forma como la sociedad se organiza, llegando a alcanzar
una composicion en red que ha podido sobrepasar los limites tradicionales de relacién
social local hasta una conciencia global.

La velocidad a la que se ha producido dicha transformacién ha provocado que se
hayan perdido rasgos especificos de las comunidades, y que todavia no se hayan
identificado los nuevos valores que permitan explotar el potencial de la nueva sociedad
(Castells & Cardoso, 2005).

La ciudad actual cuenta asi con la posibilidad -y necesidad- de reinventarse vy
adaptarse a la nueva sociedad a todos los niveles, siendo necesario para ello
aprovechar la propia razdén del cambio: la tecnologia digital.

Sélo utilizando las nuevas herramientas se podrd llegar a comprender las dindmicas
especificas dentro de la comunidad global y, por primera vez, tener la posibilidad de
proyectar y hacer evolucionar las ciudades de manera colectiva (Harvey, 2013).

Ademds de la dificultad de conocerse a si misma, la sociedad actual se enfrenta all
cambio climdtico, derivado de una expansidén urbana y demogrdfica sin precedentes,
posible gracias a la sobreexplotacién y consumo de materiales y energias no
renovables.

En esta investigacion el foco estard puesto en la customizacion de los disenos realzando
la capacidad actual de alcanzar respuestas especificas e identificativas para cada
contexto a partir de planteamientos generalizados. Esta perspectiva se debe a la
revision de la literatura en la que los autores plantean métodos similares pero centrados
en la optimizaciéon de los disefios, volcdndose asi mds sobre la forma que sobre el
concepto del objeto.

Para dar respuestas a nivel local desde una cultura global, es indispensable sacar
provecho de la computacion, de tal manera que sea posible un desarrollo conjunto
atendiendo a una mayor complejidad y escala de los problemas.

El diseno y planeamiento del entorno urbano es un proceso complejo pues debe
atenderse a su crecimiento y apropiacion parcialmente espontdnea, es decir, atender
ala posibilidad de configurar el ambiente urbano a partir de su crecimiento natural local
en vez de a partir de un planeamiento generalizado e impuesto. Hasta ahora, los medios
con los que se trataba de comprender esa complejidad natural exigian simplificaciones
del diseno. Mediante el potencial tecnolégico de la simulacién digital serd posible
acercarse a entender las leyes que gobiernan esa complejidad, y conseguir asi
manejarlas para generar ambientes urbanos que respondan a las nuevas necesidades
sociales (Montenegro, 2015).



1.2. Justificacion de la problematica:

El lenguaje de patrones de Christopher Alexander(1977) surge en oposicidn a un
planeamiento urbano marcado por la Carta de Atenas (1933) en el que se sobreponia
un crecimiento de la ciudad planeado al propio crecimiento espontdneo de estq,
creando asi conflictos a diferentes escalas relacionados con los procesos humanos de
apropiacion del espacio.

Como dalternativa, Alexander planteaba la codificacidon de soluciones a problemas
recurrentes en el espacio urbano comprobadas y perfeccionadas de forma natural por
las comunidades locales. Esa codificacidn de cada sistema problema-solucién
compone un patrén, y la correlacidon entre un grupo de estos forma un lenguaje de
patrones que, actuando a diferentes escalas, dan respuesta a ciertas necesidades en
un determinado contexto.

Establecer relaciones entre el lenguaje de patrones, las gramdaticas de la forma y la
arquitectura paramétrica —todos ellos basados en sistemas algoritmicos ligados a la
tecnologia digital- es posible gracias a las analogias entre arquitectura, linguUistica y
bioclogia que permiten entender la arquitectura como un proceso generativo a partir de
un sistema de reglas comun, de la misma forma que una lengua o una cadena de ADN
permiten desarrollar millones de soluciones similares que se adapten a su condicionantes
especificas (Montenegro, 2010).

El planteamiento de patrones espaciales o gramdaticas de la forma confluyen en la
posibilidad de reducir cualquier proceso de diseno a unidades menores variables, esto
es, a pardmetros. Asi, el problema radica en que hasta ahora se han definido algoritmos
para los patrones mds ‘simples’, es decir, los mds especificos y limitados, mientras que
los patrones de Alexander, al definir soluciones genéricas, aplicables a cualquier
contexto, lo que implica una mayor complejidad en su parametrizacién, ha provocado
que hayan ido quedando como ejemplos del modelo tedrico que plantea.

Esta evolucidon de los patrones tedricos a los digitales partiendo de los mds simples es
I6gica y no supone un contratiempo, sino que asienta la base para poder alcanzar los
patrones de Alexander y abarcar asi un mayor grado de abstraccién en el proceso de
diseno, utilizindolos desde la conceptualizacion a la definicidon del detalle.

Asi, mientfras que las gramdaticas de la forma y los disenos biomiméticos utilizados en la
arquitectura paramétrica, con mayor proximidad a fases de disefio finales permiten la
optimizacién de los disefos, esta investigacidon se centrard en un grado de diseno
abstracto, relacionado directamente con la conceptualizaciéon del disefo, permitiendo
a partir de los patrones espaciales una mayor customizacidn de los proyectos
atendiendo a factores sociales de uso e identidad.

Para ello la investigacién se centrard en analizar la validez de los patrones alexandrinos
a partir de los pabellones de verano de la Serpentine Gallery (2000-2015) para mostrar
posteriormente un ensayo de implementacién informdtica de patrones paramétricos de
conceptualizacion del diseno.
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1.3. Estado del arte:

La revisién de la literatura que comprende esta investigacion podria dividirse de forma
general en tres dreas de conocimiento: la primera de ellas derivada de los patrones
espaciales de Alexander, especificamente del planteamiento de A pattern language
(1977); la segunda, surgida de la relacién de este con los Shape grammar de George
Stiny y James Gips (1972); y. por Ultimo, un drea de arquitectos y tedricos actuales que
podrian englobarse dentro de la arquitectura digital o paramétrica, y que muestran
diversas corrientes de diseno contempordneas.

Del primer drea destacan los planteamientos del Gang of Four (1995) y Richard Gabriel
(1996) de adaptacién del modelo del lenguaje de patrones al disefio de programacién,
y de Robert Woodbury (2010) creando un punto intermedio entre patrones de diseno y
patrones de programacién, solucionando problemas recurrentes de diseno por
ordenador a partir de unidades programadas.

La relacion entre patrones de diseno con gramdticas de la forma, combinando asi
planteamientos abstractos con la generacién de geometrias algoritmicamente, es
revisada en el contexto portugués con los trabajos de J. Pinto Duarte (2001), J. Nuno
Beirdo (2012) y Nuno Montenegro (2010, 20135), sirviendo de puente entre estos modelos
de diseno y la arquitectura digital.

La Ultima drea muestra los planteamientos de Patrik Schumacher sobre arquitectura
parametricista (2010), de Branko Kolarevic y Gregg Lynn sobre morfogénesis digital y
topologia espacial (2009) o los pabellones biomiméticos de fabricacion digital de Moritz
Dorstelmann (2012-13-14). En este dmbito se pretende mostrar que el planteamiento de
Alexander es cercano al diseno paramétrico, y por otro lado, hacia donde debe
orientarse su adaptacion digital.

En el intento de dar respuesta a los problemas actuales del diseno de arquitectura en
una sociedad marcada por la influencia tecnoldgica y la globalizacién como plantean
Manuels Castells en Network Society (2004) o David Harvey en Rebel Cities (2012), se
pretende que los patrones de diseno digitales sean una herramienta que permita dar
respuestas especificas a cada contexto a partir de una customizacioén y diferenciacion
continua del patrén a partir de un proceso social y democrdtico —en red- de critica y
correccion.

Es decir, se pretende recuperar el planteamiento bottom-up de Alexander para
acercarse a un planteamiento mds préximo de los procesos sociales, reutilizando las
propias soluciones patronizadas en vez de atender solo a su planteamiento tedrico
general, como ocurre con los patrones de diseno de programacion. Se observa asi que
el planteamiento de Beirdo (2012) de que los patrones espaciales de Alexander(1977),
genéricos, flexibles, conceptuales y abstractos, se relacionan con los patrones de diseno
de programacion (Gamma, Helm, Johnson, & Vlissides, 1995) por ser mds especificos,
directos y mds definidos que estos, permitiendo su tfraduccion algoritmica de una forma
mdas simple, pero no por alcanzar el valor cualitativo de los patrones espaciales.

De este modo, la perspectiva de la investigacion es hacia unos “patrones espaciales
patronizados” —implementados digitalmente-, para una “conceptualizacién de disefo
asistida por ordenador” procurando completar las corrientes de investigacion sobre la
problemdtica paramétrica en una escala de diseno mds abstracta, vinculada a las
caracteristicas intrinsecas del disefo y no a su forma.
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1.4. Objetivos:

Frente al estado del arte definido anteriormente y la laguna en el conocimiento
identificada en la conceptualizacion paramétrica del diseno, se considera relevante
atender a los siguientes objetivos:

1. Identificar patrones espaciales en “pabellones de verano”.

Esa identificacion serd realizada a partir del andilisis de los pabellones de verano de la
Serpentine Gallery en los que se observard la existencia de los patrones definidos por
Alexander y su gjuste a la relacién entre patrones espaciales y de acontecimientos. Este
objetivo se debe a que la produccién de edificios a partir de patrones ha sido limitada
a un lenguaje fradicionalista, y se pretende comprobar si los mismos patrones existen en
diferentes lenguajes en la arquitectura actual.

2. Verificar los parametros resultantes del uso de patrones espaciales en los
“pabellones de verano”.

En un segundo momento se sistematizan los pardmetros de cada patrdén y se
comprueba su relevancia especifica teniendo en cuenta el andlisis individual realizado
para el primer objetivo. Con ello se busca reducir los patrones a las unidades minimas
que lo diferencian y acercarlos asi a una definicion logaritmica, esto es, los pardmetros.

3. Simular el proceso de implementacioén informatica de patrones espaciales.

Este tercer y Ultimo objetivo se centra en el proceso que da titulo a la investigacion —de
patrones a pardmetros- primero mediante una argumentaciéon légica en el que se
plantea tedricamente la hipdtesis de la implementacién paramétrica de los patrones, y
posteriormente a través de su implementacion informdatica mediante el ensayo de su
simulacion.
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1.5. Metodologia:

La metodologia aplicada en la investigacidn cuenta de dos partes: en un primer
momento se realiza un andlisis comparativo multicasos (Yin, 2001) (Bruyne, Herman, &
Schoutheete, 1991); siendo el segundo método una simulacion (Groat & Wang, 2013) de
la aplicacién digital de los patrones. Ambos cuentan con dos partes, siendo cada una
de las del andlisis multicasos debida a los objetivos 1y 2 respectivamente, y las de la
simulacion para el tercero de ellos.

El andlisis multicasos tiene como fin determinar el uso de los patrones de Alexander en
la arquitectura. Para ello se seleccionaron como objeto de estudio los 16 pabellones de
verano de la Serpentine Gallery (2000-2015) mediante el andlisis documental (Yin, 2001)
tanto en papel ["A pattern language”(Alexander et al, 1977); “Serpentine Gallery
Pavilions (Jodidio, 2010)] como digital (https://www.serpentinegalleries.org), de tal modo
que estos delimitasen el campo de la investigacién teniendo presente que con ellos se
podria determinar un Unico lenguaje de patrones general y compararlo en los diferentes
casos con un mismo contexto y programa, pero con diferentes lenguajes formales
contempordneos.

En primer lugar se realiza un andlisis individual de cada pabelldén en el que se determina
el uso de los patrones de Alexander, observando asi la intemporalidad de estos al
compararlos en proyectos muy diversos.

El segundo paso es realizar el andlisis comparativo de los pardmetros de cada patrén
en los pabellones, de modo que se obtenga un mayor grado de evaluacién de los
patrones. El andlisis individual tiene por tanto un mayor cardcter cualitativo, mientras
que en el comparativo prevalece el cardcter cuantitativo (Yin, 2001).

Para realizar la simulacién de la implementaciéon informdtica de patrones espaciales es
necesario desarrollar una argumentaciéon légica que se pueda ver representada vy
comprobada digitalmente, ya que es necesario comprender primero cuales las
complejidades y limites de dicha simulacién (Groat & Wang, 2013).

Todas las fases de la metodologia cuentan con criterios de seleccién diferentes de los
patrones estudiados en cada una de ellas. Para el andlisis individual se seleccionaron
todos aquellos patrones que se preveia que pudiesen haber sido utilizados en la mayoria
de los pabellones siguiendo con las indicaciones de “A pattern language” (Alexander
et al, 1977).

El andlisis comparativo se realizd a partir de aquellos patrones que se encontraban
presentes en al menos la mitad de los pabellones, descartando aquellos que no
permitian una comparacién representativa.

Para la argumentacion ldgica los criterios fueron la menor complejidad de los patrones
(Salingaros, 2003) y que estos fuesen una muestra de los problemas mds representativos
que pudiesen surgir en la continuacion del lenguaje.

Por Ultimo, para la simulacidn se selecciond el patrdbn que permitia una menor
complejidad para mostrar la funcidn y el proceso de implementacién informdatica de
estos.
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1.6. Estructuracion de contenidos:

La presente investigacién se estructura en tres bloques principales: el marco tedrico, la
aplicacién de la metodologia basada en andilisis individuales y comparativos, y la
correlacion de resultados que se realiza mediante una argumentacion légica y una
simulacion.

En el marco tedrico se ha realizado una subdivisidn en tres capitulos que permiten
organizar la informacién de diferentes autores y a su vez ir generando una relacién de
ideas que muestran cémo la problemdtica escogida responde a una laguna en el
conocimiento.

El primer capitulo, “El lenguaje de patrones”, describe la teoria de Alexander mostrando
su potencial como método de diseno asi como sus principales debilidades al ser
aplicada en la prdctica, y las criticas que ha recibido. En segundo lugar, “Otros modelos
algoritmicos” permite atender a otros autores que trabajan en el campo de relacién
entre el diseno de arquitectura y la programacion digital, y que muestra la capacidad
dellenguaje de patrones para adaptarse ala tecnologia digital y el diseno paramétrico,
y como este puede complementar al lenguaje solucionando parte de las debilidades
anteriormente descritas. Por Ultimo, “Arquitectura digital y paramétrica”, es una
aproximacion a diferentes lineas de investigacion y prdctica a partir de medios digitales
en la arquitectura observando que la mayor parte de estos procesos se centran en
aspectos formales en vez de en los procesos intrinsecos a estos.

Con esa base definida, el segundo bloque pretende a través del andlisis de los
pabellones de verano de la Serpentine Gallery realizar una evaluacién del lenguadje de
patrones para ver su adaptabilidad a los diferentes lenguajes formales actuales vy
observar la capacidad de este como método de diseno paramétrico. Para ello es
realizado en primer lugar un estudio individual de cada pabelldn mediante fichas de
andlisis en los que se define y evalia su lenguaje de patrones particular para
posteriormente comparar los patrones en un andlisis comparativo realizado mediante
tablas.

A partir del andlisis de los resultados de esta fase, el tercer bloque de la investigacién
pretende una simulacién de la implementacion informdtica de los patrones para lo cual
es realizada una argumentaciéon légica que muestra el paso de cada patrédn a una
definicidén algoritmica a través de la divisidn de estos en pardmetros de control. La
simulacion final mostrard la complejidad del proceso pero, y sobre todo, la funcién y
posibilidades que esta ofrece.

Por Ultimo se realizardn las consideraciones finales acerca de la respuesta a los objetivos
planteados en esta introduccion planteando también las opciones de desarrollo de la
investigacion.
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2.1. EL LENGUAJE DE PATRONES
2.1.1. De 1977 a 2016

Decia el escritor britdnico Aldous Huxley (1894-1963) que “El mundo no lo cambian las
ideologias, sino las tecnologias”, pero tal vez ni siquiera él podria prever antes de la
década de los 70 el impacto que la tecnologia digital tendria en la sociedad que se
acercaba al siglo XXI. Esa cita marcard el planteamiento de esta investigacién, pues el
lenguaje de patrones de Christopher Alexander - entendido como un cambio de
ideologia- no podia “cambiar el mundo” sin un cambio en la tecnologia.

El planteamiento de Alexander en la década de 1970, comenzado con Notes on the
syntesis of form (1973) y definido con la publicacion de A pattern language (1977)
suponia un contfrapunto al modelo de planeamiento y diseio de la época marcados
todavia por la Carta de Atenas (1933), en el que predominaba el orden ortogonalizado
en favor del funcionalismo de los disefos, asi como una cierta voluntad de globalizacién
provocada por las tecnologias del momento: los medios de transporte y el hormigdn
armado.

Retomando la primera idea de Huxley es interesante observar como las tecnologias, en
este caso automoviles, influenciaban el pensamiento de la época con la cita de Le
Corbusier en la que escribe “Man walks in a straight line because he has a goal an knows
where he is going; he has made up his mind fo reach some particular place and he goes
straight to it" (Le Corbusier, 1987, p. n/d). Hasta entonces, las ciudades no crecian en
torno a grandes avenidas planeadas, sino que lo hacian de forma espontdnea a fravés
de un crecimiento natural correspondiente a las necesidades de los nuevos habitantes.
Sinembargo, con el fren, el coche, el avién y la carrera espacial en auge, la arquitectura
moderna planteaba un ciudad en “linea recta”, representando las “ideas claras” y los
objetivos marcados de avance del momento.

Tiene aqui por supuesto un peso fundamental la etapa de posguerra con la
reconstruccién de las ciudades y el creciente proceso de urbanizacidén y expansion
demogrdfica del siglo XX incentivado por las politicas neoliberales que perduran hasta
hoy.

Desde siempre, las ciudades han brotado de la concentracién geogrdfica y
social de un excedente en la produccidn. La urbanizacién ha sido siempre, por
tanto, un fendmeno relacionado con la divisibn en clases, ya que ese
excedente se extraia de algun sitio y de alguien, mientras que el control sobre

su uso solia corresponder a unos pocos. (Harvey, 2013, pdg. 21)

Harvey relaciona asi directamente el crecimiento del capitalismo con la urbanizacién
de la poblacién mundial, es decir, la ciudad depende mds de la economia que de la
propia sociedad —o no de toda ella-. Es por tanto impensable que el planeamiento
actual de la ciudad responda a las necesidades sociales o que permita el desarrollo
6ptimo de los individuos, pues esta no se centra en ellos.

Es decir, la evoluciéon de la ciudad depende del ‘bienestar’ de la economia, pero es el
desarrollo de la sociedad el que depende del buen planeamiento de la ciudad:
“(...)nuestra cultura es un producto de nuestra arquitectura. Si queremos elevar el nivel
de nuestra cultura, estaremos en cualquier caso obligados a modificar nuestra
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arquitectura” (Scheerbart, 1914, p. 641). En cierfo modo, el Movimiento Moderno
pretendia cubrir las necesidades bdsicas de una sociedad en recuperacion,
construyendo viviendas a un ritmo acelerado y con unas mejores condiciones de
salubridad. Ademds, el planeamiento urbano trataba de adaptarse a los nuevos medios
de transporte que de una forma u otra modificaban y hacian evolucionar a la sociedad.

Sin embargo, esos cambios provocaban espacios sin identidad, mds proximos de
responder a las necesidades de mdquinas que de personas, lo que conllevaba a su
inevitable deterioro:

Hasta el momento nos hemos abrumado tanto con reglas, conceptos e ideas
de lo que debemos hacer para levantar un edificio o una ciudad vivientes que
tememos a lo que ocurrird naturalmente y nos hemos convencido de que
debemos trabajar dentro de un “sistema’” y con "métodos”, pues creemos que
sin ellos nuestro entorno se hundird en el caos. (...) Son los temores que estas
ilusiones han creado en nostros los que hacen lugares muertos, inertes y
artificiales (Alexander, 1981, p. 25-26)

Alexander pretende asi frente a las limitaciones del modernismo recuperar una
arqguitectura social, generada a partir de la memoria y las necesidades de cada
contexto frente a un diseno limitado por reglas generalizadas que provocan espacios
indiferenciados.

Al plantear esa ‘nueva’ forma de hacer arquitectura se centra también en que en su
planteamiento sea posible la participacidén de los actores sociales que se verdn
influenciados por el edificio o espacio urbano. De este modo pretende un diseno
bottom-up frente a disenos deterministas que no permiten el desarrollo natural de la
ciudad.

Ademds, para ello Alexander se centra en analizar el crecimiento y diseno de
comunidades no planeadas, es decir, sin arquitectos, de tal forma que el diseno de estas
se basa en la experiencia de las generaciones de la comunidad, que con el paso de los
anos han ido aprendiendo a dar respuestas optimizadas a los problemas especificos que
se encontraban en el diseno de sus edificios y espacios publicos. Asi demuestra como
este tipo de diseno, en vez de limitarse a unas reglas cerradas y complejas, se asienta
sobre la experiencia, adaptando las soluciones ya establecidas a cada caso concreto.

Con ello se consiguen mantener los rasgos culturales especificos, que se van
tfransformando conforme la comunidad evoluciona, sin contar con saltos cualitativos
provocados por agentes externos a ella. Es una transformacién continua y discreta que
va albergando todos los cambios que la comunidad le exige para desarrollarse
plenamente.

Es por ello que ahora, 40 anos después de su planteamiento, este sigue teniendo interés,
pues esos mismos problemas estdn presentes en la arquitectura contempordnea.
Aungue la evolucidn de las herramientas digitales hayan supuesto un aumento de la
capacidad de complejidad abarcable en el diseno de edificios, estos contindan
desvinculados de una sociedad todavia en fransformacion —una transformacién que ya
No parece pasajera sino uno de los rasgos propios de toda comunidad, ala que se debe
responder con nuevos patrones de diseno-.
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Asi, mientras que las tecnologias han cambiado la sociedad y la estética del disefio, es
también necesario un cambio de ideologia para que ambas se equilibren. De este
modo, volviendo a la afiimacién de Huxley, el nuevo método de disefo propuesto por
Alexander necesitaba todavia de un cambio en la tecnologia que se comenzaba a
producir cuando este publicaba A pattern language, y es ahora, cuando la revolucidn
digital ha transformado estructuralmente a la sociedad que el “método” del lenguaje
de patrones puede tener una mayor influencia en el proceso de diseno de ciudades y
edificios.

El estudio de la historia de la arquitectura y de su teoria sélo es capaz de mostrar
cudles puntos de vista pueden ser Utiles para un presente cuya estética, cuya

fe en la tecnologia y cuya ecologia se hallan trastornados hasta sus raices
(Kruft, 1990, p. 751).

Con esta cita de Hanno-Walter Kruft se pretende reforzar la idea de que pese a que el
avance tecnoldgico ha modificado la sociedad en la que vivimos, este no ha supuesto
la solucidn a problemas que ya existian en los anos 70, y que eran a los que Alexander
pretendia dar soluciéon. La eleccidn del lenguaje de patrones como método de diseno
propicio para dar respuesta a los problemas de la sociedad actual se debe a que este
es un método flexible, capaz de adaptarse a una sociedad en continua y acelerada
transformacién que ademds puede atender a la necesidad de una mayor capacidad
de participacién social promovida por las tecnologias de la informacion vy la
comunicacion.

El derecho a planificar democrdticamente la ciudad en la que la sociedad quiere
desenvolverse (Harvey, 2013) es mds posible ahora con las tecnologias disponibles, por
ello es necesario dejar atrds métodos de disefo rigidos que procuren un orden impuesto,
basado en una orfogonalidad desvinculada de la sociedad en red del presente
(Castells, 2004).

Pese a que Alexander rechazase a priori la computacién como solucién a los problemas
de diseno por la provocacién de esta a ser utilizada como fin del disefo (Alexander,
1980), es decir, casi como una obligacién para alcanzar disenos mds complejos sin un
problema sélido de base que implicase la necesidad de acceder a ellas, su propio
planteamiento del lenguaje es un problema que, debido a su complejidad y necesidad
de participacién de diversos actores sociales (desde el pUblico al arquitecto), requiere
-0 al menos podria verse beneficiado- del uso de las tecnologias computacionales.

Es asi como una nueva sociedad, marcada por una transformacion de la tecnologia
disponible, necesita de una nueva ideologia. De este modo, es necesario ver el lenguaje
de pafrones como un planteamiento adelantado a su fiempo, por lo que es un
planteamiento mds innovador y actual que incluso cuando fue definido.

Sin embargo, tras el tiempo transcurrido desde su publicacidn es necesario revisarlo y
adaptarlo a la realidad actual, pues la mayor parte de las criticas del lenguaje reside
en una cuadlidad de este que Alexander denomina ‘el modo intemporal’, y que da titulo
al segundo libro que complementa a A pattern Language (1977): The timeless way of
building (1979). Ese modo infemporal radica en que las soluciones contenidas en |os
patrones no responden ni a un lenguaje formal ni a un tiempo concreto: “Therefore,
patterns are reasonably abstract in order to keep a wide scope of application. In fact,
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Alexander et al avoid indicating specific formal approaches in order to free design
space for designers” (Beirdo, 2012, p. 107).

Esa critica realizada en el campo de la arquitectura —pues la influencia del lenguaje en
la programacion y el diseno mostrard como los patrones no limitan las posibilidades del
proceso- reside en que en la prdctica, tanto los edificios disefados por Alexander como
aquellos realizados por otros arquitectos en base al lenguaje mantienen un estilo
fradicionalista, lo cual es rechazado por los arquitectos modernistas o postmodernistas,
pero que sin embargo, no es fundamental en el planteamiento tedrico de Alexander.

| am not suggesting that it would be good idea to romantically go back and
pick up the pitched roof, and say: “well, it did a certain job for several hundred
years, why don’t we keep it, or use it againe” | am talking about a totally

different language than that (Alexander & Eisenman, 1982)

En la conversacidén con Peter Eisenman de la que se exirae esta cita, Alexander y él
discuten sobre la necesidad de la armonia en la arquitectura. Mientras que Alexander
defiende que él no puede pensar en crear un edificio que no sea confortable y
adecuado para sus usuarios, Eisenman plantea que en sus disenos también tiene cabida
un cierto grado de hostilidad, en el sentido de que el usuario se sienta confrontado por
el edificio, creando asi la posibilidad de no sélo albergar al usuario sino de crear un
didlogo con este, de hacerle ver una parte de la realidad de la que no se habia
percatado.

Sin embargo, existe la posibilidad de que en cierta forma, ambas posturas sean
conciliables. El tejado inclinado que referia Alexander en la cita anterior responde a su
voluntad de crear un espacio confortable que abrigue —en su sentido mds histérico- a
los usuarios, y seria la solucidn mds comuUn pues la mayoria de viviendas y espacios
cubiertos pretenderdn este mismo objetivo. Pero podria darse el caso, mds excepcional,
de gque pretendiésemos lo contrario, es decir, llamar la atencidén del usuario hacia esa
cubierta, y tal vez estaresponderia de mejor forma si no fuese inclinado, sino que siguiese
un patrén diferente que habria que definir, 0 como una extrapolacién del propio patrén
de Alexander solo mediante la variacién de los pardmetros que lo componen.

Reside aqui uno de los principales problemas a los que se enfrenta esta investigaciéon y
parte de la arquitectura actual: la objetividad frente a la subjetividad, el diseno a mano
frente al diseno por ordenador, el papel del arquitecto frente al de la inteligencia
artificial. Ante este problema, la postura que se pretende mostrar aqui es la del equilibrio
entre ambas. La arquitectura es arte y ciencia, concepto y forma, lenguadje vy
computacién. Es por ello que no se sobrepone aqui el uso de la tecnologia digital al
planteamiento tedrico, ni tampoco el diseno por ordenador al diseno a mano. Ambos
juegan su papel especifico dentro del proceso y se complementan. Sin una idea
definida del problema que se intenta resolver no es posible alcanzar una respuesta
optimizada del mismo. Para ello es necesario una argumentacion logica del mismo, en
la que la intuicién juega un papel fundamental y, una vez definida esa légica, si es
necesario, se puede aprovechar toda la tecnologia disponible para alcanzar repuestas
optimizadas a problemas mds complejos.

Es necesario entonces definir qué es el lenguaje de patrones y que potencialidades
presenta para conformar un método adaptable a las tecnologias digitales que permita
dar respuesta a los problemas planteados.
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2.1.2. Patréon y lenguaje de patrones

Aunque Christopher Alexander en sus libros Notes on the Synthesis of Form (1964) y A city
is not a tree (1965) ya muestra el interés por modificar la regla general basada en los
principios modernos que se revelaban confrarios a la sensibilidad humana en una
apologia de la industrializacién de las ciudades, no es hasta 1977 con A pattern
language vy la colaboracién de Sara Ishikawa y Murray Silverstein que define un nuevo
camino a seguir.

Su capacidad para tratar y mostrar la complejidad inherente a la arquitectura y el
urbanismo mds alld de las simplificaciones propias de un estilo (soluciones formales
preestablecidas) le permite argumentar su critica directa a la arquitectura de la época
(Salingaros, 2003).

Al centrarse en una arquitectura sin estilo —o sin arquitectos-, Alexander también cambia
el foco de atencién sobre que hace a la arquitectura estar ‘viva' o ‘muerta’. Frente al
convencionalismo de centrarse en los elementos que la componen: columnas,
ventanas, puertas, muros, aspectos formales al fin y al cabo, los patrones se centran en
las relaciones entre la geometria de un espacio y los acontecimientos que promueven
en las personas.

Su trabajo identificando mds de 253 patrones no fue en cambio lo que mds ha
repercutido hasta ahora. El método con el que describe los patrones, y la forma en la
qgue estos se relacionan para conformar un lenguaje fue adaptado para los lenguajes
de programacion, de disefo, y otfros campos resolviendo problemas recurrentes que
necesitan soluciones adaptables.

Es por ello que esta investigacion, una vez que el método ya ha sido explorado dentro
de las l6gicas digitales, se centrard en los propios patrones y en su validez en el contexto
actual. No se atenderd a los 253 publicados en A pattern language sino que se centrard
la atencidén en los que definan un lenguaje de patrones adecuado a los pabellones de
verano gue servirdn como base para el andlisis y comparacion de los mismos.

Se destacard también el cardcter participativo del lenguaje, pues este se verd

potenciado con el uso de tecnologias digitales:
(El modo intemporal) es tan poderoso que con su ayuda cientos de personas
reunidas pueden crear una ciudad que sea viva y vibrante, pacifica y relajada,
una ciudad tan hermosa como cualquier ciudad de la historia. Sin ayuda de
arquitectos o planificadores, si trabajas con el modo intemporal, crecerd entre
tus manos una ciudad tan arraigada como las flores de tu jardin. (Alexander,
1981, pdgs. 21-22)

El proceso de trabajo colaborativo, asi como el del uso de patrones, es expuesto
extensamente en The Oregon Experiment (1975), con el proyecto de ampliacién de la
universidad de Oregdn, referenciando las diversas fases y actores que intervienen en la
definicidn del proyecto.
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Pese a que el fondo del método de patrones es sencillo pues “se vuelve valioso por
mostrarnos lo que ya sabemos y no nos afrevemos a reconocer porque pdarece
demasiado primitivo [...] En Ultima instancia, este método nos libera de todo método”
(Alexander, 1981), es por eso mismo que resulta complejo definirlo.

Un patrén es para Alexander et al:

Una entidad que describe un problema que se plantea una y ofra vez en
nuestro entorno, y luego explica el nicleo de la solucidn a ese problema de tal
manera que usted pueda utilizar esa solucidon mds de un millén de veces sin
necesidad de repetirla nunca exactamente (Alexander, Ishikawa, & Silverstein,
1980, pag. 9).

Es decir, un patrén cuenta principalmente —aungue no sélo- de dos partes: por un lado
la identificacidn de un problema recurrente en el entorno —ya que si fuese un problema
especifico no tendria utilidad una respuesta genérica-, y una solucién abstracta que
abarque el mayor niUmero de posibilidades posibles que solucionen el problema
acertadamente.

Aungue un patrén en la descripcion de Alexander se compone de patrones espaciales,
referentes ala geometria del espacio, y patrones de acontecimientos, la relacién de los
usuarios con ese espacios, alo largo de la investigacion se denominardn a las entidades
que describe como “patrones espaciales” ya que al emplear sélo el término patrén, este
provoca malentendidos.

The use of the word pattern has led to some misunderstandings regarding the
structure of patterns. In current language, a pattern is a regular form or
sequence discernible in the way in which something happens, is shaped or
carried out, but it can also be considered a model that can be followed.
Alexander's patterns encompass both definitions, the former as the predicate

and the latter as the consequent (Beirdo, 2012, pdg. 107).

Cabe resaltar sin embargo que un patrén espacial no define una forma o una geometria
por si mismo, sino que da una respuesta abstracta y abierta, adaptable a la mayoria de
las circunstancias y al lenguaje formal de cada disenador, al problema recurrente que
se estd atendiendo.

Uno de los problemas, segun Alexander (1980), de que los patrones no sean aceptados
y utilizados naturalmente por planeadores y disenadores reside en el hecho de que estos
plantean que la correccidon o incorreccidon de un disefio sea una cuestién de hecho vy
no de valor. Para evitar parte de este problema en la explicacion de cémo identificar
un patrén, lo plantea como el ndcleo de la solucidn a “tendencias en conflicto” en vez
de “respuesta a las necesidades de los usuarios” pues, dice, a los disenadores les resulta
complejo discernir entre necesidades reales y superfluas, de igual modo que sostienen
que es imposible definir un programa para un edificio que no sea parcialmente
arbitrario. Lo que intenta evitar con esta formulacion es que no existan disenos arbitrarios
o precondicionados por reglas esfilisticas.
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Por supuesto es mds sencillo resolver un conflicto entre tendencias en un caso particular
que encontrar la raiz de la solucién que se pudiese aplicar a cualquier caso similar. Es
ahi donde reside gran parte de la complejidad de definir un patrén, y como se mostrard
en el siguiente capitulo (Beirdo, 2012), donde difieren los planteamientos de otros
autores al tratar de programar los patrones digitalmente. Sin embargo es posible realizar
esta operacién ya que los conflictos que podemos encontrar en el diseio de cualquier
edificio son en gran parte repetitivos: la entrada de luz, la proteccién-relacién con el
exterior, las vistas, los puntos de asiento, las fransiciones entre espacios, etc. Por ello, una
vez hallado un conflicto, es posible generalizar su solucidon, esto es, llegar al nicleo de
su solucién, a partir de la comparacion entre diversas situaciones donde el mismo
problema se repita, de tal forma que esa raiz abarque todas las soluciones que resuelvan
el conflicto y excluya todas aqguellas que no lo hacen.

Una vez definida tal solucién base esta se puede utilizar “mds de un milldn de veces sin
necesidad de repetirla nunca exactamente”. Con esta Ultima parte de la definicién del
patrén se destaca tal vez la mayor ventaja del lenguaje de patrones, y uno de los puntos
de relacioén con la programacién algoritmica del diseno. Al contener infinitas soluciones
similares, pero nunca iguales, un patrén no puede depender de formalismos o reglas
estilisticas, es decir, puede existir independientemente del material o el lenguaje formal
que se Uutilice para conformarlo. El Unico factor del que depende un patrdn es que este
resuelva el conflicto y haga “senfirse vivos” a los usuarios. Alexander (1980) crea esa
provocacién de definir los patrones como ‘“vivos o muertos”, “correctos o incorrectos”
pues, pese a que la arquitectura, como el arte, es tratado muchas veces como una
cuestidn de valor subjetivo, él pretende tratarla desde su lado cientifico, siendo asi una
cuestidn de hecho, por lo que esa definicidn es objetiva y vdlida.

Ese aspecto provoca ofra de sus ventajas, el desarrollo acumulativo de ideas vy
conocimiento. Es por ello que Alexander, sacando partido de sus estudios en
matemdticas, plantea los patrones como hipdtesis con un mismo esquema, en
matemdticas como en un método cientifico una hipdtesis demostrada se acepta como
vdlida hasta que sea contradicha y corregida. Es decir, los patrones no son entidades
fijas, ni por supuesto leyes, pero estas, al estar contar con una demostracién de su
planteamiento tampoco pueden despreciarse sin una argumentacion ldgica,
simplemente por una cuestidon de valor o gusto. Sin embargo, si se puede rebatir su
planteamiento y demostrar un planteamiento que mejore su definicidén, entonces se
acumulardn ideas, los patrones serdn corregidos y optimizados.

Para que esa correccidn de patrones pueda ser realizada, o para que se puedan definir
nuevos pafrones —pues los 253 definidos por Alexander et al no pretenden ser todos los
patrones posibles sino una base ampliable- la definicidn de un patrdn cuenta con 4
pasos: la definicion del conflicto, que posteriormente se simplificard a un nombre y una
imagen icoénicas del patrén; la descripcidon de las tendencias que crean el conflicto,
esto es, la descripcion del problema recurrente; los aspectos de la disposicidon
geométrica que crean el conflicto y sus posibles soluciones, describiendo casos
concretos en los que se da el conflicto comparando soluciones correctas e incorrectas;
y la solucién abstracta que resuelve el conflicto y excluye las que no lo hacen, ademds
de un esquema o disefo que simplifica visualmente la solucion. Ademds, cada patrdn,
posteriormente se complementa con ofros problemas de diseno, es decir, con ofros
patrones de mayor o menor escala.
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Para comprender mejor como se alcanza la definicion de un patrén se muestra a
continuacién el ejemplo que Alexander plantea en Tres aspectos de matemaéticas y
disefio (1980):

1. DEFINIR EL CONFLICTO:

La gente a menudo choca en el lugar donde una via publica da vuelta a la
esquina de un edificio.

2. TENDENCIAS QUE ENTRAN EN CONFLICTO:

a. La gente necesita ver a alguien que se les acerca a alguna distancia
para poder evitar chocar con ella sin aminorar la marcha.

b. Dando la vuelta a una esquina, la gente frata de tomar el camino mds
corto.

* En una esquina, la primera tfendencia hace que la gente se
aleje de ella para ganar visibilidad, pero la segunda hace con
gue se acerguen. En una esquina sin visibilidad, las tendencias
entran en conflicto.

3. ASPECTOS DE LA DISPOSICION GEOMETRICA QUE ORIGINAN EL CONFLICTO:
- La esquina no permite la visibilidad porque:
b. Essdlida
c. Escuadrada (90°) o mds cerrada (<90°)

d. No hay obstdculos como maceteros o bancos para aumentar la
distancia de separacion

- Posibles soluciones al conflicto:
a. Esqguina transparente
b. Curvaredondeada o con un dngulo obtuso
c. Maceteros u ofros obstdculos como bancos que aumenten la distancia
d. Oftras soluciones

*  Pero, 5Cudl es la propiedad comun a todas ellas que no estd
presente en las malas disposiciones?

4. DEFINIR LA SOLUCION:

"Si definimos un camino alrededor de una esquina a una distancia de 30 cm
de todas las paredes y objetos que estén sobre el suelo, y examinamos todas
las cuerdas en este camino que fengan 4,5m de largo, encontraremos que
ninguna de estas cuerdas a nivel del ojo estdn obstruidas por nada opaco.”

De esta forma, un edificio que cumpla este patrén en todas sus esquinas
evitard el conflicto.

(Alexander, 1980, pags. 86-87-88)
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Ese patrdn podria recibir el nombre, para hacerlo reconocible sin necesidad de observar
toda su descripcidn de: Visibilidad en las esquinas. Sin embargo, pese a que estd descrito
con tanfo detalle, no es uno de los 253 que componen el lenguaje del libro de Alexander
et al. Partiendo de esta base de los patrones, lo que se planteard en el andlisis de la
investigacion es que si un patrdén puede definirse tan detallodamente por elementos
simples que al relacionarse generan una combinaciéon especifica, y si a su vez esos
elementos dependen de cudadlidades especificas del entorno, entonces serd posible
definir estos como pardmetros variables combinados algoritmicamente que puedan ser
calculados digitalmente.

Con este mismo esquema se describen todos los patrones, anadiendo una imagen
iconica al comienzo de cada uno, y un esquema resumen al final, ademds de las
relaciones con ofros patrones mayores y menores.

La clasificacion y orden de los patrones se realiza segun la escala de estos, aunque en
algunos casos es complejo decidir si un patrén es mayor o menor dependiendo del
proyecto concreto que se pretenda, pero parte claramente del planeamiento urbano
con el patrén 1. Regiones independientes, hasta el diseno de detalles con el patrén 253.
Los objetos de su vida. En algunos casos, los patrones parecen demasiado sencillos, de
talmodo que casi podrian obviarse, sin embargo, lo que pretenden es llamar la atencién
a un problema, que aungue tiene una solucidén muy simple, si no se tiene en cuenta
creard un conflicto entre tendencias en el espacio disenado.

En referencia a ese orden de los patrones, Nikos Salingaros(2003) defiende lo que llama
—revertir el orden de los patrones- pues explica que aunque Alexander organiza los
patrones por su tamano, desde los mds grandes, urbanos, hasta los mds pequenos,
dedicados a detalles, es mds facil para el proceso mental invertir el orden y observar
como los patrones de niveles inferiores van conjugdndose para complementar los
niveles superiores. Este punto esimportante para resaltar que el planteamiento sigue una
l6gica bottom-up, es decir, a partir de la definicion de unidades independientes de
menor nivel se compone el todo, en vez de partir de una concepcién global que no
permitiia desarrollarse correctamente las unidades menores, marcando asi una
diferencia clara con el diseno moderno.

Una vez descrito un patrén, es importante referir que tal vez la parte mds importante de
cada uno de ellos es la relacién con otros patrones. Si se analiza individualmente patrén
a patrdn, el planteamiento de Alexander seria incompleto y limitado, pues los problemas
del diseno de arquitectura dependen normalmente de diversas cuestiones que son las
gue hacen especifico y complejo cada uno de ellos. Frente a esto, Alexander advierte
que ellenguaje de patrones puede ser “simple, prosaico o rico, trabajado y denso como
un poema” (1981, p. 27). Para ello son fundamentales las relaciones enfre patrones
referidas al comienzo vy final de cada uno de ellos. Cuanto mds acertadas sean estas
relaciones y cuantos mds significados adquieran estos dentro del lenguaje, tanto mds
complejo y poético serd el edificio que originen.

Aunque los patrones de diseno descritos bajo el formato Alexandrino aluden
siempre a su relacion con otros patrones (en el preludio y el epilogo), es dificil
visualizarlos sin un mapa conectivo. Aun los arquitectos que utilizan patrones

fienden a ignorar la forma en que los patrones se ligan unos con ofros, por lo
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que el diseno resultante frecuentemente carece de coherencia en una escala

mayor (Salingaros, 2003, p.39).

Ese mapa conectivo que relaciona unos pafrones con otros es el que forma un lenguaje
de patrones como tal. Asi, la coleccidn de 253 patrones forma el mayor lenguaje de
patrones posible con los patrones descritos pues tiene capacidad de generar infinitas
soluciones para la definicién de regiones y todos sus detalles, sin embargo, cualquier
secuencia de pafrones menor compone también un lenguaje pues puede definir
soluciones para parques, casas o habitaciones.

El lenguaje de patrones ofrece a cada persona que lo utiliza la posibilidad de
crear una variedad infinita de edificios nuevos y singulares, asi como su lenguaje
corriente le brinda la posibilidad de crear una variedad infinita de oraciones
(Alexander,1981, p.12)

La analogia del método de Alexander con la linguistica tiene gran importancia, no sélo
al nivel de la poética del lenguaije sino en su capacidad generativa y simplificadora. Un
lenguaje, como el inglés o el castellano, estd compuesto por reglas que relacionan las
palabras y los conjuntos de palabras para que cada utilizador del lenguaje pueda
generar infinitas combinaciones, de forma mds o menos compleja/poética, a partir de
un nUmero finito de elementos y reglas. Ese conjunto de palabras y reglas que
componen el lenguaje no limitan la capacidad ‘creativa’ del comunicador, sino que le
ayudan a eliminar aquellas combinaciones de palabras que no tienen sentido, es decir,
vuelven al lenguaje funcional y comun para todos, evitando ‘reinventar la rueda’ cada
vez que se pretende expresar algo.

Del mismo modo, el lenguaje no es fijo, sino que va evolucionando anadiendo nuevas
palabras y eliminando otras a medida que sus utilizadores las necesitan, lo que refiere al
sentfido corregible del lenguaje de patrones. La capacidad generativa del lenguaje de
patrones permitird, como se mostrard en el tercer punto de este marco tedrico,
establecer la relacién entre este y la morfogénesis digital (Kolarevic, 2009), es decir, la
generacién computacional de formas a partir de relaciones abstractas de elementos.
Por otro lado, también se establecerd a partir de este punto la relacidén con las
gramdaticas de la forma (BeirGo, 2012).

Pero para entender con mayor profundidad por qué se escoge el lenguaje como
método de relacidn de los patrones, es necesario atender a la visién de Alexander(1980)
de un sistema. En su publicacion, describe dos tipos diferenciados de sistemas: sistemas
generadores y sistemas como un todo. Los primeros los define como un “conjunto de
partes con normas que regulan el modo en que esas partes pueden combinarse”
mientras que el segundo “es una manera de ver un objeto, pero no el objeto ensi. Reside
en un fendmeno holistico que sélo puede ser entendido como producto de la
interaccidén entre partes”. Esto quiere decir que cada sistema como un todo se crea a
partir de un sistema generador pero, en cualquier caso, un sistema no es un objeto en
si, sino una abstraccidn. Esta no describe todas las interacciones entre partes, es decir,
no describe todo el objeto, sino sélo aquellas que son siempre estables.

De este modo, el lenguaje de patrones tal y como lo plantea Alexander, es decir, como
método de disefno, seria un sistema generador. Sin embargo, durante esta investigacion
observaremos, en el andlisis de los pabellones de verano de la Serpentine Gallery, como
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el lenguaje de patrones también puede ser un sistema como un todo, en el sentido de
que el lenguaje no representa el pabelldn en si, pero si la interaccién entre los patrones
que lo componen.

Relativamente al punto de andalizar edificios disenados a priori sin utilizar patrones, es
interesante relacionarlo con como en la cita anterior de Salingaros dice "Aun los
arqguitectos que utilizan patrones tienden a ignorar la forma en que los patrones se ligan
unos con otros” (2003, p.39.), es decir, aun siendo conscientes de la utilizacién de
patrones espaciales hay ciertas reglas y relaciones del sistema que se empleardn, con
mayor o menor acierto, de forma inconsciente. Por tanto, del mismo modo que
Alexander extraia los patrones de ejemplos de arquitectura verndcula, donde no existe
ninguna base objetiva, sino un diseno “natural” a partir de la memoria y la experiencia
comun, es razonable pensar que los propios arquitectos actuales, también en el diseno
de los pabellones de verano, podrian utilizar los mismo patrones espaciales de forma
inconsciente atendiendo a su memoria y experiencia arquitectonica.

En El modo intemporal de construir (1981), Alexander ejemplifica este tema con un
granjero que quiere levantar un establo, y para ello observa los establos de sus vecinos,
recuerda el de su familia, y atiende a las necesidades que requiere su propio establo.
Entonces, a partir de esta base, disena un establo similar a partir de las imé&genes que
tiene en su cabeza, corrigiendo o mejorando aquellas partes que le interesan. Un
arquitecto, por lo tanto, hard lo mismo a la hora de crear una casa o un pabellén.
Pensard en su relacion con ese tipo de edificios y probablemente tendrd unos patrones
inconscientes mds complejos que el granjero, pues ha estudiado sobre la materia y
posee mds informacion.

De este modo, el hecho de que Alexander los describa detalladamente no viene a
revelar una nueva forma de hacer arquitectura, ni plantea soluciones hasta entonces
inconcebibles. Es la misma arquitectura, pero realizada de forma consciente. Esto no
sdlo permite no tener que atender a todos los “establos” construidos cada vez que
queremos disefiar uno, lo que permite reducir el tiempo de andlisis del proyecto, sino
que ademds, advierte de posibles problemas que se deben tener en cuenta en
cualquier proyecto.

Volviendo a la estructura del lenguagje, esta es entendida como una malla, y aungue
este es un concepto que Alexander explica en profundidad en La ciudad no es un arbol
(2008) y El modo intemporal de construir (1981), nombrdndolo también como frama o
semirreticulo, para su comprensidén aqui, basta con comprender que en una malla, los
elementos no se relacionan de manera independiente, sino que se entrelazan a diversas
escalas y modos, conformando un todo. En la figura siguiente, los esquemas CD
muestran un sistema en drbol pues en él no existen
subconjuntos  superpuestos. En cambio, el
esquema AB muestra una malla en la que los
subconjuntos se sobreponen unos a ofros formando
un todo. Alexander (2008, p.24) incide sobre la
complejidad del segundo grupo frente al primero,
pues mientras que un sistema en drbol con 20
elementos sélo podria albergar 19 subconjuntos, las
relaciones en una malla con el mismo niUmero de
elementos podria estar compuesto por mds de un S sodiinn e
milldén de subconjuntos distintos. Figura 1: Arbol vs Semitrama
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Con esos mismos esquemas de mallas
Alexander muestra como diversos
planeamientos de ciudades modernas siguen
el modelo CD, mienfras defiende que estas
deberian sin embargo planearse segin un
modelo mds complejo como AB. Esa misma
comparacion la readliza comparando las
agrupaciones sociales en una sociedad
tradicional, que seguiria el esquema en drbol : -
con grupos cerrados de amigos, mientras que Figura 2: Semitrama sociall
la sociedad contempordnea seguiria un esquema en malla donde los individuos
pertenecen a distintos grupos que se entrelazan. Este concepto se relaciona asi con la
concepcion de Castells (2005) de sociedad en red (network society).
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Sin embargo, pese a que la organizacién subyacente a un lenguaje de patrones es en
malla ésta, dice Alexander(1980), se utiliza siempre como una secuencia, que va a
través de los patrones, avanzando siempre desde los mayores hacia los menores.
Advierte, sin embargo, que ninguna secuencia capta a la perfeccién la complejidad
de la malla, pues para hacerlo, una vez que desciende a través de los patrones deberia
volver a ascender siguiendo una trayectoriairregular. Su funcién por tanto, es la de tener
una visién panordmica del lenguaje, lo que se podria entender como alcanzar una
vision top-down (el todo se compone sin atender a los detalles de las partes) del
planteamiento bottom-up (las partes estas predefinidas independientemente del todo
que las relacione).

Esta organizacién de la secuencia se puede comprender mejor con la representacion
que se muestra en El modo infemporal (1981) en el que Alexander selecciona un
lenguaje de patrones para un jardin (Figura 3). No se explicard ahora el método que
debe seguirse para seleccionar los patrones que conforman un lenguaje, pues este se

Jardin sem

Frutales Invernadern \N‘ - /
/) Lugar soleadt P J H A

En esta red, las relaciones entre los patrones forman parte del
lenguaje casi tanto como los patrones propiamente dichos.

Figura 3: Esquema de un lenguaje de patrones para un jardin

explicard en el apartado de criterios de seleccidn de los patrones para un pabelldn, sin
embargo, con este ejemplo se pretende destacar que un lenguaje no estd formado sélo
por los patrones que lo componen, sino que es un sistema sinérgico en el que las
relaciones entre ellos tienen tanta importancia como los patrones en si. Cada uno de los
patrones es incompleto si no existe una relacidn con otfros patrones menores que lo
completen, y de este modo, cada patrén es el centro de un subconjunto del lenguaje
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pues, por si mismo, completa a otros patrones mayores, y a su vez, él es completado por
otros patrones menores.

Nikos Salingaros (2003) realiza un andlisis con mayor profundidad de cémo se establecen
las relaciones entre patfrones. El lenguaje, como cualquier lenguaje complejo, dice, se
organiza siguiendo una estructura jerdrquica, es decir, con procesos en distintas escalas
o niveles: "El lenguaje genera una red conectiva mediante la cual el ordenamiento de
nodos en un nivel crea nodos en el siguiente nivel superior. Este proceso continta hacia
arriba y hacia abajo en todos los niveles” (Salingaros, 2003, p.42)

Esa forma de estructurar el lenguaje para su uso, deriva en una simplificacion, volviendo
la malla casi en una organizacién en drbol. Es en parte esa necesidad de utilizar el
método sin tener que simplificarlo la que exige nuevas herramientas que ayuden al
disenador a confrolar su complejidad. Esto es, existe una necesidad para emplear
herramientas computacionales, y no una voluntad de utilizarlas por el hecho de poder
acceder a ellos.
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Figura 6: Los patrones Figura 5: El nivel inferior ayuda a Figura 4: Grupos de patrones
superiores dependen de los  formar patrones superiores separados en escala no se
niveles inferiores conectan

De este modo es directa la relacidn que tiene la arquitectura paramétrica con el
lenguaje de patrones, pues un sistema paramétrico suele tener una organizacion
también en malla, de tal forma que los elementos que la componen se relacionan con
los resultados a partir de unas reglas predefinidas. De nuevo, es posible recalcar la idea
de que ambos métodos no son opuestos sino complementarios, es decir, la
simplificacién del lenguaje de patrones como secuencia permite obtener una vision
global del mismo con un trabajo analdgico, mientras que tratarlo digitalmente permitiria
alcanzar y controlar la complejidad y relacidn de cada una de las partes
simultdneamente.

Figura 7: De un lenguaje de patrones tradicional, a un lenguaje de patrones paramétrico

Por Ultimo, es necesario destacar dos cualidades del lenguaje. La primera de ellas se
refiere a la generalidad de un lenguagje. Un mismo lenguaje particular de un
determinado disefo, por ejemplo el lenguaje que Alexander plantea para un jardin,
sigue sin determinar, igual que no lo hacia un patrén por si solo, una forma concreta.
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Millones de disefiadores podrian utilizar el mismo lenguagje para un mismo contexto, y
todos ellos resultarian en jardines diferentes. Ademds de por el peso especifico que cada
uno diese a cada patrén, esto sucederia por el segundo punto a resaltar y es que pese
a la organizacion que Alexander determina para los 253 patrones, estos pueden variar
de escala dependiendo del proyecto para el que se utilicen y por tanto dependiendo
de que patrones los completan. Sin embargo, pese a la posibilidad de cambiar el orden
de los patrones, no es posible, como muestra Salingaros en sus disenos que un lenguaje
de patrones que forme un todo no esté relacionado en todas las escalas del diseno.

2.1.3. Revision y critica

El lenguaje de patrones sélo es completo por los conceptos tedricos que se describen
en El modo intemporal (1981). El primero de ellos es el que Alexander denomina “el
modo infemporal de construir”, y el segundo “la cualidad sin nombre”. Ambos son
conceptos abstractos y complejos, que son los que acaban por conformar los
principales puntos de critica del método, pero que sin embargo, son fundamentales
para comprender el planteamiento.

Existe un modo inftemporal de construir.

Tiene miles de anos de antigledad y es hoy el mismo de siempre. Las grandes
construcciones tradicionales del pasado, las aldeas y tiendas de campana, los
templos en los que el hombre se siente cdmodo, siempre han sido erigidos por
personas muy proximas al espiritu de dicho modo. No es posible hacer grandes
edificios, ni grandes ciudades, ni hermosos lugares en los que te sientas 10U
mismo, lugares en los que te sientas vivo, si no sigues este modo. [...] Este modo
conducird a edificios que en si mismos son tan antiguos en su forma como 1os

drboles y las colinas.

Se trata de un proceso a través del cual el orden de un edificio o de una ciudad
surgen directamente de la naturaleza interna de la gente, los animales, las

plantas y la materia que los componen. (Alexander, 1981, pdgs. 20-21)

Se puede observar claramente como el cardcter con que describe el modo intemporal
es parcialmente diferente al que utiliza para describir el lenguaije. El historiador de teoria
de la arquitectura Hanno Walter-Kruft dice que Alexander: “crea un clima religioso-
arquitectonico al cual el lector se doblega o rechaza como un infiel” (1990, p.). Sin
embargo, si se atiende al fondo del planteamiento y no al lenguaje directo que utiliza,
sus argumentos ganan fuerza porgue no son tan abstractos como los presenta. De todos
modos, es interesante atender al debate enfre Alexander y Eisenman sobre esta
cuestion:

-Christopher Alexander: “So when you say, "Look you're that type (feeling type),
and I'm this type(thinking type), and let's agree not to talk with one another
about that fact”, what's the implication? Is the implication that you think that

feeling is not related to buildings? Perhaps you could answer that.”
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-Peter Eisenman: “Of course, if you are a feeling type, you would think that
feelings are the essence of the matter; and | cannot help thinking, as a thinking
type, that ideas are the essence of the matter. It is not something that | can walk

away from.” (Alexander & Eisenman, 1982)

En este sentido Alexander “reconoce” su mayor interés por la “sensibilidad” en el disefo
de un edificio mientras que Eisenman se centra en las ideas. Si se entienden esas ideas
de Eisenman como el cardcter conceptual que debe alcanzar un edificio para ser
considerado no sélo “hdbitat” sino también arte, se observa entonces la relacidon que
ese punto tiene con la cualidad sin nombre de Alexander, pues este la describe como
el fin que se infenta alcanzar en cualquier proyecto, el objetivo de cualquier artista en
su obra, la esencia que llame al espectador y lo haga sentirse mds vivo (Alexander,
1981).

Ademds, aungue a nivel tedrico pueda parecer una idea vaga y demasiado compleja
como para ser prdctica, Alexander advierte que este es funcional, concreto y preciso.
AUN asi, no es mecdnico, ni descubre nada nuevo, solo saca “una parte de nosotros
mismos que estaba olvidada [...] y se vuelve valioso por mostrarnos lo que ya sabemos
y NO NOs atrevemos a reconocer porque parece demasiado primitivo” (Alexander,1981,
p. 24-25). Es por ello que las posiciones de Alexander y Eisenman no son contfradictorias,
sino que de hecho, serd necesario atender tanto a la base que intenta consolidar el
primero para poder alcanzar un nivel de complejidad mayor como plantea el segundo.

El modo intemporal de construir, es el que da vida a las construcciones que “hacen que
nos sinfamos confortables”. Los edificios que siguen el modo tienen “vida” y dan vida a
su entorno vy utilizadores. Ese un modo de construir ha existido siempre pero que “sélo
ahora ha sido posible identificarlo accediendo a un nivel de andlisis lo bastante
profundo para mostrar qué es constante en todas las versiones diferentes del modo”
(Alexander, 1981, p.23), y por supuesto, también los edificios de Eisenman que estdn
“vivos” siguen ese modo pese a tedricamente rechazar el planteamiento de Alexander.

Pero para alcanzar ese modo, es necesario tener como fin de cada proyecto alcanzar
con él la “cualidad sin nombre”. Esa cualidad, segin Alexander (1981) es “objetiva y
precisa pero carece de nombre”. El hecho de que no posea un nombre es lo que hace
dificil diferenciar entre un buen y un mal edificio o lugar, aungue uno sepa qué espacio
le hace sentir bien y cudl no.

Lo que es mds importante aqui es que ni los patrones, ni el modo intemporal, ni la
cualidad sin nombre dependen de reglas estilisticas o lenguajes formales especificos.
Salingaros critica las reglas estilisticas compardndolas con "virus” que se replican por su
sencillez. Dice que estas son "“imdagenes con un contenido simbdlico superficial”
(Salingaros, 2005) que no tienen ninguna conexién con las necesidades humanas. Al
replicarse, estas reglas “infectan” todo el lenguaje, haciendo que los edificios creados
no contengan la cualidad sin nombre, y por tanto, estén “muertos”.

En ese mismo articulo, Salingaros se refiere especificamente a las reglas estilisticas del
Movimiento Moderno, culpdndolas de conllevar la creacién de ciudades sin relaciéon
con el ser humano. Esta misma critica serd repetida por Patrik Schumacher, como se
mostrard en el tercer punto del marco tedrico, pues en la heuristica negativa del
parametricismo incluird el rechazo a la reticula rectangular, la segregacién de
funciones, y la geometria de lineas rectas.
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Sin embargo, su completa negacién puede conllevar a caer en el error de establecer
como norma la curva para cualquier diseno, en vez de plantear la adaptabilidad del
diseno a sus necesidades especificas.

Debido a que desde el Movimiento Moderno ha habido cambios importantes fanto en
los lenguajes formales como en las reglas que guian la arquitectura actual, es necesario
revisar el lenguaje de patrones mediante el andlisis comparativo de los patrones. Con
ello se pretenderd comprobar su validez en la actualidad, asi como su funcionalidad,
ya sea como sistema generador, o como sistema como un todo. Para ello se tendrd en
cuenta al realizar el andlisis el no centrarse en los aspectos formales de los diferentes
casos de estudio, sino en sus unidades abstractas que definan si los pabellones
analizados estdn “vivos” o “muertos”.
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2.2. OTROS MODELOS FORMALES

2.2.1. De la arquitectura a la programacioén

Tras la publicacidn de A pattern language (1977), su repercusion prdctica en la
arquitectura ha sido escasa. Sin embargo, con la evolucién del diseno de programacion
en esa época, el modelo de patrén planteado por Alexander fue adaptado por diversos
autores como método de diseno de patrones de programacion reutilizable
(Montenegro, 2010).

Su adaptacién a otfras disciplinas tiene dos puntos de vista. Por un lado, este hecho es
muy positivo pues demuestra la validez del planteamiento tedrico al ser implementado
digitalmente, es decir, es posible definir pafrones reufilizables y corregibles si su
planteamiento algoritmico es prdactico. Por otro lado, tiene un componente negativo y
es que en su adaptacién se pierde el cardcter humano que Alexander pretende en los
patrones y la mayor parte de las implementaciones resuelven problemas mds simples
que los gue se presentan en el diseno de espacios arquitectdnicos o urbanos.

Se observa sin embargo, como partiendo de esos patrones de disefo de programacion
mds simples se han ido dando pasos hacia patrones mds complejos por lo que podria
llegar a ser posible implementar informdticamente los patrones espaciales de
Alexander, o incluso otros mds complejos.

Patrones espaciales

parametricos

ARQUITECTURA

R. Woodbury

Elements of C. Alexander
parametric design Un lenguaje de patrones
200 \ Patrones Patrones f 1577
parameftricos espaciales
programados
Patrones de Patrones de
diseno dg software programacion
‘ ' W. Cunningham y K. Beck
R.Gabriel j Using Pattern Languages
Patterns of software PROGRAMACION for OO Programs
1996 1987
y Conferencia Patferns in architecture Gang of Four
C. Alexander Design Patterns
1990

Figura 8: Evolucion de los patrones espaciales arquitectdnicos en relacidon con la programacion

Este esquema muestra como desde 1977 los patrones espaciales han influido al diseno
de programacién con los trabajos de diversos autores. Cabe destacar la conferencia
de 1996 en la que el propio Alexander, que también participa en el prélogo del trabajo
delingeniero de software Robert Gabriel(1996), muestra su sorpresa al observar el interés
que los patrones generan en el mundo de la programacion
| found that a computer scientist, not known to me, and whom I had never met,
seemed to understand more about what | had donde and was frying to do in
my own field than my own colleages who are architects” (Alexander, en

Gabriel, 1996, p. V)
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Esta cita es de gran interés para la investigaciéon pues muestra como Alexander
descubre el potencial del lenguaje de patrones aplicado al diseio de programacion.
Ademds destaca en esa misma conferencia como frente a la cuestiéon del crecimiento
exponencial de la poblacién y la urbanizacion en el mundo, los arquitectos se
enfrentardn a tener que disefar edificios a una mayor velocidad y mds eficientemente,
por lo que serd necesario optimizar los métodos de diseno.

| have, for many years, thought that this could only be solved by a genetic
approach —an approach where Deep structure, spread through society,
creates and generates the right sort structure, very much as genetic code
creates and generates organisms and ecological systems- indirectly, by letting

loose life creating process.

That is what I sfill believe. But, today, | am convinced that the equivalent of the
genes that act in organisms will have to be -or at least can be- software
packages, acting in society. If these soffware packages are life creating, and
accepted, and widely enough spread throughout the world, there is a chance
we might get a grip on this problem: provided that the software is freeing,
liberating, allows each person individual to control and decisién making power
to do the right thing, and to create living structure, locally, wherever they are
(Alexander, Octubre, 1996)

De esta forma también refuerza la idea de cdmo el lenguaje de patrones —o al menos
el diseno orientado a objetos- debe tender hacia un diseno generado, préximo a la
generacién biolégica de los organismos. En la Ultima parte de la cita destaca también
como este tipo de método permitiria un disefo personalizado, local y optimizado, es
decir, proximo a resolver los problemas que se planteaban en la contextualizacién de
esta investigacion.

En el ofro lado, Alexander critica la aplicacién que el lenguaje de patrones tiene en el
diseio de software ya que este se centra en la simplificacién de los procesos, en vez de
centrarse en generar disenos mds “vivos”. Este aspecto es relevante, pues su posterior
aplicacién en diseno y en arquitectura mantendrdn esta simplificacion de los patrones
perdiendo el planteamiento original de adaptarse a soluciones naturales con una
identidad propia aunque, claro, el diseno de programacién no cuenta con una historia
comparable a la de la arquitectura, por lo que es necesario comenzar a crear NUEVOos
patrones en vez de poder basarse en soluciones consolidadas.

Por otro lado ese planteamiento genético de la arquitectura se acerca por un lado ala
arguitectura biomimética, pero mds profundamente a la arquitectura paramétrica,
pues no se refiere a la forma —aungue en teoria la arquitectura biomimética se basa en
los procesos naturales y no en las formas- sino a las relaciones y generacion de los
organismos.

En el esquema de desarrollo de los patrones desde la arquitectura hasta la
programacion se puede observar como tras esa adaptacién, los patrones de disefo se
acercan de nuevo a la arquitectura con "Elements of parametric design” de Robert
Woodbury (2010). Aunque el esquema de los patrones alexandrinos cambia ya
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parcialmente con el planteamiento de los patrones de diseno del Gang of Four(GoF)
(Gamma, Helm, Johnson, & Vlissides, 1995):

They (GoF) proposed a refined pattern structure divided intfo 13 sections: Name
/ Intent / Also Known As / Motivation / Applicability / Structure / Participants /
Collaborations / Consequences / Implementation / Sample Code / Known Uses
/ Related Patterns. This design pattern structure can solve specific software
design problems and make object oriented programming more flexible and

reusable (Beirdo, 2012, pdg. 70)

Frente a esta relativa complejidad del planteamiento de los patrones de diseno, los
patrones de Robert Woodbury tienen una estructura mds sencilla: "Here we use a simple
pattern form comprising Title, What, Use When, Why, How and Examples” (Woodbury,
2010) , es decir, la estructuracién de los patrones varia segin los autores atendiendo
principalmente al uso que se va a realizar de ellos y la complejidad de los mismo, sin
embargo, pese a que el nimero de puntos de la estructuracién varie, en todos ellos
permanece casi por igual el contenido: la identificacién de un problema repetitivo, los
casos en los que este problema sucede vy las soluciones que se le dan, y la solucidn
generalizada al problema con ejemplos o esquemas de su utilizacion.

Figura 9: Secuencia de ejemplo del patréon ‘Patterns Controller’

En este ejemplo puede observarse como los patrones de diseno paramétrico de
Woodbury resuelven problemas de menor complejidad que los planteados por
Alexander, por lo que es, tedricamente, mds sencillo definir su algoritmo de
programacion. En el caso de la figura anterior, las imdgenes son el ejemplode uso del
patrén “Patterns controller” en el que un controlador en forma de linea recta permite
mover un segmento a lo largo de una curva de mayor complejidad.

Por tanto, estos patrones paramétricos o programados no se centran en resolver
problemas espaciales, sin embargo, tienden hacia ello a través del diseno. Cerrando
enfonces el esquema, parece que ahora, una vez que los patrones han sufrido estas
adaptaciones, seria posible acercarse a unos patrones espaciales programados, que
darian a los patrones de Alexander la posibilidad de ser compartidos y utilizados, siendo
por tanto también continuamente corregidos y mejorados, de tal modo que su
utilizacién pudiese ser mds sencilla y rédpida, ademds de poder llegar a mds utilizadores,
no sélo arquitectos sino también a un puUblico no profesionalizado.
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2.2.2. Gramaticas de la forma

Los patrones espaciales de Alexander han ido adaptdndose con el tiempo al diseho
orientado a objetos mediante la programacién digital, sin embargo esa adaptacion se
realiza a través de sumodelo y no de su contenido, debido principalmente a problemas
de complejidad o indefinicién de los patrones.

Resulta, en cambio, interesante ver como en 1972, los tedricos de diseno y computacion
George Stiny y James Gips definian las gramdticas de la forma (shape grammars) con
un modelo similar al que posteriormente definiria Alexander para los patrones, pero con
un planteamiento logaritmico que exige una mayor definicién de los problemas
planteados, y permite una adaptacién directa para la creacién de softwares.

Aunque el modelo de planteamiento de las shape grammars es similar al de los
patrones, su objetivo es completamente diferente. En el articulo de 1972, establecen
shape grammars para la pintura y la escultura aungue posteriormente tendria mayor
influencia en la arquitectura. Un shape grammar es definido como “a set of rules of
shape transformation applied recursively to an initial form to generate a set of designs”
(Stiny G., 1980, pdg. 348), siendo una forma (shape) “a limited arrangement of straight
lines defined in a cartesian coordinate system with real axes and associated euclidean
metric” (Stiny G., 1980, pdg. 343). Se puede observar asi como estos son mds concretos
ya que se componen de conjuntos de reglas exactas, en vez de las soluciones abiertas
y abstractas de los patrones, y ademds, no se refieren a espacios ni a acontecimientos,
sino a transformaciones de formas geométricas.

Por ofro lado, el lenguaje de patrones se compone de la relacidén entre diferentes
patrones para formar una estructura abstracta de mayor complejidad, sin embargo, un
lenguaje en gramdatica formal es el conjunto de formas definidas por un Unico algoritmo
partiendo de una forma inicial. Asi, pese al paralelismo lingUistico, los significados son
diferentes.

Se puede destacar también que Stiny(1980) diferencia entre una shape grammar y una
parametric shape grammar por ser la segunda una generalizacién de la primera. Es
decir, mientras que un shape grammar simple sélo puede ser aplicado a la forma inicial
de la que parte, si este se plantea paramétricamente podrd ser aplicado a formas
similares pero distintas de la original. Este hecho plantea que las gramdticas
paramétricas estdn mds proximas de los patrones en el sentido de ser aplicables a un
mayor nimero de contextos diferentes.

(g, ¥a) (x5, %) gy Ya) (x4, ¥4)
= = (x5, ¥s) (X, V) (X, ¥3)
shape rule 1 shape rule 1 2 > s )
x5, %) (x5 ,) s o)
(%2, ¥2) &er ¥ed Ny, 3,)

Figura 11: Shape grammar simple que inscribe Figura 10: Shape grammar paramétrico que inscribe
un cuadrados en cuadrados cuadrilateros convexos en cuadrilateros convexos

Las shape grammars pueden encajarse dentro del diseno generativo, siendo este un
método en el cual los disefios son generados aplicando un grupo de reglas algoritmicas
que permiten explorar nuevos conceptos y soluciones (Knight, 2000). Esta idea conecta
con el planteamiento de esta investigacidon, pues se pretende que los patrones
implementados informdticamente permitan explorar nuevas soluciones espaciales
abstractas, mientras que en el caso de las gramdticas de la forma las soluciones son
geométricas y concretas.
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Frente a esa simplicidad y concretizacién de los shape grammar, el propio Stiny y otros
autores ya relacionados con la arquitectura y el urbanismo advierten que los problemas
del diseno no pueden referirse sdlo a tfransformaciones en la forma "However, semantic
discourse in urban design is not only provided by shape fransformations but also by
political, social and territorial context, which are informed by features others than those
of form” (BeirGo, 2012, pd&g. 72). Para solucionar este problema Stiny escribe en 1985
“Computing with Form and Meaning in Architecture”, describiendo un nuevo tipo de
shape grammar que combina estos con funciones de descripcién significativas, que
denomina “description grammars”.

Con este concepto, Beirdo ya relaciona directamente los shape grammars con los
patrones de Alexander:

Alexander et al's (1977) patterns structure identifies descriptions of a design
problem for which descriptions of a solution are proposed. If the descriptfion of
both problem and solution are formally translated intfo description grammars
(Stiny, 1985), rigorous devices can be developed that are capable of reading
formal descriptions of a context and generating descriptions of a solution in a

similar formalism (Beirdo, 2012, pdg. 85)

Sin embargo, se advierte ya como en su adaptacién, Beirdo superpone la atencidén en
la generacién de soluciones formales, es decir, en los shape grammars, a la capacidad
de los patrones de aportar significado. Destaca de su planteamiento la preferencia en
el planeamiento urbano por las gramdaticas de la forma paramétrica pues explica:

Architecture and urban design involve issues that are much too complex to be
handled as linear tasks, ranging from problem identification to solution
generation. These issues are very much context-dependent and many diferent
formal solutions can be applied to solve a particular design problem (Beirdo,
2012, pag. 107)

La cuestion en causa que diferencia al disefio de pintura o escultura, con el disefo de
arquitectura o el planeamiento urbano, radica en la dependencia del contexto. Esta
cuestion implica que mientras que un shape grammar simple pueda ser Util para el
diseno de formas abstractas, pues estas no dependen de ningiun condicionante
contextual, para la arquitectura y el urbanismo es indispensable que estos sean
paramétricos, pudiendo aportar soluciones particulares a diferentes contextos con las
mismas reglas.

Ambos, patrones y gramdticas convergen en el hecho de que a partir de un niUmero
limitado de reglas pueden generar infinitas soluciones, pero divergen en el sentido de
que cada patrén varia las soluciones dependiendo del contexto y el lenguaje de
patrones que lo limitan. Esta idea tiene relevancia para el andlisis de los patrones que se
realizard en la investigacion, pues interfiere con los diferentes lenguajes formales o estilos
de la arquitectura "It is believed that more than one grammar can be developed for the
same style, but no one has ever demonstrated this possibility. In addition, no one has ever
developed a grammar that can describe more than one style” (Benrds, Hanna, & Duarte,
2012, pag. 1)
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Mientras una gramdtica de la forma es dependiente de un estilo, un lenguaje de
patrones es tedricamente independiente, lo que permitird su andlisis recurriendo a los
quince pabellones de verano de la Serpentine Gallery, todos ellos con diferentes estilos
y lenguagjes formales.

Esta generalidad de los patrones es la que le da su mayor potencial, pero es también la
que lo limita a la hora de implementarlo digitalmente:

(...)the implication that something can actually be computationally generated
implies assuming that there is a specific formal solution for a specific design
problem, which was not entirely present in Alexander’s idea. In fact, Alexander
avoids indicating specific formal approaches in order to free design space for

designers” (Beirdo, 2012, p&dg. 71).

Y este es el punto en el que la presente investigacién difiere del planteamiento de Beirdio
y Duarte, pues mientras estos adaptan el lenguaje de patrones para alcanzar esa
solucién formal especifica para un problema de disefio, lo que se plantea aqui, y que
se pretenderd simular en la correlacion de resultados tras el andlisis de los patrones, es
que es posible mantener el significado y generalidad de los patrones implementados
informdticamente si el objetivo que se pretende alcanzar no es un resultado formal, sino
una abstraccidn visual del impacto de cada patrén en el contexto especifico, es decir,
una solucién conceptual del patrén que precisard aln de ser formalizada.

Los frabajos de Duarte y Beirdo en la Universidad de Lisboa, descritos en la tesis de master
de Beirdo (2005), en los que estos presentaban a alumnos la posibilidad de realizar un
proyecto urbano con base en los patrones de Alexander vy las gramdticas de la forma

They were also asked fo select a set of patterns from Alexander's pattern
language to guide their way through the design fowards specific programmatic
goals. In the third part, they were asked to design an urban plan for a large
expansion area in the northern sector of a fown with approximately 25,000
inhabitants by developing shape rules to use in the generation of the design
(BeirGo, 2012, pdg. 61)

En este caso, el uso de patrones espaciales y gramdticas de la forma se refieren al
planeamiento urbano y no al diseno de arquitectura, como se analiza en esta
investigacion. Sin embargo, todos los patrones de Alexander, independientemente de
la escala aportan caracteristicas significativas mds alld de definiciones formales.

Las conclusiones que Beirdo realiza de este trabajo permiten ver como el uso de estos
métodos trae ventajas al diseno urbano “The results proved that the rule-based design
approach helped the students to deal with complexity and flexibility issues” (Beirdo, 2012,
pdg. 61) pues permite alcanzar disenos complejos y flexibles en un breve periodo de
tiempo sobre disefios de escala urbana. Ademds muestra qué tipo de uso es dado a
cada uno de ellos, patrones y gramdaticas:
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In the maijority of the plans, students resorted to Alexander’s Pattern Language.
It became clear that one or two patterns played animportant role in configuring

and characterising the urban solution, both in morphological and social terms

(...).

The selection of a few patterns proved to create a strong sense of urban
characterisation, giving the design proposal a clear identity. In addition, the
patterns were open to designer interpretation. The students could later express

the patterns through design rules explaining how to instantiate them. {...)

Patterns were used as programming statements before developing the design
rules to generate them. Through the patterns, the teams were able to express
their development vision for the area in very generic terms (Beirdo, 2012, pdg.
62).

Se puede ver en esa cita como ambos métodos tienen un papel relevante en el proceso
de diseno, sin embargo, juegan papeles diferentes. Los patrones son empleados como
unidades tedricas abiertas. Marcan el disefio conceptualmente y aportan identidad y
caracterizacion al disefo, sin embargo su aplicacién informdtica es realizada mediante
los propios shape grammars. Es decir, aprovechan la generalidad del planteamiento de
los patrones para definir las reglas del diseno que van a influir en el contexto particular
que estdn tratando. De esta forma podrian definirse como gramdticas del patrdén, pero
no como una gramdtica paramétrica de este, en el sentido de que las reglas de diseno
empleadas no estdn generalizadas, por lo que no podrian reutilizarse en contextos
diferentes.

Por ofro lado, las relaciones que componen el lenguaje de patrones son establecidas
analégicamente, y sélo después se realiza su adaptacion a un lenguaje algoritmico. Por
ello, pese a que el diseno alcanza un cierfo grado de flexibilidad con respecto a su
formalizacion, no tiene ese mismo grado de flexibilidad en la conceptualizacién, lo que
implica que si quisiese ser anadido o retirado alguno de los patrones del lengudaije, seria
necesario reformular las reglas del diseno. Ese es el paso que se pretende alcanzar enla
simulacion de esta investigacion. Una conceptualizacion del disefio flexible vy
paramétrica, generalizada, a partir de la implementacion informdtica los patrones
espaciales de Alexander como unidades abstractas sin definicidn formal.

En la sumarizacién de los resultados se encuentran dos puntos fundamentales del uso de

los métodos:

Shape grammars and patterns contain the algorithmic qualities needed to

develop formal generative systems for exploring urban design solutions.

Designing with shape grammars and patterns leads to intentionally ordered

principles in a planned drea (Beirdo, 2012, pd&g. 63)
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El primero de ellos muestra la similitud algoritmica en la estructura de shape grammars y
patrones, necesaria para su aplicacion informdtica. El segundo centra la atencién en
como el uso de nuevos métodos y herramientas conlleva la necesidad de ajustar el
proceso de frabajo, pues mientras que el disefio a mano puede ser mds desestructurado
e intuitivo, el diseno generativo programado exige una estructuracion ordenada vy
definida. Esto no quiere decir que una sea excluyente de la ofra, pues para alcanzar
esa estructuracion ordenada es necesario un trabajo previo mds abierto.

Esta combinacion de etapas en el proceso de proyecto se mostrard en la
argumentaciéon légica que precederd a la simulacién de implementacion de los
patrones. En ella serd necesario analizar mediante bocetos y disefnos a mano la
influencia de pardmetros en cada patrdén, lo cual ird permitiendo estructurar la I6gica
algoritmica que posteriormente serd programada digitalmente.

Por ofro lado, cabe destacar como Duarte (2001) pretende un mayor grado de
significado en las gramdticas de la forma a través de la definicibn de gramdticas
discursivas (discursive grammars) que constan de una combinacidon de gramdticas
descriptivas, gramdaticas de la forma y heuristicas, con el objetivo de generar disenos
apropiados para un conjunto de caracteristicas de determinado contexto.

A discursive grammar includes a shape grammar, a description grammar, and
a set of heuristics. The shape grammar provides the rules of formal composition,
whereas the description grammar describes the design from other relevant
viewpoints. The set of heuristics is used to guide the generation of designs by
comparing the description of the evolving design with the description of the
desired house. The generation of a design proceeds first by producing a design
brief from the user prompted requirements and then by finding a solution that
saftisfies this brief. (Duarte, 2001, p.5)

Ese mayor significado depende por tanto del propio usuario final del edificio, asi como
de otras caracteristicas definidas por los demds actores involucrados en el diseno del
proyecto. Esas caracteristicas o limitaciones se describen como reglas heuristicas y son
las que guian las reglas de las gramdticas formales y descriptivas para la generacion del
disefio. De este modo, el resultado obtenido responde no solo a reglas formales o
significativas, sino que estas pueden ser adaptadas a partir de unas reglas de un nivel
superior, con aspectos subjetivos o variables.

El objetivo que Duarte pretende alcanzar en su investigacion (2001) es la customizacién
en masa de viviendas, para lo que propone un modelo basado en el conjunto de
viviendas disefiado por Alvaro Siza para la Malagueira, partiendo de un shape grammar
comun que describe las posibilidades de diseno del arquitecto analizando los casos
construidos; un description grammar que condensa la regulacion portuguesa para
viviendas; y reglas heuristicas que permiten adaptar los disehos a diferentes tipos de
cliente.
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En la imagen siguiente puede verse como la aplicacidon de las reglas parte de la
definicién del primer piso y se va derivando hasta alcanzar la definicidén de los espacios,
en este caso una distribucién topoldgica de estos, e incluso las aberturas de los mismos.
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Figura 12: Esquema en arbol de la derivacion de patrones en las viviendas de la Malagueira.

En este caso, al partir de un lenguaje formal y de unas viviendas predefinidas, no es
necesario partir de una fase conceptual marcada por los patrones, sino que los patrones
de diseno se basan en el andlisis de esos casos de estudio. Por tanto, pese a la flexibilidad
del diseno final, pudiendo ser customizado adaptandose a las necesidades de cada
cliente, todas las soluciones estdn supeditadas al lenguaje formal definido por Siza.

Del mismo modo, otros estudios realizados (Magalhdes Rocha & Duarte, 2001) (Beirdo,
Duarte, & Stouffs, 2010) siguen esta misma linea, aunque en el Ultimo de ellos, los autores
plantean la especificacion de gramdticas formales generalizadas de planeamiento
urbano. Es decir, partiendo de unas reglas generales, es posible realizar disenos
particulares adaptados. Esta idea es desarrollada por Beirdo (2012) con la definicién de
los Urban Induction Patterns (UIPs), una codificacién en una gramdtica genérica
reducidad de un movimiento recurrente en diseno urbano que puede ser aplicado para
replicar ese movimiento de diseno en varios contextos. Una combinacion especifica de
esos UIPs es denominada gramdtica urbana (urban grammar), como analogia al
lenguaje de patrones de Alexander.
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These small sets of meaningful rules were called Urban Induction Pattern (UIP)
because they correspond to recurrent urban design actions that urban
designers apply during their design processes. We can organize them in a similar
way as proposed by Alexander et al(1977) or following a similar concept in a
more rigorous way as Gamma et al(1995) proposed later, but replacing the
code sample by a shape grammar, or more accurately by a small discursive

grammar (Beirdo, 2012, p.3)

De este modo Beirdo trata de condensar patrones y gramdticas, diseno y programacion,
en una Unica unidad, sin embargo su objetivo sigue enfocado en el diseno formal y se
aleja de la conceptualizacién del planeamiento. Continuando con la correlacién con
el lenguaje de patrones dice: “The urban pattern grammar is, in fact, an algorithmic
implementation of part of a Pattern Language as Alexander conceived it, but produced
in a way that allows a designer to define his own pattern language” (Beirdo, 2012, p.109)

De este modo, el esquema presentado en el capitulo anterior de la evolucidon de los
patrones espaciales a los “elements of parametric design” de R. Woodbury puede
complementarse con una nueva rama que partiria de la definicién de los Shape
Grammars por Stiny y Gips en 1972, evolucionando y acercdndose del disefio generativo
hacia la arquitectura y el urbanismo hasta los Urban Induction Patterns de Beirdo(2012).

Patrones espaciales
parametricos

J. N[Beirao R. Woodbury r— ARQUITECTURA
Urban Induction Pattern Elements of C. Alexander
2012 parametric design Un lengugje de patrones
i 2010 :\ Patrones Pafrones f 177
parameétricos espaciales
programados
- Pafrones de Patrones de
J. P. Duarte disefio de software programacion
Discurssive Grammar | W. Cunningham v K. Beck
2001 R.Gabiriel j _#DISENO GENERATIVO ' Using Pattern Languages
Patterns of software = PROGRAMACION for OO Programs
1996 1987
y Conferencia Patterns in architecfure Gang of Four
C. Alexander Design Patterns
1990
o G. Stiny ; G. Stiny & J. Gips
Description Grammar * Shape Grammar
1985 1972

Figura 13: Evolucion de los patrones espaciales y las gramaticas de la forma entre arquitectura y programacion.

De este modo se concluye este capitulo del marco tedrico que orienta la investigacion
hacia unos patrones espaciales paramétricos enfocados en la conceptualizacidén en
vez de en la formalizacién del disefo.
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2.3. ARQUITECTURA DIGITAL Y PARAMETRICA
2.3.1. Computacion y arquitectura

Se comenzaba este marco tedrico con la cita de Aldous Huxley sobre como las
ideologias sufren transformaciones a partir de la evolucidn de las tecnologias. Por ello,
una vez revisados los diversos métodos de diseno que surgieron o se adaptaron a partir
de la tecnologia digital, es necesario centrarse en aquellos puntos en los que la
tecnologia aporta potencialidades al disefio de arquitectura.

Se describia, partiendo de autores como Castells(2004) o Harvey(2013) como los
principales problemas del disefo de las ciudades en la actualidad venian derivados de
la transformacion de la sociedad. Estos problemas eran principalmente la pérdida de
identidades y caracteristicas locales provocada por el proceso de globalizaciéon
acelerado exponencialmente por las nuevas tecnologias de informacion vy
comunicaciéon, y en segundo lugar, la mayor complejidad del diseho de ciudades y
edificios frente a una sociedad en constante cambio. Esa mayor complejidad, ademds,
se veia agravada por los problemas medioambientales de los que solo se ha
comenzado a tener consciencia ya en el siglo XXI.

El hito que marca un salto cualitativo en la arquitectura digital es sin duda el diseno del
Guggenheim de Bilbao del arquitecto Frank O. Gehry, inaugurado en 1997. Para hacer
frente al complejo disefio de los muros curvados caracteristicos del museo, el grupo de
frabajo de la oficina de Gehry adapto al software de diseno tridimensional CATIA,
empleado hasta entonces en diseno aerondutico, pudiendo asiresolver el disefio de las
escamas que lo recubririan.

Sin embargo, ese ejemplo muestra uno de los principales conflictos que surgen derivado
de la implementacién del disefio por ordenador en la arquitectura. Mientras que otros
arguitectos como David Kirkland (2004) se cenfran en sacar partido de esa mayor
complejidad que permiten las tecnologias para enfocar su arquitectura hacia la
ecologia y la sustentabilidad:"In many ways, this architecture was to be less about ‘form
follows function’ and more to do with ‘form follows environment’ —a good guiding
principle for a sustainable approach to building forms-*(Kirkland, en Brookes and Poole,
2004, p.60-61), mientras que proyectos como el de Gehry buscan explotar el potencial
formal de esa mayor complejidad en un sentido artistico.

El planteamiento de Kirkland abre una nueva perspectiva sobre el diseno de la forma
de los edificios, siendo esta no ya subjetiva o “aleatoria”, sino dependiente del entorno
en el que se situa. Sobre esta misma perspectiva el trabajo de Branko Kolarevic aporta
varios puntos de vista relevantes:

For the first time in history, architechts are designing not the specific shape of
the building but a set of principles encoded as a sequence of parametric
equations by which specific instances of the design can be generated and

varied in fime as needed (Kolarevic, 2009, p. 18)

La idea del diseio generativo ya era explorada en la prdctica con el caso de estudio
del conjunto de viviendas de la Malagueira de Duarte(2001), en el cual las
condicionantes eran las necesidades variables del cliente. Sin embargo, en ese caso, la
forma del edificio estaba predefinida por el lenguaje formal de Alvaro Siza, y con la
aportacidon de Kirkland, la forma dependeria directamente, no del estilo propio de un
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determinado arquitecto, sino de las condicionantes ambientales y las caracteristicas
estéticas del entorno donde se situase la obra en cuestion.

Para comprender esa capacidad generativa que aporta la computacion al proceso
de diseno de arquitectura es necesario tener en cuenta dos de los conceptos
principales sobre los que se centra Kolarevic (2009). El primero de ellos es el concepto
matemdtico de la topologia. Esta estudia las propiedades cualitativas intrinsecas de las
formas geométricas que no se ven afectadas por cambios en la forma o en el tamano.
En cierfo modo, este mismo concepto es aplicable a los patrones espaciales o a las
gramdticas de la forma, pues estos no se centran en la geometria ensi, sino en las reglas
intrinsecas a estas que las definen.

De este modo, la siguiente afirmacién de Alexander (1981) en la que frata de las “sutiles
diferencias” que marcan la variaciéon entre muros y ventanas sin seguir una regla de
diseno ortogonal, sino las necesidades particulares de cada uno, podria tener una
solucién optimizada mediante el disefo por ordenador, aunque en su caso intenta
resolverlo disesnando sobre el propio terreno:

La persona que traza un plano no puede dibujar de manera diferente cada
ventana ni cada ladrillo porque carece de base para conocer las sutfiles
diferencias que se requerirdn. O sea que el dibujante los hace todos iguales
porgue sentado ante el tablero de dibujo no tiene ninguna razédn para hacerlos
diferentes (Alexander, 1981, p.347)

A una escala mayor, este concepto permite disenar un proyecto de arquitectura sin
cenfrarse en su forma, del mismo modo que planteaba Kirkland (2004), esto es, la forma
surge de la definicion de las reglas que hardn que el edificio se adapte a los
condicionantes climdticos. En el proceso de diseio, por tanto, se tiene siempre un
proyecto en potencia, que puede variar de forma o dimensiones segun varien los
pardmetros que definen las reglas, pero que tendrd siempre una base fija, unas
propiedades inamovibles independientes de la forma o el lenguaje formal final.

El ofro punto que trata Kolarevic (2009) es la morfogénesis digital. Este tiene que ver
directamente con la definicién de reglas programadas como método de disefio que
sustituye al dibujo:
In a radical departure from centuries-old traditions and norms of architectural
design, digitally-generated forms are not designed or drawn as the convetional
understanding of these terms would have it, but they are calculated by the
chosen generative computational method - the digital morphogenesis
(Kolarevic, 2009, p.13)

Esa idea es algo futurista, pues alcanza un punto en el que los edificios podrian ser
disefados por el propio ordenador una vez que tuviese suficientes reglas para responder
a cada contexto, sin embargo, por ahora, es imprescindible la interaccién del
arguitecto con este para no acabar en una distopia de ciencia ficcidon en la que las
mdaquinas deciden por el hombre los espacios que estos deben habitar.

Sin embargo, desde una perspectiva mds objetiva, la idea de la generaciéon de las
formas a partir de reglas solo es posible mediante la computacién del proceso,
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alcanzando una optimizacion del disefio y un mayor control sobre el mismo. Ademds, la
arquitectura digital, segun Kolarevic (2009) trae consigo una transformacién estructural
entre la relacién de arquitectura y construccion, pues el arquitecto recupera el papel
de constructor, teniendo un mayor control del diseno en todas sus etapas al emplear en
todas ellas la misma informacién: “the information can be extracted, exchanged, and
utilizad with far greater facility and speed; in short, with the use of digital technologies,
the design information is the construction information” (Kolarevic, 2009, p. 7).

Por otro lado, esa mayor capacidad de compartir la informacién es la que crea un
mayor potencial de utilizacién de los patrones espaciales en la arquitectura, pues si estos
no son sélo descripciones de dos pdginas sobre un determinado aspecto del disefo que
hay que relacionar y desarrollar, sino que simplemente se compone de unas reglas
programadas que dirigen la generacién del disesho computacionalmente y que se
pueden compartir, su uso es mds rdpido y sencillo, resolviendo problemas recurrentes en
cualqguier edificio.

Se vuelve asi a la cuestidn de las transformaciones sociales en las que se contextualiza
esta investigacién y que Castells(2005) denomina como ‘“network society”, una
sociedad marcada por las tecnologias en las que cualquier informacién puede ser
compartida mundialmente al instante. Este punto es explorado en la conferencia para
TEDx de 2014 “Why the buildings of the future will be shaped by...you" de Marc Kushner.

En esta conferencia Kushner presenta ideas sobre el impacto de las nuevas tecnologias
en la arquitectura, estableciendo en cierfo modo un contrapunto al modo intfemporal
de Alexander (1979). Mientras que Alexander refuerza la idea de una arquitectura
basada en la experiencia de las comunidades, mejorada y optimizada generacion tras
generacién como una seleccidén natural lenta pero continua de los disefios mejor
adaptados y mds arraigados a determinado grupo social, Kushner(2014) defiende que
con el aumento exponencial de la velocidad a la que se transmite la informacion se ha
llegado a un punto en el que incluso los edificios que todavia no se han construido
pueden ser apropiados por la sociedad.

Para ello muestra un proyecto, en el que ese contrapunto cambia de perspectiva y se
vuelve a favor de la participaciéon social en el diseno que busca Alexander (Alexander
et al. 1975), pues mediante renders realistas del proyecto publicados en redes sociales
consigue un feedback del publico que permite realizar cambios en el proyecto antes
de construirlo. Es decir, se puede tener en cuenta la relacién de la gente, los vecinos y
los turistas con un determinado edificio antes de que esté construido.

Por otro lado, este cambio de relacion social con la arquitectura permite que no existan
estilos marcados, llegando a un punto en el que los simbolos reconocibles de un “estilo”
sean la propia innovacion de cada proyecto, es decir, el modo intemporal(Alexander,
1979) ya no se basa en arquetipos histéricos, lo que permite evitar situaciones como la
gue se observa en los proyectos realizados a partir del lenguaje de patrones, que siguen
un lenguaje formal tradicional:

Figura 14: Relacion entre el aumento de la velocidad de la informaciéon con el feedback de los
utilizadores con los proyectos
ol



2.3.2. Arquitectura paramétrica

La arquitectura paramétrica es el resultado de la influencia de la tecnologia
computacional en la arquitectura, pues aunque algunos arquitectos como Gaudi, Frei
Otto o Félix Candela ya empleasen geometrias generativas complejas en sus disefos a
partir de procesos algoritmicos analdgicos, es la accesibilidad a la complejidad que nos
ofrece la computacién la que ha supuesto un cambio profundo en el diseho de
arquitectura.

Sin embargo, lo que diferencia a la arquitectura paramétrica no es la geometria en si,
sino el proceso que se emplea para llegar a ella. Hasta ahora, las formas en arquitectura
eran disenadas a través de un proceso artistico-subjetivo de prueba y error de disefos
a mano hasta lograr una ‘estética’ o un lenguaje formal adecuado al entorno vy las
funciones planteadas. Esos disefos se basaban, como sucedia también con el uso
prdctico de los patrones espaciales de Alexander, en la memoria y experiencia del
arquitecto, repitiendo y tratando de mejorar ciertos modelos o caracteristicas
espaciales que podrian solucionar el problema al que se enfrentaba.

Al ser un proceso analdgico, basado principalmente en el diseno a mano, las formas
empleadas se limitaban a geometrias euclidianas, pues no es posible tener en cuenta
las fuerzas particulares del contexto en el que se disena sin  herramientas
computacionales.

Al contar con ordenadores cada vez mds potentes y accesibles, se hace posible tener
en cuenta esas condicionantes particulares del entorno, pardmetros estéticos,
funcionales o ambientales, que repercuten en la forma proyectada a partir de la
definicidén de los algoritmos que marcan la respuesta del disefio a su entorno particular.

Un pardmetro es por tanto una variable numérica necesaria para analizar una situacion,
o en matemdticas, cada uno de los valores que puede tomar la variable independiente
‘x' para resolver la ecuacién paramétrica de la que forma parte, para obtener el valor
del pardmetro dependiente ‘y’.

En arquitectura, una ecuacién paramétrica tendria en cuenta los valores de los
pardmetros del entorno, independientes, como la insolacidén de determinada parcela,
para obfener una forma dependiente de ellos, es decir, una forma que responda a los
pardmetros solares.

Como ejemplo, se puede tomar el proyecto FabLabHouse del Instituto de Arquitectura
Avanzada de Cataluna (IAAC) que partia del objetivo de crear una vivienda
sustentable, para lo que definieron un proceso paramétrico a través del cual la forma
exterior del edificio procuraba una mayor insolacion sobre ella, ya que esta iria
recubierta de paneles solares fotovoltaicos. De su proceso dice el grupo de diseno que
no se toman tantas decisiones arquitectdnicas como son pensadas normalmente, pues
la forma surge por si sola una vez que los algoritmos son definidos.

52



Marco tedrico
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Figura 15: Forma base de la casa en Figura 16: Proyecto final con cubierta de
respuesta a pbarametros solares paneles solares
En este ejemplo se puede ver como la forma orgdnica del diseno no responde a

cuestiones estéticas sino funcionales, y ademds, lo hace de una forma compleja,
consiguiendo que cada pieza individual sea gradualmente diferente, consiguiendo asi
la optimizacién del diseno.

Aunque la forma orgdnica o curva no es necesaria como regla, al procurar una
adaptacién continua a las condicionantes del entorno, esta surge naturalmente, pues
las geometrias euclidianas y los sélidos platdnicos son casos Unicos dentro de las infinitas
posibilidades que ofrece el diseno paramétrico. Como se puede ver en la figura
siguiente, definiendo cierto algoritmo se obtiene una familia de formas topoldgicamente
equivalentes, y se seleccionard aquella que mejor se adapte a los pardmetros
especificos de su entorno, pudiendo a partir de un mismo algoritmo obtener respuestas
diferentes y especificas para cada determinado contexto, pero raramente la forma
6ptima serd aquella que tenga todos sus dngulos rectos.

vvw bbb

Figura 17: Figuras homeomorficas — topoldgicamente equivalentes

Por ofro lado, el pabellén Endesa del IAAC, muestra como es posible obtener respuestas
formales al medio con geometrias planas adaptadas, en este caso, a la radiacién solar:

Figura 18: Pabellon Endesa IAAC. Paneles solares adaptables con un disefio plano.
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Este debate sobre la parametrizacion de la forma se ve acentuado si se centra la
investigacioén en el estilo parametricista, definido asi en la Bienal de Venecia de 2008 por
Patrik Schumacher como el resultado de la convergencia de las prdcticas de
vanguardia que se han dado en la arquitectura durante los Ultimos 20 anos promovidos
por la infroducciéon de las nuevas técnicas digitales.

Schumacher lo define como estilo por traer consigo nuevos conceptos, légicas y
técnicas que "“desplazardn definitivamente” al estilo modernista, el posmodernismo o el
deconstructivismo, aunque este Ultimo pueda ser considerado el germen del
parametricismo.

Laidea principal que mueve este “estilo” es la variabilidad paramétrica de los elementos
y su adaptacién correlacionada, es decir, la interdependencia continua entre todos los
elementos que componen un determinado sistema. Esto implica en el fondo un cambio
de geometria, pues los elementos simples tradicionales (cubo, cilindro, pirdmide, etc.)
impiden esa correlacién continua entre partes.

La arquitectura parametricista pretende por tanto resolver el diseno de cualquier objeto
paso d paso, haciendo que la solucidén de cada sub-problema tenga cierto grado de
relacién paramétrica con la solucion del todo (Schumacher, 2008).

Desde esta perspectiva el lenguaje de patrones encaja en ese mismo planteamiento,
como argumentaba Beirdo (2012) pues, ademds de que cada patrdn cuenta en si
mismo con un planteamiento algoritmico, divisible en pardmetros, para conformar un
sistema como un fodo es necesario definir el lenguaje como un sistema generador en el
que la solucién de cada pardmetro repercuta en mayor o menor medida en la
definicidén de los demds patrones del lenguagje.

Cabe resaltar también que Schumacher plantea el estilo como un programa de
investigacion de diseno (Lakatos, 1989) (Schumacher, 2008) tratando de definir unas
bases del estilo que provengan de la critica y correccién de la prdctica de arquitectura,
y evitar ademds falsos dogmas de este nuevo estilo. Ese punto de creacidén de dogmas
tiene cierto paralelismo con la definicidén de "memes” o virus en el Modernismo, como
criticaba Salingaros (2003) en defensa de la infemporalidad y mayor complejidad de los
patrones espaciales. En este sentido, Schumacher marca unas guias fundamentadas de
lo que no se deberia hacer pues se ha demostrado su invalidez (heuristica negativa) que
establecen el nicleo duro e inamovible del estilo, y plantea determinadas hipdtesis que
deberdn ser validadas o corregidas y que marcardn el avance y estabilidad del estilo.

Ese sistema de correccién de hipdtesis también es similar al que Alexander plantea para
los patrones, no como unidades perfectas e intocables, sino como guias, o como la
mejor opcién disponible hasta que sea hallada una mejor solucién al problema
planteado. De este modo ambos planteamientos pretenden alejarse del modernismo,
cuyas caracteristicas tenian un mayor valor como “norma” o “moda”, dejando fuera
del esfilo y el avance de la arquitectura todo aqguello que no siguiese los principios
establecidos.

Es claramente con ese cardcter de desvincularse del Modernismo que Schumacher
plantea sus dos heuristicas, y establece después unas ‘agendas’ que abren posibles
caminos de desarrollo del estilo.
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La heuristica negativa del programa de investigacién de diseio parametricista, es por
lo tanto:

- Bvitar geometrias rigidas como cuadrados, tridngulos y circulos.
- Evitar la repeticion simple de elementos.

- Evitar la yuxtaposicién de elementos o sistemas no-relacionados.

Figura 19: Le Corbusier, composicion volumétrica en la arquitectura antigua

Es decir, el nUcleo imprescindible del estilo parametricista se opone a la arquitectura
fradicional y modernista ya que esta se ha mostrado como no-adaptable, y se ha visto
superada por los medios digitales que permiten una mayor complejidad de geometrias
y sistemas. Sin embargo, hasta aqui, tan solo se corrigen los errores del pasado, pero no
se plantean avances, pues estos aun no tienen suficiente comprobacion.

La heuristica positiva, en cambio, muestra esas hipdtesis que permitirdn evolucionar al
estilo:

- Considerar todas las formas de ser paramétricamente maleables.
- Diferenciacién gradual, en rangos variables.
- Variar y correlacionar sistemdticamente.

Schumacher advierte que seria imposible poner en prdctica las hipdtesis de la heuristica
negativa sin la tecnologia computacional, pero sin embargo, dice, el avance de las
técnicas debe ir de la mano con la formulacidon de nuevas ambiciones y programas
(agendas). Es decir, la computacién no deja de ser una herramienta, aungque esta sea
imprescindible.

Esas ‘agendas’ que deben seguir las tecnologias, son puntos mdas alld de la heuristica, y
Schumacher describe 5:

a. Interarticulacion paramétrica de subsistemas: La ambicion, dice, no es
conseguir la diferenciacién de un solo sistema aislado, sino la articulacién
de las partes: fachada, estructura, programa, etc. de tal forma que un
cambio en cualquiera de ellos afecte a todos los demds.

b. Acentuacién paramétrica: Mejorar la sensacién general de la integracion
orgdnica a ftravés de correlaciones complejas que favorezcan la
amplificacién de la desviacidén mds que adaptaciones compensatorias.
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c. Figuracién paramétrica: Los sistemas complejos de multiples lecturas
pueden ser construidos como modelos paramétricos con variables
extremadamente sensibles. Para ellos, mds alld de pardmetros formales,
debe atenderse a pardmetros ambientales y de los observadores,
integrdndolos en el sistema paramétrico que define el objeto.

d. Reactividad (responsiveness) paramétrica: Los ambientes urbanos y
arquitectdnicos tiene la capacidad de reconfigurarse y autoadaptarse
como respuesta a los patrones de uso y ocupacién. El registro de los
patrones de uso en tiempo real permitiria una adaptacién kinética.

e. Urbanismo paramétrico: La modulacién sistemdtica de morfologias
produce potentes cambios urbanos, buscando involucrar las 4 agendas
previas a todas las escalas del diseno. (Schumacher, 2008)

Al hablar de sistemas paramétricos, el acierto y la profundidad con que se apliquen
tanto las heuristicas como las agendas definird en qué modo el sistema como un todo
es igualmente acertado. De esta forma, la Ultima agenda de urbanismo paramétrico es
tal vez la mds importante ya que trata de combinar todos estos principios para obtener
un espacio urbano relacionado a todas las escalas, evitando asi partes del disefio que

Figura 20: Plantas y 3D del Kartal-Pendik Masterplan de Zaha Hadid Architects, 2006

De este modo, la concepcidn interescalar del lenguaje de patrones se podria aplicar
también al estilo parametricista si se busca en este un sistema que funcione como un
todo, y no simplemente un estilo estético, una moda.

Como se ve ademds en esa figura 26, el parametricismo permite generar el diseio de
grandes dreas a partir de un nimero limitado de reglas que aportan variabilidad vy
correlacién al diseno. Schumacher destaca también que este proyecto fue llevado a
cabo por un Unico equipo de diseno, o cual realza la variabilidad y conexién entre las
partes del plan. Esa misma capacidad de abarcar problemas urbanos de gran escala
con un elevado grado de complejidad y flexibilidad es similar al proceso de disefio que
mostraba Beirdo (2012) a partir de los patrones espaciales definidos como gramdaticas
descriptivas.
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Pese alas potencialidades del planteamiento de Schumacher debe atenderse también
a determinados conflictos recurrentes que se producen al denominar una arquitectura
como “estilo” pues ya en el primer punto de la heuristica negativa dice: "Considerar
todas las formas de ser paramétricamente maleables” (Schumacher, 2008), centrando
asi la atencién sobre la forma en vez de en la teoria o los conceptos subyacentes a ella.

Sin embargo, en su articulo The denunciation of architectural icons and stars is itself
superficial and ignorant (Schumacher, 2015) remarca que la innovacion en arquitectura
es muchas veces criticada desde una perspectiva simplista al calificarla como icono de
marketing, y en el fondo la estética innovadora con que se construye responde a una
complejidad intrinseca fundamentada, por lo que esos prejuicios pasardn una vez que
estos dejen de ser vanguardia y pasen a ser algo corriente.

Pero en conclusidén, es necesario no considerar sélo “todas las formas de ser
paramétricamente maleables” sino procurar un proceso de proyecto enteramente
parameétrico, pues del mismo modo que una arquitectura paramétrica adecuada sélo
puede existir si esta es aplicada desde el nivel urbano hasta el detalle, serd necesario
también que esta sea creada desde la conceptualizacion hasta la formalizacion desde
esa misma perspectiva, tratando de resolver los conflictos del diseno de manera
optimizada y customizada, atendiendo mds a las necesidades sociales y ambientales
que a cuestiones estéticas o artisticas.

Por ello, el andlisis que se realizard a continuacidén se enfocard en adaptar los patrones
espaciales de Alexander para conseguir una conceptualizacidén de arquitectura que
mantenga los valores propios de cada local con soluciones optfimizadas a partir de
algoritmos definidos de manera global.
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De patrones a pardmetros
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APLICACION DE LA METODOLOGIA






3.1 EVALUACION DEL LENGUAJE DE PATRONES CON BASE
EN LOS PABELLONES DE LA SERPENTINE GALLERY

3.1.1. Criterios de seleccioén y evaluaciéon de patrones:

Con el planteamiento establecido en el marco tedrico de la posibilidad de un lenguaje
de patrones implementado informdticamente se pretende simular  una
conceptualizacion paramétrica de arquitectura, complementando diversos trabajos en
los que esta implementacion se centra en la fase de formalizacidon del proyecto.

Para ello se considera necesaria una evaluacion del lenguaje de patrones propuesto
por Alexander (1977) debido a las transformaciones sociales que podrian haber
modificado ciertos patrones, ademds de pretender hacerlo comparando la
aplicabilidad de los patrones a diversos lenguajes formales una vez que su uso prdctico
se identifica con un lenguaje formal tradicional.

Esa comparacion es realizada a partir de los pabellones de verano de la Serpentine
Gallery de Londres. Un evento anual que desde del ano 2000 levanta un pabelldn para
la organizacién de eventos y charlas relacionadas con el arte y la arquitectura durante
la época estival. Para ello es invitado un arquitecto internacional que todavia no haya
construido en el Reino Unido, por lo que, pese a partir de una misma parcela de jardiny
un mismo programa funcional del pabellén, la muestra ofrece una amplia variedad de
organizaciones espaciales y lenguajes formales.

Utilizando estos como base de la investigacién se realiza un andlisis individual de
cardcter cudlitativo sobre el estudio multicasos (Yin, 2001; Bruyne, et al., 1991) del
lenguaje de patrones particular de un pabelldn para su posterior andlisis comparativo
cuantitativo de los pardmetros de cada uno de los patrones del lenguagje.

Criterios de seleccion de los pabellones

Al limitar el dmbito del estudio a esos 16 proyectos, del ano 2000 al 2015, es posible definir
un lenguaje de patrones particular a partir de los patrones presentados por Alexander
(1977) segun los criterios que se mostraran a continuacion, que se limitard a los patrones
que puedan definir los pabellones. De este modo se contard con una muestra
representativa de los patrones y distintas formalizaciones de los mismos.

Los pabellones de la Serpentine se situan en la parcela de jardin delantera de la galeria
de arte, en los jardines de Hyde Park, el parque publico mds grande del centro de
Londres, y responden a un programa funcional sencillo, contando con un espacio
polivalente para conferencias, charlas y actuaciones, asi como la posibilidad de incluir
una cafeteria y espacios de descanso y juegos.

La parcela estd protegida en la orientacion norte por el edificio de la Serpentine, vy
vallado por el lado este, de tal forma que los accesos principales son por el suroeste, a
fravés de los caminos del parque. Cuenta ademds con varias zonas arboladas y zonas
con bancos protegidas del viento en el lado de la galeria.

Sin embargo, pese a esas dos caracteristicas similares en todos los proyectos, cada es
resuelto desde diversas perspectivas: abiertos y cerrados; enterrados, sobre el terreno o
elevados; marcando diferentes puntos de acceso; teniendo diferentes tamanos, etc.
mostrando, lo que permite mostrar la adaptabilidad de los patrones espaciales a
diferentes situaciones geométricas del espacio. Ademds, se podrd mostrar como
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combinaciones distintas de los mismos patrones permiten tener una lectura particular
del proyecto, asi como analizar y corregir las debilidades de este.

Su aplicacién en proyectos de arquitectura contempordneos se relaciona no sélo con
la validez de los patrones como unidades, sino que va mds alld poniendo en causa el
“modo intemporal de construir’ (Alexander, 1979) debido a que la mayor aplicacién
prdcticas de los patrones mantiene un lenguaje formal similar.

Criterios de seleccidn y evaluacion del lenguaje de patrones:

La seleccidn de los patrones relativos a los pabellones se realiza de tal modo que a partir
de un lenguaje general que intenta abarcar todos aquellos patrones que puedan estar
presentes en la mayor parte de los pabellones. Es decir, no todos los patrones
preseleccionados estardn presentes en todos los patrones, pero si que a partir de una
base comun se podrdn analizar los pabellones individualmente.

Para ello se siguen las indicaciones de Alexander (1977) para seleccionar un lenguaje
de patrones propio a partir de los 253 definidos en el libro —de los que se escogen los 57
destacados en negro-. Esa lista general cuenta con los siguientes patrones:

61. PEQUENAS PLAZAS PUBLICAS

69. LOCALES PUBLICOS EXTERIORES

88. CAFE TERRAZA
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94. DORMIR AL RASO

100.

102.

106.

112.

114
115.

117.
119.

120.
121.

124.
125
126.

129.

131.

133.
134.

139.
140.

142.

149.
150.
151.

159.
160.
161.

CALLE PEATONAL

FAMILIA DE ENTRADAS

ESPACIO EXTERIOR POSITIVO

TRANSICION EN LA ENTRADA

. JERARQUIA DE ESPACIOS ABIERTOS

PATIOS CON VIDA
TEJADO PROTECTOR
SOPORTALES

CAMINOS Y METAS R
LA FORMA DEL CAMINO'

BOLSAS DE ACTIVIDAD

ASIENTOS-ESCALERA

ALGO BRUSCO EN MEDIO

AREAS COMUNES EN EL CENTRO
EL FLUJO A TRAVES DE LAS HABITACIONES

LA ESCALERA COMO ETAPA
VISION ZEN

COCINA RURAL
TERRAZA PRIVADA A LA CALLE

SECUENCIA DE ESPACIOS-ESTAR

RECEPCION ACOGEDORA
UN LUGAR DONDE ESPERAR
PEQUENOS LUGARES DE REUNION

LUZ EN DOS LADOS DE CADA HABITACION
EL CANTO DEL EDIFICIO
LUGAR SOLEADO
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163. HABITACION EXTERIOR

166. ANILLO DE GALERIAS
167. BALCONES DE 1,80 M
168. CONEXION CON LA TIERRA

171. LUGARES 4RBOL "

172. JARDINES ESPONTANEOS
173. TAPIA DE JARDIN

174. SENDERO CON PERGOLAS

176. BANCO DE JARDFN

180. LUGAR VENTANA

185. CIRCULO DE ASIENTOS

190. VARIEDAD EN LA ALTURA DE TECHOS
191. LA FORMA DEL ESPACIO INTERIOR
192. VENTANAS QUE DOMINAN LA VIDA
193. MURO SEMIABIERTO

199. MOSTRADOR SOLEADO

202. ASIENTOS EMPOTRADOS

205. LA ESTRUCTURA EN FUNCION DE LOS
ESPACIOS

208. REFORZAMIENTO GRADUAL
209. TRAZADO DE LA CUBIERTA

212. COLUMNAS EN LAS ESQUINAS

215. PLACA DE PLANTA BAJA

218. MURO MEMBRANA

221 . PUERTAS Y VENTANAS NATURALES

226. LUGAR-COLUMNA



243. BANCO CORRIDO
244. TOLDOS
245. FLORES EN LO ALTO

241. PUNTOS DE ASIENTO

En esta lista se muestran todos los patrones definidos en Un lenguaje de patrones
(Alexander, 1980) resaltando aquellos que forman parte del lenguaje de los pabellones
siguiendo la lista de criterios definidos:
2. Examine la lista y encuentre el patrén que describe mejor el alcance generall
del proyecto que tiene usted en mente. Ese serd el patrén de partida para su
proyecto. Mdrquelo (si hay dos o tres candidatos posibles, no se preocupe:
limitese a escoger el que parezca mejor; los otros encajardn en su sitio a medida

gue avancemos (Alexander et al., 1980, pag. 25)

Para el estudio, ese primer patron era el 69. LOCALES PUBLICOS EXTERIORES, el cual
describe un espacio que congregue a la gente que visita una plaza o un jardin, con
algun cierre y cubierta. Aunque se dudaba de si el patrén 163. HABITACION EXTERIOR
podria tener el mismo valor, tras compararlos se comprendié que este deberia ser
secundario en el lenguagje.
3. Vuelva al patrén de partida en el libro y 1€alo. Observe que los patrones cuyo
nombre se menciona al comienzo y al final del que estd leyendo son también
candidatos posibles a su lenguaje. No los incluya, a menos que tenga fuerza
para contribuir a crear esos patrones, aungue sea en una version reducida, en
el mundo que rodea a su proyecto. Los del final son ‘menores’. Casi fodos
tendrdn importancia. Mdrquelos todos en su lista, a menos que tenga alguna

razdn especial para no incluirlos (Alexander et al., 1980, p&g. 25).

El patrén escogido —locales publicos exteriores- muestra como patrones ‘mayores’:

-Puertas urbanas principales (53) -Terrenos comunes (67)
-Vegetacioén accesible (60) - Calles peatonales (100)
-Pequenas plazas publicas (61) -Caminos y metas (120)

De estos se escogié -PEQUENAS PLAZAS PUBLICAS- por ser el que mejor abarcaba la
naturaleza del parque junto con -CALLES PEATONALES- y —CAMINOS Y METAS- que
definian las principales relaciones entre el parque vy los pabellones.
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Y como patrones ‘menores’:

- Areas comunes en el centro (129) - Patios con vida (115)
-La forma del camino (121) -Soportales (119)
-Bolsas de actividad (124) - Asientos escalera (125)
- Cantos del edificio (160) -Puntos de asiento (241)

-Habitacion exterior (163)

En este caso, fodos fueron escogidos ya que el lenguaje no se plantea para disenar un
pabelldn sino para analizar 16 diferentes, que podrian incluir cualquiera de ellos.
4. Ahora su lista tiene algunas marcas mds. Pase al patrén inmediato superior
de la lista que esté marcado y abra el libro por ese lugar. Una vez mds, esto le
llevard a otros patrones. Y una vez mds, marque aquellos que sean relevantes,
sobre todo los que son ‘menores’, que figuran al final. En general, no marque
los que son ‘mayores’ a menos que pueda hacer algo con ellos,

concretamente, en su propio proyecto (Alexander et al., 1980, pdg. 25).

Siguiendo con esta guia, se fue componiendo un lenguadje de patrones general,
seleccionando a mayores aquellos patrones que claramente iban a estar presentes en
los pabellones como —café terraza (88)- que aunque no estd dispuesto directamente en
el libro, es claramente una funcidn dentro de los pabellones.
5. Cuando tenga dudas respecto a un patrdn, no lo incluya. Su lista facilmente
puede hacerse demasiado larga vy, si eso ocurre, le llevard a la confusion

(Alexander et al., 1980, p.25)

Este es uno de los puntos que menos se ha seguido, pues aqui no todos los patrones
tendrian que ser seguidos para conformar un proyecto, sino que solo se buscaba
abarcar todos los patrones que permitiesen analizar los pabellones.

6. Siga procediendo hasta que haya marcado todos los patrones que desee

para su proyecto. |...)

8. Y por supuesto, si quiere cambiar algunos patrones, cdmbielos. A menudo se
dan casos en que puede tener una versidon personal de un patrdn, que es mds
auténtica o mds conveniente para usted. En ese caso, conseguird el méximo
‘poder’ sobre el lenguaje y la mayor efectividad si escribe los cambios en los
lugares apropiados del libro. Y alcanzard el mdximo grado de concrecion si
cambia también el nombre del patrén, de modo que exprese esos cambios

con claridad (Alexander et al., 1980, pdg. 25).

En esta Ultima cita de cdmo escoger un lenguagje reside una de las mayores
potencialidades del mismo, y es su cardcter hipotético. Los patrones descritos no se
entienden como reglas estaticas y absolutas, sino como guias y puntos de partida para
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formar lenguajes de patrones sélidos. Es este punto también el que permite evaluar el
lenguaje de patrones en esta investigacion, pues es ese cardcter cientifico del
planteamiento de Alexander el que conlleva la necesidad de correccién y optimizacion

de las soluciones establecidas.

Ademds ese cardcter abierto de los patrones serd el que se muestra dependiendo de
las diferentes articulaciones que definan cada uno de ellos dependiendo del pabellén
analizado.

Una vez seleccionados todos los patrones que se consideraron relevantes para el

andlisis, se ordenaron pretendiendo un esquema del lenguaje que representase la
generalidad de los pabellones y permitiese un uso mds sencillo para el andlisis:

61. PEQUENAS PLAZAS
PUBLICAS

69. LOCALES PUBLICOS
EXTERIORES

94. DORMIR AL
RASO

88. CAFE
TERRAZA

106, ESPACIO EXTERIOR

100. CALLE 102. FAMILIA DE
PEATONAL ENTRADAS POSITIVO
—_— 7 \
114, JERARQUIA DE 112. TRANSICION 110. ENTRADA 117, TEJADO 115, PATIOS CON
ESPACIOS ENTRADA PRINCIPAL PROTECTOR VIDA
120. CAMINOS Y 121. LA FORMA 125. BANCOS 124, BOLSAS DE 119. SOPORTALES 126, ALGO BRUSCO
METAS DEL CAMINO ESCALERA ACTIVIDAD EN MEDIO
'_;—\
129.AREAS COMUNES 131. EL FLUJO A TRAVES 133. LA ESCALERA 134. VISION 136. TAFIZ DE
EN EL CENTRO DE LAS HABITACIONES COMO ETAPA ZEN LUZ Y SOMBRA

140. TERRAZA PRIVADA
A LA CALLE

149. RECEPCION 150, UN LUGAR
ACOGEDORA DONDE ESPERAR

139. COCINA 142, SECUENCIA DE
RURAL ESPACIOS DE ESTAR

166. ANILLO 163. HABITACION 160. EL CANTO

61. LUGAR

159. LUZ EN DOS LADOS 148. CONEXION
DE CADA HABITACION CON LA TIERRA DE GALERIAS EXTERIOR DEL EDIFICIO SOLEADO
176. BANCO 174. SENDERC 173. TAPIA 174, LUGARES 172. JARDIN

JARDIN ARBOL ESPONTANEO

CON PERGOLAS

JARDIN

185, CIRCULO 167. BALCONES

180. LUGAR

VENTANA DE ASIENTOS DE 1.80 M
\ T ‘___&
192. VENTANAS QUE 202. ASIENTOS 190. VARIEDAD EN 191. LA FORMA DEL 199 MOSTRADOR 193. MURO
DOMINAN LA VIDA EMPOTRADOS LA ALTURA DE TECHOS ESPACIO INTERIOR SOLEADO SEMIABIERTO
221, PUERTAS ¥ 208. REFORZAMIENTO  205. LA ESTRUCTURA EN 209. TRAZADO DE
VENTANAS NATURALES GRADUAL FUNCIGN DE LOS ESPACIOS LA CUBIERTA
SOCIALES

218. MURO 215. PLACA DE

226. LUGAR

COLUMNA MEMBRANA PLANTA BAJA
241. PUNTOS 243. BANCO 244, TOLDOS 245. FLORES EN
DE ASIENTO CORRIDO LO ALTO

Figura 21: Lenguaje de patrones de analisis para pabellones Serpentine Gallery
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De este modo, la lista de 253 patrones de Alexander (1977) se limita a un lenguaje de
57. Las relaciones del esquema anterior son orientativas, pudiendo variar de un pabellén
a ofro. Con ese esquema se realizardn los andlisis individuales de los pabellones,
evaluando el uso de los patrones, y la validez de los mismos, en cada pabelldn. De este
modo se podrd comprobar en una segunda fase mediante la comparacién de los
patrones mds utilizados, si estos son adaptables a diferentes lenguajes formales de
arquitectura.

Es decir, el andlisis de cada pabellén fue realizado descartando aguellos patrones del
lenguaje que no estaban presentes en el pabelldn, y analizando si los que estaban
presentes resolvian el conflicto para el que se plantean o no.

Para ello se realizd un andlisis previo en el que se tenian en cuenta los 57 patrones, para
después mostrar sélo el lenguaje particular del pabelldn en cuestién. Dentro de este se
muestran dos andlisis. Por un lado la validez de cada patrén comparando si la solucidn
definida por este es mejor o peor que la solucién empleada en el pabellén para resolver
el conflicto, lo que se marca al lado de cada patrén con los simbolos: V' +/- X, desde
los que se adecuaban correctamente al conflicto definido, hasta los que mostraban
ciertos problemas.

Ademds se anadlizaba como cada pabelldn redlizaba las diferentes soluciones
formalmente, definiendo si estas resolvian el conflicto o no. Debido ala ambigledad de
algunos patrones no fue posible definir unos criterios de evaluacion fijos, por lo que esta
evaluacion se fue realizando mediante andlisis individuales que quedan definidos en los
anexos de esta investigacion, pues su desarrollo en el trabajo centraria la atencidn en
el andlisis de los pabellones, restando valor al andlisis de los pabellones en si, por lo que
durante el andlisis de los pabellones estos se muestran
como componentes de Grasshopper en verde si Rewj::;;z:ﬂm] [cg:,cu:.:s:j\’::.lén]
responden al patrdén resolviendo e conflicto, o en
naranja si el conflicto no queda resuelto:

Figura 22: Leyenda de evaluacion
de los patrones

Para completar la evaluacidn de los patrones era
necesario también relacionarnos dentro del propio
lenguaje, y se observd que la correccidn o incorreccién
en el uso de un patrén tenia cierta repercusidén en los
patrones proximos en el lenguaje, de tal modo que estos
se organizan en subgrupos, entre uno vy tres, atendiendo
principalmente a 3 escalas: el cardcter general del
pabelldn (su concepto y relacidn general con la
envolvente); la relacion interior-exterior entre el pabelldon
y el jardin; y una escala referida a aberturas, mobiliario y
detalles. De este modo, es posible tener una vision
general, a partir de manchas también verdes o naranjas,
de los patrones que conforman el lenguaje del pabelldn
atendiendo al andlisis de los subgrupos sin necesidad de
analizar cada patrén individualmente. El lenguaje de
patrones de un pabellén es por tanto una representacion
fopoldgica de este, es decir, no se atendiendo a SU  rigyra 23: Division del lenguaje
lenguaje formal, sino a las relaciones entre 1os espacios y en subgrupos y analisis de estos.
los usuarios del pabellon.
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Lo que se pretende con este andlisis por tanto es analizar los patrones y su aplicabilidad,
y no realizar una critica de los pabellones, aunque esta serd un resultado secundario
inevitable. Este punto plantea la opcién de tener el lenguaje de patrones no sélo como
método de diseno, sino también como método de critica de arquitectura si los
resultados obtenidos tuviesen algun valor.

En un primer momento se pretendia explicar el andlisis de cada patrédn con una
fotografia, pero los patrones mayores no tenian una representacién clara, o no era
posible encontrar la imagen exacta. Como segunda opcién se planteaba realizar un
disefio mds o menos esquemdtico o formal, pero algunos patrones poseen cualidades
abstractas que no era posible representar. Entonces, por Ultimo, se buscd una forma de
crear representaciones abstractas que mostrasen no sélo la zona en la que el patrén
existia sino también las relaciones entre patrones.

Para ello se optd por una representaciéon de manchas asociando a cada patrén un
color determinado, y la relacidn entre ellos se pretende mostrar con una representacion
tfridimensional en la que la altura de cada patrén depende de su posicion relativa en los
niveles del lenguaje del pabelldn. De este modo, se pretende mostrar que ni un espacio
depende de un solo patrén, niun patrén puede contenerse en un espacio definido pues
este es una entidad abstracta que necesita relacionarse dentro del lenguaje para lograr
definirse formalmente. Esta idea difiere

parcialmente de los planteamientos de

Duarte (2001) y BeirGo (2012) pues estos 4
parten del patrén como idea general vy (

abstracta, pero a partir de ellos crean una 4
gramdtica discursiva (gramdtica formal + b
gramdtica discursiva  + heuristica) para
formalizar el patrdén, y aqui se pretende
mantener el patrén como entidad sin forma.

Figura 25: Representacion perspectivada de los
patrones del pabellén del afio 2000.
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Figura 24: Representacion individual en planta de los patrones del pabellén del afio 2000.

Estas representaciones de los patrones no poseen un gran valor descriptivo por si solas,
sin embargo, si se observan las relaciones enfre unos y otros, se pueden encontrar ciertas
relaciones de su lenguaje de patrones. Por el ejemplo, el primer patron representado es
el 69.LOCALES PUBLICOS EXTERIORES y abarca la superficie que ocupa el pabelldn. Se
puede ver asi que estd pegado al camino sureste del parque y tiene una conexidn con
el lado del edificio de la Serpentine. El patrdn siguiente es el 110. ENTRADA PRINCIPAL, vy
no tendria mucho sentido por si solo, sin conocer los limites del pabelldn, pero esos limites
ya estaban delimitados por el patrén 69. Continuando, el patrén 129. AREAS COMUNES
EN EL CENTRO se comprende al observar que las 3 entradas se producen en las esquinas
y que crean un espacio de trdnsito a través del pabelldn por los bordes, dejando asi una
zona central en la que no hay flujos de usuarios.

Esta lectura de los patrones es compleja, pues es una representacién abstracta, sin
embargo esta permite, una vez mds, leer los patrones sin necesidad de atender a un
lenguaije formal o a espacios concretos y que no seria posible mediante fotos o planos.
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Los colores, empleados como una gama que se corresponde con las escalas de los
patrones permiten tener una vision de la interconexién entre niveles del lenguaje. De
este modo, si hubiese un salto de colores, de verde a naranja sin pasar por el amarillo,
por ejemplo, seria posible interpretar que hay una desconexidén en el lenguaje del
pabelldn. En el caso mostrado anteriormente se observa que aungue no son muchos los
patrones presentes en el pabelldn, estos guardan una conexidén global en todas las
escalas, aunque no llegan a cerrar la gama de color, lo que implica una falta de
patrones en la escala de detalle.

Cabe destacar que los patrones con representacion no son los 57, sino que se realizaron
en una fase posterior del andlisis, reduciendo esa muestra a los patrones que serian
comparados para dar respuesta al segundo objetivo. Ese segundo criterio de seleccién
buscaba ftener una cantidad suficiente de casos en los que poder comparar los
pardmetros de los patrones, por lo que se escogieron sélo aquellos que estaban
presentes en al menos la mitad de los pabellones, ya fuese resolviendo el conflicto (por
lo tanto en color verde y con representacién grafica) o sin resolverlo (en color naranja y
sin representacion, pues podrian tener una solucidn errdnea o simplemente no
responder a él). Este segundo criterio no permite tener una visién total de los patrones
existentes en cada pabelldn, sin embargo cabe reiterar que el objetivo no era en andlisis
de estos, sino de los patrones, por ello se realizd esta seleccidon desde un primer
momento.

Con los criterios de selecciéon y evaluaciéon definidos hasta ahora se dio respuesta al
primer objetivo a través del andlisis individual de los pabellones organizado en fichas
qgue mds adelante se explicard y detallard.

Con sus resultados, fue posible acceder al segundo objetivo, verificando los pardmetros
implicitos en las definiciones de los patrones con su uso en los diversos pabellones.

61. PEQUENAS PLAZAS PUBLICAS

69. LOCALES PUBLICOS EXTERIORES 168. CONEXION CON LA TIERRA
88. CAFE TERRAZA

94. DORMIR AL RASO

106. ESPACIO EXTERIOR POSITIVO
112. TRANSICION EN LA ENTRADA

114.JERARQUIA DE ESPACIOS ABIERTOS 185. CIRCULO DE ASIENTOS
190. VARIEDAD EN LA ALTURA DE TECHOS
117. TEJADO PROTECTOR 191. LA FORMA DEL ESPACIO INTERIOR

193. MURO SEMIABIERTO

202. ASIENTOS EMPOTRADOS

125.ASIENTOS-ESCALERA

126. ALGO BRUSCO EN MEDIO

129. AREAS COMUNES EN EL CENTRO

134. VISION ZEN

140. TERRAZA PRIVADA A LA CALLE
241. PUNTOS DE ASIENTO

159. LUZ EN DOS LADOS DE CADA HABITACION

160. EL CANTO DEL EDIFICIO

163. HABITACION EXTERIOR
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Esta segunda lista de patrones confiene resaltados aquellos patrones de los 57
preseleccionados que estaban presentes en al menos la mitad de los pabellones
analizados, siendo un total de 23:

61. PEQUENAS PLAZAS PUBLICAS:

69. LOCALES PUBLICOS EXTERIORES:

88. CAFE TERRAZA:

126. ALGO BRUSCO EN MEDIO:

94. DORMIR AL RASO:

110. ENTRADA PRINCIPAL:

112. TRANSICION ENTRADA:

129. AREAS COMUNES EN EL CENTRO:
114. JERARQUIA DE ESPACIOS ABIERTOS:
106. ESPACIO EXTERIOR POSITIVO:

160. EL CANTO DEL EDIFICIO:

159. LUZ EN DOS LADOS DE CADA HABITACION:
168. CONEXION CON LA TIERRA:

191. LA FORMA DEL ESPACIO INTERIOR:
117. TEJADO PROTECTOR:

163. HABITACION EXTERIOR:

190. VARIEDAD EN LA ALTURA DE TECHOS:
193. MURO SEMIABIERTO:

134. VISION ZEN:

140. TERRAZA PRIVADA A LA CALLE:

185. CIRCULO DE ASIENTOS:

125. ASIENTOS ESCALERA:

202. ASIENTOS EMPOTRADOS:

241. PUNTOS DE ASIENTO:

Siendo los nUmeros verdes los pabellones en los que el patrdn resuelve el conflicto, y en
naranja aquellos en los que no lo hacen aun teniendo potencial para llevarlo a cabo.

Se observa que la mayor parte de los patrones estdn representados en color verde, es
decir, que resuelven el conflicto en los pabellones, sin embargo existen también algunos
casos en los que la mayor parte de los patrones hacen un uso equivocado de los
patrones o no los tiene en cuenta en su disefo. De este modo, se podria representar un
lenguaje de patrones especifico que marca las diferentes escalas en el disefio de los
pabellones:
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Aplicacién de la metodologia

CONTEXTO

ESCALA
CONCEPTO

ESCALA
1.500

ESCALA
1.200

ESCALA
1.100

ESCALA V185, 125, +202. V24,
150 i

Figura 26: Lenguaje de patrones formado los patrones mas repetidos

Se observa asi como los principales conflictos de los pabellones tienen que ver con 160.
EL CANTO DEL EDIFICIO y 168. CONEXION CON LA TIERRA, es decir en la relaciéon entre el
edificio y la envolvente, asi como 202. ASIENTOS EMPOTRADOS que tendrd que ver no
sélo con el mobiliario, sino con el diseno de este como parte de la construccidn. Sin
embargo, el lenguaje contiene patrones en todos los niveles y diversas interconexiones
entre los patrones que muestran que, en general, los pabellones estdn resueltos como
unidades consistentes.

Una vez obtenidos los patrones a analizar, era necesario reducir estos a sus unidades
minimas. Para ello, partiendo de la definicibn de Alexander se identificaron los
pardmetros que intervenian en cada uno de los 23 patrones y se compararon a partir
de los pabellones. Como ejemplo podemos tomar el primer patrén del lenguagje:
69.LOCALES PUBLICOS EXTERIORES, que queda definido de la siguiente forma:

* CONFLICTO: SOLUCION:

Hay muy pocos puntos en las calles de las En cada vecindad y comunidad de frabajo
ciudades y barrios modernos donde la gente convierta un trozo de tierra comuin en un
pueda vagar confortablemente durante local al aire libre, un lugar parcialmente
horas. cerrado, con alguna cubierta, columnas, sin

muros, y quizd con una verja; sittelo al lado
de un sendero importante y a la vista de
muchos hogares y tiendas” (Alexander, 1980)
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A partir de esa definicidn es posible atender a los pardmetros que intervienen en el
patrén, como pueden ser:

-PUNTO DE ENCUENTRO- -CUBIERTA-
-VAGAR DURANTE HORAS- -SENDEROS CERCANOS-
-COMUNIDAD DE TRABAJO- -A LA VISTA-

-CIERRE PARCIAL-

Esta subdivisidn en pardmetros es la que permite observar las diferencias de su uso entre
los pabellones, es decir, un mismo patrén podria ser utilizado de forma satisfactoria en
dos pabellones de maneras diferentes, de tal modo que la diferencia entre ellos seria el
peso relativo de cada pardmetro del patrén en relacién con el lengugje.

Para ello se crea una tabla comparativa con cuatro posibilidades:

Sigue el parédmetro y es correcto No sigue el pardmetro aunque es correcto
Sigue el pardmetro pero debe corregirse No sigue el pardmetro y debe coregirse

Es decir, se tenia en cuenta tanto si el patrén corregia la solucidon del pabelldn, o si era
la solucién del pabelldn la que hacia necesaria revisar el pardmetro, y por tanto, el
patrén. La comparacion entre pabellones se realizaba con un cardcter cuantitativo,
teniendo en cuenta la repeticion de los andlisis, ofreciendo un dato porcentual.

Para realizar ese andlisis comparativo se muestra una tabla en la que se presentan la
definicién del conflicto y solucién presentados por Alexander et al (1977) asi como los
patrones mayores y menores que se relacionan con el patron estudiado. De las
definiciones se remarcan aguellos puntos que pueden ser extraidos como pardmetros y
se incluyen las imdagenes y los disenos incluidos en A pattern language (1977).

La tabla cuenta con los disenos representativos del patrén en cada pabellén:
(2 A A N N R A ol 2 Mt R R A R A
07 % s g ¥ 0 « PP @ =P o
Figura 27: Representaciones abstractas del patrén 69. LOCALES PUBLICOS EXTERIORES en los
pabellones

Esto muestra como un mismo patrén puede tener aplicaciones completamente
diferentes a nivel formal dependiendo del lenguaje que lo complemente. Aunque la
comparacion entre las diferentes representaciones no aporta informaciéon relevante,
esta se ve complementada por el andlisis de los pardmetros de cada patrén.

El andlisis se finaliza con una evaluacidn general del patrén, atendiendo a las
correcciones promovidas por su uso en los pabellones, y se anaden las representaciones,
dibujos y fotografias con los que Alexander acaba de definir el patrén.

Con esta revision de los patrones se pretende ver si estos son vdlidos en la actualidad, y
si ciertamente no responden a limites formales o estilisticos. Una vez que se compruebe
ese punto con las fichas de andlisis individual, se pretenderd una mayor definicidon de los
patrones para aproximar la investigaciéon a su implementacion digital desde una
perspectiva paramétrica.
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3.1.2. Anadlisis individual

El andlisis individual del uso de patrones en los pabellones de la Serpentine Gallery se
componer de andlisis de los 16 pabellones en fichas que se componen de una
descripcién grdfica y escrita del pabelldn a partir de un disefio en planta y un corte o
alzado de cada uno de ellos, fotografias generales y de detalle, y una descripcion
general tanto del pabelldn como del lenguaje de patrones que lo componen. Una vez
explicado de manera general el pabelldn, su funcién y particularidades se muestra el
esquema del lenguaje de patrones donde se evalta su uso en el pabellén, realizando
la division en subgrupos de estos con una pequena aclaracién de cada uno de ellos.
Por Ultimo se sintetiza la lectura del lenguaje de patrones y se muestra la representacion
grdfica de los patrones resueltos correctamente, para, por Ultimo anadir la imagen
abstracta perspectivada del lenguaje de patrones conceptual que compone el patrén.

Con todo ello se obtiene un andlisis critico del pabelldn atendiendo a las relaciones
topoldgicas de sus espacios, pero sobre todo se consigue tener una visidon particular de
la utilizacion de los patrones en la prdctica.

Cabe destacar que aunque en las fichas se analiza el uso de los patrones en 10s
pabellones, ese uso es inconsciente, es decir, ninguno de los pabellones es planteado
como la resolucion de un lenguaje de patrones, sin embargo estos estdn presentes en
cualqguier proyecto de arquitectura, en este caso los pabellones de verano, por ser
unidades infemporales que se reproducen naturalmente a partir de la memoria y la
intuicién. Las definiciones de Alexander son las que hacen que sea posible identificarlos
en cualquier proyecto y realizar una critica objetiva de estos.

Por Ultimo, se muestra la organizacion de la informacién del modelo de ficha, contando
con una primera pdgina de descripcién fisica del pabelldn y na segunda de andlisis en
base al lenguaje de pafrones:

TTULO DE LA FICHA CORTE/ALZADO DESCRIPCION DE # DE FICHA
afo/agquitecto PLA_NTA SUBGRUPOS H
. : : LENGUAJE QE PATRONES

oy S LAHAHADID FOO
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3.1.2. ANALISIS INDIVIDUAL

FOO. Zaha Hadid (2000)

FO1. Daniel Libeskind (2001)

FO2. Toyo Ito (2002)

FO3. Oscar Niemeyer (2003)

FO5. A. Siza y E. Souto de Moura (2005)
FO6. Rem Koolhaas (2006)

FO7. Olafur Eliasson y Kjetil Thorsen (2007)
FO7b. Zaha Hadid (2007)

FO8. Frank O. Gehry (2008)

FO?. SANAA (2009)

F10. Jean Nouvel (2010)

F11. Peter Zumthor (2011)

F12. Herzon & de Meuron y Ai Weiwei (2012)
F13. Sou Fujimoto (2013)

F14. Smiljan Radi¢ (2014)

F15. SelgasCano (2015)
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2000 - ZAHA HADID

Arquitectura: Zaha Hadid

NS

Vista interior enfrada sur. 00.3

Vista inferior entrada norte. 00.4

Entrada noroeste. 00.5

- / = A_A;: ‘
<© e
\ N,
N N
\.} \\\\"\\
N N
DESCRIPCION:
Se encargd a Zaha Hadid, directiva de la
Serpentfine, una ‘estructura escultdrica

temporal’ para la cena de gala del frigésimo
aniversario de la institucion, el 20 de junio de
2000. Las descripciones del acto indicaban
qgue la esfructura seria retirada el 22 de junio,
fras una Unica apertura al publico esa misma
tarde. En realidad, se mantuvo abierta todo
el verano, estableciendo la duracion vy
naturaleza de los futuros pabellones.”
(Jodidio, 2011).

Este pabellbn debe fratarse desde una
perspectiva diferente ya que fue creado
esperando una Unica cena en su interior, y
no ofros evenfos como ocurriia con los
posteriores pabellones.
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Planta escala 1:750
LENGUAJE DE PATRONES
Su funcién para una Unica cena se nofa en
una falta de patrones en los primeros niveles,
aunque ese salfo no llega a romper el
lenguaje del pabelldn. En los patrones
menores vemos como el lenguaje funciona
bien gracias a la utilizacién de toldos y una
estructura leve, con relacién directa a los
jardines.



f v 61, )
Pequenas plazas <. |
I publicas /—f\\ Bs
7
—~ o ~ it
La simplificacion del pabellén a un LOCOISTS publicos
Unico espacio sin muros no permite - Sl Lo /{_\\ —
contar con espacios diferenciados 9 -
que aprovechen las pofencialidades N s < e
especificas del lugar /
/N o (——
el 7112 ! (o 7117, o -
Jerarquia de Transicion Enfrada Tejado 110.
espacios enfrada | principal protector Vs e
!\RJ ¢ ~ /
= A
v 142, 1 v 129. Ifr:\\ -
Secuencia de Areds comunes .
espacios de estar] | enelcentro 1275 . \
\ ¥ : \ 4 s —
—‘- /
o
v 159. ~/163 /]60 Y (g
Luz en dos lados de Habitacion El canfo del
cada habitacion exterior ed|f|C|o 160. X
—— —
-
v 168. ./ 166. -ff\\ [
Conexion con Anillo de 159 D
la tierra galerias X K s
P N _
Vv 192, v 190. 191, ff\\*\
Ventanas que Variedad en la La forma del .
. gy . . [, .
dominan la vida ltura de techos espacio interior L, ot
)4 /
~ P
Fa _—c |
v 209. v 205. /f\ [
Trazado de la La esfructura en ~
GRUPO 2 cubierta L funcion de los N < =~
La forma de la cubierta es la que crea espacios sociales
diferenciaciones en los espacios, y la
estructura y materiales simples hacen A AL /—ﬁ\ 1.
el disefo mas acCesible. v 218. (v 215, n
Muro Planca de 163. R e
membrana planta baja por
\ > - >4 <l
-

v 244,
Toldos
LEYENDA: SINTESIS:
A iEehi i Aunque la funcién principal del pabellén
del patrén era albergar una Unica cena, y para eso los >

patrones menores demuestran que el

-

pabelldén funciona, este podria tener una

mayor diferenciacién de espacios, sobre ¢

 El planteamiento del

patrén se mantiene
%EI patrén puede tener
diferentes lecturas
¥ Debe corregirse el
patrén

tfodo conectdndolo con los jardines con

mayor fransicion que a través de la

fransparencia de los toldos. Los pliegues de

la cubierta dan caracter al espacio interior.
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Entrada noroeste. 00.5



2001

- DANIEL LIBESKIND

Arquitectura: Daniel Libeskind

Entrada sureste. 01.1

Entrada suroeste. 01.2

Vista interior. 01.4

Detalle entrada. 01.5

i

-

e’ \

N
L

DESCRIPCION:

El pabellén 18 Turns' de Libeskind, inspirado
en parte en el arte japonés del origami,
siendo una Unica superficie doblada la que
forma este pabelldn abierto de conexidn
parques y el edificio de la
Serpentfine. Es el primero de la serie de
pabelones que albergarian diferentes
conferencias, exposiciones y espectdculos

entre los

durante los siguientes veranos.

Cabe destacar que tanto Hadid como
Libeskind habian participado en la
exposicion sobre arquitectura
deconstructivista del Museum of Modern Art
en 1988, pero sin embargo ninguno de los
dos habia construido en Reino Unido hasta el
encargo de la Serpentine.

78

IT’]]‘I]H S T]'"I"I]I[]j‘ N —

Planta escala 1:750

LENGUAJE DE PATRONES:

La representacion del lenguaje de patrones
en el espacio permite observar como el
pabellén, conformado por una superficie
metdlica que se va doblando genera
diferentes puntos de estar en los que acumula
varios patrones.

La mayoria de ellos se situan en el imite entfre
el pabelldn y el parque gracias alas diferentes
enfradas, pero sin embargo el inferior no
cuenta con esos mismos subespacios, y el
exterior no es trabajado como parte del
pabelldn.
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Pequenas plazas ey Pps
publicas Planta ~ \
A\~ N ¢
GRUPO 1 Lz Py " . ,/
En las escalas mayores, la acumulacion VAT, > ~
de pequefios espacios diferenciados Locolefs publicos i < -
fortalecen el lenguaje del pabellon = ir;ores /
v 88. v 100. v 102 v 106. 88.
Café Calle Familia de Espacio exterior a = =
terraza Peatonal entradas positivo /
126.  © ®
\—~ =
o N A P &
< 114, 7112, ) v 110. 2 117. il
Jerarquia de Transicion Entrada Tejado 7=
espacios enfrada | principal protector — C .
A\ "4 A\ >4 A\ "4 \ "4 110. (&
o
GRUPO 2 A X
Sin embargo esos pequenos v 125. ) v 126. (f, =
espacios no se valorizan en el Bancos Algo brusco 112. '.\.
exterior, ala vez que en el escalera en medio ] \/ =
inferior los muros desnudos no Y el
fienen funcion.
£\ 7\ 7\ —/.r-; -
v129. v 134, v 135. 114, ~ ~
Areas comunes Vision Tapiz de luz 5 b |
en el centro ZER) y sombra <l
> —
p— & . -
L 106. <%
v 142, L s —
Secuencia de o e
GRUPO 3 espacios de esta y -
Los patrones menores S '
corroboran un mayor 578 < %
— —
potencial del pabellén Vot ~ [ - ) 4
v 159. V168, ) v 160. <l
Luz en dos lados de Conexion con El canto del [‘/(‘
cada habitacion | \ latiera  J edificio K
N =
A N A = A <l
v 190. 191, [ v 202. V —
Variedad en la La forma del Asientos [, Yy
altura de techos) Lespocio interior] | empofrados 117
h >4 4 \ >/ \/ —
v 221. # 205. Vv 215. v 209. {3
Puertas y La estructura en Planca de Trazado de la 190. o
ventanas naturales funcion de los planta baja cubierta L —
espacios sociales /
LEYENDA: SINTESIS: |- ..\\
= " A pesar del marcado nucleo superior, existe una 134.. Ny ——
esuelve el conflicto
desconexidon entre esa escala y la inferior, tambien con 2
una serie de patrones conectados. Se destaca (
NO resuelve el 3 i 5,2
principalmente la dura relacién con la envolvente pese
conflicto del patrén
a las diversas enfradas, y un interior en el que las ¢

 El planteamiento del
patrén se mantiene

%EI patrén puede tener
diferentes lecturas

¥ Debe corregirse el
patrén

diferentes cualidades de los espacios (vistas/luz) no son
reflejadas diferentes zonas o  funciones
aprovechando los muros.

en
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Vista tridimensional del lenguaje de patrones



2002 - TOYO ITO

Arquitectura: Toyo Ito | Ingenieria: ARUP (Cecil Balmond)

Puntos de asiento. 02.5

B
e *-/‘;\"‘f\);"\,v-. v’J 'erv—“wv\_/—""\.w_\)'"\—*"u

DESCRIPCION:
La estructura de Toyo lto destaca por su
revestimiento en aluminio blanco de 550 mm
de ancho vy vidrio siguiendo un algoritmo
derivado de la rotacién de un cuadrado,
gue como resultado aparenta ser aleatoria.
El propio arquitecto dirfa despues de su obra
pieza arfistica que es
claramente arquitecturay, al mismo tiempo,
Aunque ofrece las
imprescindibles  en

“Una curiosa
no  arquitectura.
funciones  minimas
cuando espacio para el publico, carece de
soportes, de ventanas de puertas.. Es decir,
carece de los elementos arquitecténicos
habituales. sEs acaso este cubo el indicio de
una futura vision de de la arquitecturag”

(Jodidio, 2011)
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Planta escala 1:750

LENGUAJE DE PATRONES:

Aunque la posicidn y la escala del pabelldn
en planta pueda parecer algo aleatoria, con
la representacién de los patrones se consigue
comprender como al no alinear las aristas del
paralelepipedo a los caminos se consigue
‘generar’ espacios en el parque sin necesidad
de infervenir directamente en ellos.

Por otro lado se destaca como esos espacios
creados podrian tener una relacién mucho
mads directa con el inferior si en vez de contfar
con -muros y enfradas- el pabellén contase
con un limite mds difuso aprovechando la
semiabertura de los limites que lo componen,
potencializando fanto el espacio interior
como el exterior.
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f v 61,
Pequenas plazas
GRUPO 1 publicas
Por un lado, el pabellén resuelve los - L
principales conflictos con un Unico ~ O
gesto, creando diferentes espacios v 69', .
. . . Locales publicos
exteriores y un espacio interior de TGy
gran calidad luminica |
N N P
v 88. v 102. v 106.
Ealc Familia de Espacio exterior
terraza enfradas positivo
A4 A4 7
GRUPO 2
Por otro lado las
parficularidades de los Vo Vo o
espacios no son fratadas y v ].2'. = v Mj v 110.
| ; qlidad Transicion Jerarquia de Entrada
AgLnas pal-NCIQNIGASSs entrada espacios principal
se desaprovechan T T T
0 0D Y [ 0
M 129, v 133. v 134. v 135. v 126.
Areds comunes La escalera Vision Tapiz de luz Algo brusco
en el centro como etapa zen y sombra en medio
A4 4 A\ 4 A4 b4
N n N A
v 168. v 160. v 159. v 163.
Conexion con El canto del Luz en dos lados de Habitacion
la tierra edificio cada habitacién exterior
A\ 4
N N
v 180. v 174,
Lugar Sendero con
ventana pérgolas
7
0D 0D 0D Vo Y
v 202. v 190. v 191. ] v 199. Vv 193.
Asientos Variedad en la La forma del Mostrador Muro
empotrados Itura de techos, espacio interior J soleado semiabierto
A4 A4 A4 A4
0 FaY Y
v 221, v 209. v 205.
Puertas y Trazado de la La estructura en
ventanas naturales cubierta funciéon de los
A4 A4 espacios sociales
Y n 2
v 241. v 215. ¥ 218.
Puntos de Planca de Muro
asiento planta baja membrana
LEYENDA: SINTESIS:

Resuelve el conflicto

del patrén

NO resuelve el
conflicto del patrén

 El planteamiento del
patrén se mantiene

%EI patrén puede tener
diferentes lecturas

¥ Debe corregirse el
patrén

Este lenguaje muestra como el disefio de Ito
genera con un gesfo simple un pabelldn
qgue resuelve los conflictos del entorno, (
creando diferentes espacios exteriores y un
interior marcado por los muros semiabiertos.
Sin embargo, las potencialidades no son
aprovechadas buscando la limpieza del
disefio. La relacién interior-exterior es vaga,
y los muros desaprovechados.
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Vista tridimensional del lenguaje de patrones



2003 - OSCAR NIEMEYER

Arquitectura: Oscar Niemeyer | Ingenieria: ARUP y J.C. Sussekind

Bocetos de O. Niemeyer. 03.3

|

Vista de la rampa. 03.5

/—*-“(f //(\ [
ASANN

DESCRIPCION:

“Mi idea era que este proyecto fuera
diferente, libre y audaz. Eso es lo que
prefiero. Me gusta dibujar. Quiero ver
aparecer en la hoja en blanco un palacio,
una catedral, la figura de una mujer.”
(Niemeyer O. en Jodidio, P., 2011)

El pabellén del arquitecto brasilefio se
identifica como sintesis de su obra: hormigdn
curvado, edificio en voladizo y una rampa
rog como en el Museo de arte
contempordneo de Niferdi.

Asimismo destaca en esa citacién que
confra los movimientos de disefio
computacional y fridimensional, Niemeyer
mantfiene todavia el inferés por una
arquitectura que surge del disefio a mano
del arquitecto.
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Planta escala 1:750
LENGUAJE DE PATRONES:
La representacién de los patrones en el
pabellén de Niemeyer muestra como el
espacio delantero de jardin queda ocupado y
cobra valor gracias a la rampa de acceso, sin
embargo, y debido a la diferencia de cota
qgue aporta privacidad al inferior, el patio
gueda vacio, generando una
separacién marcada entre el edificio de la

frasero

Serpentine Gallery y el propio pabelldn.

Se puede observar como sin embargo esa
diferencia de cofa hace que el espacio
interior esté valorizado tanto por la privacidad
como por las vistas que ofrece.
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rampa roja permite visualizar fodo el \ >
pabellén antes de acceder a él. o
Ademds, al cambiar la cota funciona o ~
L v 88. v 102. r——_
como fransicion y ofrece mayor Café Familia de I'a ~
privacidad al espacio superior. terraza entradas 88. ‘
12 v 114, v 110, 7. 126. \
Transicion Jerarquia de Entrada Tejado N— r
entrada espacios principal protector il
MR ., - |
P P N s i
v 133. v 119. v 126 ~ e
La escalera Soportales Algo brusco —
GRUPO 2 como etapa en medio _/f
- . \ >4 \ >4 \ >4 i
El espacio protegido y sombreado por el 112. o \
. . - ' S = |
]EDISO .supe;.r:jorsodno Tenerf m;:yor o L /
uncionalidad como punto de asiento a < 142, < 129, y —
nivel del jardin. También el espacio Secuencia de Luz en dos it { s I
abierto en el piso superior podria espacios de estar lados 114. "
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v 168. #160. v 140. —Frn
Conexion con El canto del Terraza privada 129 “u
la tierra edificio ala calle N \— —
\ > \ > gl
GRUPO 3 -
La cafeteria es un espacio que resuleve 7 191 [ ]
. . . ¥ 167. s -
los conflctos gracias a la privacidad que O 5 - s
ofrece la altura, la iluminacion de los dos 1.80 m /
lados, y la aportacion espacial de la (f\ N
curva de la cubierta.
0 oY VoY 190.
v 190. 2 T v 199, = il
Variedad en la La forma del Mostrador /
altura de techos espacio interior soleado
A\~ 4 A4 A\ 4 -(- ‘ B
140. ‘
s e
o Fat P gl
v 221. v 205. v 241,
Puertas 'y La estructura en Puntos ? an

funcion de los
espacios sociale

ventanas naturales de asiento

241.

=

LEYENDA: SINTESIS: o
I P e El lenguaje del pabelldn de Niemeyer es 1{
del patrén claramente  acertado y  coherente, ( s

manteniendo una regularidad a todas las
NO resuelve el . 3
ot escalas. La falta de conexién con el nivel de ¢
jardin es el Unico momento donde los
 El planteamiento del

patrén se mantiene conflictos no quedan resueltos.

%EI patrén puede tener
diferentes lecturas
¥ Debe corregirse el
patrén Vista tridimensional del lenguaje de patrones

83




2005 - ALVARO SIZA Y EDUARDO SOUTO DE MOURA

Arguitectura: A. Siza v E. Souto de Moura | Ingenieria: Cecil Balmond

Detalle muro y asientos. 05.5

DESCRIPCION:

La estructura de madera disefiada por los
arquitectos portugueses
elementos Unicos en vez de repetifivos en

surge con

cada arco. Esa libertad geométrica permite
la formalizacién precisa de la complejidad
demandada por los arquitectos.

Destaca la descripcién que Siza dd del
pabelldn como un animal que se eriza frente
al edificio neocldsico de la Serpentine, fenso
y agachado, esperando a comerse la casaq,
*sSe comerala casa algun dia2” (Jodidio, P.,
2011).

Esa vision metaférica muestra como el
“lenguaje
como lo define Balmond, avanza confra la
arquitectura tradicional y moderna.

verndculo  contempordneo”
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Planta escala 1:750
LENGUAJE DE PATRONES:

El pabelldn de 2005 pone en relevancia el uso
de formas orgdnicas adaptables gracias a la
fabricacion digital. Con esta base, vemos
como el patron 191 de Alexander se queda de
nuevo corto para la arqutiectura
contempordnea.

Por ofro lado, el pabellén confiene una serie
de patfrones correctos a fodas las escalas,
pero vemos que la relacién con el exterior es
algo mds compleja. La decision de crear
muros para soportar la cubierta hace con que
el patrén 117 pierda fuerza, mientras que las
aberturas inferiores de los muros no crean
puntos de vista(124), y el espesor de los arcos
no es aprovechado para situar asientos
enfocados a las vistas o aprovechando los
lugares soleados(161).
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Pequenas plazas
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GRUPO 1 Rl
Al situarse sobre el camino, el acceso al = D -
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/
El exterior del pabellén
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~ —
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empotrados altura de techos espacio inferiorj L soleado semiabierto /
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v 209. v 205. Y ( v ool 190, VT
Trazado de la La estructura en Puertas y e
cubierta funcién de los | ventanas naturales
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i
GRUPO 3 . T
Tanto la cubierta orgdnica, la forma en A L — _—
planta del pabellén, los materiales y la v 206.
estructura paramétrica ayudan a la Estructura
integracion del pabellén en el local. eficiente

LEYENDA:

Resuelve el conflicto
del patrén
NO resuelve el
conflicto del patrén

 El planteamiento del
patrén se mantiene

%EI patrén puede tener
diferentes lecturas

¥ Debe corregirse el
patrén

SINTESIS:

Se puedo observar en el lenguaje como el
interior esta resuelfo correctamente con un
de patrones
interconectados. Sin embargo, la relacién

(

numero elevado

con los jardines entre el pabeldén y la

Serpentine crean conflictos y patrones sin
resolver dentro del lenguagje.
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Vista tridimensional del lenguaje de patrones



2006 - REM KOOLHAAS & CECIL BALMOND

Arguitectura e ingenieria: Rem Koolhaas y Cecill Bdlm,ogg._\—.\_&—\? }
7l 8 R
7 Lo

Perspectiva exterior sur. 06.1

Espacio de asientos. 06.2

Muro franslicido y cafeteria. 06.4

Entrada este con escaleras. 06.5

|

Seccidén longitudinal. Escala 1:750

fIO

| NJ 5
[T P .

| |/ == |

DESCRIPCION:
Continuando con la exploraciéon tanto
fipolégica como material de los pabellones,
Koolhaas y Balmond crearon este pabellén
con materiales simples pero innovadores. La
base circular de policarbonato translucido
genera una relacién indirecta con los
jardines y funciona como auditorio para las
conferencias de verano. En el exterior, el
globo irregular de poliéster inspira una
ligereza fisica, y destaca sobre el parque,
tfanfo por su famafo, como por su
iluminacioén interior por la noche.
La cafeteria del interior es el espacio
principal, pero lels exteriore que conectan
parque y Serpenfine, funcionan fambién
como espacio de estar gracias al mobiliario
movil.
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Planta escala 1:750

LENGUAJE DE PATRONES:

Se puede ver como el pabellon de Koolhaas
patrones
correlacionados que hacen fuerte el lenguaje

confine un nucleo de
en muchos niveles. Los espacios de enfrada,
mds elevados, crean un espacio de estar fuera
del pabellén, y la organizacién circular interior
funciona al estar varios
pafrones que se complementan.

Por ofro lado, la sencillez geometrica del

compuesta por

espacio interior crea un Iimite fuerte, y aunque
la luz filtrada sirve para el auditorio, no permite
diferenciar ofras zonas como la cafeteria ni
generar espacios mds infimos.

el patrén 117 denota aqui que cubiertas
diferentes a las fradicionales que referencia
Alexander,
sensaciéon de protecion.

pueden dar la misma o mds
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\ >4 A4 A\~ 4 A\ >4 1530 ®
. \//
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v 159. v 163. v 160. v 168. v 167. o
Luz en dos lados Habitacién El canto del Conexion con Balcones de 193. @
e cada habitaciéon exterior edificio la tierra 1.80 m 5 b
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n Fat n A N 134 ~ |/
v 209. v 205. Vv 221. v 191. Vv 199. |
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. = = |
/
GRUPO 2 .
P Y Fa Los laterales exteriores no —_ f. '
v 215. v 244 ofrecen ninguna opcién de 185.. ™
Plor)fo loidos relacionarse con los jardines. |
baja
(-
e [ {
LEYENDA: SINTESIS: 125, "

Resuelve el conflicto
del patrén
NO resuelve el
conflicto del patrén

 El planteamiento del
patrén se mantiene

%EI patrén puede tener
diferentes lecturas

¥ Debe corregirse el
patrén

Tan solo la simplicidad de la forma interior
(cilindrica), y la falta de relacién de los
laterales del pabellbn con los jardines
originan conflictos en el lenguadje.
Tanto los espacios exteriores de
entfrada-estar, el mobiliario, la gran cubierta
inflable vy los muros  translucidos,
concatfenan los patrones a todos los niveles
dando un lenguaje uniforme y sélido.
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Vista tridimensional del lenguaje de patrones



2007 - OLAFUR ELIASSON Y KJETIL THORSEN

Arquitectura: Olafur Eliasson y Kjetil Thorsen

Perspectiva exterior entrada. 07.2

Mirador superior y luz cenital. 07.5

DESCRIPCION:

La primera colaboracion para los pabellones
entre un arquitecto, Thorsen, y un arfista,
Eliasson, buscaba crear un pabelldn mdas
préximo de un ‘edificio’ que de un pabellén
de exposicién.

Se destacan por jugar con la altura mienfras
gue los anteriores pabellones eran de una
sola planta.

La rampa que envuelve el cuerpo cdnico
estd protegida por ftelas tensadas que
ofrecen una visién filtrada del parque vy la
Serpentine.

el espacio inferior, tiene funcién de auditorio
y cafeteria, dominado por la iluminacién
cenital que ofrece el corte del cono.

La rampa avanza entre interior y exterior,
acabando en una ferraza elevada.

88

4

Planta escala 1:750

LENGUAJE DE PATRONES:

Resulta obvio solo con ver las imdgenes del
pabelldén que lo que mds destaca en él son la
rampa profegida por los hilos retorcidos, y el
espacio de audiforio interior adaptado a la
forma de esa rampa.

Eso es lo que se destaca también en el
lenguaje de patrones, que ademds, resalta
cierto desaprovechamiento de esos espacios.
El ventanal que acompana la rampa cuenta
parque que
ofrecen privacidad, sin embargo, el espacio

con unas vistas filfradas del

de estar de cafeteria no se adhiere a ella, sino
qgue se situa en el interior. Lo mismo ocurre con
la terraza superior.

Por ofro lado, el exterior del edificio no estd tan
frabajado, creando espacios duros para los
utilizadores en los jardines.
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v 209. v 221. v 205. v 193.
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| cubierta ventanas naturales funcion de los semiabierto
espacios sociale:
n N Py A\
v 241. v 215. v 244, v 243.
Puntos de Planta Toldos Banco
asiento baja corrido
LEYENDA: SINTESIS:

Resuelve el conflicto

del patrén

NO resuelve el
conflicto del patrén

 El planteamiento del
patrén se mantiene

%EI patrén puede tener
diferentes lecturas

¥ Debe corregirse el
patrén

Como en los anteriores, se puede ver que el
principal problema del pabelldbn es la
definicion del Iimite y su relacién con el
parqgue. Sin embargo aqui se destaca como
con un gesfo -una rampa en espiral- se
pueden resolver muchos conflictos creando
asi un sublenguaje de patrones que forma
la mayor parte del lenguaje del pabelldén de

forma acertada.
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Vista tridimensional del lenguaje de patrones



2007 (B) - ZAHA HADID

Arquitectura: Zaha Hadid y Patrik Schumacher | Ingenieria: ARUP

Vista general del pabelldn. 07B.1

Vista interior. 07B.2

Evento nocturno. 07B.3

Detalle ilumiacion. 07B.4

Uso del espacio interior. 07B.5

DESCRIPCION:

Zaha Hadid aceptd realizar este pabelldn
debido a que el pabellén de Olafur Eliasson y
Kjetil Thorsen del mismo afo no estaria
completado a tiempo.

El pabelldbn de apoyo ‘Lilas’ se ubicd en el
jardin colindante, estando compuesto por
fres parasoles idénticos de fela sobre una
estructura metdlica, apoyada sobre una
superficie base de 310 m2.

Segun la arquitecta: “Se inspiran en las
complejas geometrias naturales, como las
de los pétalos y las hojas, y se solapan para
generar la principal caracteristica
conceptual del pabelldn, la
compleja. Se entrelazan sin llegar a tocarse.”
(Jodidio, 2011).

simetria

20

Planta escala 1:750

LENGUAJE DE PATRONES:

Destacan claramente dos conjuntos de
pafrones: por un cubiertas, que
protegen y llaman al publico, sirviendo como
foco para pero que sin
embargo al ser repetitivas no crean espacios

lado las

las actuaciones,

diferentes segun su orientacion; por otro, los
puntos de asienfo, que funcionan como limite
en las escaleras no aprovechan el potencial
de las columnas inferiores como punfos mds
protegidos.
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LENGUAJE DE PATRONES

v 61

GRUPO 1

Los bancos escalera protegidos por
las cubiertas acercan el pabellén a
los utilizadores y al parque.

GRUPO 2
La falta de diferenciacion de las

cubiertas impiden crear puntos de
asienfo en el parque adosados al
pabelén

VISUALIZACION DE PATRONES
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A 126.

LEYENDA: SINTESIS:
Como se puede leer en el lenguagje de
pafrones, el pabellén cuenta con un nucleo
definido en las escalas mayores, pero la

NO resuelve el . . .

‘ falta de punfos de asiento diferenciados
crea un salto entre esos niveles superiores y
los niveles inferiores en los que el pabelldn

 El planteamiento del
patrén se mantiene
+/ Bl patrén puede tener vuelve a funcionar gracias a una esfructura

diferentes lecturas s
% Debe corregine &l simple, una forma atrayente, y una textura

patrén ‘blanda’.
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2008 - FRANK O. GEHRY

Arquitectura: Frank O. Gehry
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DESCRIPCION:

Gehry busca en este complejo entamado
de madera y metal crear una especie de
‘calle urbana’ conectando el parque dl
edificio.

Entre tanta complejidad formal, busca la
sencillez prdctica, proteccion y sombra, asi
como una relacién directa con la musica,
buscando una resonancia adecuada de
todos los elementos.

Estfa misma funcién de auditorio para
conciertos, servia para las conferencias y
otros actos.

El uso de madera y la yuxtaposicion de
elementos planos es una vuelta a la primera
arquitectura de Gehry, adlejadndose de la
tecnologia informdtica que acostumbra a
utilizar en sus protectos.

Perspectiva grada. 08.4

Entrada oeste. 08.5

92

Planta escala 1:750

LENGUAJE DE PATRONES:

Destacan claramente dos

conjunfos de
pafrones: por un lado las cubiertas, que
protegen y llaman al publico, sirviendo como
foco para pero que sin
embargo al ser repetitivas no crean espacios

las actuaciones,

diferentes segun su orientacion; por otro, los
puntos de asienfo, que funcionan como limite
en las escaleras no aprovechan el potencial
de las columnas inferiores como punfos mds
protegidos.
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LENGUAJE DE PATRONES VISUALIZACION DE PATRONES

GRUPO 1

Utilizar el propio recorido enfre el

jardin y la Serpentine podria generan
un lenguaje de patrones particular
que diferenciase el pabellédn. Sin
embargo este se queda
desconectado a varias escalas

163.

GRUPO 2

El graderio de madera, con acceso
desde muchos puntos y cubierfo no
aprovecha todo su potencial debido a
gue no se plantea la funcién de ‘estar’
mas alld que para los eventos del
pabellén.

LEYENDA: SINTESIS:
At Aunque el pabellén responde
‘ ‘ correctamente a su funcion principal de
albergar eventos, ] escala
NO resuelve el
uso para el espacio hace con que este

 El planteamiento del : . ‘7 |
BGIARISE FGRTSHE guede con un lenguagje de patrones p p

desproporcionada, y la falta de un segundo

%EI patrén puede tener
diferentes lecturas

¥ Debe corregirse el
patrén

dividido y desaprovechado, ya que hay
muchos patrones potenciales que no se

IIegon a concretar Vista tridimensional del lenguaje de patrones

93



2009 - SANAA

Arquitectura: Kazuyo Sejima y Ryue Nishizawa

Espacio cafeteria. 09.2

Puntos de asiento protegidos. 09.5

DESCRIPCION:

El pabelldn de SANAA es el mds leve y
abierfo de todos. Buscando una relacién
los jardines, los arquitectos
japoneses plantearon una cubierta fina y

directa con

reflectante apoyada en una malla de pilares
metdlicos de 50mm. Bajo ella, como si se
fratase de una calle cubierta, sittan los
espacios funcionales como la cafeteria y el

auditorio, parcialmente cerrados  por
elementos fransparentes. En todo el
proyecto juegan con una morfologia

orgdnica vy fluida que liga todavia mds la
arquitectura con la naturaleza, y muestran el
cardcter contempordneo de suU
arquitectura. En oposicion a los ofros
pabellones, SANNA no busca disefar un
objeto identificable, sino un espacio.

94

Planta escala 1:750

LENGUAJE DE PATRONES:
La principal diferencia entre la forma fisica del
pabellén y la representacién de sus lenguaje

de pafrones es que el pabelldn ‘ocupa’
tfambién las zonas del parque que no estan ni
cubiertas ni tienen suelo, es decir, el jardin
forma parte del pabelldn y viceversa.

Esta complementariedad entre los espacios
cubiertos y descubiertos valoriza todavia mdas
un espacio disefado que contiene patrones
relacionados a todas las escalas pese a un
disefio simple y limpio, sin grandes alardes de
forma o técnica constfructiva, pero que sin
embargo da respuesta a las necesidades del
espacio, esto es, que contiene pafrones.
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anco corrido Yy . > > .
v 226. v 241. Vv 243.
Lugar Pun.fos de Banco /f‘ -
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LEYENDA: SINTESIS: - [

Resuelve el conflicto
del patrén
NO resuelve el
conflicto del patrén

 El planteamiento del
patrén se mantiene

%EI patrén puede tener
diferentes lecturas

¥ Debe corregirse el
patrén

El lenguaje de SANAA sorprende ya que
pese a la sencillez de su disefio consigue
crear una red sdélida de patrones a todas las
escalas. Su relacidon con el exterior es mas
directa al ser abierto y al mismo nivel,
creando un didlogo enfre espacio
cubierto/descubierto, y cerrando
parcialmente los espacios funcionales mds
definidos: auditorio y cafeteria.
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2010 - JEAN NOUVEL

Arquitectura: Jean Nouvel

Perspectiva este.10.1

Perspectiva noreste.10.2

DESCRIPCION:

El pabellén de Jean Nouvel destaca tanto
por su forma, con una pala que alcanza los
12 m de altura, como por su color rojo que
contrasta con el verde del parque.

El arquitecto escogid ese color por ser "el
color del verano, pero también por ser
provocador, prohibido, visible.” (Jodidio, P.,
2011). Alejandose de la relacién con el
edificio de la Serpentine, Nouvel crea un
espacio propio, cubierfo como una carpa, y

Hamacas apartadas. 10.4

con mesas de ping-pong y ajedrez junto al
espacio de cafeferia.

Los toldos descienden por el lado del edificio
de la galeria, cerrdndose completamente a
él, aungue enmarcdndolo con la gran pala
roja.

Cafeteria. 10.5

26

Planta escala 1:750

LENGUAJE DE PATRONES:

En este pabellén, el lenguaje contrasta con la
forma. La pala vertical que es el elemento mds
sobresaliente formalmente no destaca en la
representacion de patrones, y sin embargo, el
espacio de cafeteria que parece continuo en
la planta, confiene una gran variedad de

pafrones que forman un gradiente de
espacios desde los mds publicos y abiertos, a
los mds intimos gracias a las cubiertas

variables, a los diferentes asientos, y a su

proximidad a los caminos colindantes.



F10

‘E—L\
E

v 61.
= \— = |
GRUPO 1 Pequelngs plazas -+ —ge
o Ty publicas rr
El color establece el Iimite principal @ ‘
entre el pabellén y el exterior, de tal "//
forma que los muros desaparecen N N /
mejorando la accesibilidad desde ’/I 69. i v 163. @f-

. Locales publicos Habitacion 1 -
vonc.)s puntos. La gran pala en el lado e e ‘/
sur sirve como foco para atraer a los T T e
usuarios.

A A P A =
v 88. v 114. v117. v 94. =
Café Jerarquia de Tejado Dormir al F |
terraza espacios protector raso N
V L4 V J il
?
. —
A A A A <l
v 124, + 110. Vv 126. v 134. r
Bolsas de Enfrada Algo brusco Vision 114 w
actividad principal en medio zen "//
A\ 4 A\ 4 A\ >4 A\ "4
e
A A A ~ A ="
v 140. v 176. v 119. v 135. v 160. e
Terraza privada Banco Soportales Tapiz de luz El canto del 191 ]
ala calle Jardin y sombra edificio \ =
\ > L >4 A~ L~ \~ el
ff
1 17.\'. -
P " " P o e |
v 202. v 191. v 190. v 185. v 202. (7
Asientos La forma del Variedad en la Circulo de Asientos 163. ]
empotrados espacio interior altura de techos asientos empotrados ‘//
A\ 4 A4 A\ 4
rf‘
GRUPO 3 L
GRUPO 2 ~ El pasilo de entrada por <utill
La variedad de asientos, v 205. #2193 debajo de la pala no exprime (=
bancos, asientos un(EiSc’trrl\ijTeUIrZsegci Mug’ . su potencial, ni como espacio ]93-\ﬂ/
semiabierto
empofrados, hamacas, etc. T P de estar ni como punto de |
dan al espacio diferentes vista de la Serpentine r
it 134.
posibilidades de uso. oy K ) oy —
v 241, v 243. v 244.
Puntos de Banco Toldos r
asiento corrido 140.. ‘
/

LEYENDA: SINTESIS:

Resuelve el conflicto El lenguaje de patrones de J. Nouvel es uno
del patrén de los mds densos del estudio, contando
con varios grupos de patrones inferligados a
NO resuelve el .
) , fodas las escalas. El color rojo contrasta y
conflicto del patréon
resalta el parque, a la vez que la apertura
 El planteamiento del , )
Baltéhise mantiens del pabellén lo hace conectarse con él. Los
+/ Bl patrén puede tener diferenfes punfos de asiento ofrecen
cferenios JECiuGs distintos espacios, pero la gran pala roja no
¥ Debe corregirse el P P 9 P ]
patrén acaba de cumplir su funcién.
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2011 - PETER ZUMTHOR

Arquitectura: Peter Zumthor | Paisajismo: Piet Oudolf

Jardin y lluvia. 11.3

Transicién entrada. 11.4

Caminos de entrada al ‘muro’ .11.5

DESCRIPCION:

"A garden within a garden”, la primera obra
de Zumthor en Reino Unido es un espacio
contemplativo donde observar la
naturaleza, de tal forma que la lectura de los
jardines de Hyde Park no sea la misma fras el
paso por el este espacio.

Como en ofras de sus obras, destaca aqui
tanfo la  materialidad y el color, como la
sensorialidad y  espiritualidad  de la
arquitectura.

El jardin disefiado por Piet Oudolf resalta tras
el paso por la esfructura negra y cerrada,
como un muro, que gque plantea Zumthor.
Destacan los caminos orgdnicos que
confluyen en una arquitectura rectilinea y
pura.

98

Planta escala 1:650

LENGUAJE DE PATRONES:

La intencién de destacar el espacio interior del
pabelldn acaba por aislarlo de su enforno,
dejando de lado un espacio exterior que
podria estar mdas valorizado al ser tangente a
los caminos de acceso.

Sin embargo, esa misma infencionalidad es la
gue da al espacio inferior una superposicion
de patrones espaciales que lo convierten en
un espacio Unico para disfrutar de un pedazo
de jardin, el disefiado por el propio arquitecto.
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\ >4 \ 4 \ v 4 A\ >4 -
="
112. L
~ A A ~ A |
v 114. Vv 112. v 110. v 117. v 126. .
Jerarquia de Transicion Entrada Tejado Algo brusco -.ff
espacios entrada principal protector en medio 114. H
A\ 4 J J J \ "4 3 ‘//
=
~ T o A A 106 E
v 124, v 120. v 119. v 135. v 134. L R
Bolsas de Caminos y Soportales Tapiz de luz Vision gl
actividad metas y sombra zen —
A\ >4 A\~ \ >4 \ >4 \ >4 — f// )
160. . ||
a \//
v 131. v 142. v 167. v 160. v 163. [ @
| flujo a fravés d Secuencia de Balcones de El canto del Habitacion 117 18 et
las habitaciones | |espacios de estar 1.80m edificio exterior e
\ >4 A\~ 7 \ >4 ) >4 -
163. ‘ -
A A A A ™ |
v 191. 176. v 173. v 172 .
La forma del Banco Tapia Jardin {4,
espacio interior jardin jardin espontdneo - P
\ ¥4 )~ 4 \ >4 \ >4 . //
A N N P
v 241. v 202. v 209. v 245,
Puntos de Asientos Trazado de la Flores en lo
asiento empotrados cubierta alto
A\ >4
LEYENDA: SINTESIS:
Resuelve el conflicto Este pabelldn proporciona una vision
del patrén diferente de algunos patrones al pretender
una separacién con el pargue para (
NO resuelve el . - s ]
valorizar su propio jardin interior. ¢

De esta forma, su canto que funciona como
limite, no contradice el patrén, sino que lo
complementa desde ofra perspectiva,
valorizindose con patrones como -visién
zen- o -flores en lo alfo-.

 El planteamiento del
patrén se mantiene

%EI patrén puede tener
diferentes lecturas

¥ Debe corregirse el

patrén Vista tridimensional del lenguaje de patrones
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2012 - HERZOG & DE MEURON Y Al WEIWEI

Arquitectura: Herzog & de Meuron y Ai Weiwei

Perspectiva este. 12.1

I -

Detalle pilares y bancos con vistas. 12.5

DESCRIPCION:

En este pabelldn volvio a

repeftirse la
parficipacion conjunta de arquitectos vy

arfistas, aungue en este caso, ambos habian
frabajado ya en otfros proyectos.

En este pabelldn se destaca su colocacién el
terreno, pues se enfierra y se ‘tapa’ con una
cubierta reflectante de agua que permite
mantener la visién de la galeria. El interior,
recubierto por plantas de corcho es un
espacio destaca  su
complejidad, la cual deriva de un estudio

infimo, donde
‘arqueoldgico’ pues todos los pilares parten
de restos de todos los pabellones anteriores.
De nuevo, un espacio mds que un objeto,
gue busca una myor comodidad con
asientos moviles.

©)

\_J

(\v/"

|

Planta escala 1:750
LENGUAJE DE PATRONES:

El disefio enterrado de este pabellén permite
obserar desde ofra perspectiva alguno
pafrones que estdn descritos siguiendo una
arquitectura en la cota de tierra.

De este modo, la ‘visibilidad" y las ‘vistas’
cobran ofro valor. Las enfradas no se destacan
sino que se descubren, las vistas no se pierden
con la privacidad, sino que ganan ofras
caracteristicas, y la estructura y las zonas de
paso son las ge generan los propios espacio en

e

vez de ser un impedimento para estos.
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[ vl A

GRUPO 0: Pequenas plazas oatron r ‘

. publicas <
Es complejo escoger un grupo de patrones en S '~
este pabelldén ya que su disefio funciona como 9. r ‘
un fodo. Su funcién condiciona su forma, y las = D = 3
preexistencias(forma), que funcionan como v 69-, ) e
estructura(pilares), condiciona los espacios de Locales PUbI'COS 88. ‘

. exteriores =
asiento. '~ —
Las enfradas son escaleras, y bancos; la rf(
cubierta: Iimite y abertura / luz y sombrag 74. 25

~ A N N
v 88. v 102. 106. v 94. (==
Café Familia de Espacio exterior Dormir al 110. L ol
terraza entradas positivo raso e |
A\ >4 7 J J (.
112. L L
/
r
A A N A ®
v 114, v 112, v 110. 117. 127 [
Jerarquia de Transicion Entrada Tejado
espacios entrada principal protector (7 Y
\~4 >4 ) >4 V=4 114. 18O L
/
?
106.r O
2 2 \//
v 129. v 125, v 135.
Areas comunes Bancos Tapiz de luz (7
en el centro escalera y sombra 160. r \Q =
A\ 4 )4 il
fr
168 D
A A P N 7
168. v 140. 160. v 163. 191 rf.
Conexion con Terraza privada El canfo del Habitacion i \—
la tierra ala calle edificio exterior A
L~ 4 )4 ) >4 A\~ q
n7.[C Gl
P
=
A A A A 163.r ]
185. 202. v 190. v 191. 2l
Circulo de Asientos Variedad en la La forma del e
asientos empotrados Itura de techos espacio inteiror 190. r -
A4 )4 A4 J 2
/r
193.r O
A A A N
V' 205. v 209. Vv 221. v 193. r
Estructura en Trazado de la Puertas y Muro 140. r \;
funcién de los cubierta ventanas naturales semiabierto =
espacios sociales I \ >4 J
" N A
226. v 241, v 243,
Lugar Puntos de Banco
columna asiento corrido
LEYENDA: SINTESIS:
Resuelve el conflicto La consistencia de todo el lenguaje
confrasta con el disefio sencillo del
pabellén. Pese a resolver la mayor parte de (
NO resuelve el ,
los patfrones, fodos ellos se complementan C

 El planteamiento del
patrén se mantiene

%EI patrén puede tener
diferentes lecturas

¥ Debe corregirse el
patrén

con pesos especificos denfro del lenguaije,
sin contrarestarse, ademads de tener lecturas
distintas a la convencional al ser un espacio
enterrado y compuesto por bancos en vez
de por ‘espacios’.

101

Vista tridimensional del lenguaje de patrones



2013 - SOU FUJIMOTO

Arquitectura: Sou Fujimoto | Ingenieria: ARUP

Vista este. 13.1

Enfrada sur. 13.2
AN

Bancos escalera. 13.3

Rkl sl
) =t i3

Espacio cafeteria. 13.5

™

Raa SR Ve ./ (g e NS

/
R

Y/
\

DESCRIPCION:

‘The cloud pavilion’ de Fujimoto, es tal vez
uno de los mdas sorprendentes e innovadores
de los pabellones.

Creado a través de unareticula paramétrica
de metal, va generando un espacio que se
relaciona con el entorno gracias a la
ausencia de un limite definido.

Los puntos de asiento, ocultos en la propia

malla, sirven tanto como auditorio vy
cafeteria, siendo solo vidrios entre la
estructura.

El arqutiecto consigue dar proteccién al
espacio con unos circulos de policarbonato
casi impercepftibles.

Desde el exterior parece
impenetrable, pero dentro se observa todo

una malla

el espacio.

102

Planta escala 1:750
LENGUAJE DE PATRONES:
disefio de SANAA,
consigue que exista mds espacio que el que se
ve. Con un Unico elemenfo consfructivo

Como en el Fujimoto

repetido, consigue crear diferentes espacios,
diferentes pafrones
dependientes de los pardmetros del enforno

sublenguajes de

qgue afectan a cada zona, diferenciando asf
espacios exteriorse, espacio de cafetferia y
zona de auditorio sin que a simple vista se
puedan ver definidos esos espacios.
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LENGUAJE DE PATRONES VISUALIZACION DE PATBQIES
GRUPO 0: e
Como en el pabeldn anterior, el v 6l }"‘/

disefio funciona conjuntamente,
de modo que on se pueden
resolver subgrupos. La propias
estructura es limite, banco,
cubierta, ventana... creando
espacios cerrados como la
cafeteria; gradas interiores, o
grupos de asiento hacia el
exterior.

LEYENDA: SINTESIS:

La estructura paramétrica planteada por
Resuelve el conflicto . . L.

Fujimoto resuelve a partir de un Unico

elemento -el cubo- gran canfidad de

NI patrones interligados a todas las escalas

ademas de crear un pabellén innovador y

«/ El planteamiento del atractivo. Se puede ver como la
patrén se mantiene . . i

+/ €l pafrén puede fener funcionalidad multiple de los elementos
diferentes lecturas produce también la condensacion de

¥ Debe corregirse el f Vista tridi i | del | ie d i
St pofrones en el |enguo]e. ista tridimensional del lenguaje de patrones
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2014 - SMILJAN RADIC

Arquitectura: Smiljan Radic

-

e

Entrada norte. 14.2

Vista abertura interior. 14.3

DESCRIPCION:

El arquitecto chileno Smiljan Radic creé un
pabelldn con cierto aire prehistérico.
Modelando el ferreno de implantacion,
consigue que el objeto translicido quede
suspendido por piedras toscas, y la
materialidad del pabelldn, en fibra de vidrio,
recuerda a una especie de cueva, resaltada
por sus aberturas irregulares.  El inferior en
circulo permite a los visitantes moverse enfre
Enfradaceste. 144 ¢| espacio de auditorio y cafeteriq,
alcanzando la ventana metdlica qge se
destaca en la pieza, asi como acceder a la
galeria de artfe.

Pese a tanta brusquedad en el disefio y los
objeto creado resulta
contempordneo e innovador.

materiales, el

Cafeteria. 14.5

Planta escala 1:750

LENGUAJE DE PATRONES:

La intervencién en el terreno, cambiando las

curvas de nivel, que no se observa en la
planta, si  que una repercusion
importante a nivel de los patrones pues esta

fiene

ayuda a generar espacios exferiores mds
protegidos y mds relacionado con el pabelldn.
Sin embargo la rampa, al no funcionar como
-espacio- queda algo descolgada delresto de
las zonas, mdas definidas y funcionales.



-

GRUPO 1:

Pequenas plazas

~

v 61,

F14

publicas

A\ 4

oY

La rampa de enfrada permite realzar el
pabellén y crear una transicion previa

exteriores
necesaria ya que el interior se conforma \ >
de un Unico espacio.
A A P N
v 88. v 102. v117. 94.
Café Familia de Tejado Dormir al
terraza entradas protector raso
A\ >4 A\ >4
P N n "
v 114. v 112. Vv 110. 5
Jerarquia de Transicion Entrada Patios con
espacios entrada principal vida
A\ 4 A4 A\ 4 >4
A Pal A
GRUPO 2: v 121 ] v 125, ) v 126. ]
La falta de un espacio La forma Bancos Algo brusco
estatico, mas allé de la rampa del camino escalera | enelmedio |
-dindmica-, genera conflictos
en el lengudje.
A P " P P
v 129 v 131. 1 v 133. 1 ( 134. ] jas,
Areas comunes El flujo a fravés La escalera Vision Tapiz de luz
en el centro Eie hobifocionesl | comoetapa | | zen J y sombra
h "4 p >4 A4 \ > 4
~ ~ A A
v 142 v 140. Vv 159. v 168.
Secuencia Teraza privada Luz en dos lados Conexion con
spacios de esta ala calle de cada hab. la tierra
A4 4 A4 A4
T T Pt Py
v 185. v 167. v 160. v 176. v 192.
Circulo de Balcones de El canfo del Banco Ventanas que
asientos 1.80m. edificio jardin dominan la vida
A4 \ 4 \ w
0 Y N n o Y
v 199. v 202. v 190. v 191. 193.
Mostrador Asientos Variedad en la La forma del Muro
soleado empotrados altura de techos espacio interior semiabierto
A4 7 A4
P A P N ~
v 221.  208. v 205. 241. 244,
vertas y ventan Reforzamiento La estructura en Puntos de Toldos
naturales gradual uncién e.sociale asiento
LEYENDA: SINTESIS:

v 69.

Locales publicos

Resuelve el conflicto

del patrén

El lenguaje de este pabellon es fambién
muy denso. Sin embargo, cabe destacar
gue algunos de los patrones marcados (

NO resuelve el
conflicto del patrén

 El planteamiento del
patrén se mantiene

%EI patrén puede tener
diferentes lecturas

¥ Debe corregirse el
patrén

podrian tfener mds peso, o estar mas
definidos. Tanto los puntos de asiento como
las vistas podrian aprovechar mejor el

potencial del pabelldn.

P4
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2015 - SELGASCANO

Arquitectura: SelgasCano

Vista aérea. 15.1

Vista interior auditorio y ventana. 15.4

™~
uﬂ\‘__,,-——»_,j“'z.-\sv"\\'_/\,—" Tl——wmw

f’ T

DESCRIPCION:
El pabellbn mdas reciente, del verano 2015,
fue disenado por los arquitectos espafoles
José Selgas y Maria Cano. Compuesto por
una estructura leve de secciones metdlicas
gue permiten la forma orgdnica y variable
del pabelldn, y un recubrimiento de pldsticos
ETFE que luz con diferentes
fransparencias, colores y reflejos.

En planta cuenta con 3 brazos

filtran la

que
funcionan como enfradas y un cuarto en el
gue se ubica una Unica abertura que
direcciona el espacio de auditorio.

En el exterior, los brazos se extienden por el
jardin  como caminos que acercan el

pabelldn a los usuarios.

106

A
o L) O

S

Planta escala 1:750

LENGUAJE DE PATRONES:
La gran similiftud entre el drea ocupada
fisicamente y por el lenguaje de patrones
muestra como el pabellén no fiene influencia
en el enforno mds que por su espacio interior.

Ni siquiera los caminos de acceso repercuten
en el jardin, y aunqgue los brazos del pabellén
podrian y definir zonas mdas

particulares, estos no son aprovechados y se

envolver

limitan a crear una transicién hacia el espacio
cenfral de auditorio.



[ vl A
Pequenas plazas
L publicas
A\ "4
Y
v 69.
Locales publicos
exteriores
A 4
P ~ n
100. v 94. v 102.
Calle Dormir al Familia de
peatonal raso enfradas
A 4 h g A4
o P n P N
114. 106. v 112 ] v 110. v 117
Jerarquia de Espacios exterio Transicion Entrada Tejado
espacios positivo entrada | principal protector
p 4 . A 4 A4 A >4
A ~ P
121. v 119. ) v 126.
La forma del Soportales Algo brusco
camino ) en medio
A~ U A~ 4 GRUPO 2:
GRUPO 1: En el interior la
El exterior del edificio esta materialidad y el
vagamente definido, fan ~ o — filitro de la luz
’ v 129. v 134. v 135.

solo los caminos de

Areas comunes Vision zen Tapiz de luz creauna
entrada encieran en el centro y sombra atmosfera propia
algunos espacios, pero A4 7 ~ aunque sin
no los aprovechan subespacios.

T 0 P Y 2
]68 160. v 159. v 163.
Conexion con El canfo del Luz en dos lados Habitaciéon
la tierra edificio de c/habitacion exterior
A\ 4
T 0 0N
176. 174. + 185.
Banco Sendero con Circulo de
jardin pérgolas asientos

A4 g A\ 4
T Y N Y Y Vo Y
.202- 193. v 190. v 191. v 205.

Asientos MUR? Variedad en la La forma del Trazado de la
empotrados semiabierto altura de techos| | espacio interior cubierta
A d A d A4 A4 A4
T Y o T Y Vo
241. 243. v 218. v 215. v 244,
PUH.TOS de Bon.co Muro Placa de Toldos
asiento corrido membrana planta baja
LEYENDA: SINTESIS:

Resuelve el conflicto

del patrén

NO resuelve el
conflicto del patrén

 El planteamiento del
patrén se mantiene

%EI patrén puede tener
diferentes lecturas

¥ Debe corregirse el
patrén

La clara separacion enfre interior y exterior
gue propone este pabelldn se refleja en el
lenguaje, pues mientras que en el interior el
de filtrar la luz repercute
positivamente espacio de
auditorio, la falta de una transicién espacial
con el exterior hace con que este quede
desaprovechado.
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3.1.3. Analisis comparativo

Una vez realizado el andlisis individual, se obtienen los 23 patrones que seguian el criterio
de estar presentes en mds de la mitad de los pabellones estudiados.

69. LOCALES PUBLICOS EXTERIORES 191. LA FORMA DEL ESPACIO INTERIOR
88. CAFE TERRAZA 117. TEJADO PROTECTOR

126. ALGO BRUSCO EN MEDIO 163. HABITACION EXTERIOR

94. DORMIR AL RASO 190. VARIEDAD EN LA ALTURA DE TECHOS
110. ENTRADA PRINCIPAL 193. MURO SEMIABIERTO

112. TRANSICION ENTRADA 134. VISION ZEN

129. AREAS COMUNES EN EL CENTRO 140. TERRAZA PRIVADA A LA CALLE
114. JERARQUIA DE ESPACIOS ABIERTOS 185. CIRCULO DE ASIENTOS

106. ESPACIO EXTERIOR POSITIVO 125. ASIENTOS ESCALERA

160. EL CANTO DEL EDIFICIO 202. ASIENTOS EMPOTRADOS

159. LUZ EN DOS LADOS DE CADA HABITACION 241. PUNTOS DE ASIENTO

168. CONEXION CON LA TIERRA

El patrén 61. PEQUENAS PLAZAS PUBLICAS aunque estd presente en todos los pabellones
se descarta para este andlisis porque seria necesario comparar diferentes plazas, y en
este caso solo actua como un mismo contexto de los diferentes proyectos.

Para cada uno de ellos serd mostrada su definicidon a partir del conflicto identificado vy
la solucion propuesta por Alexander (1980) acompanada de los disenos y fotografias
que expone en el mismo libro. Con ello se ofrece una visidon general del patron (pues no
se franscribe toda la explicacién del patrén, pero esta es suficiente para identificar los
pardmetros de cada uno de ellos y realizar el andilisis comparativo a partir de los diversos
pabellones. Con ello se pretende una mejor definicion y evaluacion de los patrones,
ademds de sentar la base para la implementacion digital de los patrones, pues solo
consiguiendo definir estos a partir de pardmetros serd posible realizar tal
implementacion.

Todos los pardmetros son evaluados desde su componente cualitativa, pero se obtiene
un andlisis cuantitativo a partir de la comparacion de los pabellones.

Con el andlisis final de cada patrén se

. e, . N PATRON 49.
pretende ofrecer una vision general sobre TTULO PATRON | il
A i PATRONES
el E)g’rron en la actualidad, Bl
especificamente sobre su uso en los
patrones y su mayor O menor AR

SOLUCION

complejidad para ser implementado
digitaimente. EI modelo de la tabla

permite no sélo comparar el uso del ps
patrobn  en cada pabelldén, sino  FEREENATVES
profundizar también en las descripciones

de los patrones a partir de las —
descripciones, imdgenes y esquemas que COMPARATIVA
Alexander et al (1977) muestran en el
libro, para finalizar con un andlisis del
resulfado obtenido de la tabla.

LEYENDA
RESULTADO

109
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3.1.3. ANALISIS COMPARATIVO

* Todas las imagenes y disefios, ademas de las descripciones de los
conflictos y soluciones de cada patrén son retirados de:

Alexander, Ishikawa, & Silverstein, Un lenguaje de patrones, 1980
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PATRON 69.

LOCALES PUBLICOS EXTERIORES

PATRONES MAYORES RELACIONADOS:

PUERTAS URBANAS PRINCIPALES(53)
VEGETACION ACCESIBLE(60)
PEQUERNAS PLAZAS PUBLICAS(61)
TERRENOS COMUNES (67)

CALLES PEATONALES (100)
CAMINOS Y METAS (120)

PATRONES MENORES RELACIONADOS:
AREAS COMUNES EN EL CENTRO (129)
LA FORMA DEL CAMINO (121)
BOLSAS DE ACTIVIDAD (124)

CANTOS DE LOS EDIFICIOS (160)
HABITACIiON EXTERIOR(163)

PATIOS CON VIDA(115)

SOPORTALES (119)
TOLDOS (244)

ASIENTOS-ESCALERA (125)
PUNTOS DE ASIENTO (241)

CONFLICTO:

Hay muy pocos puntos en las calles de las
ciudades y barrios modernos donde la
genfe pueda vagar confortablemente
durante horas.

CEITER SPACE. PN
R

Local publico exterior, construido por

Chapin y Gordon en Cleveland (Ohio)

Locales exteriores en Inglaterra y Per(

Imagen representativa de un Local PUblico Exterior

SOLUCION:

En cada vecindad y comunidad de trabajo
convierta un frozo de tierra comun en un local
al aire libre, un lugar parcialmente cerrado,
con alguna cubierta, columnas, sin muros, vy
quizd con una verja; sitvelo al lado de un sen-
dero importante y a la vista de muchos hoga-
res y tiedas.

cubierta

columnas it sendero tangente

asientos

.

Esquema

representativo

de un local pUblico exterior

07
R SRR SR ORI R R SR TR Rl

PARAMETROS \ 7%
Punto 100%
de encuentro
Vagar durante 100%
horas
Comunidad de 100%
frabajo
Cierre parcial 93%
Cubierta 100%
Senderos 100%
cercanos
A la vista 100%

() Sigue el parédmetro y es correcto No sigue el parédmetro aunque es correcto

O Sigue el pardmetro pero debe corregirse / No sigue el pardmetro y debe coregirse 99%

RESULTADO: Se comprueba que todos los pabellones cumplen el patrén y en su mayor parte
tfodos los pardmetros definidos del mismo. De esta forma se corrobora que la solucion del
patrén es correcta, pero debe atenderse al patfrén -163. Habitacién exterior - ya que en este se
volverdn a fener en cuenta los pardmetros de cerramiento como muros y cubiertas.
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PATRON 88.

CAFE TERRAZA

PATRONES MAYORES RELACIONADOS: PATRONES MENORES RELACIONADOS:
VECINDAD IDENTIFICABLE (14) ABRIRSE A LA CALLE (165)

NUDOS DE ACTIVIDAD (30) UN LUGAR DONDE ESPERAR (150)
PEQUENAS PLAZAS PUBLICAS (61) ASIENTOS DIFERENTES (251)

ASIENTOS ESCALERA (125)
BANCO CORRIDO (243)
TOLDO (244)

COMPLEJO DE EDIFICIOS (95)

Imagen representativa del patrén

CONFLICTO: SOLUCION:

El café terraza ofrece un marco Unico y Promocione el establecimiento de cafés loca-
especifico de las ciudades: un lugar en el les en cada vecindad. Hagalos lugares inti-
que relgjarse legifimamente, estar ala vista mos, con varios locales, abiertos a una via
y contemplar a la gente que pasa. muy transitada, donde la gente pueda sentar-

se ante un café o una copa a ver el mundo
pasar. Construya el frente del café de modo
gue un conjunfo de mesas salgan de él y se
asienfen justo en medio de la calle.

varios locales

)
mesas ?}:} g ‘gj terraza

periddicos

via bulliciosa

PABELLONES 00 ‘\?_]'w\ '\’0_2|\\ ';)_3L\ ';J_SIQ m\\ o777 (o7 e (ML '\_TOIQ n 'El\\ 'ﬁl\\ 'ﬁl\\ = p—

, = ® o 0 ’ q 5] o~ s 9 %
PARAMETROS \ \ \ \ \ °
Lugar para
relajarse / N8
Ala vistay 100%
con vistas
Lugar intimo ) 100%
Varios locales 100%
A,bierfo auna 100%
via transitada
Lugares de 100%
asienfo
Mesas en la 100%
calle

Sigue el pardmetro y es correcto No sigue el parédmetro aunque es correcto
O Sigue el pardmetro pero debe corregirse /" No sigue el pardmetro y debe coregirse 99%

RESULTADQO: El pairon café terraza también fiene un alfo grado de correccion. tfan solo se
excepfua que en el pabellon de Rem Koolhaas, el pardmetro -lugar para relajarse- no se siga y
sea incorrecto ya que al estar intfimamente ligado con la funcién de charla y auditorio, no
necesite espacios donde descansar. Destaca que muchos pardmetros no se siguen, aunque se
siga el pafrén, es decir, se hace una utilizacion diferente del patrén dependiendo de cada
proyecto, augnue en muchos de ellos cumplirlo supondria mayor calidad espacial, sobretodo
en la relacion interior-exterior.
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PATRON 126.

ALGO BRUSCO EN EL MEDIO

PATRONES MAYORES RELACIONADOS: PATRONES MENORES RELACIONADOS:
PEQUERIAS PLAZAS PUBLICAS(61) CAMINOS Y METAS (120)

TERRENOS COMUNES (67) LUGARES ELEVADOS (62)

PATIOS CON VIDA (115) BAILE EN LA CALLE (63)

LA FORMA DEL CAMINO (121) ESTANQUES Y ARROYOS (64)

BOLSAS DE ACTIVIDAD (124) LOCALES PUBLICOS EXTERIORES (69)
ASIENTOS ESCALERA (125) AGUAS QUIETAS (71)

LUGARES ARBOL (171)
BANCO CORRIDO (243)

El Campanille de Venecia es un ejemplo del patrén

CONFLICTO: SOLUCION:
Un espacio publico sin centro Enfre los caminos nafurales que cruzan una plaza
seguramente estard vacio. puUblica, un patio o un fterreno comun elija algo que

marque bruscamente el centro: una fuente, un arbol, una
estatua, una torre del reloj con asientos, un quiosco de
musica. Haga de él un punto fuerte y confinuo en la
plaza, atrayendo la genfe hacia el centfro. Dejelo caer
exactamente donde los caminos nafurales se cruzan.
Resista el impulso de situarlo en el centro geométrico.

/3
7
- ,_L_ y
/ /{ . // // off center
/s // ‘. /
/ ’_ 7
L K
/ /}> focal point /; -
/ /',_’?/ V_,","//_,, / f;
Esquema del patrén
00 o1 02 03 05 06 09 10 1 12 13
PABELLONES \'\_L\ \'_l "7 \'\_L\ \ - \'\_lw“ \'_L\ r\,_L\ '—' & \ TOTAL
, * i b4 | =
PARAMETROS \ \ \
Pafio vacio o IO D silliafilieilie O O O O O 100%
Sc?fTrlg I(:s O O D O D ON RO O O O O O 0%
Elemento que o o o O O O o O o o O  100%
marca el centro s = ' = @ ® C @
Punto atractor ') ') o O O e 0O O 0O ®) @) ) 100%
Situacion ~ ~ ~ y ~ | ~ ~ ~ ~ o~ O 100%
natural @, @, @ </ (@) @ O @, @) ’/‘3 @ °
) Sigue el pardmetro y es correcto " No sigue el pardmetro aunque es correcto
O Sigue el pardmetro pero debe corregirse /" No sigue el pardmetro y debe coregirse 99%

RESULTADOQ: Este pafr'on tal vez sea uno de los mds sencillos de observar. Ninguno de los
pabellones analizados busca crear un mimetismo con el parque de modo a disimularlo, sino
que aprovechando su naturaleza temporal surgen como un punto de referencia por contraste
con el espacio natural.

Es curioso, sin embargo, ver como los pabellones que no necesitan el patrdén son aquellos que
ya estdn infegrados en el parque, como el de Siza(05) o SANAA(09) que se situan sobre el
camino, o el de Herzog & de Meuron(12) que se destaca enferrdndose, y del mismo modo,
crean esa organizacion natural del espacio.
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PATRON 94.

DORMIR AL RASO

PATRONES MAYORES RELACIONADOS: PATRONES MENORES RELACIONADOS:
PEQUERIAS PLAZAS PUBLICAS (61) CANTOS DE LOS EDIFICIOS (160)
LOCALES PUBLICOS EXTERIORES (69) ALCOBAS (188)

CAFE TERRAZA (88) PUNTOS DE ASIENTO (241)

CALLE PEATONAL (100)
PASAJE INTERIOR (101)
UN LUGAR DONDE ESPERAR (150)

Imagen representativa del patrén

CONFLICTO: SOLUCION:

La verdadera marca del éxito de un Llene el enforno con bancos amplios, lugares
pargue, un soportal o un pasaje publico es comodos, esquinas donde sentarse en e
que la gente pueda llegar alli y quedarse suelo o donde tumbarse cémodamente en |a
dormido. arena. Estos lugares estardn relativamente

cubiertos, protegidos de la circulacion, quizds
elevados un escaldén, con asientos y hierba
para tumbarse, leer el periddico y dormitar.

.zzZ- cobijo

bancos blandos lejos del trafico

Esquema del patrén

00 o1 02 03 05 06 o7 | lo7odll AKEB 09 10 1 12 13 4 15
PABELLONES y \"_‘L\ \.:Lw \'\_Lw \'\_L\ TORTEL
. i ® v/
PARAMETROS | Y, W \ \ %
Lugares para (@) (@) (@) (@) O 100%
senfarse
Lugares para ol e (@) O O 100%
tumbarse
Relativamente O O O O (@) 100%
cubierto
Protegido de / (@) @ (@) (@) 100%
la circulacion
Elevado un ~ ~ ~ 60%
escaldn O © 3 o o
Conectado al > - =
jardin O LA (@) (@) (@) 100%
) Sigue el pardmetro y es correcto /" No sigue el pardmetro aunque es correcto 93%
(o]

O Sigue el pardmetro pero debe corregirse /" No sigue el pardmetro y debe coregirse

RESULTADO: Destaca en este andlisis el parameftrto “quizés elevado un escaldn”, pues los
pabellones de Herzog & de Meuron(12) y de S. Radic(14) muestran como puede conseguirse el
mismo efecto o bien -descendiendo un escaldn- es decir, hundiendo el pabelldn en el terreno;
o creando diferentes niveles graias a variaciones de cota en el terreno, creando asi espacios
mds infimos. Por tanfo ese pardmeftro seria mds exacto si en vez de tratarlo solo como -un
escaldn- se fratase como -cambio de nivel con respecto a las zonas de circulacién y estar
principales-.
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PATRON 110.

ENTRADA PRINCIPAL

PATRONES MAYORES RELACIONADOS:
ACONDICIONAMIENTO DEL LUGAR (104)
ORIENTACION AL SUR (105)

ALAS DE LUZ (107)

DOMINIOS DE CIRCULACION (98)
FAMILIA DE ENTRADAS (102)

PATRONES MENORES RELACIONADOS:
FAMILIA DE ENTRADAS (102)

ESPACIO DE ENTRADA (130)
TRANSICION EN LA ENTRADA (112)
APARCAMIENTO CERRADO (97)
CONEXION DE COCHES (113)

Imagen representativa del patrén

SOLUCION:
Cologue la enfrada principal del edificio en un punfo que
sea inmediafamente visible desde las avenidas de

CONFLICTO:

Situar la  enfrada principal (o

enfradas principales) es fal vez el
paso mas importante a dar durante
el desarollo de un plan de obras.

——

1 ~
T e
WY

)
TYraiyr:
— e ————

Posicién tipo

01 02

PABELLONES  00]
\r & \r.n‘ \r. D
i) 'Y | 20°/
\ \

PARAMETROS \

Visible (s) desde

las avenidasde O O
aproximacion

Forma que )

resalte en la 7z (@) @)
fachada

) Sigue el pardmetro y es correcto
O Sigue el pardmetro pero debe corregirse

Forma tipo

07 07b

%
-

ON RON FON BRC)

W W |
\r‘,\“ \r 3 \r-w\,
\' v‘ LI ' /

v \

08

\

09

D ¥
lﬁ \

aproximacion y déle una forma audaz y visible que
resalte en la fachada.

| visible desde las
lineas de aproximacién

résaltes )
forma audaz
Esquema del patrén
10 1 12 iE 14 15
'(,_'@ \'_'\ \F'w\ \'_,L\ \'—L\ 1otAL
SR SN A VAR I
o fl o] o o | o R

7/ O O O O 4%

" No sigue el pardmetro aunque es correcto
/" No sigue el pardmetro y debe coregirse

84%

RESULTADOQO: La propia ubicaciéon de los pabellones en un parque abierfo hace complejo
llevarle la contraria al primer pardmetro, y vemos que fodos ellos lo cumplen. Sin embargo, el
segundo, esa idea de destacarse como elemento de enfrada se podria corregir observando
los casos de esftudio. Algunos pabellones (05-09) se situan sobre el camino de fal modo que
hacen la enfrada ‘obligatoria’ por lo que no es necesario resaltarla. Ofros (11) buscan
premeditadamente hacerla mds oculta, y en algunos (12-13) esta es tan natural que destacarla
irfa en contra del propio disefio del pabelldn.
Por ello, mds que definilo como -forma audaz-, la entrada principal deberia ser -natural- o
-inconfundible-, pero podria seguir parametros intuitivos mds que visuales.

117



PATRON 112.

TRANSICION ENTRADA

PATRONES MAYORES RELACIONADOS:
PEQUENAS PLAZAS PUBLICAS (61)
LOCALES PUBLICOS EXTERIORES (69)
CAFE TERRAZA (88)

CALLE PEATONAL (100)

PASAJE INTERIOR (101)

UN LUGAR DONDE ESPERAR (150)
ENTRADA PRINCIPAL (110)

CONFLICTO:
Los edificios,

PATRONES MENORES RELACIONADOS:

VISION ZEN (134)

TAPIA DE JARDIN (173)

TAPIZ DE LUZ Y SOMBRA (135)
SENDERO CON PERGOLAS (174)
ESPACIO DE ENTRADA (130)
GRADIENTE DE INTIMIDAD (127)

y especialmente las casas,

con una fransicidn agradable enfre la
calle y el interior, son mds tranquilos que
aguellos que se abre directamente dl

exterior.

Imagen representativa del patrén

SOLUCION:

Cree un espacio de fransicion enfre la calle vy la
puerta delantera. Lleve el camino que conecta la
calle con la enfrada a través de ese espacio de
fransicion y mdrguelo con un cambio de luz, un
cambio de sonido, un cambio de direccidon, un
cambio de superficie y un cambio de nivel,
mediante portones que alferen el recinto vy, sobre
fodo, mediante un cambio de panorama.

vista

cambio de direccién

espacio de transicién
Esquema del patrén
00 o1 02 03 05 06 07 11 14 15

PABELLONES \'_L\ \'_g \'_'w‘ \"_| \ = \ g \ '_l \ 4‘\ \'\_/L\ TOTAL

. i > | ‘ 2 %
PARAMETROS \ - |
Espacio de O 9 O ®) 0O S D S S ®) 81%
fransicion ' - - i
Cambio de ”:J / ”:J O / C C @) / @) 100%
luz
Cambio de i ®) 0O / / / ) 7 g 100%
sonido ! L s :
Cambio de , ~ ~ ~ ~ ~ 100%

/ ) Q Q ( O / J o
direccion 2 ~ - - J @ O )
Canizle dg o o) O O ol el ol ol cle]s 100%
superficie ~ ~ -/ - 2
Cambio de o) o) o llle O | el e O D 1O 100%
nivel - N - N
Cambio de / O O (@) O O O O @ O O 100%
panorama
(0 Sigue el pardmetro y es correcto " No sigue el pardmetro aungue es correcto
O Sigue el pardmetro pero debe corregirse /" No sigue el pardmetro y debe coregirse 97%

RESULTADQO: Sse observa principalmente que muchos de los pardmetros no son seguidos por la mayoria de los
pabellones. Esto se debe a que el pafrén estd planteado principalmente para una casa, pero el primer pardmetro
-espacio de fransicién- erréneo en los pabellones 12 y 13, da la pista para comprender que el problema reside en que
un espacio publico exterior como este necesita mucho menos -espacio de transicién- pues el cardcter publico y
abierto del mismo hace con que tan solo sea necesario que el cambio no sea brusco. Ademds ese pardmetro muestra
gue no es necesario un -espacio- como fal, si el propio disefio del pabelldn se basa en una transicion confinua de lo
abierto a lo cerrado. Es decir, faltaria un pardmetro que sed ]@odo de transicion entre espacios-.



PATRON 129. 2
AREAS COMUNES EN EL CENTRO 75%¢<

... En un extremo

PATRONES MAYORES RELACIONADOS: PATRONES MENORES RELACIONADOS:

GRADIENTE DE INTIMIDAD (127) COCINA RURAL (139)
SOL DENTRO (128) COMER JUNTOS (147) —}-—M

CASCADA DE TEJADOS (116) EL FUEGO (181)
LUZ EN DOS LADOS DE CADA HABITACION(159)
LA FORMA DEL ESPACIO INTERIOR (191) - Por el medio
SECUENCIA DE ESPACIOS DE ESTAR (142)
HABITACION EXTERIOR (163)

~

SOPORTALES (119) >_
EL FLUJO A TRAVES DE LAS HABITACIONES (131)

PASILLOS CORTOS (132)
-.. Tangente

CONFLICTO: SOLUCION:

Posibilidades de posicidon de espacios

Ningun grupo social -sea una Cree un drea comun para cada grupo social. Localicela
familia, un grupo de trabagjo o un en el centro de gravedad de todos los espacio que
grupo educativo- puede sobrevivir ocupa el grupo de manera que los caminos de entrada y

sin que hqu entre sus miembros un salida del edificio pasen Tangen’res aella.
contacto informal y constante.

f

centro de gravedad de la vida social

av/
7

caminos tangentes

¥
funciones comunes

Esquema del patrén

PABELLONES . 00 o1 02 03 05 06 o7] o7b 08 09 10 1 12 13 14 15
o 2 o ATk A b T2k Al AL AL roraL

7 ,“’ [ ! / o / o / ..J“ ® ,"’ o/ 9 ‘f’ e/ 7
PARAMETROS \ Wi | S, T ) / - | ) v 9
Contfacto o) O ol o | 1O O O O O O 1m%
informal
Un drea para {/ C} O /f (!j O /f O C’ /.« 100%
cada grupo
Los:olizodg en [®) @) (e ®) ®) 7 (@) @) @) ) 100%
el ‘centro
Tangente alos () (@) 7 () @) ®) o 0O o 9%
caminos

) Sigue el pardmetro y es correcto /" No sigue el pardmetro aunque es correcto 7%

O Sigue el pardmetro pero debe corregirse /" No sigue el pardmetro y debe coregirse

RESULTADQ: Este patrdn se ejecuta de forma correcta en la mayor parte de los pabellones ya
que casi fodos ellos estdn conformado por un Unico espacio comprendido entre los fres
caminos que rodean el jardin de la Serpenfine, de tal modo que los rasgos generales del patron
estdn presentes en ellos. El caso del pabelldn 05 podria considerarse la excepcién al patrdn,
pues su -drea comun- esta infersecada por el camino, sin embargo aprovecha ese gesto para
dividir el espacio en zona de escenario y zona de asienfos, de tal forma que soluciona
igualmente el conflicto. La del pabellén 09, que situa el espacio comuUn hacia un lado responde
a la necesidad de hacerlo mds privado ya que este es mds abierto que en los demds
pabellones, es decir, es un gjuste del patron provocado por el lenguaje en el que se integra.
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PATRON 114.

JERARQUIA DE ESPACIOS ABIERTOS

PATRONES MAYORES RELACIONADOS: PATRONES MENORES RELACIONADOS:
ACONDICIONAMIENTO DEL LUGAR (104) BANCO DE JARDIN (176)
ORIENTACION AL SUR (105) JARDIN SEMIOCULTO (111)

ESPACIO EXTERIOR POSITIVO (106) BOLSAS DE ACTIVIDAD (124)

PEQUENIAS PLAZAS PUBLICAS (61)
TERRAZA PRIVADA A LA CALLE (140)
VIAS LOCALES EN LAZO (49)
CALLES VERDES (51)

VEGETACION ACCESIBLE (60)
TERRENOS COMUNES (67)

EL CAMPO (7)

C O NFLI CTO SOLUC | ON Imagen representativa del patrén
En el exterior, la gente procura Sea cual fuere el espacio al que esta dando forma -jardin,
siempre encontrar un sitio donde, ferraza, calle, parque, espacio exterior publico, patfio-
con las espaldas cubiertas, mirar asegurese de dos cosas: primera, que haya al menos un
hacia una panordmica mds espacio de menor famafo, con vista hacia el primero y que
amplia, mds alld del espacio forme como un rincén natural de éste; segunda, que
inmediato. sifuacién y huecos permitan la visidn de al menos un espacio
mayor.
Cuando haya logrado esto, cada espacio exterior tendrd
una ‘frasera’ natural, y toda persona que adopte la posicion
natfural, con su espalda contra ese ‘respaldo’ , disfrutard de
la vista de una panordmica mayor y mas lejana.

,” vista a un

g L "\t [ espacio mayor
) »
\ /
\ J :
B i /s
Aslento y Jardin  Terraza y calle o plaza Plaza i Visth TARAOR KA o ) el
Aplicacién del patrén a diferentes escalas Esquema del patrén
PABELLONES '_| oo o2 o3 o5 08 o077 o7 08 09 '_l '—| 'j 15
Y2~ ) .3 AX \ \ \ 3 N o
. 4 | % '8 - ’
PARAMETROS \ T i \ %
Expeaie el = (@ O (@) @) (@) (@) (@) 100%
menor famafo O 9 U O / O
Vistas hacia 2 > — - = - - . 100%
el primero / i et LA A N5 At | |
Rineon (@) O (@) @) ® @) ®) ®) @) 100%
natural o - O O O O O O
ESpO|d a / / O e 0O O / 0O 7 100%
cubierta ¢ o \ O O / ;
e ) ! ) 100%
() Sigue el pardmetro y es correcto  No sigue el pardmefro aunque es correcto

O Sigue el pardmetro pero debe corregirse /" No sigue el parédmetro y debe coregirse

RESULTADO: Aungue el pafron se muestra acerfado en los pabellones analizados, llama la
atencion que casila mitad de los pabellones no lo contenga o sea errdneo, ya que este es uno
de los patrones que marca la relacién entre espacio interior y exterior. De este modo, la
conclusidn es que es un patrén complejo y no tan infuitivo como los anteriores, pero que sin
embargo aporta una gran calidad espacial ya que crea subespacios que valorizan el espacio
principal.
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PATRON 106.

ESPACIO EXTERIOR POSITIVO

PATRONES MAYORES RELACIONADOS: PATRONES MENORES RELACIONADOS:
ORIENTACION AL SUR (105) ALAS DE LUZ (107)
ALAS DE LUZ (107) LUGAR ARBOL (171)

TAPIA JARDIN (173)
SENDERO CON PERGOLAS (174)

) Imagen representativa del patrén

CONFLICTO: SOLUCION:

Los espacios exteriores que son Haga que todos los espacios exteriores que rodeen su
meras ‘sobras’ entre edificios no edificio sean positivos. Dé a cada uno algun grado de
cerramiento; rodeelos con las alas del propio edificio,
con arboles, sefos, vallas, soportales, y caminos cubiertos,
hasta que se conviertan en una entidad con cualidad
posifiva y no se pierda indefinidamente por las esquinas..

suelen usarse.

convex shape

L r'-rr

partial
Bl enclosure
M
Espacio exterior negativo 7 Espacio exterior positivo Esquema del patrén
00 o1 05 06 07  07b 08 13 15
PABELLONES '_.L N &, '_' - 3\ TOTAL
() 9 \.. J \
PARAMETROS 7%
Cerrgmlenfo 100%
parcial
Form.o dell o 100%
propio edificio
Arboles o 100%
setos
Vallas o 100%
soportales
Caminos 100%
cubiertos
Enhdgq definida b 7 75%
y positiva
Sigue el pardmetro y es correcto No sigue el pardmetro aunque es correcto
O Sigue el pardmetro pero debe corregirse / No sigue el pardmetro y debe coregirse 95%

RESULTADOQO: Los primeros pardmeftros, seguidos en casi fodos los pabellones muestran el
potencial que estos tienen de crear -espacios extfeirores positivos-, sin embargo, en los inferiores
se ve gque esfos no acaban de explotarse. Algunos de ellos aprovechan los propios espacios
con sefos y bancos para crear estos espacios a partir de la colocacion del pabelldn, lo que
resulta natural y aproxima la cosnfruccidén al parque. Las dos excepciones en los pabellones 12
y 13, rectifican el patrén, pues se observa en ellos que el espacio exterior puede valorizdndose
no sélo haciéndolo positivo, sino volviendo ‘negativo’ el espacio construido, en este caso
enterrdndolo o haciendolo leve y con un limite difuso.

121



PATRON 140.

EL CANTO DEL EDIFICIO

PATRONES MAYORES RELACIONADOS: PATRONES MENORES RELACIONADOS:
LUZ EN DOS LADOS DE CADA HABITACION (159) SOPORTALES (119)

ALAS DE LUZ (107) HABITACION EXTERIOR (163)

ESPACIO EXTERIOR POSITIVO (106) ANILLO DE GALERIAS (166)

BALCONES DE 1.80 METROS (167)
CONEXION CON LA TIERRA (168)
LUGAR SOLEADO (161)

LA CARA NORTE (162)

ASIENTOS ESCALERA (125)
VENTANAS A LA CALLE (164)
PUNTOS DE ASIENTO (241)
BANCO ANTE LA PUERTA (242)

Imagen representativa del patrén

: de gue frata el canto del edifcio como
un ‘lugar’, una zona con volumen
Yy NO Como una sir li i fasz
r. Dentficule el canto de los edificios
lugares que inviten a permanecer en ellos. |
sifios con profuncdidad y techumbre, res
donde senfarse, recostarse y  caminar,
espe menfe en aqguellos puntos del perimetfro
gue miren hacia una vida exterior inferesante.

se conciba e

acia dentro,

e No SlLJe
e NO SUE

denticulacion

abrigo [':L

Un canto sin vida frente a otro que si la tiene Esquema del pg’rrgﬁ

00 o1 02 03 05 06 07  07b 08 09, 10 1 12 13 4 15

PABELLONES % \';é , 8“\ ._OL ;;L\ TOTAL
PARAMETROS | \~ 7 \ \ 7%
‘Lugares’
exteriores / 8%
Profundidad 100%
Relativamente 100%
cubierto
Espacios de 100%
asienfo
Espacios de 100%
paso
Vistas al
exterior / 8e%

Sigue el pardmetro y es correcto No sigue el parédmetro aungue es correcto

O sigue el pardmetro pero debe corregirse /" No sigue el pardmetro y debe coregirse

RESULTADOQO: Las dos excepciones en los que la solucidn no sigue el patrén y todavia resuleve el
patrén se deben, en el 00 a que pese a ser un espacio inferior, la fransparencia y leveza del
limite lo conecta con el exterior; y en el 11 a que Zumthor ‘dd la vuelta’ al pabellon para
valorizar el jardin interior, pero el tratamiento es el mismo.

Lo que se destaca tanfo de este patrdn como del antferior es que la mayor parte de los
pabellones estdn mucho mds trabajados a nivel de espacio interior, es decir, muchos caen en
el conflicto que el propio Alexander describe aqui, en la falta de relacidn de los edificios con el
espacio envolvente. Es por ellos que los patrones son Utiles al advertinos de las fragilidades de
un disefo.
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PATRON 159. o m

LUZ EN DOS LADOS DE CADA HABITACION

PATRONES MAYORES RELACIONADOS: PATRONES MENORES RELACIONADOS:
ALAS DE LUZ (107) TRAZADO DE LA CUBIERTA (209)
ESPACIO EXTERIOR POSITIVO (106) VENTANAS QUE DOMINAN LA VIDA (192)
CASA LARGA Y ESTRECHA (109) VENTANAS Y PUERTAS NATURALES (221)
CASCADA DE TEJADOS (116) LUGAR VENTANA (180)

EL CANTO DEL EDIFICIO (160) MOCHETAS PROFUNDAS (223)

LUZ FILTRADA (238)

Imagen representativa del patrén

CONFLICTO: SOLUCION:
Cuando pueden elegir, las personas Localice cada habitacion de modo que el espacio exte-
gravitan siempre hacia aquellas rior la limite al menos por dos lados, y abra luego venta-
habitaciones que reciben luz por nas en esos muros exteriores para que la luz natural entre
dos lados y abandonan las que solo  en ella por mds de una direccion.

estdn illuminadas por uno.

5l

UNA HABITACION CON LUZ EN DOS LADOS, Y OTRA SIN.

Esquema del patrén

06' o7| 08 09 10 11 12 13 I 15)
PABELLONES w\ 5\c S - 3 TOTAL
i "l . \' \@ 7
PARAMETROS \ W ®

Cada
habitacién 2

100%
limites exteriores
Luz natural en
mas de una 100%
direccion
Sigue el pardmetro y es correcto No sigue el pardmetro aunque es correcto
O Sigue el pardmetro pero debe corregirse /" No sigue el pardmetro y debe coregirse 100%

RESULTADOQO: Este patron se cumple al 100% de manera sencilla en este caso ya que los
pabellones no fienen limites fisicos a la vuelta, y constan en la mayoria de los casos de un solo
espacio por lo que es facil que estén abiertos en varias direcciones. Ademds, los pabellones
que réo estdn analizados es porque ni tan siquiera fienen muros, o son mds abiertos que
cerrados.

De todos modos, se puede observar como la iluminacién en todos ellos es agradable y cudlifica
los espacios interiores.
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PATRON 168.

CONEXION CON LA TIERRA

PATRONES MAYORES RELACIONADOS: PATRONES MENORES RELACIONADOS:
EL CANTO DEL EDIFICIO (160) ESPACIO DE ENTRADA (130)
SOPORTALES (119) TERRAZA PRIVADA A LA CALLE (140)
TERRAZA PRIVADA A LA CALLE (140) HABITACION EXTERIOR (163)

ANILLO DE GALERIAS (166) LADERA EN TERRAZA (169)

BALCONES DE 1.80 METROS (167) LA PLACA DE PLANTA BAJA (215)

LADRILLO Y BALDOSIN BLANDOS (248)
PAVIMENTO CON HENDIDURAS ENTRE
LAS LOSAS (247)

Imagen representativa del patrén

CONFLICTO: SOLUCION:
Una casa parecerd aislada de la Conecte el edificio con la tiera que lo rodea

naturaleza circundante si sus suelos no se mediante una serie de caminos, terrazas y

entrelazan directamente con la tierra que esgolones en TO”f‘O al canto. Haga
la rodea. deliberadamente ambigua esta frontera para que

sea imposible decir exactamente donde termina
el edificio y dénde comienza la tierra.

& terrazas de ladrillo

- f
penetrando ,', | tierra batida
en el jardin )/ \
Una casa corriente sin conexién con la tierra. Esquema del patrén
00 01 02 03 05 06 07 o767 08 09 10 1 12 2 14 15
PABELLONES - .\_L\ \.\,—L\ \.\,—L\ TOTAL
. H v 0\ %
PARAMETROS \ \ \ =
Suelos C O / @ 100%
enfrelazados
Serie de @ 100%
caminos
Terrazas O 0O / 100%
Escalones en el @) (@) 75%
canto
Frontera ~ 100%
ambigua
__ Sigue el pardmetro y es correcto /" No sigue el parédmetro aunqgue es correcto 95%
(o]

O Sigue el pardmetro pero debe corregirse / No sigue el pardmetro y debe coregirse

RESULTADO: De nuevo, un pairén que frata la conexidn interior-exterior fiene muy pocos casos
en los que se resuelva el conflicto. La excepcidén de acierto del patrén en el pabelldn 14 se
debe de nuevo a que Alexander nombra como -escalones- lo que se observa que es
igualmente vdlido siendo un cambio de nivel, en este caso a partir del tferreno. El pabelldn 12,
aunque cumple los patrones podria verse como una excepcion ya que lo hace a la inversa,
hacia una cofa inferior.

124



PATRON 191.

LA FORMA DEL ESPACIO INTERIOR

PATRONES MAYORES RELACIONADOS: PATRONES MENORES RELACIONADOS:
VARIEDAD EN LA ALTURA DE TECHOS (190) COLUMNAS EN LAS ESQUINAS (212)
TRAZADO DE SUELO Y TECHO (210)
BOVEDAS DE TECHO Y SUELO (219)
MUROS MEMBRANAS (218)
ESPACIOS EXTERIORES POSITIVOS (106)
MUROS GRUESOS (197)
ARMARIOS ENTRE HABITACIONES (198)
MUROS SEMIABIERTOS (193)
LA ESTRUCTURA EN FUNCION DE LOS
ESPACIOS SOCIALES (205)

--- pseudobioldgico...

CONFLICTO: SOLUCION:
Los cuadrados y rectadngulos, Salvo en ocasiones excepcionales, fodos los espa-
perfectamente cristalinos, de la cios interiores o las distintas posiciones de un espao-

arquitectura ultramoderna no tienen  ciotendran la forma aproximada de unrectangulo,

sentido alguno ni en términos humanos ni con muros sensiblemente rectos y dngulos casi
en términos estructurales. Expresan  rectos en las esquinas, y una boveda aproximada-

solamente los rigidos deseos y fantasias de  mente simétrica encima.
personas que han llegado a preocuparse

excesivamente por los sistemas y medios

de su produccidn.

=58 ¢ "\ rectdngulos aproximados

G g O M
'_T—L—~7‘\

grecess T

YES ——p M bl

Gama de esquinas posibles simetria vertical aproximada
Preferencia por espacios convexos a concavos y variedad de dngulos Esquema del patrén
posibles
PABELLONES '_l 'FI o2 o3 ‘o5 0  07] o], 'ﬁl n '—l '_l '—l
S ¢ \, - ¢ 3\ TOTAL

p ' ’ | e . %
PARAMETROS \ \ \ \
NO cuadrados \ - y ;
cristalinos o 0%
NO formas 43%
pseudobioldgicas /7 /7 Z 7 %
Espacios casi ) 54%
rectos - / 4 / / 7
Excepciones : ;
obligadas » 7 { , 90%
Bovedas /
siméfricas i / @) 7 63%

Sigue el pardmetro y es correcto ~ No sigue el parédmetro aunque es correcto
O Sigue el pardmetro pero debe corregirse .~ No sigue el pardmetro y debe coregirse 72%

RESULTADQO: Este pafron es mucho mds controvertido que los antferiores debido a cuestiones
como forma vy estética, o la evolucién de esta debido a la revolucion digital. De este modo
vemos como muchos pabellones podrian confrontarse con este patron.

Destacamos el de S. Fujimoto ya que es el que menos entra en conflicto con la caracterizacion
de pseudobioldgica, ya que su forma compleja es creada a partir de mddulos cUbicos, vy sin
duda el espacio tiene una calidad espacial que no se podria conseguir con un disefio mds
orfogonal.

No podemos sin embargo establecer una conclusibn mds que este pafrén es acertado en
algunos puntos, pero sin duda merece una revision mads profunda y una solucién mds abierta.
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PATRON 117.

TEJADO PROTECTOR

PATRONES MAYORES RELACIONADOS:
ALAS DE LUZ (107)
CASCADA DE TEJADOS (116)

BOVEDAS DE CUBIERTA (220)
TRASTERO (145)

SOPORTAL (119)

ANILO DE GALERIAS (166)
JARDIN EN LA AZOTEA (118)
BUHARDILLAS (231)

TRAZADO DE LA CUBIERTA (209)

CONFLICTO:

El fejado juega un papel primordial en
nuestras vidas. Los edificios mds primitivos
no son sino un fejado. Si éste esta oculfo,
sU presencia no se deja sentir en torno al
edificio; si no es ufilizable, a las personas
les falta ese sentido fundamental de
cobijo.

Aleros de cubiertas que se pueden tocar

PABELLONES 0] ‘o1 o2 3] o5  Tog 07
Tl ) =) & \c,>
, ¥ » 0 ® .
PARAMETROS \ \ \ \ \
Inclinada o
abovedada o /
Superficie
visible
Hasta 1,80 m
del suelo

Espacio interior
‘dentro’ del
tejado

_ Sigue el parédmetro y es correcto
O Sigue el pardmetro pero debe corregirse

PATRONES MENORES RELACIONADOS:

SOLU C|ON : Imagen representativa del patrén
Incline la cubierfa o abovédela, haciendo
totalmente visible su superficie vy llevando los aleros
hasta 1,80 ¢ 1,90 m del suelo en lugares como la
enfrada, donde las personas se defienen.
Construya la planta superior de cada ala justo
dentro del tejado, para que éste no solo la cubra,
sino realmente la rodee.

Esquemas del patrén

o7b T 08 09 10 11 12 13 14
z o, Ao L e TorAL
o' v 9 \) s/ Q)| %
\ = O \ \ °
/ 70%
100%
100%
100%
No sigue el parédmetro aungue es correcto
g p q 92%

/ No sigue el pardmetro y debe coregirse

RESULTADQO: En este caso es solo un pardmeftro el que es controvertido, pero de nuevo, es el
referenfe ala forma. Por un lado esta el pabelldn deconstructivista de Eisenman (01), que pese
a tener una ‘cubierta inclinada’, la definicién se queda corfa pues con una nueva estéfica
arquitectdnica, cubierta y muros se confunden inevitablemente. Por ofro lado, los pabellones
de Koolhaas (06) y el de Herzog & de Meuron (12) muestra como con cubiertas completamente
diferentes se puede obtener la misma sensacién de cobijo al destacar ésta desde ofra

perspectiva.
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PATRON 143.

HABITACION EXTERIOR

PATRONES MAYORES RELACIONADOS: PATRONES MENORES RELACIONADOS:
AREAS COMUNES EN EL CENTRO(129) LUGAR COLUMNA (226)

COCINA RURAL (139) TAPIA DE JARDIN (173)

SECUENCIA DE ESPACIOS ESTAR (142) BANCOS CORRIDOS (243)

LOCAL PUBLICO EXTERIOR (69) SENDERO CON PERGOLAS (174)
JARDIN SEMIOCULTO (111) TOLDOS (244)

TERRAZA PRIVADA A LA CALLE (140) CONEXION CON LA TIERRA (168)
LUGAR SOLEADO (161) LA FORMA DEL ESPACIO INTERIOR (191)

LA ESTRUCTURA EN FUNCION DE LOS
ESPACIOS SOCIALES (205)

Imagen representativa del patrén

CONFLICTO: SOLUCION:

Un jardin es el sitio donde tumbarse en la  Construya  fuera  un lugar con suficiente
hlerbq, mecerse, jugar al criket, plantar ceframiento alrededor, que dé la sensacion de ser
flores, tirarle una pelota al perro. Pero hay unha habitacion, aunque esté abierto al cielo. Para
otro modo de estar al aire libre, y un jardin  €llo, definalo en las esquinas con columnas, tal vez

no satisface esa necesidad en absoluto. techdndolo parcialmente con una pérgola o un
toldo, v cree dlrededor ‘muros’ a base de verjas,

bancos corridos, pantallas, setos o los propios muros
exteriores del edificio.

columnas en las esquinas

r-‘—"' 'J banco corrido
oUToOD
oow .

pantallas

AR
S :

7

o

tutlateg %

Dos habitaciones exteriores Esquema del patrén

14

v pheT BEEenE T e

PABELLONES \

PARAMETROS
Parcialmente 100%
cerrado
Definido en las 54%
esquinas 4 / 7/ 4 7/
Relativamente ( ; g : 100%
cubierto
Diferentes tipos ( 100%
de ‘muros’ :

88%

Sigue el pardmetro y es correcto ~ No sigue el parédmetro aunque es correcto
O Sigue el pardmetro pero debe corregirse /" No sigue el pardmetro y debe coregirse

RESULTADOQO: Este pafrén podria llegar a confundirse con -locales publicos exteriores- pues
ambos frafan un espacio parcialmente abierto conectado con el exterior. Sin embargo, este
puede verse desde una escala menor, es decir, podria ser un espacio mds abierto que
complementase al primero, como vemos por ejemplo en las escaleras de enfrada al pabellén

Destaca el pardmetro -definido en las esquinas- que muchos pabellones contradicen, pues sin
una definicion tan clara de los vértices del espacio, este puede quedar definido a partir de
otfros elementos mds integrados en el disefio, o simplemente, contar con un disefo curvo
(07-09-12-13).
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PATRON 190.

VARIEDAD EN LA ALTURA DE TECHOS

PATRONES MAYORES RELACIONADOS: PATRONES MENORES RELACIONADOS:
“APROXIMADAMENTE LOS ULTIMOS BOVEDAS DE TECHO Y SUELO (219)
100 PATRONES" TRASTERO (145)

LA FORMA DEL ESPACIO INTERIOR (191)

LA ESTRUCTURA EN FUNCION DE LOS
ESPACIOS SOCIALES (205)

DISTRIBUCION FINAL DE LAS COLUMNAS (213)

C Q N FLICTQ ()C)LU C |ON i Imagen representativa del patrén
Un edificio cuyos techos fienen fodos Varie la altura de los techos confinuamente en fodo el
l[a misma altura es virfualmente edificio, especiamente enfre las habitaciones
incapaz de conseguir que la gente comunicadas, para gque se perciba la intimidad relativa
se sienta cémoda. de los diferentes espacios. Y en particular, dée techos
altos a las habitaciones de cardcter publico o
destinadas a grandes reuniones (de 3 a 3,6 m), y altura
menor en habifaciones para pegquenas reuniones ( de
2,10 a 2,70 m) y techos muy bajos en habitaciones o
gabinetes para una o dos personas (de 1,80 a 2,10 m).

Posibilidades de variacién de la altura Esquema del patrén

00 o1 02 03 05 06 o7] o7b 08 09 10 1 2 13 14 15

pascuones (@, (W o (@ (@ o (@) A R W0 N

, g \r g @ R 3] ol ¥o %
PARAMETROS | W \ \ \ \ \ \ \ e
Variedad de 100%
techos °
Espacio social 100%
alto
Espacio 100%
infermedio
Espacio bajo 100%
individual

Sigue el pardmetro y es correcto No sigue el parédmetro aungue es correcto
O Sigue el pardmetro pero debe corregirse / No sigue el pardmetro y debe coregirse 100%

RESULTADO: Se comprueba que el pafréon es acerfado dando respuesta al conflicto. Todos los
pabellones analizados cuentan con un primer espacio social mds alto, pero la mayoria se
gueda en esa escala y no crea espdacios para grupos sociales mds reducidos, o incluso
individuales. El pabelldn que mds claramente ejemplifica este patrén es el 10, con una cubierta
gue va descendiendo en altura provocando cambios en el tipo de asientos, y hasta puntos
individuales exteriores con hamacas bajo los drboles.
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PATRON 193.

MURO SEMIABIERTO

PATRONES MAYORES RELACIONADOS:

LA FORMA DEL ESPACIO INTERIOR (191)
DESPACHOS SEMIPRIVADOS (152)

BALCONES DE 1.80 METROS (167)

GABINETES (179)

CIRCULOS DE ASIENTOS (185)

ALCOBAS (18)

PASAJES INTERIORES (101)

SOPORTALES (119)

EL FLUJO A TRAVES DE LAS HABITACIONES (131)

GABINETES (179)

ORNAMENTO (249)

as demasiado
cerrcdos |mp|den el flujo natural de
las ocasiones sociales y el proceso
ncﬁurol de ‘rrcmsmon entre u

omen ,,\_‘,\ —~ ytro

€ DR ¢

demosmdo ob|erfos no son bose
adecuada para esa diferenciaciéon
de los acontecimientos

PATRONES MENORES RELACIONADOS:

RECINTO DE TRABAJO (183)
VENTANAS INTERIORES (194)
COLUMNAS EN LAS ESQUINAS (212)
LUGAR COLUMNA (226)
CONEXION DE COLUMNAS (227)
ENTREPANOS PEQUERNOS (239)

de maclzo

50 %

de vano

Esquema del patrén

50 %

Reqjusfe Ics pcredes los huecos y las ventanas de cada
\as lograr el equilibrio correcto en’rre un
espocno Obler’ro y f|UldO y un espc:mo cerrcdo y celulor

YACIO e

card siempre en un punTo lnTermedno enTre
estos  dos nlngunc habitacion totalmente

extremos:
cerrcndc n[ngun eSpOClO fotalmente conectado a ofro.

3 C utilice combinaciones de
Columnos, muros  semiabiertos, porches, ventanas
interiores, puertas correderas, antepechos bajos, puertas
frcncesos, bancos corridos, efc.

Imagen representativa del patrén

00 o1 02 05 04 07] o7b 08 09 10
PABELLONES \'_l\\ \'_lw\ \'_I\\ \'_l\\ \'_L\ \ \ B TOT ar
] © g/ \€ \O o
PARAMETROS \ L Ve \ \ \
Equilibrio
abierfo/cerrado Mg
Protegido y 100%
conectado
Combinacion
de elementos 100%
de cierre
Sigue el pardmetro y es correcto No sigue el parédmetro aunque es correcto
O Sigue el parametro pero debe corregirse /" No sigue el pardmetro y debe coregirse 100%

RESULTADQ: Este es uno de los pafrones mds complejos de fratar con un grado de precision
elevado, pues es siempre dificil determinar un ‘punto de equilibrio’ entre abierto/cerrado,
puUblico/privado, conectado/intimo, pero es relativamente infuitivo observar que algunos
pabellones son demasiado abiertos, y ofros demasiado cerrados. Vemos entonces que los
pabellones aqui analizados guardan un relativo equilibrio entre estos exfremos, y aunque
siempre se podria buscar un mayor ajuste, el patrén estd presente y resuelve el conflicto.
Destaca sin embargo que la mayor parte de ellos solucionan este patrén con un Unico y mismo
gesto en fodo el pabelldn, descartando el pardmetro de combinacién de elementos que

darian al espacio diferentes cualidades.
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PATRON 134.

VISION ZEN

PATRONES MAYORES RELACIONADOS: PATRONES MENORES RELACIONADOS:
TRANSICION EN LA ENTRADA (112) PUERTAS Y VENTANS NATURALES (21)
ESPACIO DE ENTRADA (130) TAPIZ DE LZ Y SOMBRA (135)

PASILLOS CORTOS (132) LUGAR VENTANA (180)

LA ESCALERA COMO ETAPA (133)
CAMINOS Y METAS (120)

La casa del monje

Posibilidades de variacién de la altura

l\\ (@ =D

PABELLONES 00 \m 03 05 \'_l
)

PARAMETROS \

NO ventanales
hacia una vista

Lugar de
fransicién con
ventanas

Percepcion

fugaz del
panorama

Sigue el pardmetro y es correcto

oren incesanfeme

glgon’rescos ventanas que lrf C
ario, cologque las ventanas a esa vista

~|

Por el confrc
formcndo Iugores de transicién alo largo de Ios comlnos
bulos, las s o entre las

Hitaciones. Si la ventana-vista estd blen situada, la

ucC

as entradas, las e

personos tendrdn una percepcioén fugaz del ponorcnmcn
IeJQno al Qprox1morse a ello o al pasar, pero 1 S

de aquellos lug

vision distante

transicion

i
lugar de ‘l

—_ LF“

Esquema del patrén

&

\?ﬁ\ o7b 08 09 \j \'j 12 \‘ 14 ?ﬁ\ TO%)AL

100%

100%

100%

100%

No sigue el parédmetro aungue es correcto

O sigue el pardmetro pero debe corregirse / No sigue el pardmetro y debe coregirse

RESULTADO: Aungue en el parque donde se situan los pabellones no tiene grandes puntos de
vista, si que se puede destacar algun punto, como la visidon de la fachada del edificio de la

Serpentine, algun lugar de un drbol, una

perspectiva del parque... y se aunque el andlisis

muestra unos pardmetros correctos, estos podrian reducirse a no tener una visién total y
constante de todo lo que rodea al edificio. Por ejemplo, en el pabellén 07, la rampa de entrada
cuenta con un ventanal que -filtra- la visidon del parque y eso hace que el visitante fenga la
intencién de querer ver mds, si fuese automdtico, despreciaria la vista. Por ofro lado, el pabellon
13 es abierto y todo puede verse, pero a medida que caminamos, la estructura va limitando

nuestra vision y abriéndose hacia ofra perspectiva.
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PATRON 140.

TERRAZA PRIVADA A LA CALLE

PATRONES MAYORES RELACIONADOS: PATRONES MENORES RELACIONADOS:
AREAS COMUNES EN EL CENTRO (129)

SECUENCIA DE ESPACIOS ESATR (142)

JARDIN SEMIOCULTO (111)

CALES VERDES (51)

CALLE PEATONAL (100)

Imagen representativa del patrén
SOLUCION:

Abra las habitaciones comunes a una terraza amplia o

confunde la relacion
5 CUNA C /o calle: o bien la un porche que dé a la calle. Eleve ligeramente la
casa da directamente a la calle y terraza por encima del nivel de la calle y protéjala con
no hay intimidad; o la casa estd de un muro bajo, de modo que se puedo ver por encima
espaldas a la calle y se pierde toda de él cuando uno se sient o al tiempo que
comunidn con la vida de ésta. |mplde a los ’rronseun‘res mirar al interior de las

habitaciones.

habitaciones comunes

Esquema del patrén

00 o1 02 03 05 06 07  07b 08 09 10 1 12 13 14 15
PABELLONES \._L\ \'_.L\ \'7\\ \'_L TOTAL
] = ' J v %
PARAMETROS \ \ \
Equilibrio
intimidad/relacion 100%
Conexion con 100%
habitacion
Diferencia de 100%
nivel
Muro bajo 100%
Vistas y 100%
proteccion
Sigue el pardmetro y es correcto No sigue el parédmetro aunque es correcto 100%

O sigue el pardmetro pero debe corregirse /" No sigue el pardmetro y debe coregirse

RESULTADO: Aunque este patréon tenga muy poco casos de andlisis, no significa que los demas
estén incorrectos, sélo los 07-08-14 tendrian potencial para este pafrén, sino que el patréon es
mds ‘prescindible’.

Sin embargo, y aunque el pairéon estd pensado para una casa, seria légico pensar en un
espacio con alguna privacidad, distanciado del parque pero fuera del pabelldn, y con vistas al
espacio exterior.
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PATRON 185.

CIiRCULO DE ASIENTOS

PATRONES MAYORES RELACIONADOS:
SECUENCIA DE ESACIOS DE ESTAR (142)
GRADIENTE DE INTIMIDAD (127)

PATRONES MENORES RELACIONADOS:
EL FUEGO (181)

LA FORMA DEL ESPACIO INTERIOR (191)
MUROS SEMIABIERTOS (193)

AREAS COMUNES EN EL CENTRO (129)
SECUENCIA DE ESPACIOS ESTAR (142)

ASIENTOS DIFERENTES (251)
REMANSO DE LUZ (252)
LUGAR VENTANA (180)

CONFLICTO:

Un grupo de sillas, un sofd y un sillon, un
montén de cojines, son fodos objetos
elementales en la vida de cada uno vy, sin
embargo, que funcionen bien y la gente
se sienta animada y a gusto entre ellos es
un asunto muy sutil. La mayoria de las
disposciones de los asientos son estériles,
la gente las evita y dlli nunca ocure
nada. Ofras parecen congregar vida a
su alrededor, concentrar vy liberar energia
por algun motivo. gCudl es la diferencia?

circulo aproximado

PABELLONES 00 01 02 03 \

PARAMETROS

Espacio-estar
protegido

Recorridos
tangentes

Forma
circular

Movilidad
flexible

Asientos
extra

_ Sigue el parémetro y es correcto

O Sigue el pardmetro pero debe corregirse / No sigue el pardmetro y debe coregirse

r‘ \

Imagen representativa del patrén

SOLUCION:
Sitle  cada espacio-estar en una posicion
profegida, no afravesada por los caminos o el
movimiento, aproximadamente circular v de fal
nafuraleza que el espacio mismo ayude a sugerir el
circulo -aungque no excesivamente- con los
recorridos y las acftividades circundantes, de
manera que se gravite naturalmente hacia las sillas
cuando exista el deseo de sentarse. Distribuya con
flexibilidad sillas y cojines en ese circulo y procure
gue haya algunas de mas.

lejos del trafico

aslentos extra

disposicion densa y flexible

Esquema del patrén

]4

o7b 08
\ \ \\ TOTAL

100%

100%

100%

100%

100%

" No sigue el pardmefro aunque es correcto

100%

RESULTADO: Aunque este es un patrén dificil de analizar, pues existen en varios pabellones
diferentes puntos de asiento, se ha infentado centrarse en el que mds se adaptaba al patrén.
Vemos asi que alguno de ellos podrian resolver mds conflictos si tuviesen mds movilidad, en
otros el problema es que los recorridos fangentes no fienen una minima separacién, por lo que
casi son secantes; y en ofros el nUmero de asientos es limitado.
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PATRON 125.

ASIENTOS ESCALERA

PATRONES MAYORES RELACIONADOS: PATRONES MENORES RELACIONADOS:
PEQUERNAS PLAZAS PUBLICAS (61) PUNTOS DE ASIENTO (241)

ESPACIO EXTERIOR POSITIVO (106) LADRILO Y BALDOSIN BLANDOS (248)
LA FORMA DEL CAMINO (121) CONEXION CON LA TIERRA (168)

FAMILIA DE ENTRADAS (102)
ENTRADAS PRINCIPALES (110)
ESCALERAS EXTERIORES (158)

Imagen representativa del patrén

CONFLICTO: SOLUCION:
En todo lugar donde hay actividad, Incorpore a cualquier lugar publico donde la gente

los puntos mds atractivos son remolonee unos cuanfos escalones en la periferia
aquellos que estdn lo bastante altos donde haya un cambio de nivel o donde acabe una
para ofrecer una visidén panordmica escalinata. Estar dreas elevadas serdn directamente
y lo bastante bajos para impulsar a accesibles desde abajo, de manera que la gente
pueda congregarse allliy sentarse a ver lo que pasa.

la accioén.
lugar pablico
aslentos escalera
Esquema del patrén
00 o1 02 03 05 06 07] o T 08 09 10 11 12 13 14 15

PABELLONES \( 3 \:L\ b '{:L\ \.:'w\ —
PARAMETROS \ v, \ \ . %
Espacio con 0O C 0O ® '®
actividad s It s ‘ 160
Vision )
panordmica 7 [ C / O 60%
elevada
Directamente (@) O O C
accesible 100%
Espacio para 100%
senfarse

) Sigue el pardmetro y es correcto " No sigue el pardmetro aungue es correcto 90%

O Sigue el pardmetro pero debe corregirse /" No sigue el pardmetro y debe coregirse

RESULTADQ: El principal problema de este pafrén es el pardmetro de visibilidad. En algunos
casos, como en el pabelldn 07 donde los asientos escalera son los que forman las gradas para
el auditorio este pardmetro es necesario, pero en el 06, por ejemplo, los asientos escaleras solo
forman un espacio para sentarse a la enfrada de un recinto, por lo que las vistas son hacia el
exterior, pero no tienen por qué ser mds altas que lo necesario para salvar el cambio de nivel.
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PATRON 202.

ASIENTOS EMPOTRADOS

PATRONES MAYORES RELACIONADOS:
SECUENCIA DE ESACIOS DE ESTAR (142)
ESPACIO DE ENTRADA (130)

PATRONES MENORES RELACIONADOS:
MUROS GRUEESOS (197)
ENGROSAMIENTO DEL MURO EXTERIOR (211)

GABINETES (179)
LUGAR VENTANA (180)

CONFLICTO:

Los asientos empotfrados son estupendos.
A fodo el mundo les gusta. Hacen
confortable y lujoso un edificio. Pero la
mayoria no funcionan bien. Esfan mal
colocados, son demasiado estrechos, el
respaldo no es inclinado, la vista es
deficiente o el asiento demasiado duro.
Este patrén le indica lo que ha de hacer
para lograr un asiento empofrado que
realmente funcione.

altura decreciente |

PABELLONES 00 01 02 03 05 06

PARAMETROS

Posicion
adecuada

Ancho
suficiente

Respaldo
inclinado

Almohadillado

) Sigue el parédmetro y es correcto

O Sigue el pardmetro pero debe corregirse / No sigue el pardmetro y debe coregirse

Imagen representativa del patrén

SOLUCION:
Antes de construir el asiento, fome un viegjo sillédn o
un sofd vy sitUelo en la posicidn donde pretende
colocar aquél. Muévalo hasta que realmente le
satfisfaga. Déjelo alli unos dias. Compruebe que
disfruta sentdndose en él. Cambielo

de posicion si no es asi. Cuando realmente haya
conseguido la posicidon que sea de su gusto, alli
donde se encuenfre ustfed mismo senfado con
frecuencia, habrd conseguido una buena
siftuacion. Construya ahora un asiento que sea de la
misma anchura y con el mismo aimohadillado. Solo
enfonces su asiento empotrado funcionard.

07b 08 09 10 i 2 13 14 15

T, (T, (7, (T o

1 S' B g / 7

e \ °
O 0 O O 100%
O (@) O O 100%
O i O ; 100%
O 7 O / 100%
" No sigue el pardmetro aungue es correcto 100%
(o]

RESULTADO: Destaca en este pafrén el escaso nimero de pabellones donde se crean esfos
bancos. Ademds, en muchos de ellos (01-02-05-07) podrian colocarse aprovechando el propio
ancho de los muros, dando asi a los elmentos estructurales una doble funcién y generando
espacios que potenciarian el nUmero de espacios diferenciados en el propio pabelldn.
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PATRON 241.

PUNTOS DE ASIENTO

PATRONES MAYORES RELACIONADOS: PATRONES MENORES RELACIONADOS:
LA FORMA DEL CAMINO (121) ASIENTOS ESCALERA (125)

BOLSAS DE ACTIVIDAD (124) BANCO ANTE LA PUERTA (242)
TERRAZA PRIVADA A LA CALLE (140) BANCO CORIDO (243)

EL CANTO DEL EDIFICIO (160)
LUGAR SOLEADO (161)
HABITACION EXTERIOR (163)
CONEXION CON LA TIERRA (168)
SENDERO CON PERGOLAS (174)

Imagen representativa del patrén

CONFLICTO: SOLUCION:

Cuando los asientos exteriores se Elegir buenos puntos de asientos al aire libre es mucho
distribuyen sin  consideraciéon  al md&s imporfante que construir bancos de fantasia. En
clima o a las vistas, podemos tener realidad, si el lugar estd bien elegido, el mds sencillo
la seguridad de que no se utilizardn. de los asientos es perfecto.

En los climas frios sitUelos de cara al sol y protegidos del
viento; en los climas cdlidos, pongalos a la sombra y
abiertos a las brisas del verano. En ambos casos, de
cara a actividades

, brisas
&« para
vista de actividad \ ’;’J_/
Tar “uil
™ At
sol {; asiento

Esquema del patrén

00 o1 02 03 05 06 07] o7b 08 09 10 11 12 13 14 15
PABELLONES \'\_l\\ \'\_l\\ \'_L\ \'\_I\ \'_l\\ \'_L\ \'—l\\ TOTAL
; = B & (2] F %
PARAMETROS \ \ \ \ \ \ \ °
De caraa
actividades 100%
En invierno: N/A

Soly protegido

En verano: 100%
Sombra y brisa

Sigue el pardmetro y es correcto No sigue el parédmetro aunque es correcto 100%
O Sigue el pardmetro pero debe corregirse /" No sigue el pardmetro y debe coregirse °

RESULTADOQO: Al ser pabellones de verano no se fiene en cuenta para el andlisis los puntos de
asienfo de invierno o de climas frios. Observamos sin embargo que al ser lugares con mucha
actividad, tanto de eventos como de visitantes, casi cualquier punto de asiento es vdlido, y de
este modo todos los pabellones resuelven el conflicto planteado.
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De patrones a pardmetros
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3.2.PROPUESTA DE IMPLEMENTACION
INFORMATICA DE LOS PATRONES

3.2.1. Argumentacion légica

La argumentacion ldgica que pretenderd mostrar el paso que da titulo a lainvestigacion
consta de tfres momentos de menor a mayor complejidad.

En primer lugar se planteard la generalidad, es decir, la implementacion informdtica y
paramétrica de cualquier patrén espacial. Al tratar este punto sin atender a ningdn
ejemplo concreto se planteardn las hipdtesis sobre su funcionalidad y alcance,
marcando asi las lineas base para desarrollar los posteriores ejemplos.

Ese serd el segundo punto, atendiendo a diferentes casos tratados durante el andlisis y
que permitirdn mostrar las diversas complicaciones y complejidades que trae consigo
este proceso. Ya que el objetivo de la investigacidn no es la implementacién informdtica
de todo el lenguagje, pues como se verd este punto tendria una complejidad mayor de
la abarcable en una disertacién de mdster, lo que se pretende es dar una vision global
de los diversos tipos de conflictos que se podrian encontrar.

Esa complejidad, presente en el tercer punto, hace inviable intentar abarcar el conjunto
del lenguaje en esta investigacion se argumentard a partir de la idea de “un pabelldn
de patrones paramétrico”. Este punto fue parte de la investigacién al tratar de definir
hasta qué punto se podria llegar, y marca el limite no sélo por la complejidad de
programaciéon que tendria, sino porque implicaria anadir una nueva parte que marcaria
la formalizacién de los resultados abstractos obtenidos.

Sin embargo, pese a que este no tendrd un impacto prdctico en el ensayo de la
simulacion servird como guia para escoger los ejemplos que se mostrardn. Ademds,
tanto en ese “pabelldn de patrones” se puede observar la importancia que adquiere el
contexto en el método que se pretende implementar, pues la descomposicion de los
patrones en pardmetros y su definicidon algoritmica implica contar con unos inputs que
inevitablemente se extraerdn de los pardmetros del entorno.

De este modo, en la sociedad enred (Castells, 2004) organizada desde una perspectiva
global por las tecnologias de la informacién y la comunicaciéon, podria solucionar el
conflicto de la pérdida de identidad local a partir de definiciones generalizadas ya que
estas solo se resuelven si cuentan con datos particulares, y por tanto de identificacion,
del lugar.

Por tanto, la relacién general que marcaria el paso —de patrones a pardmetros- seria
una légica algoritmica marcada por los pardmetros del entorno —inputs- que articulados
mediante la definicién general del patrdn dan como resultado unos pardmetros de
salida —outputs- que variarian dependiendo de cada entorno.

LOGICA
INPUTS  seesererssssssmssssssssnsnssaranns ALGORITMICA s OUTPUTS
[roomeron }
(Gosmeres |
| Pardmetro B Patréon X

Parémetro E

[ b

Figura 28: Esquema general de la definicidon algoritmica de un patrén.
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Desde esa perspectiva puede parecer un proceso simple, sin embargo, cabe destacar
que la complejidad no estd en identificar los pardmetros que intervienen, pues estos
estdn definidos, con mayor o menor precision, en los patrones de Alexander (1977), sino
en definir el algoritmo que configura las relaciones entre los pardmetros de entrada para
obtener los pardmetros de salida.

Como ejemplo se muestra el patron 69. LOCALES PUBLICOS EXTERIORES que ya habia
sido mostrado en los criterios de seleccidén y evaluacion del andlisis comparativo
destacando los pardmetros que intervenian en él.

Escala.
NUmero de
utilizadores

Crientacién.
Vistas

Contexto.
Barrio o
comunidad

Local.
Plaza o
jardin

Clima.

Insolacién

Clima.
Vientos y
lluvia

Figura 29: Parametrizacion tedrica del patron 69

En este esquema del patrdn se puede ver como los patrones de entrada parten del
contexto especifico de cada proyecto, tanto fisico (clima) como humano (utilizadores)
y fiene repercusiones a varios niveles del proyecto. La verdadera complejidad reside en
el componente del esquema que define el patrdn 69. pues esta serd la que equilibre el
peso relativo de cada pardmetro y las relaciones entre estos para obtener los resultados.
Es decir, qué influencia tendrd el nUmero de utilizadores habitual sobre el drea del local
publico exterior en relacién con la funcién especifica de este, o qué relaciéon tendrd la
insolacién con respecto a la orientacidn, pues esta serd diferente en un clima cdlido o
enun clima frio. De este modo, la definicidén algoritmica del patrén no puede ser cerrada
sino que debe contar con variables que permitan reajustar la influencia de uno u otro
pardmetro en el conjunto.

Por ofro lado, el resultado, el output, continUa sin ser claro. 3Estd formado sdlo por datos
o constituye una formalizacién del patrén?

Aunque en un primer momento se pensd que de algin modo esos datos podrian
componer formas a partir del propio lenguaje paramétrico, con la investigacién
readlizada se observd que esto tendria una complejidad inabarcable al menos de
momento, ya que significaria conjugar el lenguaje de patrones con otros lenguajes de
informacion que correspondiese con caracteristicas estructurales, formales, estéticas,
etc. para poder componer el objeto en si.

Es decir, desde ofra perspectiva, esta conclusidén es que el lenguagje de patrones
paramétrico en modo alguno puede ‘construir’ por si mismo un edificio, sino que es solo
un componente mds dentro de una red mayor, como en un sistema fractal, que seria el
edificio: la arquitectura.
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Para ello era necesario crear un punto de apoyo entre esa informacidén paramétrica,
digital, y el arquitecto, una vez que este seguiria siendo el que disefia arquitectura
basdndose en los patrones paramétricos. Por tanto, la visualizacidén de esa informacion
era imprescindible.

Data Beta Data
Pattern
Language Pattern 1 Visualization
P2
P3 [
i
P4 \
P7

s e ) o)
P8 Parametric ) F
algorithm _ [parameter Bp g fatlem e, 1'

y

mO O w

Parameter Ep 1!

Figura 30: Esquema de las partes de un lenguaje de patrones paramétrico

La figura anterior muestra como el lenguaje de patrones —entendido ya como red y no
como drbol- seria la parte tedrica y conceptual del sistema, que se desdoblaria en un
sistema paramétrico que manejaria los datos, y una visualizacién conceptual de los
patrones en el entorno especifico.

La comprensién del lenguaje como una red paramétrica en vez de como un esquema
en Arbol deriva de la complejidad de lectura de una red tridimensional. Por ello, pese a
que su funcionamiento es como red, se representa siguiendo el esquema simplificado
similar al representado por Alexander (1977).

Esta relacion entre esquema y red es posible /—N[:l

ya que en ambos se destaca que

representan un sistema sinérgico, en el que

tan importante como las partes en si son las

relaciones enfre estas, pues son las que &/u
generan el resultado como totalidad. ’\_/
Figura 31: Algoritmo paramétrico y red como sistemas equivalentes

En la figura anterior se pretende destacar como el lenguaje de Alexander, normalmente
representado de arriba abajo tiene un representacion similar a la programacion visual
que se empleard en la simulacidon de esta investigacion con el software Grasshopper.
Ademds, en ese proceso de programacion es posible que los resultados buscados
ajusten, o modifiquen los pardmetros de entrada para conseguir una optimizacién del
disefo, lo que hace que el sistema no sea lineal, sino circular. Este hecho influencia la
cualidad del lenguaje de patrones de relacién entre patrones “mayores” y “*menores”
pues dependiendo del peso especifico de cada uno en el diseno particular que se
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desarrolle, un patrén menor puede tener mds influencia sobre el diseio, modificando o
definiendo los patrones mayores.

Por otro lado esa optimizacion del diseno modificando los inputs tiene que ver con el
hecho de lainfluencia del diseno sobre el propio lugar, es decir, siuno de los inputs fuese
la insolacidn sobre determinada parcela, y el pardmetro de salida dependiese de ese
input de forma estdtica, se estaria cometiendo un cierto grado de error pues la
insolacién en la parcela variard dependiendo de la forma proyectada, por ello es
necesario ese reajuste que vaya buscando la mejor relacién entre la forma potencial
proyectada, la insolacidén dependiente de esa protoforma, y la forma final. Aunque este
punto es relativamente complejo y no tiene una repercusidn importante en la
investigacion, es interesante ya que es una parte importante del planteamiento de la
morfogénesis digital como la bUsqueda de la “evolucidn genética” de las formas a partir
de la programacién.

La visualizacién del patrén como entfidad abstracta seria imprescindible para poder
utilizar esta como medio de conceptudlizacidn paramétrica del proyecto, pues
contando sélo con los datos su lectura seria demasiado compleja, sin embargo, al
contar con ambas, datos y visualizacién, su empleo seria mds sencillo.

Esta visualizaciéon seria similar a la representacién de los patrones en los pabellones
mostrada en las fichas de andlisis individual y las tablas comparativas, aunque estas
surgen como andlisis disenado de lo existente, y lo que se busca es que se generen a
partir de pardmetros.

Aungue en la figura mostrada esa representacion sigue siendo disefada y no generada,
en la posterior simulacion se podrd comprender cual seria el proceso necesario para
pasar de una serie de datfos calculados mediante el algoritmo programado a partir de
los pardmetros del entorno para obtener una visualizacién de estos.

Por Ultimo, para comprender como funcionaria el sistema completo del lenguaje de
patrones como red, es necesario entender este como un sistema fractal, en el que cada
componente es divisible en una subred también sinérgica. De esta forma es como el
sistema se vuelve tan complejo que se hace necesario utilizar cdlculos informdticos para
poder controlarlo en su totalidad, pues como se puede ver en la figura siguiente, la red

RED RED RED
EDIFICIO LENGUAJE PATRON
FUNCION LENGUAJE DE PATRON 191
_ PATRONES N et

L PARAMETRO A N,
\
\

\
PA\'RAMETRO B

1

1

ESTETICA

e
' ’
-7 /

/
\ /
. “PARAMETRO ¢

ESTRUCTURA PATRON 69
Figura 32: Escalas fractales de redes
general de un edificio estaria compuesta por informacién relativa a diversos campos,
como un sistema BIM (Building Information Modeling), de los que uno de ellos seria el
lenguaje de patrones haciendo parte de la conceptualizacion del edificio. Este
componente estaria formado a su vez por diversos componentes relacionados, en este
caso, los patrones espaciales. Estos, por su parte se componen de la relacién de sus
pardmetros, que en definitiva son una interaccidn de diversos datos del ambiente.
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Es por ello que la cantidad de informacién obtenida durante el proceso va ganando en
complejidad pues a partir de la definicidon de un pardmetro, este tiene repercusiones en
las diferentes escalas, por lo que a partir de un mismo dato se obtiene sub-respuestas de
las que es necesario ir escogiendo un nivel particular segun la fase del proyecto. Sin
embargo, este mismo factor que implica mayor complejidad es el que permite tener
tanto un desarrollo del proyecto top-down y bottom-up, pues es posible definir la red
general que define el proyecto, y a su vez centrarse en una de las sub-redes que define
un patrén o un detalle del mismo.

Con ello aumentan las posibilidades de participacion de diversos actores tanto
profesionales como usuarios ya que la variacién de determinado componente no
implica la necesidad de reformular todo el proyecto sino que sélo es necesario un
reajuste del planteamiento establecido.

Para finalizar esta primera descripcion general de la parametrizacion de los patrones

cabe destacar una cita de Nikos Salingaros, pues esta marcard el orden en el que se

expondrdn los ejemplos de los patrones:
Mientras mds pequena sea la escala sobre la que actia un patrén, mas rapido
se conecta con los seres humanos. Los patrones arquitectdnicos en el rango de
escalas humanas entre 1 cm y 1 m provocan una respuesta visceral porque
podemos experimentarlos con la mayoria de nuestros sentidos. Los patrones
mds grandes que no se pueden tocar o sentir requieren de sintesis vy
reconocimiento; se vuelven mds intelectuales. La gente que no los ha
experimentado personalmente (en alguna regiéon del mundo donde todavia
existan) raramente puede imaginar su impacto emocional. Esta es la razén por
la que la secuencia de pequeno a grande funciona para el proceso de
validacion: proporciona la conexion personal mds fuerte al principio y los
patrones sucesivos se construyen desde una base aceptada intuitivamente.
(Salingaros, 2003)

De tal modo que para redlizar la ejemplificaciéon se partird de los patrones menores del
lenguaje definido por el andlisis de los pabellones, pues son los que directamente se
pueden comprender, aquellos que intuitivamente se pueden ‘ver'. Si se intentase
visualizar el patrén —Locales puUblicos exteriores-, con cubiertas, muros, vallas, diferentes
espacios, se volveria demasiado complejo, ya que ademds harian falta muchas mds
subescalas para llegar a completarlo. Sin embargo las escalas menores no dependen
directamente de las mayores, tienen valor en si mismas. Asi, por ejemplo, el patrén —
Puntos de asiento- o -Entrada principal- son comprensibles aun sin fener en cuenta una
forma.

A partir entonces de los patrones menores del lenguaje de los pabellones, se mostrard
el proceso de parametrizacién, centrando los ejemplos en la busqueda de la ldgica
paramétrica que ligue inputs y outputs.
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241. PUNTOS DE ASIENTO:
CONFLICTO:

Cuando los asientos exteriores se distribuyen sin consideraciéon al clima o a las vistas,
podemos tener la seguridad de que no se utilizardn.

SOLUCION:

Elegir buenos puntos de asientos al aire libre es mucho mds importante que construir
bancos de fantasia. En realidad, si el lugar estd bien elegido, el mds sencillo de los
asientos es perfecto.

En los climas frios sitUelos de cara al sol y protegidos del viento; en los climas calidos,
pongalos a la sombra y abiertos a las brisas del verano. En ambos casos, de cara a
actividades

PARAMETROS:

-De cara a actividades

- A la sombra

- Brisa

@ vstidadalte &)
@ Visibiidod media

|

Ml

O Insolacién baja o}
" O Proteccinmedia

Figura 33: Mapas representativos de visibilidad, insolacion y vientos

LOGICA: Para encontrar los puntos de asiento que marca el patrdn, serd necesario
calcular en que puntos la insolacién mas baja cuenta con algun tipo de brisa, siempre
y cuando ese lugar tenga una visibilidad alta (ya que se buscan asientos de verano).

VISIBILIDAD
PUNTOS DE ASIENTO
DE VERANO
PUNTOS
INSOLACION DE
ASIENTO
PUNTOS DE ASIENTO
DE INVIERNO
VIENTOS

Figura 34: Esquema légico del patron puntos de asiento
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Por lo tanto si contamos con esos datos, se podrd establecer un algoritmo que
proporcione esos puntos ‘éptimos’ para la situacién de asientos.

De este modo, con los datos de los mapas como pardmetros de entrada, seria posible
cuantificar en qué dreas la visibilidad es mds alta, en que zonas hay espacios de sombra
y en cuales hay brisas para colocar los bancos. Si la visibilidad es media no ‘suma’,
evitando asi bancos sin visibilidad, a no ser que la insolacién y los vientos sean suficientes
para darle valor.

RESULTADO Y VISUALIZACION:

Como resultado de esa légica paramétrica se obtendria un resultado que se podria
visualizar de la siguiente forma:

@ Puntos de asiento 6ptimos @
@ Puntos de asiento medios N
(O Puntos de asiento débiles

Figura 35: Mapa de representacion del patron puntos de asiento

La debilidad de este procedimiento es sin duda la capacidad de control de los datos,
pues en este ejemplo estos son supuestos a grandes rasgos solo para mostrar el proceso,
pero las herramientas digitales permitirian controlar todos estos pardmetros con relativa
facilidad.

Otro punto de critica posible seria que si es posible realizar este andlisis mentalmente
mediante el diseno a mano, parametrizarlo digitalmente solo traeria mds trabajo y
supondria una pérdida de tiempo. Sin embargo, eso sucede por ser este un patrén de
una escala menor, y como decia Salingaros, se puede conectar con él féacilmente por
su complejidad menor y por su escala ‘humana’, mientras que en un patrdn mds
complejo, esos cdlculos resultarian inconcebibles sin una herramienta computacional.

Y la potencialidad del proceso paramétrico reside sobre todo en su inestabilidad. Es
decir, una vez que el proceso estd planteado, cualquier variacion en los pardmetros de
entrada supone una transformacién automdtica del resultado, sin necesidad de repetir
el proceso. Asi, seria necesario volver a la explicacién de como el lenguaje de patrones
paramétrico funciona como una red en constante readaptacion, pues el andlisis de los
disenos estd realizado para una parcela vacia, pero lo mds interesante seria poder ir
observando qué puntos de asiento son mejores dependiendo de las variaciones que se
realicen sobre ese terreno: una cubierta, un muro, determinada actividad en una zong,
una cafeteria, etc.
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202. ASIENTOS EMPOTRADOS:
CONFLICTO:

Los asientos empotrados son estupendos. A fodo el mundo les gusta. Hacen confortable
y lujoso un edificio. Pero la mayoria no funcionan bien. Estan mal colocados, son
demasiado estrechos, el respaldo no es inclinado, la vista es deficiente o el asiento
demasiado duro. Este patrén le indica lo que ha de hacer para lograr un asiento
empofrado que realmente funcione.

SOLUCION:

Antes de construir el asiento, tome un viegjo sillon o un sofd vy sitUelo en la posicidén donde
pretende colocar aquél. Muévalo hasta que realmente le satisfaga. Déjelo alli unos dias.
Compruebe que disfruta sentdndose en él. Cdmbielo de posicidn si no es asi. Cuando
realmente haya conseguido la posicién que sea de su gusto, alli donde se encuentre
usted mismo sentado con frecuencia, habrd conseguido una buena situacion.
Construya ahora un asiento que sea de la misma anchura y con el mismo almohadillado.
Sélo entonces su asiento empotrado funcionard.

PARAMETROS: ssemy et

b

- Posicion adecuada 90° 294,
. = T
- Ancho suficiente 45;"1 55 f—:

-Respaldo inclinado . %

- Aimohadillado o FRQ ©

e 200 cm S g Muia gruese (proyecte] @) puntes de asiento medios
Adianbre ammnbne =

@ Purnitos de asiento dptimos

o)

Figura 36: Variables asientos empotrados y mapa de representacion

LOGICA:

Para definir bancos empotrados siguiendo el patrdn es necesario hacer un gjuste, ya
que el planteamiento de Alexander de ‘probar’ la posicidén del asiento con un sofd viejo
no es posible mediante un planteamiento digital. Para compensar ese problema, se
toma el patrén —Puntos de asiento- creando asi un lenguaje de patrones minimo, con el
que ver la mejor posicidon de un banco empotrado, cruzando esa informacién con la de
los posibles muros anchos del proyecto que se esté disenando (en este caso se
representa un rectdngulo como forma aleatoria, que modifica los pardmetros del patrén
puntos de asiento).

| visewoAd PUNTOS DE
‘ ASIENTO
— (oo
VIENTOS )
MURO ANCHO ASIENTOS
EMPOTRADOS
FUNCION

Figura 37: Esquema l6gico del patron Asientos empotrados
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De este modo, en las zonas donde se cruce la informacién de -muro ancho- con la de
—puntos de asiento dptimo- serian zonas para definir asientos empotrados.

Mds complejo seria representar, e incluso parametrizar la forma y el acolchado del
asiento retirando datos de la funcidén propia de cada punto concreto, aunque el
tamano del asiento podria ser directamente proporcional al ancho del muro.

RESULTADO Y VISUALIZACION:

Lo mds interesante aqui es como el patrdn puntos de asiento, con sus propios
pardmetros, se integra en el patrén asientos empotrados creando asi un patrén de
segundo nivel de complejidad, es decir, los inputs de este patrdn ya no es informacion
directa del entorno, sino que ya ha sido modificada por un algoritmo.

y

@ Asientos empotrados
A Tipo de asiento

Figura 38: Mapa de representacion del patron asientos empotrados

La duda en esta representacion es si esa informacidn sobre el tipo de asiento podria
llegar a representarse tridimensionalmente, o si sélo debe ser un elemento de apoyo al
disenador.

Por otra parte, podria definirse mds la informacién reflejada distinguiendo entre asientos
interiores y exteriores, y tal vez los datos sobre la funcidén podrian resultar también de un
mapa de manchas, distinguiendo entre zonas de auditorio, de descanso, de paso, etc.,
para asi establecer una distincidén de los tipos de asiento asigndndole a cada preforma
una funcidn especifica.

Se observa como mientras el primer patrén era mds sencillo de plantear y ver, aqui el
aumento de complejidad comienza a resultar conflictivo decidir los puntos de asientos
empotrados y el tipo de asiento, y todavia mas el almohadillado que estos deben tener.
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110. ENTRADA PRINCIPAL:
CONFLICTO:

Situar la entrada principal (o entradas principales) es tal vez el paso mas
importante a dar durante el desarollo de un plan de obras.

SOLUCION:

Coloque la entrada principal del edificio en un punto que sea inmediatamente
visible desde las avenidas de aproximacion y dele una forma audaz y visible que
resalte en la fachada.

PARAMETROS:
- Visible (s) desde las avenidas de aproximacion

-Forma que resalte en la fachada

@ Via de aproximacion @
N

Radio visibiidad

Figura 39: Mapa de representacion visibilidad desde las vias de aproximacion

En este patrén la complejidad reside sobre todo en el segundo pardmetro, ya
gue seria necesaria informacién de patrones de escalas superiores e inferiores
para completar esa informacion.

Se necesitaria en primer lugar, determinar el nUmero de entradas requerido para
el proyecto, pues como se ha visto en el andlisis de los pabellones, hay algunos
con una Unica entrada, y ofros que cuentan hasta con cuatro, incluso algunos
son completamente abiertos, y todos cumplen el patrén.

LOGICA:

En ese sentido, habria que anadir ofro pardmetro que no es de informacion
predefinida, sino de eleccién del disenador, lo que aporta un grado mds de
complejidad al patrén.

Por otro lado, si se profundiza mds en la descripcidon del patrdn de Alexander,
fuera de la solucién este indica que a mds de 15 m. la gente comienza a sentir
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la entrada lejana, pero también se puede deducir que dos entradas a menos de
15 m. se verdn muy juntas y confundirdn al usuario.

De este modo, se buscardn las entradas de tal modo que sean visibles: lo que
implica que si reducimos el nUmero de entradas a una Unica, se buscard aquel
espacio que sea mas visible desde todas las vias de aproximacion. Sin embargo,
si se busca el mayor nUmero de entradas posibles, estas deben hacerse de tal
modo que no haya dos visibles desde un mismo punfo, o que al menos estas
estén a distancias significativamente diferentes.

VISIBILIDAD
DESDE LAS VIAS

POSICION

DISTANCIA
DESDE VIAS

ENTRADA
PRINCIPAL FORMA

FORMA
FACHADA

DISTANCIA ENTR
ENTRADAS

NUMERO DE
ENTRADAS ¥

an®
.
--------
......
e
.....
........
-------------------
-------------------------

Figura 40: Esquema légico del patron entrada principal

En este esquema se destacan dos puntos, por un lado, la complejidad interna
originada por que uno de los outputs puede significar la readaptacion de los
inputs al generar conflictos entre sus reglas internas (por ejemplo, en una via de
20 metros, no se podrdn tener mds de 2 entradas sin que estas estén a mds de 15
meftros una de la ofra)

Por otro lado, hay que tener en cuenta la complejidad de la conectividad
externa del patrén. El pardmetro de la forma de la fachada que definird la propia
forma de la enfrada es una fase posterior del diseno —antes de disenar el edificio
hay que decidir donde estdn las entradas- por lo que el patrdn no estard
completo hasta que el proyecto este casi concluido.

Al jugar con esa dualidad entre la definicion y la potencialidad (la indefinicién)
los patrones aumentan las posibilidades del diseno, pero también se vuelven
mucho mds complejos de programar.
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RESULTADO Y VISUALIZACION:

Figura 41: Mapas de representacion de las posibilidades del patréon Entrada principal

En este patrdn, al tener un resultado abierto, lo mds importante seria estudiar las
distintas posibilidades que ofreceria. A partir la regla de que dos entradas
consecutivas no sean visibles directamente, se pueden establecer puntos
relativos de posicidn de las entradas e ir generando diferentes combinaciones
de entradas dependiendo del niUmero de ellas que requiera el proyecto.

Es curioso observar como gran parte de las opciones se han explorado en los
pabellones ya realizados, aunque claro, existen muchas otras.

Al ser este un patrén de una escala superior se ve como su visualizacion y
planteamiento es mds complejo de lo que eran los anteriores ejemplos.

Por ello en la Simulacién que sigue, se escogerd el patrén Puntos de asiento por ser el
gue mds se acerca a una visuadlizacion y parametrizacion real. A continuacion se
muestra la complejidad que tendria parametrizar todo el lenguaje de patrones.

Aqui los problemas ganan complejidad exponencialmente , y lo hace todavia mds su
visualizacién intuitiva. Un primer problema es la conjuncién de escalas o niveles de
patrones de diferentes, pues cada uno de ellos tendria un tipo distinto de visualizacién,
pero es que ademds, en algunos casos, el mismo pardmetro del entorno puede ser
necesario en mds de un patrén, lo que hace que la operaciones necesarias para
manejar la informacién répidamente crezca.

Oftro de los problemas, y tal vez el mds complejo es el que veiamos en el segundo y
tercer ejemplo, que es la informacién de entrada de un patrén que tiene que venir dada

Parametro Patrén Pctrénl
variable simple P ( complejo \
$ !
- -
\ _ -

7
r

A S -
-
"‘-—-—_——-—_,-.——_..-_--u-

Figura 42: Formaciéon de un patron complejo

por el cdlculo de un patrédn mayor o menor. Esta informacion se podria denominar de
segunda generacidn, o de un segundo nivel de complejidad, ya que no es informacion
directa, sino precalculada. Esto implica que si el patrdn debe autocorregir los
pardmetros de entrada (como sucedia con entrada principal y el nUmero de entradas),
este ya no solo debe autocorregirse a si mismo, sino que el cambio de un pardmetro
exige mds de un cdlculo, pues ese mismo pardmetro se utiliza en un patrén previo al que
produce la correccién.
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Aplicacién de la metodologia

Igual que se forma el patrén complejo de grado 2 en la figura superior, patrones de
grados superiores de complejidad se irdn generando a medida que el lenguagje de
patrones vaya superponiendo niveles y relaciones.
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Figura 43: Lenguaje de patrones paramétrico de un pabellén. Concepto INPUT-OUTPUT

La figura 58, aungue es sélo un mapa conceptual esbozado de los inputs y outputs que
contaria todo el lengugje, aun faltfando muchos de ellos, y sobre todo muchas
relaciones complejas, ya muestra la dificultad que tendria parametrizar la totalidad, sin
tan siquiera tener cada una de las partes.
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Sin embargo, si se estudia paso a paso, se puede llegar a comprender como cada
patrén y cada nivel de patrones va conformando las diferentes escalas del disefo de
un pabelldn, creando una imagen mental del mismo, por lo que podria llegar a generar
del mismo modo una ‘imagen’ digital. Una visualizacién del pabellébn paramétrico,
similar a la que se realizaba al juntar todos los patrones representados de cualquiera de
los pabellones de la Serpentine(figura 59), aunque esta necesitase mayor relacién entre
esas partes, como si no hubiese fransparencias entre las distinfas capas, sino una
fransicién entre todas ellas.

T

{
-«

Figura 44: Visualizacion de patrones del Pabellén 18 Turns de D. Libeskind (2001)

Aunque esta idea esperaba poder desenvolverse mds, llegando a generar una
geometria a partir de los patrones que refieren a la forma, tanto en planta como en
altura: -La forma del espacio interior-, -Variedad en la altura de techos-, -Tejado
protector-, etc. es necesario todavia una evolucion de las herramientas y softwares
digitales, ya que el cdiculo de formas optimizadas a partir de un organigrama de
espacios es todavia limitado.

La conclusién a la que se ha llegado después de procurar esa formalizacion del
lenguaje, es que ese no debe ser el objetivo todavia, ya que esa cuestion depende
demasiado de las decisiones de cada arquitecto, por lo que seria prdcticamente
imposible parametrizar todas las opciones. Volviendo asi a la idea de un
‘conceptudlizaciéon asistida por ordenador’ en la que los patrones solo necesitasen ser
visualizados y no formalizados, se llega a la idea de que un patrén debe ser tan simple
que funcione por si solo, pero tan complejo que pueda funcionar con el lenguaije.

Es decir, en cualquier etapa de un diseno de arquitectura podria necesitarse recurrir a
un Unico patrén, y este deberia ser Util a partir de informacion simple, resolviendo un
problema particular. Sin embargo, ese mismo patrén parametrizado deberia funcionar
con la misma capacidad si la informacién aportada fuese mucho mds compleja,
interrelacionada con un lenguaje de patrones amplio.
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Para ello, se desenvolvié el lenguaje de patrones de la
figura de la izquierda(ampliada en ANEXQOS) para
observar como las diversas escalas irian detallando el
pabelldn, desde el concepto y la evolucién
tridimensional hasta la colocacién de mobiliario:

La figura consta de varias partes. En el lado izquierdo,
la transicién de disenos va mostrando como el avance
del lenguaje de patfrones va pasando desde el
concepto y la situacidén de los entradas a la
generacién de espacios dependientes de sus
relaciones internas y de su contacto con el espacio
envolvente.

Por otro lado cada patrén cuenta con un lado
izquierdo, en el que se muestra la descripcidon y el
diseno del patrén por Alexander a partir de ejemplos
concretos, y a la derecha la buUsqueda de la
generdlizacion de esa idea, o su adaptacién al
lenguaje particular de un pabellén.

Ademds, todo el proceso va marcando las diferentes
escalas del lenguaje con colores:

Azul - Concepto 7

Figura 45: Desarrollo del Lenguaje de

Rojo- Escala 1.500 — Organigrama patrones para un pabelon

Naranja — Escala 1.200 — Definicion de limites y vanos
Negro — Escala 1.100 — Definicidon de espacios
Verde - Escala 1.50 — Definicién de mobiliario y detalle

El problema que se destacd en este proceso fue la falta de mds informacién referente
a ofras redes de la arquitectura, o la intencién en esta investigacion de no disenar
ninguna de las partes, sino generarlas paramétricamente, pues si se impusiese alguna
parte del disefo, el proceso perderia objetividad.

Sin embargo, el uso del lenguagije por si solo a lo largo de todo un proceso de proyecto
es casiimposible de controlar si no estdn todos los patrones parametrizados de tal forma
gue pueda alcanzarse su relacidon como red. Es decir, deberia procurarse que desde el
programa, hasta la eleccién de materiales tuviese cierto grado de parametrizacion
para que el fodo tuviese sentido.

Ademds muchos de los patrones no cierran las posibilidades sino que ofrecen un rango
de soluciones de las que el propio arquitecto debe decidir, como sucedia con el
pardmetro de nimero de entradas en el patrén antes expuesto.

Tras comprobar la complejidad que tendria simular un lenguaje de patrones completo,
se reforzé la idea de simular el proceso sélo mediante el patrén 241. PUNTOS DE ASIENTO.
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3.2.2. Simulacién

Para la simulacién de la parametrizacion digital de un patrdn, se escogid, como ya se
ha explicado, el patrén 241. Puntos de asiento, por ser el del nivel inferior del lenguaje
de patrones de un pabelldn. Este es el patrdn del lenguaje que mejor puede
parametrizarse por si mismo, sin la necesidad de otros patrones menores que lo
complementen. Para limitarlo en los niveles mayores del lenguaje, se utilizardn los propios
pabellones de la Serpentine Gallery como ejemplo para poder con datos no sélo de la
parcela del parque vacia, sino también de como el patrdén se modifica dependiendo
del proyecto que la ocupa.

Para realizar tal proceso se utiliza el software de programacién visual grasshopper que
permite continuar con el andlisis y desarrollo del patrén ya realizado con la posibilidad
de obtener el esquema paramétrico vy la visualizacién del mismo sobre la planta de la
parcela.

Debido a que no se cuenta con datos exactos del local de los pardmetros que definen
al patrén, se realizard una simplificacidon mediante mapas representativos de visibilidad,
insolacién y vientos, adaptando los ya mostrados en el punto 3.4.1.2. El grado de error
de estos datos es asumible para esta simulacién ya que el objetivo es mostrar un ejemplo
del proceso de parametrizacion de un patrdn, y no obtener datos exactos sobre el local.
Si fuese a ser utilizado como método de conceptualizacion o diseno, estos pardmetros
de entrada deberian ser, claro, objetivos y precisos, de modo a evitar errores en los
cdlculos paramétricos.

ARt ALY
LY

Figura 47: Paso del boceto(a mano) al mapa(imagen digital) y a datos
parameétricos(grasshopper+rhinoceros)
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Aplicacién de la metodologia

En primer lugar, se representan en mapas las zonas de mayor/menor visibilidad,
insolacién y vientos, de los que el propio software extraerd los datos cuantitativos que
serdn la base del cdiculo:

En la figura 61 se muestra como siguiendo el planteamiento explicada previamente
mediante bocetos (mapas de color), se han realizado mapas mds precisos en blanco y
negro con los mismos datos para poder transformar esa informacién en pardmetros, que
se representan mediante grasshopper a través de circunferencias de radio variable
dependiendo del color de cada zona.

Para ello se crear tres grupos iguales (uno para cada variable) con el proceso necesario
para pasar de una imagen en blanco y negro informacién digital. La seleccién de
colores estd realizada para puntos de asiento de verano, siendo valores cero aquellos
con minima visibilidad, mdxima insolacién, y sin ninguna protecciéon al viento, por ello no
aparecen circunferencias en los mapas.

En el proceso de la figura 62 se crea primero una malla de puntos del tamano de la
planta de estudio, que serd igual a las imdgenes en blanco y negro. Esa malla de se
utilizard tanto para escalar la imagen como para establecer los centros de
circunferencia de radio dependiente de los valores que aporten los pardmetros de la
imagen, y por Ultimo se realiza un reajuste del dominio de los radios para que las
circunferencias no se sobrepongan, es decir, se adaptan a la escala del estudio.

Figura 48: Proceso paramétrico en grasshopper- extraccion de la informacion a partir de imagen

Hay que resaltar que la representacidon de la informacidén como circulos tan solo sirve
para visudlizarla, pero este no es el objetivo de su obtencién. En un segundo paso es
necesario utilizarla como input del patrén puntos de asiento, pero seria posible realizarlo
del mismo modo sin el proceso de visualizacion.
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ds preciso
de los inputs,

dando a cada punto de la malla un radio resultado de la relacion de los tres pardmetros,

como se muestra en las figura 63 y 64:

s

on

Puntos de Asiento

se realiza un proceso similar al de visualizaci

fro.

tros a la suma de sus datos, aunque este proceso deberia ser m
estableciendo una relacion proporcional dependiente de la importancia especifica de

cada pardme

Para realizar la programacion del patrén, se ha simplificado la relacién entre los tres
parédme

Con esa suma de datos,
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Figura 50: Proceso completo del patréon puntos de asiento y zoom sobre el grupo del patréon
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Figura 49: Representacion del patron puntos de asiento
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Observando la figura 64, se puede deducir que segun el patrén espacial paramétrico,
los mejores puntos de asiento serian al noroeste del edificio de la Serpentine, en los dos
brazos de su fachada este (donde ya se encuentran algunos bancos) y en la zona este
pasando el camino N-S donde hay mayor acumulacion de drboles que proporcionan
sombra. Quedan descartadas las zonas donde no hay ningun tipo de sombra si estas no
cuentan con una visibilidad de actividades que le aporte mayor valor —conclusiones
similares a las que se habian llegado en el esbozo del planteamiento-.

Sin embargo, la ventaja de este proceso no reside solo ahi, sino en su capacidad de
reutilizacién. Una vez diseinado el proceso y programado el algoritmo, podemos reutilizar
este para cualquier caso, con tan solo cambiar las imdgenes que proporcionan la
entrada de datos.

Por ejemplo, se podria ir observando la variacién de los puntos de asiento si se
implementase una actividad en la parcela, como podria ser una conferencia al aire
libre, por lo tanto:

R N

srsa s ranan

En este caso al contar con la informacién de manera indirecta, a través de una imagen
en blanco y negro, es necesario crear otra que aporte la variacién de la informacién.
Para ello se modifica el color relativo de la visibilidad, ya que sino hay ninguna actividad
clara en el parque, las vistas son hacia los caminos, y algun punto concreto donde se
podria reunir la gente, sin embargo, al haber una actividad definida, la visibilidad se
condesa hacia esa zona, y por ello, las zonas en blanco del primer mapa, pasan a un
tono mds oscuro. Se observa como la parametrizacién varia automdticamente al
cambiar los pardmetros de entrada:
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Figura 52: Variacion relativa de los puntos de asiento con un foco de actividad
En esta figura 66 se aprecia como cambiando ese Unico pardmetro de visibilidad, Ia
visualizacién resultante de los puntos de asiento varia, y aungque haya una actividad
predominante en el centro, ese espacio sigue sin tener un peso importante al estar
completamente descubierto y desprotegido.

Otro punto que se debe resaltar de estas imdgenes es como el valor de la visualizacion
es relativa, es decir, no se puede exitrapolar el valor de un punto de asiento
directamente con otro generado por otros pardmetros, sino que debe compararse en
relacion a su contexto particular. Asi, aunque los circulos de la imagen izquierda (sin
ninguna actividad) tengan un radio mayor que los de la derecha en la zona central del
patio, en comparacion con las circunferencias de cada uno de los mapas, en la
izquierda se destacan mds los de la zona con actividad.

Sin embargo, como herramienta de disefo, estos mapas se podrian leer como la
necesidad de crear una estructura que aporte mayor valor a esos asientos necesarios
para la actividad, es decir, fundamentan la creacion de un pabellén una vez que la
actividad es necesaria.

De este modo, sabiendo que uno de los principales problemas es la insolacién directa,
se podria plantear la creacién de una cubierta para esa actividad que ademds cree
una especie de entradas desde dos puntos del jardin, desde el cruce de caminos hasta
el edificio de la Serpentine:

Figura 53 ParAmetro de insolacion sin y con cubierta
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Con este segundo pardmetro modificado, y la suma con la mayor visibilidad de esa
zona produce que estos puntos de asiento ganen un valor especifico dentro del parque.

.
.
.
.

-

Figura 54: variacién puntos de asientos- parque vacio, con actividad, y con actividad+cubierta-

Se podria seguir la variacién con algun tipo de proteccién que filtrase el viento directo,
como un muro vegetal, una valla, etc. sin embargo en la figura 68 se observa que esos
puntos de asiento ya son claramente positivos, es decir, serian punto de asiento ‘vivos'.

Lo que interesa destacar, sin embargo es como este método permite pensar en
arquitectura sin tener en cuenta la forma, sino los elementos y los espacios que la
componen. Se tratan datos y cualidades especificas, pero en un ambiente abstracto
en el gue predomina el diseio en potencia, en vez de la determinacién.

Si fuese posible anadir patrones de mayor complejidad en la que los inputs fuese la
informacion resultante de este patrén —como sucedia con Asientos empotrados en el
ejemplo previo- los cambios producidos por la variacion de los pardmetros de primer
nivel como la visibilidad o la insolacién serian dobles, es decir, afectarian a la posicidn
de los puntos de asiento, y por lo tanto significarian cambios en el patrén asientos
empotrados. Esta es la gran ventaja de este proceso ademds de su reutilizacion pues
cuantos mds niveles de patrones se relacionen, exponencialmente mayor serd el ahorro
de tiempo a la hora de realizar correcciones o establecer cambios.

Por otfro lado cabria la posibilidad de obtener los pardmetros directamente del diseio,
es decir, se partiria de la insolacion vy visibilidad de la parcela a través de su andlisis
tridimensional, y si se anadiese una forma que sirviese de cubierta, esta produciria
sombra en el espacio, modificando el propio pardmetro de entrada. Esto significa que
es un proceso abierto, y es por ello que funciona como red. Se pueden establecer
cambio siguiendo el orden izquierda-derecha, pero también se pueden provocar
situaciones en las que las variaciones se produzcan en un nivel infermedio o final, y esto
afectaria también el sentido inverso: derecha-izquierda.
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CORRELACION DE RESULTADOS
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De patrones a pardmetros
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El marco tedrico realizado como base de la investigacion partia de dos problemas
fundamentales de la actualidad, la necesidad de optimizar los recursos y procesos mediante el
disefo, y la pérdida de identidades locales por el proceso de globalizacidn acelerado en el siglo
XXI.

Ambos problemas contaban con un denominador comun, la evolucién exponencial de
las herramientas informdticas y digitales, que debe ser iremediablemente parte de la
solucion.

Por su parte, se identificaba todavia como parte de la problemdatica el hecho de que
la arquitectura digital y paramétrica se haya centrado en estos aios en la optimizacion
del diseno de arquitectura con base en modelos naturales centrddose todavia mds en
la forma que en el fondo de los procesos que intentan imitar para conseguir ciertas
mejoras en el diseno, dejando asi de lado los procesos de relacion con el medio
inherentes a dichas formas, pero abstractos y de mayor complejidad.

También dentro de esa arquitectura algoritmica se mostraban los trabajos de J. P.
Duarte (2001) y J. N. Beirdo (2012) en los que mediante la capacidad de cdiculo
aumentada que permiten los procesos computacionales, y haciendo uso de procesos
proximos a la morfogénesis digital (Kolarevic, 2004) basados tanto en los patrones
espaciales (Alexander, 1977) como en las gramdticas de la forma y descriptivas (Stiny &
Gips, 1972; Stiny, 1980), buscaban no sélo una optimizacion de los procesos de diseno,
sino una cierta customizacién de los mismos frente a la produccién en masa propia de
la globalizacioén.

Esa adaptabilidad de los disenos sin embargo se basaba en procesos formales siguiendo
la linea de las gramdticas de la forma, teniendo los patrones espaciales mds como un
complemento de estas en vez de como raiz para hacer frente al asunto. Asi, aungue
estas investigaciones tenian la intencién de aportar mayor significado a los procesos de
disefo paramétrico en vez de centrarse sélo en la forma, se veian limitados a un
lenguaije formal, como el de las viviendas de Alvaro Siza en el estudio de las viviendas
de la Malagueira (Duarte, 2001), o a la definicidén de gramdticas formales especificas
cuando se trataba de planteamientos urbanos (Beirdo, 2012).

De este modo, los patfrones espaciales se reafirmaban como base para aportar un
significado adaptable a los disefos, por lo que el andlisis de los casos de estudio se
realizaba con el objetivo de revisar la capacidad de los patrones espaciales como
método de disefo algoritmico genérico, esto es, independiente y adaptable a
cualqguier contexto y lenguaje formal. Esta capacidad se validaba a partir de la
variedad formal de los pabellones estudiados pese a contar estos con un mismo
emplazamiento y programa, teniendo en cuenta la representacién abstracta de los
patrones en ellos.

Para ello se destacaban las cualidades de los patrones como definiciones abiertas,
infemporales y, sobre todo, paramétricas. Esto es, la subdivision en pardmetros realizada
en el andlisis comparativo permitiria la definicion algoritmica de estos, y por tanto su
implementacién informdtica, a partir de la cual se lograria sacar el mdximo partido de
los patrones, resolviendo parte de sus debilidades que han hecho que no tengan un
impacto prdctico importante. Por un lado, su implementacién digital, unida a una cada
vez mayor capacidad de andlisis de los pardmetros de cualquier entorno permitiria una
utilizacion de los patrones casi automdatica, resultando en una imagen abstracta de las
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potencialidades del local de construccion, dependientes del programa del proyecto e
independientes de cualquier limitacion estética.

Por otro lado, permitiria una mayor participacién en el proyecto desde las primeras fases
si, como se advertia, el lenguaje de patrones fuese empleado como medio de enlace
entre profesionales y usuarios, pero ahora, de forma digital gracias a las tecnologias de
la informacidén y la comunicacion disponibles. De este modo seria posible contar con un
amplio respaldo democrdatico sobre las decisiones de proyecto desde las primeras fases
de diseno, atendiendo tanto al proyecto como todo (planteamiento top-down) como
a las condicionantes mds pequenas de este que serdn las que conecten con el publico
especifico (planteamiento bottom-up).

El objetivo de la implementacion digital de los patrones no era por tanto la de definir un
lenguaje de patrones digital, sino la de mostrar el potencial que este tendria, asi como
sus dificultades y limitaciones.

En ese proceso cabe resaltar la importancia de la representacién abstracta de los
patrones que fue realizada durante el andlisis individual de estos, pues esta sirvid como
base para la representacion de los datos obtenidos a partir de la programacion de los
pardmetros de cada patrdén de modo a simplificar y hacer mds accesible la
morfogénesis digital sin necesidad de incurrir en aspectos formal o estéticos que
desvirtuasen la funcién fundamental de la representacion de los patrones.

Por lo tanto, es necesario atender a tres puntos fundamentales a la hora de relacionar
el marco tedrico de la investigacidn con los resultados obtenidos en el andlisis realizado
mediante las diversas metodologias presentadas.

En primer lugar, la seguridad, e intencionalidad, de Alexander al llamar al modo de
construir a partir del lenguaje de patrones como “el modo intemporal”, pues este, como
se ha comprobado mediante los resultados obtenidos del estudio de los pabellones —
temporales- de la Serpentine Gallery permanece prdcticamente invariable tras 40 afos
desde su publicacién pese a los cambios que la tecnologia digital ha permitido en la
arquitectura, y también pese a los diferentes lenguajes y estéticas de los pabellones.

En base al andlisis realizado se puede reconocer que tales patrones no sdlo son
reconocibles sino que ademds, si se emplean correctamente, significando esto en la
mayoria de los casos que se sigue la definicidn de Alexander, se consigue un ambiente
y una relacién entre el espacio fisico y el utilizador mejor que si estos no se utilizan.

Se observa también en esa primera fase del andlisis que rechazar el lenguaje de
patrones como método de diseno no puede traer consigo ninguna ventaja puesto que
este no limita en modo alguno la ‘creatividad’ o ‘libertad’ del arquitecto a la hora de
disenar, y sin embargo pone en cuestidon problemas bdsicos del diseno que de otro
modo deberian pensarse intuitivamente pudiendo, o bien olvidar u ocultar el problema,
o bien dando una solucidn errénea basada solo en aspectos subjetivos en vez de
apoyarse en una base cientifica para manejar la solucién.

Estos puntos responderian a la relacién del primer objetivo, con la primera parte del
marco tedrico y al andlisis de los patrones en los pabellones, y conectan con las
siguientes partes de la investigacion a través del paso del patrén como unidad a su
subdivision en pardmetros que permite acercarlos a su implementacion digital.

162



Ese segundo punto tiene mucho que ver con la segunda parte del marco tedrico vy las
investigaciones de Beirdo y Duarte a cerca de la relacion de patrones con gramdaticas
formales, alcanzando disenos generativos formales basados en patrones espaciales,
sobre todo a nivel urbano, pero también con algunos ejemplos mds concretos de
tipologias de edificios.

En esta parte de la investigacion se reconocia la principal laguna en el estado del arte
que se intentaba alcanzar con el andlisis, pues en sus estudios, los patrones quedaban
relegados a una fase previa al diseno paramétrico como entidades estdticas, como un
marco que servia para limitar y facilitar el proceso digital a partir de unas definiciones
especificas y a priori correctas, pero a partir de las cuales se formalizaba un diseno
parcialmente independiente, de tal modo que si algun patrén tuviese que ser corregido,
el disefo no responderia a ese cambio directamente.

Se observaba que para conseguir resolver esta cuestion era necesario parametrizar el
patrén por si mismo, y esto implicaba tener que conseguir una visualizacién del mismo
gue no dependiese de un lenguaje formal preestablecido, sino que pudiese tener la
mayor adaptabilidad posible a cualquier contexto y tipo de proyecto. Por eso,
partiendo del andlisis de los pabellones ya realizados, se tratd de disenar cada patrén
en cada pabelldn, y esta tarea mostré que cada patrdén, con unas relaciones
particulares en cada lenguaje sélo era posible representarla a partir de unidades
abstractas, “manchas” en el diseno que no coincidian exactamente con los espacio
disenados, y que ademds necesitaban de cierta ‘“transparencia” para poder
conectarse con los patrones de niveles inferiores y superiores.

Una vez alcanzado ese punto, las partes de la investigacidn quedaban
interrelacionadas, pues el uso de patrones y shape grammars resultaba invariablemente
hacia la morfogénesis digital, que cerraban la propuesta con el tercer objetivo referente
a la implementacién paramétrica de los patrones, y con el Ultimo punto del marco
tedrico sobre la arquitectura paramétrica.

En ese Ultimo punto de la revisidn de la literatura, se destaca la mayor produccion
enfocada a la réplica de formas naturales en comparacion con las investigaciones
enfocadas en los procesos de respuesta al medio, por lo que este trabagjo
indudablemente deberia centrarse en el proceso en vez de buscar una solucién formall
de los patrones. Sin embargo, se tuvo siempre presente que el objetivo final de la
implementacion informdtica de los patrones, mds alld de esta investigacién seria la de
servir de base para una morfogénesis digital basada en parte en las gramdticas de la
forma ya presentadas.

En la parametrizacién de los patrones realizadas tanto en el andlisis comparativo como
en la argumentacion légica de su implementacion informdtica se observan dos
cuestiones, por un lado el cardcter sintético de la definicion de los patrones que
prdcticamente se limita a los aspectos fundamentales que influyen en cada patrén, y
que por tanto son los principales pardmetros que los determinan, y por ofro, la
proximidad entre el planteamiento de Alexander del lenguaje de patrones con un
sistema paramétrico en el que cada componente tiene cierta repercusion sobre el todo.

Con ello se puede ver que los patrones son una de las mejores opciones para alcanzar
una conceptudlizacion paramétrica de la arquitectura que pueda ser implementada
digitalmente adaptdndose asi a la realidad contempordnea.
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Por tanto, solo con su implementacion y adaptacién a los sistemas digitales se podrd
alcanzar una morfogénesis digital en la que los procesos intrinsecos tengan tanta
relevancia en el resultado como la forma final.

De este modo, se puede observar como la relacién entre los objetivos propuestos, el
marco tedrico, y las diferentes fases del andlisis realizado tanto con los pabellones como
con la implementacién informdtica de patrones responden a la problemdtica principal
identificada, referente a la conceptualizacion paramétrica de arquitectura.

Cabe destacar también el papel fundamental que jugaron los casos de estudio
escogidos pues estos representaban un ejemplo Unico en el que poder comparar un
Unico lenguaje de patrones. Sin duda, el trabajo anual de la Serpentine Gallery para
producir un pabellén efimero de la mano de un arquitecto internacional supone una
muestra excepcional de la arquitectura producida desde el ano 2000 a nivel mundial, y
la permisividad con los disenos bajo un programa simple permite que cada proyecto
sea enfocado desde puntos de vista muy diferentes, lo que en este caso era sin duda
beneficioso para el trabajo, pues pese a esa variedad, todos ellos podian englobarse
bajo un mismo lenguaje de patrones, lo que mostraba la generalidad de cada patrén
pese a su alto grado de definicién.

Por otfro lado, se destaca la capacidad del lenguaje de patrones como método de
critica mds alld de su funcidn como método de diseno, pues aungue como se expuso
en el marco tedrico esta no era su funcion, pero el andlisis realizado a partir de él permite
alcanzar un nivel de complejidad mayor que una critica superficial de la arquitectura,
obteniendo una visibn detallada de como los espacios que forman cada pabellén
tienen una mejor o peor repercusion sobre el entorno.

Ese Ultimo punto, la “correccidon” o “incorreccién” de cada patrén puede llevar a dudar
del método, pero como se exponia en el marco tedrico, el propio Alexander advertia
de la capacidad de los patrones de definirse asi al ser una cuestion de hecho, por
centrarse en cualidades especificas de los edificios, y no de valor, es decir, centradas
en el mayor o menor gusto por una cierta estética o determinada formalizacion.
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Durante todo el trabajo se ha pretendido ir enlazando los fres puntos principales que
guedaban definidos a partir de los objetivos expuestos, y se concluye que ademds de
haber dado respuesta a estos, tanto la investigacién mostrada en el marco tedérico
como el andlisis realizado han provocado la aparicidon de nuevas dudas y nuevos
caminos a seguir explorando mds alld de esta disertacion en relacién a las posibilidades
gue ofreceria un lenguaje de patrones digital en tres niveles: en primer lugar la discusién,
optimizacion e intercambio de estos a partir de un posible debate a nivel global gracias
a las tecnologias de la comunicaciéon; en un segundo punto, el uso del lenguaje de
patrones como método de critica -y autocritica- de arquitectura independiente de
juicios de valor o implicaciones estéticas; y por Ultimo, un punto de mayor alcance
referente a la evolucién del diseno de arquitectura ligado a las herramientas digitales
en la que la morfogénesis digital aparece como fin Ultimo y para la cual los patrones
espaciales pueden jugar un papel fundamental al aportar variables que relacionen esa
generacién de formas con los usuarios a un nivel en el que esos edificios generados
digitalmente no sélo den respuesta a las condicionantes ambientales, sino que también
establezca conexiones con el individuo a nivel global y local, con soluciones no
estandarizadas sino customizadas.

Estas nuevas opciones se derivan tanto de la revision de la literatura realizada, desde
perspectivas mds tedricas enfocadas en la flexibilidad de los disefos como ocurre con
la utilizacién de las gramdticas de la forma, a la bUsqueda de una mayor complejidad
en aspectos formales derivada del biomimetismo, como también se derivan del andlisis
realizado a partir de ese marco tedrico aplicando los patrones a los pabellones efimeros
de la Serpentine.

Al buscar responder al primer objetivo y verificar la existencia de los mismos patrones
definidos por Alexander en 1977 en los pabellones producidos desde el ano 2000 se
derivé involuntariamente que el lenguaje de patrones permitia un andlisis complejo de
los edificios, pues no sélo fueron identificados la mayor parte de los patrones del
lenguaje predefinido, sino que ademds, estos conformaban una imagen abstracta y
particular de cada pabelldn en la que se identificaban las sub-relaciones entre patrones
que hacian que cada pabelldn se diferenciase, y también poder identificar en que
puntos podria haber sido mejorado cada uno de ellos.

De este modo el primer objetivo se veia consolidado ya que se pudo ver que
efectivamente los patrones son intemporales, pero ademds abria otro camino que
permitiria establecer una critica fundamentada de diferentes edificios sin tener ninglin
peso en ella el lenguaje formal, de tal forma que podria compararse desde una misma
perspectiva una construccidon verndcula con un edificio hi-tech, o en este caso los 15
pabellones con lenguaje formales radicalmente diferentes.

Aungue no era el objetivo de lainvestigacion, se observaba que todos ellos reconocidos
como edificios satisfactorios tanto por el uso que se le da, que va en aumento cada ano
como por su influencia infernacional, poseen un lenguaje de patrones en gran medida
acertado, lo que permite validar el potencial de los patrones, pero ademds, su andlisis
permitia destacar que la mayor parte de ellos contaban con la misma deficiencia al
nivel dellenguaje al conformarse como objetos separados del parque, pues los patrones
menores especificos de la relacion entre espacios interiores y exteriores, no se seguian,
estableciendo limites en vez aprovechar ese intersticio como un espacio particular.
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El segundo objetivo propuesto era tal vez el de mayor complicaciéon, pues dependia de
la capacidad de los patrones de subdividirse en pardmetros, y aungue se intuia que esto
seria posible, su verificacién era imprescindible para que la investigacién tuviese un
resulfado acertado. El valor de este objetivo reside en que permite mostrar el alto grado
de definicién y condensacién de la informacién de cada patrdn, pero ademds, es el
que enlaza el lenguaje de patrones con el mundo digital a través de la logica
algoritmica que permite que la relacion de los pardmetros de cada patrén forme una
red similar a el lenguaje comun, pero también a un sistema biolégico debido a su
adaptacién y evolucidén continua.

Por lo tanto, esa subdivisidn en pardmetros que se realizd en el andlisis comparativo y
que permitia estudiar en mayor profundidad el diferente uso de los patrones en cada
pabelldbn segln su lenguaje particular, daba pie también a visualizar la posibilidad de
implementar los patrones digitaimente, pues tales variables son cuantificables y esto
permite sacar partido de la computacidon para manejar la complejidad de las
operaciones necesarias para controlar cierto patrén.

Es decir, este segundo objetivo es el que relaciona las dos partes del frabajo, dando
paso a la simulacion de la implementacion digital de patrones, pero ademds permite
evaluar cada patrén al comparar los diversos pabellones y certificar que las soluciones
de los patrones propuestas por Alexander son acertadas atendiendo a los casos de
estudio, aunque se destaca también que estos pueden todavia ser optimizados. Cobra
relevancia también que en aquellos patrones en los que entran en juego aspectos
formales su correccidon resulta mds confusa al limitar en parte la libertad del disefio
orientdndolo hacia una arquitectura tradicional.

Al intentar abordar el paso del patrén tedrico al patrdn digital en el tercer objetivo, se
advierte que la sencillez con la que se reconocen los pardmetros que entran en juego
en cada patrén se complica al pretender establecer una légica algoritmica que
relaciones esos pardmetros para obtener un resultado vdlido, y esta se vuelve todavia
mds compleja cuando se pretende saltar de un Unico patrén a un lenguaje de patrones
en el que esas variables comienzan a tener varios niveles de influencia.

Por otro lado al tratar de argumentar la implementacién digital del patrén, se vuelve
necesario redefinir el objetivo que se pretende alcanzar con ello, esto es, definir la
funcién del patrdn. Esto se debe a que el patrdn espacial tedrico tiene una funcidn clara
que es la de influir en el arquitecto otorgdndole una base sobre la que asentar su diseio,
sin embargo el patrén digital no puede definir una forma por si solo por lo que su funcién
debe ser, en primer lugar la de cuantificar las variables que influyen en el patrén y hallar
la mejor solucidon para ellas de tal modo que esa informacion tratada pueda ser
empleada posteriormente para optimizar el diseno, y en segundo lugar la de
proporcionar una visualizacion abstracta de ese resultado para que el arquitecto pueda
conocer de forma directa la influencia de cada patrdn sobre el disefo y generar la
forma de tal modo que se emplee todo el potencial del patrén digital.

Esa visualizacion abstracta implicaba tener que conseguir una representaciéon abierta 'y
flexible de cada patrén sobre un entorno fisico, el local de implantacion del proyecto,
lo cual exigia conseguir que el patron digitalizado guardase las propiedades de
generalizacion del patrdn tedrico, es decir, de aplicacién a cualquier contexto, pero a
su vez dar soluciones puntuales, ancladas a un entorno concreto.
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Para ello se retomo la base de los casos de estudio, tfratando de representar los patrones
identificados en cada pabellén de tal modo que estos tuviesen una cierta relacién
dentro dellenguaje lo que se consiguid mediante la gama de colores y la tfransparencia
de cada mancha. Es decir, se realizd el proceso inverso para llegar a la visualizacion,
pues partiendo de los pabellones ya disenados se representaron los patrones que
marcarion cada espacio, y esto sirvid para comprender cémo deberian ser
representados los patrones digitales para promover el diseno de espacios que
contuviesen los patrones.

Este fue uno de los pasos mds complicados de la investigacién, pues la ldgica
algoritmica definida para la simulacion puede ser mds o menos optimizada variando el
modo en el que se relacionan las variables, y esta da un resultado que todavia debe ser
tratado y criticado, por lo que no supuso mayor problema en la investigacién por que
el objetivo era demostrar la posibilidad de implementar digitalmente los patrones y no
el de lograr una optimizacién de estos para un uso prdctico. Sin embargo, la
visualizacién de los patrones resulta fundamental para no perder el vinculo de los
patrones con el arquitecto, pues sin ella la informacién obtenida seria tan compleja que
sélo podria tener utilidad computacionalmente.

De este modo, la revisibn de las gramdticas de la forma tiene una importancia
fundamental para la simulacién, pues las investigaciones en ese campo marcaron la
funcion de la implementacién digital de los patrones. Por tanto, el patrén simulado
serviia como base, tanto cuantitativa como cudlitativamente para una posible
gramdtica formal posterior, de tal modo que todo el proceso, desde la
conceptualizacion basada en el lenguaje de patrones, hasta la formalizacién del diseno
tendria un amplio grado de flexibilidad gracias a su definicién algoritmica continua.

Por tanto, el patrén simulado responde al tercer objetivo al mostrar como partiendo de
la solucidn de Alexander es posible conseguir una visualizacion del resultado
cuantificando y relacionando las variables concretas del entorno que definen el patrén.

En conclusiéon, los objetivos planteados pudieron ser alcanzados mediante el marco
tedrico de la investigacion, el andlisis de los patrones basado en los pabellones, vy la
simulacién. Sin embargo, aunque la respuestas a los objetivos cierra esta disertacion,
estas abren caminos de investigacion de mayor complejidad complementarios a los
trabajos referentes a una morfogénesis digital que optimice los disenos de arquitectura,
haciéndolos mds sustentables pero también logrando devolver las identidades locales y
particulares a cada proyecto frente a la estandarizacion de los diseios a nivel global.

Cabe destacar también que el uso de las herramientas digitales permitird una mayor
participacion de todos, especialistas y usuarios de los disefos de arquitectura vy
urbanismo, vy los patrones podrdn jugar un papel fundamental al funcionar como un
lenguaje compartido entre ambos grupos al presentar unidades reconocibles por todos
sin necesidad de entrar en un debate estético o de gustos, sino atendiendo a cuestiones
objetivas que sirvan para mejorar la arquitectura de hoy y de manana.

Como apunte final, con la perspectiva puesta en un futuro mds lejano, la intromisién de
la inteligencia artificial en la vida cotidiana acabard teniendo una importante
repercusion en la arquitectura, y sélo serd posible mantener unos disefos “humanos” si
se consiguen identificar cuanto antes los patrones espaciales que permiten que |os
edificios no sélo sean funcionales sino que se pueda disfrutar de los espacios y admirar
su belleza.
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