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RESUMO E PALAVRAS-CHAVE

Atualmente, na era do digital, o computador veio
substituir a rotring, o que leva a questionar se a pratica do
esquisso é uma constante na praxis profissional, no campo
disciplinar do design de interiores e da arquitetura. Esta
dissertacdo investiga, sob o ponto de vista do projetista
desenhador, cinco casos de estudo: os arquitetos Jodo
Mendes Ribeiro, Guilherme Machado Vaz, Désirée Pedro
(Atelier do Corvo), Filipe Magalh3es (Fala Atelier) e a
designer de interiores Eleonora Fedi.

Através da analise das entrevistas realizadas aos
projetistas em estudo e dos projetos selecionados
criteriosamente da autoria dos mesmos, revela-se a
importancia e a fungdo do esquisso no processo de projeto
do espaco. Sobretudo, a relevancia da sua pratica quer
para o projetista, quer para o desenvolvimento do projeto
e por consequente para o campo disciplinar do design de
interiores e da arquitetura.
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ABSTRACT AND KEY WORDS

Currently, in the digital age, the computer has replaced
rotring, which leads to the question of whether the
practice of sketch is a constant in professional practice, in
the disciplinary field of interior design and architecture.
This dissertation investigates, from the point of view of the
projectist designer, five case studies: the architects Jodo
Mendes Ribeiro, Guilherme Machado Vaz, Désirée Pedro
(Atelier do Corvo), Filipe Magalhdes (Fala Atelier) and the
interior designer Eleonora Fedi.

Through the analysis of the interviews carried out with
the designers under study and the projects carefully
selected by them, the importance and function of the
sketch in the space design process are revealed. Above all,
the relevance of their practice both for the designer and
for the development of the project and, consequently, for
the disciplinary field of interior design and architecture.

SKETCH
PROCESS
IDEA
PROJECT
DRAWING






AGRADECIMENTOS

Em primeiro lugar agradeco a minha orientadora, a
professora Marta Cruz que me encaminhou e ajudou desde
o primeiro momento em que aceitou de forma entusiasta
acompanhar-me nesta etapa. Professora por quem nutro a
mais sincera admiragdo e simpatia.

Agradego aos arquitetos Guilherme Machado Vaz,
Désirée Pedro (Atelier do Corvo), Jodo Mendes Ribeiro,
Filipe Magalhdes (Fala Atelier) e a designer de interiores
Eleonora Fedi pela disponibilidade e contributo nesta
etapa relevante do meu percurso académico.

Agradego aos professores que me instruiram ao longo
dos cinco anos de estudo na ESAD e contribuiram para
0 meu progresso e sucesso académico. Em particular os
professores Paulo Seco e Jodo Gomes.

Agradeco a minha familia, a disponibilidade do pai Raul
Coutinho, ao reconforto da mde Ana Cruz e a paciéncia da
mana Ana Beatriz. Obrigada pelo tempo que dedicaram
a ajudar-me e por todo o incentivo que me deram e dao
sempre.

Agradeco aos meus amigos, em especial ao Claudio
Miguel por toda a disponibilidade e apoio, a Ana Rita
Peixoto e a Sofia Duque Lemos pelo companheirismo.

Por fim agradeco a todas as pessoas que me ajudaram e
inspiraram nesta bonita etapa.

A todos um enorme obrigada.






INDICE

Resumo e palavras-chave
Abstract e key words
Agradecimentos

indice

Glossdrio
1. Introdugao 01
2. Metodologia 03
Definicdes e ambitos do desenho 05
3. 0 esquisso como ferramenta para um processo interior 07
3.1 O projeto como processo 07
3.2 O esquisso como fio condutor do projeto 13
3.2.1 O caso de Jodo Mendes Ribeiro 14
3.3 O esquisso como instrumento de relagdo entre meios analdgicos e digitais 24
3.3.1 O caso do Atelier do Corvo 28
3.4 O esquisso como agao 37
3.5 O esquisso como operador de transi¢cdes 46
4. A exteriorizacdo do esquisso 55
4.1 A linguagem do projeto 55
4.1.1 O caso do Fala Atelier 56
4.2 O esquisso entre pares e impares 68
4.3 O esquisso como obra de arte 72
5. Conclusao 79
Referéncias bibliograficas e eletrdnicas 83
Lista de imagens 87
Anexos 93
I. O guido e as entrevistas 95
IIl. As biografias 129

Ill. Os projetos 133






“(...) Alvar Aalto, que dizia que as vezes, quando um
projecto entrava em crise, deixava de pensar nele o
tempo necessario... O esquisso pode actuar como um
desbloqueador” (Siza Vieira, 2011).






GLOSSARIO

Algado
define a representagdo do plano vertical da fachada de um
edificio, utilizado numa determinada escala de reconversao.

Analégico

associa-se a um procedimento, que requer a intervengao
humana para ser operado. Significa que é feito manualmente,
por exemplo um desenho que seja feito a mao, com lapis, caneta,
pincéis, etc. Envolve a mao para riscar diretamente no papel e
ndo recorre a tecnologia digital.

Axonometria
é a representagdo de uma figura em trés dimensdes, através da
sua projegdo perpendicular a um plano.

Batente

é um encaixe situado de modo a receber a porta ou a janela
guando estas fecham, permitindo a colocagdo de um fecho;
termo que define uma porta ou janela que trabalha segundo um
eixo vertical, situado num dos seus lados.

Bungalow

€ uma espécie de cabana ou de casa de dimensdes reduzidas
que, em geral, esta direcionada ao turismo. Trata-se de uma
construgdo simples, de um Unico andar ou piso, que dispGe de
comodidades bdsicas.

Caderno de encargos
é o documento de um projeto no qual se enumera as obrigagdes
das partes e condigGes técnicas para a execugdo da obra.

Clarabdia
€ uma abertura envidragada situada num telhado, para
iluminagdo deste, ou de um compartimento especifico.

Cofragem
é uma forma ou molde para a construgdo de elementos de betdo
armado.

Corte

é uma peca desenhada que representa a secgdo de um plano
vertical na representacdo de um edificio, mostrando pormenores
do seu interior, nomeadamente as cotas. As plantas também sdo
cortes efetuados por um plano horizontal.

Cotas
indicam medidas, que aparecem nos desenhos técnicos a uma
determinada escala.

Desenho
é areproducdo de algo por linhas tragadas num plano.

Desenho construtivo

é um desenho de projeto detalhado em todas as suas partes para
que possa ser executado no terreno, fielmente, com todos os
pormenores.

Desenho explodido
é um desenho técnico, que mostra uma relagdo ou sequéncia de
montagem de diversas pegas de um conjunto.



Desenho rigoroso
é um desenho técnico.

Desenho técnico
é o sistema de representagao grafica de um projeto, com
dimensOes precisas e rigorosas com vista a sua construgao.

Desenhos vetoriais
sdo desenhos técnicos produzidos em computador, a partir de
descrigdes geométricas e baseados em vetores matematicos.

Digital
desenho digital diz respeito a criagdo de imagens ou animagdes
via computador.

Espaco
é o lugar mais ou menos bem delimitado, cuja area (maior ou
menor) pode conter alguma coisa; extensdo indefinida.

Esquisso diagramatico
é uma representacdo grafica por diagramas.

Estereotomia

diz respeito a um conjunto de técnicas de corte de precisdo,
assemblagem e ligagdo de elementos construtivos de materiais
de construgao.

Estudo prévio

é nesta fase que o projetista desenvolve o conceito preliminar
do projeto, de acordo com o estabelecido anteriormente.
Normalmente, consiste na apresentac¢io de desenhos e/ou
imagens e/ou maquetes, e outros elementos informativos, de
modo a permitir que o cliente entenda na totalidade o projeto
que lhe é proposto. E nesta fase que se inicia o desenvolvimento
dos projetos de especialidades.

Fotomontagem
é um processo de produgdo de uma imagem constituida por um
conjunto de fotografias combinadas.

Grafologia

é o0 estudo da escrita. Estudo ou exame da caligrafia e das
letras manuscritas, para reconhecer ou deduzir o carater ou a
personalidade de uma pessoa.

Ideagdo
€ o0 ato ou efeito de idear, de criar na mente ou de conceber.
Processo pelo qual se formam e relacionam ideias e conceitos.

Ideia

é toda a espécie de representagdo mental, nogdo, pensamento,
imagem, lembranga, memoaria, opinido, conceito, projeto, plano,
intengdo, imaginagdo, invengdo, descoberta ou achado.



llustragdo

é a agdo e o efeito de ilustrar (desenhar, adornar). O termo
permite fazer referéncia ao desenho, a estampa ou a gravagdo
que adorna, documenta ou decora um livro.

Implantagao
é a demarcagao no terreno de uma construgao.

Infraestrutura

é tudo aquilo que se situa debaixo de uma construgao. Parte
inferior de uma estrutura de engenharia civil, que geralmente
é invisivel e se localiza abaixo da cota do terreno. Conjunto de
tubagens, cabos e dispositivos para o transporte de aguas, gas,
eletricidade e comunicagdes.

Layout
é a disposi¢ao da informagdao num documento, incluindo o
formato, o tamanho, a distribuicdo ou a organizagdo gréfica.

Levantamento topografico

sdo operagOes topograficas necessarias para medir um terreno
com todas as suas caracteristicas e representa-lo a escala através
do desenho.

Maquete

é a reprodugdo em tamanho reduzido de um projeto
arquitetdnico ou de design de interiores, € uma réplica em
miniatura de uma construgao.

Medigao
ato de medir e determinar quantidades de material,
mado-de-obra e maquinas a aplicar em determinada obra.

Obra de arte
artefacto, objeto ou construgdo que é considerado com valor
estético ou artistico.

Orgamento

é o termo que define o cdlculo de custos previsiveis de trabalhos
e encargos gerais, para a execugdo de uma obra, segundo
determinadas condiges pré-estabelecidas.

Perfil
é o delineamento de um objeto, visto de um dos lados.

Perspetiva
é a arte de representar os objetos tais como se apresentam a
vista, conforme a sua posigao e distancia.

Planos bidimensionais
sdo planos de duas dimensdes.

Planos tridimensionais
sdo planos que tém trés dimensdes, comprimento, largura e
altura.

Planta
é um desenho a uma determinada escala que representa a
sec¢do horizontal de um edificio, ou de um terreno.



Planta de implantagao

é a peca desenhada integrante de um projeto que inclui a
representagdo em planta de todos os elementos arquitetdnicos,
bem como outros elementos existentes no lote a edificar, como
muros, vedagdes, passeios, entre outros.

Projecdo aérea
é uma fotografia obtida a partir de uma dada altitude.

Projetista
pessoa que elabora projetos. Projetos de um edificio, de uma
construgdo, etc.

Projeto

tem origem, do latim projectu-, «langado», participio passado
de projicére, «langar para a frente». Significa o plano para a
realizagdo de um ato.

Projeto de licenciamento
diz respeito ao projeto de uma obra que necessita de ser
aprovado por uma identidade.

Projeto de execugao

é a fase final da elaboragdo dos elementos técnicos de um
projeto, posterior aos estudos preliminares, prévios, de
viabilidade, de base ou anteprojeto. Contém todos os elementos
necessarios a definigdo rigorosa dos trabalhos a executar.

Prototipo
é o primeiro exemplar de um modelo, construido a partir de um
projeto, que serve de teste antes da construgdo.

Render
é o produto/imagem produzida num programa digital de
modelagdo bidimensional e tridimensional.

Rotring

€ a marca de um instrumento de escrita de ponta fina, de
minas de carvdo ou de tinta recarregavel, que permite fazer
tragos muito precisos como o desenho técnico. O uso da
rotring na pratica da arquitetura era uma constante que
pertencia ao tempo em que ndo se convivia com o meio digital,
especificamente o computador.

Vistas planimétricas
representam um terreno sem ter em conta relevo, angulos ou
diferencas de nivel.

Wireframe
esqueleto do projeto, apresentado com formas geométricas e
linhas que permitem estudar o mesmo.

A compilagdo destes termos surgiu no sentido de auxiliar e
expressar devidamente os conteudos em estudo para a realizagdo
da dissertagdo (utilizagdo dos diciondrios on-line: Priberam,
em dicionario.priberam.org, Porto Editora em infopedia.pt,
engenhariacivil.com).



1. INTRODUCAO

Vivemos num mundo apressado, influenciado pelas
novas tecnologias, nomeadamente os computadores,
que vieram transformar a vida da sociedade e que
contribuiram para o aceleramento de varios processos.
Um dos processos influenciados pelos novos meios digitais
foi o processo projetual. Assim, podemos questionar o
modo como surge a complementaridade entre estes dois
processos, analdgico e digital, e fundamentalmente o
papel que o esquisso desempenha no processo projetual.

O contexto histdrico, as caracteristicas e definices de
esquisso ensinam-nos a sua relevancia e dimensao social.
E neste enquadramento que surge a hipdtese de trabalho
para a dissertagdo: investigar acerca da dimensdo que
0s esquissos adquirem na pratica projetual, sobretudo o
interesse da sua pratica para o projetista.

O objetivo fundamental desta dissertacdo serd precisar
e demonstrar a correlagdo entre as caracteristicas e
particularidades do esquisso e 0o modo como este atua, o
seu papel e fungdo, ao longo de todo o processo projetual
do espaco. Este objetivo, generalizado, compreende duas
questdes essenciais que consistem em:

Por um lado, compreender até que ponto o projetista
guarda em si 0 esquisso e este funciona como uma espécie
de pensamento interno, numa relagdo estreita entre
projetista/esquisso e esquisso/projetista — o esquisso como
ferramenta para um processo interior;

Por outro lado, interpretar em que circunstancias
o projetista extrapola essa relagdo, que pode ser
considerada intima e privada. Compreender em que
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momentos e circunstancias isso pode acontecer, e quais
os efeitos e pertinéncia que poderdo resultar da partilha
de esquissos produzidos pelo projetista com terceiros, os
colaboradores, os clientes, e/ou a sociedade em geral - a
exteriorizagdo do esquisso.

Para dar cumprimento ao objetivo fundamental desta
dissertagdo foram considerados cinco casos de estudo
de diferentes dreas - arquitetura e design de interiores,
pautados pela presenga constante e continua da pratica
do esquisso no processo dos seus projetos, protagonizados
por arquitetos e designers de geragdes diferentes, que
utilizam ferramentas de trabalho distintas, que vado
desde a antiga caneta rotring ao atual desenho digital, e
entusiastas pelo debate deste tema.

Analisar os processos projetuais de forma geral ndo seria
possivel pela sua diversidade. O projeto ndo se desenvolve
através de um método universal, ou seja, ndo se rege por
uma férmula definida nem por uma regra a seguir. Por
essas razoes, a dissertacdo debruga-se sobre os seguintes
projetistas: a arquiteta Désirée Pedro, a designer de
interiores Eleonora Fedi, o arquiteto Filipe Magalhdes e os
arquitetos Guilherme Machado Vaz e Jodo Mendes Ribeiro,
analisados a partir de duas perspetivas complementares: a
entrevista e o estudo de um projeto. Através destes casos
de estudo e do processo das entrevistas tenta-se perceber
de forma concreta:

1. Quais sdo efetivamente os processos projetuais numa
vertente de pratica profissional.



2. Que importancia é atribuida ao esquisso em cada fase
projetual.

3. De que modo se complementam os processos
analdgicos e digitais.

4. 0 que despoleta o ato de esquissar.

5. Até que ponto o esquisso tem a capacidade de
confirmar a realidade imaginada e projetada.

6. Se 0 esquisso é incluido no momento em que
apresentam um projeto ao cliente.

7. Como o esquisso pode ser um elemento de
comunicacdo no atelier e fora dele.

8. Se 0 esquisso adquire um carater auténomo quando
exibido numa exposigdo.

Todos estes tdpicos funcionardo como uma espécie de
dimensionamento da importancia que o esquisso adquire
ao longo do pensamento e desenvolvimento do projeto do
espaco.

A escolha de designers de interiores e arquitetos
para casos de estudo, estd associada ao modo como
os projetistas encaram o projeto, sobretudo como
o desenham, e qual a fungdo e papel do esquisso no
processo projetual do espaco. O esquisso atravessa
transversalmente os projetos de arquitetura e design de
interiores e tem tanto interesse num mundo, como no
outro. A multidisciplinaridade que o define é também uma
mais-valia para o seu estudo. Ainda que ndo se levantem
exatamente as mesmas questdes projetuais em arquitetura
e design de interiores, trata-se, de igual modo, de projetar
espacos. Sendo assim, os termos que se consideram mais

adequados para utilizar ao longo desta dissertagdo sao
projetista e projeto do espago, ndo especificando se se
trata de arquitetura ou de design de interiores.

Através desta dissertacdo, que serd fundamentada
tanto de suportes tedricos como é o caso das referéncias
bibliograficas, quer de suportes praticos como é o caso
das entrevistas e da sele¢do dos projetos dos casos de
estudo, pretende-se através da analise e investigacao dos
mesmos, indagar e refletir sobre qual o real alcance da
pratica do esquisso. Qual a sua importancia, fungdo, papel
e relevancia tanto no pensamento do projetista acerca
do projeto, no processo projetual, como na sua relacdao
com o mundo exterior ao pensamento (do projetista) - o
cliente, os colaboradores e a sociedade em geral. Para
isso, em primeiro lugar, a tese focar-se-4 na natureza do
processo e depois no esquisso como um veiculo, tendo em
consideracdo que este pode ser varias coisas, ter varias
fungdes e papéis ao longo do processo projetual, desde
a génese do projeto a sua construgdo e pos-construgao,
como é o caso das exposigdes e publicagdes. Trata-se de
uma reflexdo vasta que abrangera temas significativos
em torno da pratica do esquisso, que interessam tanto
ao mundo da arquitetura como ao mundo do desgin de
interiores.

No fundo, trata-se de compreender, estudar e
interpretar o papel que o esquisso protagoniza no
processo projetual do espago tendo em consideragdo os
tempos atuais num mundo digital.
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2. METODOLOGIA

O estudo apresentado, concentra-se na reflexdao acerca
da importancia da pratica do esquisso no processo
de projeto. Assenta numa abordagem que articula
entre si dois tipos de pesquisa: a investiga¢do tedrica
de referéncias orientadas de modo a compreender e
aprofundar os temas abordados; e a investigagdo pratica
de estudos de caso para compreender a ligagao entre o
universo teodrico e pratico.

O método de recolha de dados baseia-se em duas
tipologias: fontes primarias, através da realizacdo de
entrevistas a projetistas, face a face com duragdo maxima
de 1 hora, registadas via dictafone; e fontes secundarias,
através de referéncias bibliograficas e eletrdnicas
(Apontamentos pessoais das aulas de Metodologias
de Investigagdo do curso de Mestrado em Design de
Interiores, 2022).

As entrevistas realizaram-se entre mar¢o e maio de 2022
(as transcricbes completas das entrevistas encontram-
-se no anexo l). Foram realizadas com base num guido
(consultar anexo I) que parte de um conjunto de dezasseis
perguntas orientadas para os topicos de interesse da
investigacgao.

Este guido divide-se em duas partes, a parte | diz
respeito aos projetos no geral, concentra-se em temas
como os processos de concegdo do espago e a possivel
relagdo desses processos com o cliente. A parte Il é
dedicada a relagdo do esquisso com o cliente e a um
projeto em particular selecionado com o projetista, que

permitiu o acesso a todo o processo — material de projeto
e de comunicagdo.

Para a realizagdo das entrevistas foi selecionado um
conjunto de cinco projetistas: a designer de interiores
Eleonora Fedi, os arquitetos Guilherme Machado Vaz,
Désirée Pedro, Filipe Magalhdes e Jodo Mendes Ribeiro (as
biografias, ver anexo Il).

A selecdo dos projetistas teve em consideracgdo as suas
diferentes faixas etdrias e as suas diferentes areas de
formacgdo — a arquitetura e o design de Interiores, de modo
a valorizar as suas vivéncias ao longo do seu percurso
profissional, bem como o seu interesse para o tema em
questdo. Foi também tida em consideragdo a possibilidade
de contactar com projetos da sua autoria e recolha de
elementos e informacgdo relevante para esta dissertagao.

Os projetos disponibilizados foram: A Marisqueira
de Matosinhos de Guilherme Machado Vaz, a data em
construcdo; o projeto Casa de Saude Rainha Santa Isabel
desenhado pelo Atelier do Corvo (Désirée Pedro), ja
construido; o projeto 140b da autoria do Fala Atelier (Filipe
Magalh3es), que ndo chegou a ser construido; e as Termas
Romanas de Sdo Pedro do Sul de Jodo Mendes Ribeiro, ja
construido (as descricdes dos projetos encontram-se no
anexo Ill).

O apontamento sobre a fase de construgdo de projeto
prende-se com o facto de ser também um ponto de
reflexdo sobre a existéncia de momentos distintos na
concec¢ado do projeto pensando que este podera ser, ou
ndo, construido.
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A investigacdo foi conduzida com base nos casos
de estudo referidos e através da analise e confronto
dos discursos recolhidos nas entrevistas exploratérias
semi-diretivas (Apontamentos pessoais das aulas de
Metodologias de Investigacdo do curso de Mestrado em
Design de Interiores, 2022).

A entrevista permitiu a recolha moderadamente
estruturada de informagdo, que procurou evidenciar
aspetos menos percetiveis do processo de conceg¢do do
espaco incluindo a pratica do esquisso.

A leitura da obra e do espaco dos diferentes projetos foi
realizada através dos elementos graficos que o compdem,
como desenhos técnicos e esquissos, que nos levam a
compreender o processo de conceg¢do do projeto. Por
um lado, permitem perceber o processo de trabalho do
projetista, a importancia dada a certas etapas de projeto e
quais os instrumentos de trabalho que prioriza. Por outro
lado, o material apresentado ilustra o tipo de comunicagao
estabelecida entre o projetista e o cliente.

Ainformagdo recolhida através das entrevistas foi
dividida em trés temas: os processos - que dizem respeito
a natureza do projeto; a interiorizagdo do esquisso; e a
expressao - exteriorizacdo do esquisso. Estes dois ultimos
temas dizem respeito ao desenho como veiculo tanto
interno de esclarecimento do projeto para com o préprio
projetista, como externo de esclarecimento do projeto
para com os colaboradores e clientes.

A sistematizacdo e analise de toda esta informacdo
permitiu o desenvolvimento desta dissertagdo e obter

conclusGes que suportam o interesse do esquisso como
elemento fundamental no processo de projeto do espaco.
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DEFINICOES E AMBITOS DO DESENHO

A palavra schizzo, origem de esquisso, deriva do verbo
sckizzare, que significa esguichar, jorrar e brotar, e
confirma o sentido do termo relativamente a este tipo
de desenho, ou seja, o que “jorra” da imaginacgao (Louro,
2004, p.67).

A origem do esquisso esta descrita no Tratado da Pintura
Antiga da autoria de Francisco de Holanda (1984) e na
obra Le Vite de’ piu Eccellenti Architetti, Pittori, et Scultori
Italiani, da Cimabue, insino a'Tempi Nostri de Giorgio Vasari
(1991).

Segundo Francisco de Holanda (1984), ao artista era
dada a capacidade de entender o mundo das ideias,
surgindo desta observagdo um desenho com o maximo
de urgéncia. A ideia e a criagdo da obra residiam
exclusivamente na imaginagao, existindo uma relagao
entre a inspiracdo criativa do momento e o desenho — o
esquisso.

Esquisso sdo as primeiras linhas ou tragos que se fazem

com a pena, ou com o carvao, dados com grande mestria e

depressa, os quais tragos compreendem a ideia e a invengdo

do que queremos fazer e ordenam o desenho; mas sdo linhas

imperfeitas e indeterminadas, nas quais se busca e acha o

desenho e aquilo que é nossa tengao fazermos (Francisco de

Holanda citado em Louro, 2005, p.66).

Vasari (1991), na sua defini¢cdo de esquisso, também
refere a exteriorizagdo de uma ideia para o papel, como
um primeiro registo da mesma. Um registo rdpido e
espontaneo.

Os esquissos chamamos nds um primeiro tipo de desenhos
que se fazem para encontrar o modo das atitudes e o primeiro
arranjo da obra. (...) sdo em pouco tempo expressos, (...), de
modo a ndo servir sendo como um teste do estado de espirito
daquele que os imaginou (Giorgio Vasari citado em Louro,
2005, p.66).

Quando se pensa num esquisso, esta-se a identificar
um desenho com origem exclusiva na imaginagao de
quem o faz, que lhe permite, de forma rapida, transpor
o idealizado para um registo fisico. O esquisso é “o
lugar onde, pela primeira vez, a imagem mental” que o
projetista “persegue, incessantemente, se torna visivel e
observavel” (Pinheiro, 2007, p.61). Para varios profissionais
é um elemento fundamental no processo projetual,
chegando a ser exposto em publicages ou galerias de
arte, como objetos artisticos.

Por outro lado, o esbogo tem origem em bozzeto, que
deriva de bozza, e que significa rascunho, bosquejo, esboco
(Louro, 2004). Segundo o dicionario da lingua portuguesa,
tem como significado o delineamento inicial de uma obra
de desenho ou de pintura; modelagdo inicial ou primeiros
tracos no toro de uma obra de escultura. Conjunto das
ideias principais (Diciondrio da Lingua Portuguesa, 1996).

Croquis, de origem francesa refere-se a agdo de
indicar algo em tragos gerais. Constitui a forma rapida de
materializagdo, de uma possibilidade de sentido e ideia,

a partir de uma imagem sensorial. Sendo o resultado da
interacdo entre drgdos sensoriais, motores e o cérebro
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(Martino, 2007). Neste caso ndo é feita uma referéncia
clara, da origem do desenho, em termos de ideias iniciais,
a partir da imaginac¢do do autor, ou de ser o mero retratar
de algo ja existente, mediante observagdo. Pode-se
concluir que a associa¢do mais correta do termo croquis, é
um registo de captacdo de algo visivel ou de um estimulo
(Louro, 2005).

Estas vertentes do desenho diferem na expressao
grafica, execugdo e resultado (Vieira, 1995). O esbogo é
um registo “como o resultado de uma observacao ja feita.”
O esquisso serve para reter o essencial das ideias. “Se o
modo de esbogo se desenvolve do geral para o particular, o
modo esquisso corresponde a resposta imediata e sintética
do observador em relagdo ao motivo” (Figueiredo, 2010,
p.64-65). No entanto, esta diferenca nem sempre é
explicita levando, habitualmente, a um uso desajustado
desses conceitos, muitas vezes considerados sinénimos.

Por fim, o desenho pode ter varios tipos de classificagdes
tais como, esquisso, croquis e esbogo, possuindo uma
vasta abrangéncia quanto ao seu significado e tendo
como caracteristica principal a representagdo. Segundo
o dicionario da lingua portuguesa, desenho corresponde
a: reproducdo (de objetos) por meio de linhas e sombras;
planta, plano; “representacdo das coisas e dos seres, ou
até mesmo das ideias, por meio de linhas e de manchas, a
lapis ou a tinta” (Diciondrio da Lingua Portuguesa, 1996, p.
572).

Assim, de forma a simplificar a linguagem utilizada,
o uso do termo esquisso sera privilegiado, contudo,

por vezes, pode ser feita referéncia a palavra desenho,

de forma mais vasta, mas dentro do mesmo conceito

— caracteristicas e definicdo — de esquisso. E o caso de
algumas das referéncias alusivas as entrevistas realizadas.
Esta ambiguidade acontece, uma vez que, 0 esquisso se
trata de um tipo de desenho, dai a possibilidade de se
utilizar o termo desenho quando se quer fazer referéncia a
um esquisso.

A relevancia dada ao esquisso explica-se considerando
que este é um elemento fundamental no processo
projetual, que conduz o projeto e se insere na narrativa
que o sustenta. O esquisso organiza e estrutura o projeto
dada a sua capacidade de transpor as ideias, que se
encontram no pensamento do projetista, para um suporte
fisico. E o “modo de exteriorizagdo das vontades” e ideias
daquele que projeta (Pinheiro, 2007, p.59). O imediatismo
do esquisso permite-lhe ser muito util quer na génese do
processo de projeto quer no seu desenvolvimento e na
forma como articula e dinamiza o préprio projeto. Estudar
o papel e fungdo do esquisso no processo projetual revela
0 mote para o desenvolvimento deste trabalho, que
comeca por analisar e interpretar os processos projetuais
de uma selecdo de autores, bem como, a importancia que
atribuem a algumas das etapas desses processos.
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3. 0 ESQUISSO COMO
FERRAMENTA PARA UM
PROCESSO INTERIOR

“A linha — estrutura 6ssea do desenho — capta, delineia,
designa, atrai, arrasta, puxa, traga, lancga, planeia, projeta
como vetores de agdo que se estendem dos tragos do
pensamento” (Derdyk, 2007, p.18). Assim, através da linha,
o ser humano com o objetivo de expressar as imagens que
ultrapassam a realidade que se observa e que completam
0 seu proprio universo, tais como as memorias passadas
e as futuras ambigdes, utiliza o ato de esquissar, um
procedimento primitivo que torna possivel a exposi¢cdo
de ideias, pensamentos e vontades ndo so daquele que
projeta como também daquele que observa o mundo que
o rodeia.

“O desenho é utilizado por arquitetos nos seus proprios
pensamentos e modos de projetar como uma espécie de
conversa interna e como uma forma de gravar, testar, e
refletir sobre um projeto” (Robbins, 1997, p.32, traducao
livre). No processo projetual do espaco, o esquisso
assume grande importancia, no sentido em que serve,
inicialmente, como gerador de formas e ideias, e ao
longo de todo o processo, como fio condutor de uma
linha de pensamento, permitindo assim, o desenrolar e a
concretizagdo do projeto do espaco.

3.1 O PROJETO COMO PROCESSO

O vocabulo processo, segundo o dicionario da lingua
portuguesa, significa o modo de fazer uma coisa, um
método. Por outras palavras, o ato de proceder, o decurso
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ou seguimento (Diciondrio da Lingua Portuguesa, 1996).
Representa um “conjunto sequencial de momentos ou
acGes com um objetivo comum" (Cardoso, 2017, p.46). No
plural, processos, corresponde aos varios modos de fazer
uma coisa.

Este significado também se aplica ao ato de projetar. O
desenvolvimento de um projeto, seja de arquitetura e/ou
design de interiores implica, quase sempre, um processo,
distinto de projetista para projetista. Bruno Munari
reconhece que “o método projetual para o designer ndo
é nada de absoluto nem definitivo; é algo que se pode
modificar se se encontrarem outros valores objetivos que
melhorem o processo” (Munari, 2018, p.21-22).

Existem diferentes maneiras de desenvolver ou conduzir
um projeto. Caminhos e modos de pensar diferentes, no
entanto, existem fases que se tornam indispensaveis para
a viabilidade e execu¢do do mesmo.

Ainterpretacdo e andlise dos processos, do ponto de
vista dos projetistas que fazem parte deste trabalho,
baseia-se em aspetos como: 0 modo como a partir de
um dado problema se chega a uma solugdo, as diferentes
possibilidades para desenhar um projeto e a importancia
que atribuem a algumas etapas do mesmo. Mais do
que descrever as fases de projeto, [as definicdes do
estudo prévio, o levantamento topografico, medicdes e
orcamentos, o caderno de encargos, entre outras],
tenta-se compreender os momentos pelos quais passa o
projeto, quais as ferramentas consideradas indispensaveis
para o desenvolvimento do mesmo, de que modo se insere



0 esquisso no processo projetual, e algumas das suas
caracteristicas e fungdes.
O projeto surge de uma necessidade de um cliente, que
enuncia e langa uma proposta, e vai-se desenvolvendo
de modo a ir ao encontro dessas intencGes, com base nas
ideias do projetista, muitas vezes, reveladas em forma de
esquisso. Filipe Magalhdes, arquiteto e um dos fundadores
do Fala Atelier, descreve o processo de projeto do espaco,
que vai desde o pedido do cliente até a fase da obra, de
uma forma muito descomplicada:
Ha uma fase em que de facto, alguém diz: estd aqui um
terreno, faga-me uma casa. Tens que pensar como vais
enquadrar a casa, porqué, de que maneira, com que materiais.
Mas, depois tens que fazer uma pausa, vais licenciar o projeto
(...). Foi aprovado, vais comegar a falar com engenheiros, e
quando volta, vais passar da escala 1/100 que era a escala
que estavas a utilizar para a escala 1/20 1/30 1/10 etc.
Depois, quando tens as especialidades vais fazer o projeto
de execugdo. Quando vais fazer o projeto de execugdo,
vais escolher os materiais. Ja ndo vai ser madeira, ja vai ser
aquela madeira daquela cor com aquele acabamento. Aquela
magcaneta, aquele encaixe, vais fazer pormenores a escala
1/2. Depois vai para orgamento e comeca a obra (...) (Filipe
Magalhdes, entrevista, 2022, ver anexo |, p.110-111).

Assim, percebe-se que o projeto atravessa varias fases.
Num primeiro momento ha o contacto com o cliente, que
expoe aquilo que pretende. Depois a interpretacdo daquilo
que o cliente solicitou; perceber de que tipo de projeto

se trata, qual a sua natureza e onde este se vai inserir; a
andlise da envolvente e a forma como serd desenvolvido

o projeto. Em determinado momento este ganha forma e
comeca a pensar-se em desenhos rigorosos, ou seja, “uma
espécie de encontro da forma do que se quer fazer, ao que
se segue uma traducdo em cddigos sucessivos, plantas,
algados, cortes varios, que possibilitam a comunicagdo
dessa ideia arquitetdnica a quem vai construir o edificio”
(Rodrigues, 2003, p.103).

No entanto, ao longo das varias fases que o projeto
atravessa, e de acordo com a exigéncia e o decorrer de
cada uma, o mesmo vai-se adaptando e moldando as
condicionantes que possam surgir ao longo do processo
e que também fazem parte do desenvolvimento e criagdo
do projeto. O processo de projeto ndo é linear, de dedugao
Iégica, tal como afirma Juan Molina “é a incerteza e
ndo as garantias que ddo origem a criagdo” (Molina,

1999, p.14, traducdo livre). Trata-se de um processo
criativo, imaginativo, especulativo e simultaneamente
experimental, uma vez que, se esta a projetar o inexistente
e ndo ha a hipdtese de produzir um protétipo de um
projeto ou construcdo. Na maioria dos casos, o processo
comeca com uma ideia inicial que se vai gerando de acordo
com o programa proposto, e a partir dai essa ideia vai-se
desenvolvendo e conformando, ao longo de um periodo de
tempo, de acordo com as necessidades projetuais. Deste
modo, segundo Juhani Pallasmaa “o conceito diversifica-se
em novos caminhos e, durante o préprio processo, este
esquema de trajetdrias cruzadas torna-se cada vez mais
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denso” (Pallasmaa, 2012, p.119, tradugdo livre). Assim
sendo, o produto final é fruto de um projeto concebido a
partir de uma ideia incerta, que ao longo do processo é
estudada e desenvolvida. Désirée Pedro testemunha que o
projeto
E um processo que de algum modo se contamina. Muitas vezes
ha uma ideia, ndo pré-concebida, mas ha uma ideia de um
espacgo que se pretende. E a medida que se vai desenhando
ele vai-se desenvolvendo noutros sentidos. E esse exercicio
de estar a especular e a procura, que vai definindo e que vai
conformando o projeto. Isso acontece com quase todos os
projetos (Désirée Pedro, entrevista, 2022, ver anexo |, p.115).

Projetar, mais do que um processo inventivo é um
processo de descoberta em que se experimentam ideias,
“é um processo de avangar e retroceder entre centenas de
ideias” (Pallasmaa, 2012, p.119, traducao livre), algumas
mais fidveis do que outras. Desenhar o projeto “mistura
a percegdo, a memoria e o sentido que cada um tem de
si e da vida: um desenho representa sempre mais do
que o seu tema real” (Pallasmaa, 2012, p.101, tradugao
livre). Desenha-se aquilo que se imagina e em simultaneo
imagina-se aquilo que se desenha, “é impossivel saber o
que vem primeiro, a linha no papel, o pensamento ou a
consciéncia de uma intengdo” (Pallasmaa, 2012, p.101,
tradugdo livre).

O projeto é um processo de pensamento e conce¢do, o
termo ideia relaciona-se com o pensamento e esta muito
presente no discurso sobre o projeto. Pensamentos que
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se manifestam através dos esquissos, que denotam uma
intengdo ou um plano e apoiam o projeto em todas as
fases. O projeto é formado por um conjunto de ideias
e 0 esquisso sendo capaz de as materializar no papel,
tem a capacidade de ligar e atravessar as diferentes
fases de projeto. O esquisso € “(...) uma continuagado
de um pensamento que é preciso compreender e
traduzir” (Honoré de Balzac citado em Pallasmaa, 2012,
p.25, tradugdo livre). O testemunho do arquiteto Filipe
Magalhdes vai ao encontro desta linha de pensamento: o
esquisso “(...) tem que ter esta versatilidade de se adaptar
a diferentes clientes, diferentes contextos, diferentes
escalas e também diferentes fases, e em ambos os casos
estas a procura de resolver problemas” (Filipe Magalhdes,
entrevista, 2022, ver anexo |, p.111).

O esquisso perpassa varias fases de projeto, inicialmente
é o meio de tradugdo de pensamentos e imaginagao
daquele que projeta e, posteriormente, quando
necessario, tem a capacidade de resolver e agir perante
diversas questdes projetuais que vado surgindo. Acontece
na fase de construcdo, por muito definido e estudado
que possa estar o projeto, podem ser descobertas
lacunas e indefinicGes de elementos que pensavamos que
estavam esclarecidos, ou seja, a ideia inicial do projeto do
espaco é adequada a “uma realidade técnico-operativa
conducente a realizacdo/construcdo do objeto” (Pinheiro,
2007, p.61). O discurso de Filipe Magalhdes corrobora
esta ideia, “todos os dias em que vais a obra, pegas no
lapis e desenhas na parede e estas na parede a tentar



perceber com o construtor como é que vais fazer aquilo,
porque ha sempre qualquer coisa que ndo ficou desenhada
“(Filipe Magalhdes, entrevista, 2022, ver anexo |, p. 111).

O esquisso, mais do que o desenho rigoroso e a maquete,
permite um esclarecimento e uma adaptacdo do projeto
no instante em que o problema é identificado ou surge
uma duvida.

Assim, o esquisso é fundamental para o processo
projetual e indispensavel ao projeto do espaco, pela sua
rapidez em resolver problemas, basta o contacto entre
papel e caneta, por ser despreocupado com a aparéncia
e funcionar como um elemento esclarecedor, mais do
que representativo de algo. Para Daciano da Costa, ao
longo de todo o processo criativo, nas multiplas etapas de
desenvolvimento do projeto, deveria existir uma absoluta
“preponderancia da manualidade. A investigacdo devia
ser conduzida pela ‘clarividéncia da mao’ e pela volupia do
gesto, ultimo elo da ligagdo vital ao mundo material, fisico
e concreto” (Daciano da Costa citado em Corte-Real, 2010,
p.181).

Afirma também, Daciano da Costa (2010), que o
esquisso esta na base do processo criativo, funciona como
instrumento de pesquisa, enuncia questdes, persegue
uma ideia e define-lhe os contornos, inventa alternativas,
procura a forma e a sua construgdo. Sendo considerado
a primeira fase e a origem deste processo, o esquisso
adquire bastante importancia, dado que, “da expressdo
as imagens e as formas pensadas”, tornando possivel

o desenvolvimento do projeto e, nalguns casos, futura
edificagdo (Pinheiro, 2007, p.61).

Seguindo esta linha de pensamento, revelam-se
caracteristicas e fungGes do esquisso no processo de
projeto. Para isso, parte-se para a andlise do testemunho
dos entrevistados: Désirée Pedro (Atelier do Corvo),
Eleonora Fedi, Filipe Magalhdes (Fala Atelier), Guilherme
Machado Vaz e Jodo Mendes Ribeiro. A questdo inicial
prende-se com o suporte em que desenham que de
algum modo revela parte das caracteristicas do esquisso.
A resposta foi unanime. O suporte em que esquissam
é muito elementar, consiste num bloco, num caderno,
caneta sobre folha A4 de rascunho ou “em qualquer lado, é
a primeira coisa que aparecer” (Eleonora Fedi, entrevista,
2022, ver anexo |, p. 102).

AfirmagGes como, “(...) desenho em folhas que estdo
aqui que sdo de outras coisas, agarro num bloco que tem
ndo sei quantos anos e desenho uma coisa de agora”
(Désirée Pedro, entrevista, 2022, ver anexo |, p.116), “(...)
ainda ha pouco tempo encontrdmos uns painéis que
tinhamos usado para uma exposi¢ao, a parte de tras dos
painéis estava completamente desenhada para explicar ao
carpinteiro como é que a coisa funcionava (...)”(Eleonora
Fedi, entrevista, 2022, ver anexo |, p.102) e “(...) desenho
por cima, nos projetos em que temos impressdes dos
desenhos rigorosos, fago esquissos” (Guilherme Machado
Vaz, entrevista, 2022, ver anexo |, p. 98), indicam e
confirmam a impulsividade que esta presente no ato de
desenhar, mais concretamente de esquissar. O suporte
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que é utilizado para esquissar acaba por ser aquele
que aparece em primeiro lugar, o que demonstra ser
proveitoso e possivel de utilizar no momento em que
surge a necessidade de o fazer. O modo e o suporte em
que se esquissa manifesta e reflete a espontaneidade
presente nos esquissos e nos pensamentos que lhes sdo
indissociaveis. Por exemplo, no atelier de Guilherme
Machado Vaz encontra-se afixado um papel em grande
formato (figura 1), de um concurso feito pelo atelier em
que
(...) havia uma espécie de um primeiro layout ainda com
algumas dimensdes, mas ndo muito definido e depois desenhei
muita coisa por cima. Isso foi um desenho que deixei ficar na
altura para os colaboradores que estavam c@, para eles depois
desenvolverem o resto do projeto (Guilherme Machado Vaz,
entrevista, 2022, ver anexo |, p. 98).

Este exemplo demonstra e reflete a capacidade, veloz,
que o desenho tem de agir e intervir no projeto, bem como
de deixar claro para os colaboradores do atelier aquela
que é a intengdo e a ideia de projeto. Ou seja, encaminha
o projeto, que se encontra numa determinada fase de
desenvolvimento, numa certa dire¢do. E um caso prético,
que demonstra como o esquisso pode ser fundamental no
bom funcionamento do atelier e na dindmica de equipa.
Retrata um momento de elevada relevancia no processo
projetual e para a conducgdo do projeto. Outro exemplo
é o caso do arquiteto Jodo Mendes Ribeiro (2022) que
afirma, quando vai falar com os colaboradores, eles tém

sempre folhas soltas e vai esquissando nessas folhas ou
nos cadernos dos préprios colaboradores. Para além disso
traz sempre consigo um caderno onde vai esquissando de
forma continua.
As vezes s3o preocupacdes de projetos que estdo a decorrer,
outras sdo coisas que estdo para tras e falta redesenhar,
porque me apetece redesenhar; outras sdo coisas que
eventualmente podem ser um tema de trabalho. E vou sempre
registando, vou encontrando. O livro de esquissos acompanha-
-me sempre (Jodo Mendes Ribeiro, entrevista, 2022, ver anexo
I, p. 124-125).

Ou seja, o0 esquisso é uma ferramenta que nao s6
acompanha o pensamento e as questdes do foro projetual
como ajuda a encontrar solugGes e a dar respostas as
preocupacdes que vao surgindo no desenvolvimento do
projeto. Significa que sempre que se pensa em projetar
pensa-se também sobre esquissar-ligar e conduzir um ou
varios pensamentos.

Nesse sentido, o esquisso é atemporal, ndo ha esquissos
desatualizados no processo de projetar. Hd uma busca
incessante de um resultado, de uma resposta a um
problema que pode ndo aparecer imediatamente no
primeiro esquisso que se produz. O processo compde-se
de um conjunto de desenhos que se vdo produzindo ao
longo do tempo e, as vezes, quando se desfolha o caderno
de esquissos encontra-se a pélvora. Relacionam-se os
questionamentos, que deambulam no desenvolvimento
dos esquissos, com as possiveis respostas, que podem
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Figura 1. Desenho de um
concurso, de Guilherme Machado
Vaz, fotografia de 2022.
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surgir da conjuntura de desenhos soltos e espagados no
tempo. Um esquisso pensado num momento inicial pode
esclarecer um esquisso final e um esquisso final pode
esclarecer um esquisso inicial. A propdsito desta troca de
esclarecimentos entre esquissos produzidos em diferentes
momentos do projeto, que vao desde os esquissos iniciais
até aos finais, nas entrevistas os projetistas afirmam ser

a fase concetual, de estudo prévio em que se pensa nos
conceitos e nas ideias que se querem implementar no
projeto, e a fase de execugdo em que se percebe que

a ideia é exequivel, como as partes mais agradaveis do
processo, ou seja, momentos que coincidem com o ato de
esquissar.

Para Eleonora Fedi, as partes mais agradaveis do
processo de projeto sdo: a parte inicial que € o momento
em que a “mente trabalha” a ideia no papel, e a parte
final em que, ao ver o projeto a acontecer, comegam-se
a perceber os “erros”. Esses “erros” sdo resolvidos com
papel e caneta (Eleonora Fedi, entrevista, 2022, ver anexo
l, p. 102).

Jodo Mendes Ribeiro afirma que, “(...) talvez os esquissos
iniciais de procura de uma ideia sejam a parte mais
estimulante (...) especulativa, de experimentag¢do” (Jodo
Mendes Ribeiro, entrevista, 2022, ver anexo |, p.124).

Deste modo, desenhar e resolver o projeto em si sao
consideradas as fases mais agradaveis do processo,
aquelas em que ha uma maior experimentagao,
manifestada na forma de esquisso. E nestas fases que
existe uma maior estimulacdo do cérebro e da imaginacao,

uma vez que, inicialmente, sdo necessarias ideias para
comecar a desenhar o projeto, e, por ultimo, numa fase de
resolugao de problemas, é imperativo inovar, redesenhar
e até reestruturar, com o objetivo de conseguir uma
solucdo exequivel e que se adeque ao espaco em estudo.
Possivelmente, estamos perante uma particularidade
prépria do esquisso, a experimentagdo.

3.2 0 ESQUISSO COMO FIO CONDUTOR DO PROJETO

Ao longo do processo projetual o projetista utiliza
varios tipos de desenho, desde o esquisso para “fixar um
pensamento util ao projeto” (Munari, 2018, p.67), aos
desenhos construtivos, as perspetivas, as axonometrias,
ao desenho explodido, as fotomontagens, etc. Existem
diferentes tipos de desenho que elaboram o projeto
e cada um deles tem a sua fungdo e importancia no
desenvolvimento do mesmo. “Existem muitas aparéncias,
em cédigos, em esbogos, em previsdes, e todos participam
na construcdo final, no sentido em que é todo o processo
grafico, e ndo apenas um desenho, que vai veicular a ideia
arquiteténica” (Rodrigues, 2003, p. 105).

Contudo, o que se aborda neste trabalho ndo sdo os
diferentes desenhos, nem quais as suas funcionalidades
no processo de projeto, mas sim o tipo de desenho que
efetivamente conduz o projeto de inicio ao fim. Pensando
que, por exemplo, um desenho rigoroso, com cotas,
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ndo faz parte da fase inicial de projeto em que impera a
experimentagao.

“A questdo reside em como o ato de projeto — através
do processo de desenho (estimulo) — condiciona a forma
como realizamos qualquer coisa” (Rabaca & Gil, 2021, p.8).
No caso desta tese, como o esquisso condiciona/conduz o
projeto.

Pelo estudo e analise realizados, de um modo geral,
sendo total, o esquisso esta de facto presente desde a
génese a concec¢do do projeto. Sendo este uma ferramenta
relevante em varios momentos do projeto, analisa-se a
forma como se insere, o esquisso, na pratica projetual,

e como é que um esquisso leva a produgdo de outro
esquisso — o desenho como processo, considerando que o
modus operandi do desenho nao é linear, e trata-se de um
processo de aprendizagem, conhecimento e investigacdo
— elemento organizador que delineia o projeto e a forma
como este se desenvolve.

3.2.1 0 CASO DE JOAO MENDES RIBEIRO

Estes aspetos exploram-se a partir da andlise da
forma como Jodo Mendes Ribeiro encara o desenho e
0 esquisso em particular desde a génese a concegdo do
projeto, documentado por imagens do projeto das Termas
Romanas de S3o Pedro do Sul, o processo é em tudo
semelhante aos outros projetos do mesmo autor. A par
disso, investigam-se o papel e funcdo do esquisso ao longo
do desenvolvimento do projeto e a forma como este age,
conduz, organiza e estrutura o projeto.

Em primeiro lugar, aquele que projeta comega por fazer
uma analise do territdrio, andlise do edificio pré-existente
(figuras 2 e 3), se for o caso, ou a analise de um lugar com
recurso ao esquisso de observagdo - neste caso poderia
ser questionado o facto de se tratar de um esquisso ou
ndo, uma vez que, o esquisso é definido como sendo um
desenho expresso em pouco tempo e feito no imediato,
de forma espontanea e pouco pensada. No entanto, nos
esquissos de Jodo Mendes Ribeiro é notdria aquela que
podera ser uma caracteristica do autor: uma aprimoracgao
do esquisso, uma vez que, o arquiteto nao se cinge apenas
ao carater espontaneo e pouco rigoroso caracteristico do
esquisso, mas tem também em consideragdo o pormenor
do que observa (figuras 3, 4 e 5). Assim, observando os
seus desenhos (figuras 6 e 7) podemos considerar que
estamos perante uma medicdo sobreposta a um esquisso
inicial.

Jodao Mendes Ribeiro reconhece que,

Esta ideia de desenho de observagdo do lugar ou do edificio

pré-existente onde vamos intervir é o primeiro passo. Ainda

sem ter a ideia de que tipo de projeto vou fazer. E uma espécie
de desenho de observagdo, que é um desenho de registo
analitico, e que é critico de alguma forma do lugar, isto €, faz
anotagdes em relagdo ao lugar ou anotagdes também em
relagdo ao edificio pré-existente. (...) de alguma forma nesta

analise do lugar, ja estamos (...) a fazer projeto. Estamos a

eleger temas de projeto (Jodo Mendes Ribeiro, entrevista,

2022, ver anexo |, p.123-124).
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Figura 2. Esquisso de
levantamento do exterior, Termas
Romanas de S3o Pedro do Sul, de
Jodo Mendes Ribeiro, 2005-2014.

Figura 3. Esquisso de

levantamento do interior, Termas
Romanas de S3o Pedro do Sul, de
Jodo Mendes Ribeiro, 2005-2014.

DESENHAR O ESPAGO PELAS IDEIAS. O ESQUISSO COMO FIO CONDUTOR DO PROJETO.

15



L .2 e
J
el
SEESE ST 5 ) : !
|
= nde o Wy
{3 .
.
BT T
Figura 4. Esquisso de Figura 5. Esquisso de
levantamento do interior - caleira, levantamento - pedra, Termas
Termas Romanas de S3o Pedro Romanas de S3o Pedro do Sul, de
do Sul, de Jodo Mendes Ribeiro, Jodo Mendes Ribeiro, 2005-2014.

2005-2014.
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Figura 6. Esquisso de
levantamento - janelas e
medigGes, Termas Romanas de
S&do Pedro do Sul, de Jodo Mendes
Ribeiro, 2005-2014.
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Figura 7. Esquisso de

levantamento - medigOes, Termas
Romanas de S3o Pedro do Sul, de
Jodo Mendes Ribeiro, 2005-2014.
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O esquisso de observagdo permite desde logo, numa
fase inicial, o conhecimento e reconhecimento do lugar
a intervir — a relagdo do sujeito com o mundo. Para
Benedict O’looney, “é a chave para se familiarizar com
os edificios circundantes e o contexto arquitetdnico do
local” (Benedict O’looney citado em Jones, 2019, p.234,

tradugdo livre), é o registo daquilo que estamos a observar.

O esquisso “é um processo de observagao e de expressao”
(Pallasmaa, 2012, p.100, tradugdo livre) que permite um
envolvimento com o lugar ou o edificio pré-existente e a
envolvente em que se inserem. Esta relacdo estreita entre
esquisso e lugar talvez seja Unica no ato em si, ou seja, é
uma experiéncia irrepetivel no sentido em que ndo ha um
momento substituto de um determinado angulo que se
possa ter desenhado de um edificio. Mantém-se um ponto
de vista que dificilmente se repete exatamente a partir

do mesmo ponto. Esse facto desperta para o detalhe que
0 esquisso consegue alcangar. Se se percorrer um lugar

ou edificio 360° através do esquisso, “o contorno de um
objeto, uma figura humana ou uma paisagem, esta-se
realmente a tocar e a sentir a superficie do tema da nossa
atengao, e inconscientemente sente-se e interioriza-se o
seu caracter” (Pallasmaa, 2012, p.99, traducéo livre).

Para além disso, a analise do esquisso de observacgao é
capaz de ativar a memoria, funciona como uma espécie
de memdria visual ou fotografica registada num suporte
fisico, do sitio em que se esteve, do local e do espago que
se observou. Tem também a capacidade de esclarecer
e fazer compreender aquilo que vimos mais do que se

estivéssemos so a observar e ndo houvesse um registo.
Trata-se do inicio do projeto, a recolha de todos os dados
do local a intervir. Essa recolha desencadeia ideias e
pensamentos que se refletem no projeto e de algum
modo o iniciam - “a experiéncia de registar o que vemos
permite-nos trazer de volta uma nova maneira de ver”
(Jacob Brillhart citado em Jones, 2019, p.40, traducdo livre)
e pensar o projeto.
O desenho surge entdo, primeiramente, como forma de
indagacdo e anotagdo da preexisténcia e da sua relagdo com o
lugar. Constitui um instrumento sensivel e analitico, essencial
para melhor ver e compreender o objeto de estudo. Procura
fazer a sintese, a partir do olhar, no sentido de identificar os
temas do projeto. Constitui um exercicio de observagdo para
pensar as premissas do projeto, validar conceitos, eleger
solugdes e materializar uma ideia de arquitetura (Jodo Mendes
Ribeiro in Rabacga & Gil, 2021, p.16).

Isto é, “o desenho analitico, vai adquirindo uma natureza
especulativa e de experimentag¢do. Surge como um
desenho inacabado (figuras 8 e 9), residuo de pensamento,
lugar onde se formulam, projetam, confirmam (ou
rejeitam) solugdes” (Jodo Mendes Ribeiro in Rabaca & Gil,
2021, p.16) e geram formas.

Com o desenvolvimento do projeto, surgem os
esquissos de procura de uma ideia, de experimentagao,
de questionamento e confirmagao (figuras 10 e 11), de
um acumular e aglutinar de pensamentos que se foram
desenvolvendo a medida que se pensa o projeto, na sua
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fase de sintetizagdo de informacao, ligada ao pedido do
cliente.
Com a aproximacao a fase final de projeto, o desenho de
procura da lugar a um desenho mais concreto e literal (figura
12), pensado no sentido da construgdo. Nessa medida, o

projeto de execugdo representa um exercicio de sintese e

depuragdo, mas, simultaneamente, um registo exaustivo de
todos os elementos e solugdes, em estreita correspondéncia
visual e técnica com os meios de produgéo (figura 13) (Jodo
Mendes Ribeiro in Rabaga & Gil, 2021, p.16).

Figura 8. Esquisso de projeto,
Termas Romanas de Sado Pedro
do Sul, de Jodo Mendes Ribeiro,
2005-2014.
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Figura 9. Esquisso de projeto -
escadas, Termas Romanas de Sdo
Pedro do Sul, de Jodo Mendes
Ribeiro, 2005-2014.
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Figura 10. Esquisso de projeto -
angulos de incidéncia da luz solar,
Termas Romanas de Sdo Pedro
do Sul, de Jodo Mendes Ribeiro,
2005-2014.
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Figura 11. Esquisso de projeto,
Termas Romanas de Sado Pedro
do Sul, de Jodo Mendes Ribeiro,
2005-2014.
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Figura 12. Desenho de projeto Figura 13. Desenho rigoroso,
- perspetiva explodida, Termas Termas Romanas de Sdo Pedro
Romanas de S3o Pedro do Sul, de do Sul, de Jodo Mendes Ribeiro,

Jodo Mendes Ribeiro, 2005-2014. 2005-2014.
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Analisando o conjunto de figuras (2 a 13), sem
conhecimento prévio do tema, sabendo apenas que se
trata do projeto As Termas Romanas de S3ao Pedro do
Sul da autoria de Jodo Mendes Ribeiro, consegue- se
compreender a questdo que cada desenho levanta.

Nos esquissos de levantamento percebe-se que hd uma
intengdo clara de estudar e registar a pré-existéncia, tanto
o exterior (figura 2) como o interior (figura 3) e aquilo que
a compde. Pela leitura das imagens depreende-se que o
edificio é revestido a pedra. E composto por elementos
de pedra de diversas dimensdes e fisionomia (figura 5), e
também variadas fung¢des. Na figura 4, isso é muito visivel,
com a combinagdo de elementos em pedra que tém como
fungdo escoar ou encaminhar as dguas — a caleira.

A analise dos esquissos de levantamento permite que
imaginemos o edificio sem antes ter sido visto. Tém a
capacidade de eleger a realidade de um modo muito
pragmatico e de facil percecdo do objeto a ser estudado.
De um modo claro e executado de forma rapida, o
esquisso de levantamento permite ver o edificio, o projeto,
0 espaco através do papel, sendo capaz ainda, de contar a
histdria e o objetivo do projeto daquele espacgo, o que era
pretendido estudar ou analisar, de que forma seria feito
0 aproveitamento do espaco, quais as exigéncias de um
cliente. E por isso, o esquisso “na sua esséncia mais pura
e pragmatica, constitui um tema de maxima relevancia no
entendimento do projeto e na prépria obra construida”
(Pinheiro, 2007, p.61).

As figuras 6 e 7 remetem para esquissos de
levantamento e de analise, e simultaneamente de
anotagdes de elementos que compdem o espaco. As
janelas sdo registadas e analisadas em detalhe. O esquisso
possui esta capacidade, permite registar infinitamente e
com graus de pormenorizagao variados de acordo com o
desejo da pessoa que estd a desenhar. Nestas imagens,

0 pormenor vai até ao levantamento métrico de grande
parte, se ndo de todos, os elementos que compdem

a janela. Esta pormenorizagdo, que se inicia desde os
esquissos de levantamento, so pode ser indicadora de um
projeto coeso. Comega com um processo minucioso, de
procura, recolha de informagdo e de cuidado e atengdo
para com o edificio pré-existente que em tudo define o
desenvolvimento do projeto.

Com o decorrer do tempo surgem os esquissos de
projeto (figura 8 a 11). Na figura 11 a sobreposicdo das
linhas e os diferentes pontos de vista manifestam a
justaposi¢dao de pensamentos e intengdes, e também o
enquadramento relacionado com o exterior do edificio. A
figura 10 estuda as clarabdias, e o angulo de incidéncia da
luz solar, no interior das Termas. O esquisso questiona e
clarifica o cruzamento da luz que é projetada do exterior-
interior a partir das clarabdias e quais as zonas que sdo
iluminadas pelas mesmas.

Nas figuras 8 e 9, pensa-se de forma isolada sobre
elementos/fragmentos que compdem o interior do edificio
e que atuam sobre o todo. A titulo de exemplo, na figura 9,
o elemento escada esta a ser estudado em conjunto com
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outro elemento que esta a um nivel superior. O caracter
do desenho, inacabado, reflete o pensamento sobre uma
situagdo especifica. Estuda-se o particular — as escadas -
que se insere no geral — o edificio. O desenho ao longo do
desenvolvimento do processo “monta cuidadosamente
os fragmentos, um apds o outro, e estabelece as suas
relagdes com os novos elementos do projeto, os novos
objetos, 0s novos espagos, as novas luminosidades,

(...)” (Barbara Bogoni in Rabaga & Gil, 2021, p.212) até
comporem o projeto dito final.

Numa fase final de projeto (figuras 12 e 13), os desenhos
sdo pensados para a construgao, sao desenhos altamente
minuciosos. As legendas explanam todas as componentes
do projeto, numa escala muito pequena e de grande
detalhe construtivo.

Ao longo deste processo, o esquisso constitui o
elemento mediador que atravessa todas as fases: os
esquissos iniciais, de observacdo, que permitem o
conhecimento e reconhecimento do lugar a intervir;
com o seguimento do projeto surgem os esquissos de
procura de uma ideia de experimentagao — 0s esquissos
de projeto; e numa fase final estdo presentes os esquissos
e os desenhos construtivos mais concretos e literais, ou
seja, vai “desde o esquisso inicial de fixacdo de uma ideia a
sua materializagdo” (Jodo Mendes Ribeiro in Rabaga & Gil,
2021, p.16).

Estes esquissos sdo pensados a medida que o projeto
se vai desenvolvendo, e representam uma linha de
pensamento que vai aceitando “as vicissitudes do tempo

e do acaso” — as condicionantes projetuais, “que integram
criticamente para amadurecimento do projeto”, e
simultaneamente orientam o projeto numa determinada
direcdo (Jodo Mendes Ribeiro in Rabaca & Gil, 2021, p.16).
O esquisso fornece uma ideia geradora e uma direcdo
formal para o desenvolvimento do projeto, “de um ponto
de vista operativo, representa o instrumento essencial de
pesquisa através do qual se confrontam interpretagdes e
experimentam solugdes, se determina a medida e a escala,
se da forma aos espacos e se definem os sistemas que
permitem materializa-los” (Jodo Mendes Ribeiro in Rabaca
& Gil, 2021, p.22). O projetista conduz a sua pesquisa
através do desenho, sendo o traco o verdadeiro utensilio
de pensamento, que comunica e orienta o destino do
projeto (Bogoni, 2021).
Na verdade, cado ato de fazer um esbogo ou desenhar produz
trés conjuntos diferentes de imagens: o desenho que aparece
no papel, a imagem visual registada na memoria cerebral, e
uma memoria muscular do ato de desenhar em si. Estas trés
imagens ndo sdo simplesmente instantaneas, uma vez que
sdo registos de um processo temporal de perce¢do, medigdo,
avaliagdo, corregdo e reavaliagdo sucessivas (Pallasmaa, 2012,
p.99, tradugdo livre).

Talvez este processo de produgdo de varias imagens
que acontece em simultaneo com o ato de esquissar
possa revelar a singularidade da pratica do esquisso
e aimportancia que este representa na cooperagdo e
desenvolvimento do projeto. O processo de esquissar,
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associado a produgdo das imagens referidas na citagdo de
Juhani Pallasmaa, faz com que haja uma percecdo e um
pensamento sucessivo sobre o que se estd a esquissar, fica
o registo, ainda que temporario, na nossa memoria, porém
permite uma sucessiva avaliagdo, medicdo e correcdo
sobre aquilo que se estd a produzir.

A pratica constante do esquisso permite detetar os
problemas projetuais “com a precisdo de um cinzel e
a rigorosa determinagdo de quem o utiliza como unico
poderosissimo instrumento de trabalho” (Barbara Bogoni
in Rabaca & Gil, 2021, p.209). O esquisso caracteriza-se
por ser um meio “incisivo, explicito, inequivoco e definitivo
de projetar” de ligagdo entre o pensamento tedrico inicial
e a realidade da obra edificada. O trago que o compde é
gerador de formas e é responsavel pelo “entendimento
das relagGes que tais formas comp&em”. Para além disso,
trata-se de um utensilio pratico devido ao seu carater
espontaneo, Util para o desenvolvimento do projeto,
é também uma ferramenta essencial na conversdo da
indagacdo em representagdo, comunicagao e partilha
(Barbara Bogoni in Rabaga & Gil, 2021, p.209) ao longo
do processo do projeto. Assim, o esquisso nas maos do
projetista € um instrumento de previsdo e projeto do
espaco.

3.3 0 ESQUISSO COMO INSTRUMENTO DE RELAGAO
ENTRE MEIOS ANALOGICOS E DIGITAIS

O esquisso esta presente e envolvido no todo do

processo projetual gragas a capacidade que tem de
estimular o projetista e o desenvolvimento do projeto. A
medida que o projeto do espago vai avangando o esquisso
vai também progredindo e adaptando-se a cada fase
projetual. Pelo meio atravessam outros processos de
procura, estudo e representacao de uma solugao projetual
— 0s processos digitais que, em oposi¢do a pratica manual
- 0 esquisso, sao gerados através de um meio digital, ou
seja, ndo existe o contacto entre papel e um elemento que
risca. Os processos digitais sdo gerados em computador,
como é o caso dos desenhos rigorosos, fotomontagens,
ilustracdes, colagens digitais, renders, visualizagdes 3D. Nos
processos analdgicos, criados manualmente, incluem-se o
esquisso, mas também os modelos fisicos —as maquetes e
as colagens manuais.

O uso de diferentes instrumentos na criagao de
um projeto é uma constante, o processo nao é linear,
“comeca-se com um esboco, depois faz-se um desenho,
depois produz-se um modelo e, finalmente, vai-se a
realidade — vai-se para o terreno especifico — e depois
volta-se a desenhar. Cria-se uma espécie de circularidade
entre desenhar e fazer” (Renzo Piano citado em Pallasmaa,
2012, p.74, traducdo livre). Existe uma complementaridade
entre a produg¢ao manual e digital pensando sempre que
os dois meios de produgao beneficiam e enriquecem
o projeto final, partindo do principio que se gera uma
sincronia e harmonia entre os mesmos.

Como tal, a partir da andlise dos processos projetuais
dos projetistas entrevistados, partindo da questdo -
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“como definiriam os seus processos, analdgicos/digitais?”,
investiga-se o modo como os processos digitais e
analdgicos podem funcionar em simultaneo, e como estes
podem ser benéficos para o desenvolvimento do projeto.

A ordem dos processos é muito idéntica de projetista
para projetista. Comegam por esquissar, depois passam
para computador e simultaneamente esquissam, ou seja,
“o0 processo é em primeiro lugar analdgico e depois passa
para o digital (...)” (Guilherme Machado Vaz, entrevista,
2022, ver anexo |, p.97), e posteriormente imprimem-se
os desenhos vetoriais com o objetivo de se esquissar por
cima para esclarecer e verificar, entre outros aspetos, se
o desenho tem a escala certa, se a disposi¢cdo do espago e
dos elementos que o compdem esta correta e adequada, e
se é necessario reajustar e redesenhar o projeto (figuras 1,
14 e 15).

Trata-se de um processo simultaneo, analdgico e digital,
“(...) muitas vezes, avanca-se para um desenho vetorial
(...)", mas esta-se, ao mesmo tempo, sempre a esquissar
(Désirée Pedro, entrevista, 2022, ver anexo |, p.115). Assim,
0 esquisso ajuda na compreensdo e esclarecimento do
desenho digital, e integra e conduz as fases digitais do
processo. Nesse sentido Jodo Mendes Ribeiro afirma:

Preciso de compreender o projeto, ndo tanto no ecra,

porque é sempre parcial e ndo tem escala, mas em papel.

Preciso sempre de ter esta relagdo com o papel e depois

sobre esse desenho esquisso. As anotagdes surgem muito a

partir do desenho impresso em papel, portanto, o trabalho

€ muito analdgico. Embora, depois ha todo o trabalho, no

atelier, de produgdo das pecas digitais obviamente, mas o
processo digital € muito mais um instrumento de trabalho,
é a substituicdo da rotring , por outro processo. O processo
é diferente, mas o método é exatamente o mesmo (Jodo
Mendes Ribeiro, entrevista, 2022, ver anexo |, p.123).
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O contacto fisico com o papel surge como uma
necessidade no processo projetual. E através do esquisso,
que se clarificam os desenhos digitais. Percebe-se a
escala dos elementos que estdo a ser desenhados e
que comp&em o projeto do espaco. E é também um
momento em que ha uma reflexdo do projeto e se tiram
apontamentos acerca do mesmo.

Segundo o testemunho de Guilherme Machado
Vaz (2022), no que diz respeito ao processo projetual,
atualmente, na fase inicial, ndo ocupa tanto tempo no
esquisso. Possivelmente ha uma ideia, um esquisso rapido
e passa logo a testar no computador para perceber as
dimensdes e se encaixa no lugar para implantacdo. No
passado passava mais tempo no esquisso e s6 depois o
transferia para o digital. Nessas situa¢Oes, acontecia que
por vezes, ja tinha desenvolvido muita coisa em esquisso
e no momento em que iniciava o processo digital percebia
que ndo funcionava. Por esta razdo, atualmente, inicia o
processo no esquisso e de imediato testa a ideia no digital,
para perceber se é exequivel. A posteriori regressa de novo
a0 esquisso para dar continuidade ao projeto.

De alguma forma, o processo vai-se adaptando a medida
gue o tempo vai passando, até se encontrar o equilibrio
entre a pratica analdgica e a digital, tendo por base que as
diferentes praticas operam como adigdes para os projetos.

O processo funciona como um ciclo, os esquissos iniciais
sdo passados a rigoroso para perceber a exequibilidade
do projeto. O digital (o 3D, as vistas planimétricas, planos
bidimensionais e tridimensionais) depois de produzido

é impresso e novamente analisado através do esquisso
para confirmar a escala, testar ideias alternativas,
resolver problemas ou outras questdes pertinentes.
Assim sucessiva e repetidamente até se chegar a solucdo
entendida como final.

Sendo que, quanto mais o desenvolvimento do projeto
se torna digital, maior é a necessidade de esquissar para
esclarecer, organizar e estruturar as ideias e intengGes do
projeto.

3.3.1 0 CASO DO ATELIER DO CORVO

No caso do Atelier do Corvo, os colaboradores que estao
incumbidos pela parte de desenho rigoroso tém um bloco
onde estdo sempre a esquissar e a experimentar, e isso
é fundamental (Désirée Pedro, entrevista, 2022), ou seja,

0 esquisso também estrutura e conduz as fases digitais
do projeto. Inversamente acontece o mesmo, quando se
esquissa ao longo do processo surge a necessidade de
traduzir o esquisso em desenho digital que serve como
um instrumento de analise e registo daquilo que se
esquissa. Ou seja, o0 esquisso tem a capacidade de clarificar
o digital, comumente expresso em forma de desenho
rigoroso. Assim como o digital ajuda no aprofundamento,
verificacdo e representacao do esquisso. De facto, sdo
dois instrumentos que se complementam e funcionam
em parceria. Numa fase inicial de projeto e como se
concluiu com a analise dos casos de estudo, o esquisso
expressa as ideias e intengdes, também elas iniciais, que
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depois se vao fixando num desenho rigoroso produzido
computacionalmente. Depois desse momento e com o
desenvolvimento do projeto volta-se a pratica do esquisso
como forma de dar continuidade ao projeto, questionando

e refletindo o mesmo a partir do esquisso. i TR
USELDEERRRR

A titulo de exemplo, analisa-se que no processo do
projeto da Casa de Saude Rainha Santa Isabel, da autoria
do Atelier do Corvo, em varios momentos, é evidente a
complementaridade entre processos digitais e analdgicos,
tendo como fungdo a resolugdo de questdes e dilemas
projetuais desde a génese do projeto até a fase de
execucdo. Nas imagens que se seguem estuda-se uma
janela, o seu formato e enquadramento na parede. Esse
estudo é feito a partir de visualizagGes 3D (figuras 16 a 19)
de cardter esquematico e esquissos (figuras 20 e 21) que
a posteriori esclarecem e definem o posicionamento da
janela.

Figuras 16 a 19. VisualizagBes 3D
do estudo de uma janela, Casa
de Saude Rainha Santa Isabel, de
Atelier do Corvo, 2014.
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Figuras 20 e 21. Esquissos de
estudo de uma janela, Casa de
Saude Rainha Santa Isabel, de
Atelier do Corvo, 2014.
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Segue-se o processo de estudo da capela da Casa de
Saude Rainha Santa Isabel, a medida que o projeto vai
evoluindo vdo surgindo mais temas a discutir, como a
forma como uma cruz ia ficar marcada na parede da
capela. A marcacgdo da cruz foi estudada a partir de
visualizagGes 3D empregues na verdadeira ascensao
da palavra - vistas tridimensionais, que evidenciam e
demonstram o efeito da luz, no interior da igreja, a incidir
nos rasgos que formam a cruz. Tratam-se de vistas rdpidas
produzidas a computador, isentas de preocupag¢des como,
o ruido e os pixéis das imagens por se tratar de estudos de
projeto que tém como funcionalidade ajudar o projetista,
de uma forma célere, a visualizar uma determinada
intencdo de projeto (figuras 22 e 23). Na figura 22 esta
representado o posicionamento inicial da cruz, que estaria
incorporada numa parede da igreja. A posicdo definitiva
da cruz, no cruzamento das arestas das paredes na zona
superior que liga ao teto, e o feixe de luz que nela incide
foram pensados a partir de uma maquete de estudo
(figuras 24 e 26) e de um esquisso (figura 25).

Figura 22. Estudo capela - Figura 23. Estudo capela -
posicionamento inicial da cruz posicionamento da cruz, Casa de
na parede, Casa de Saude Rainha Saude Rainha Santa Isabel, de
Santa Isabel, de Atelier do Corvo, Atelier do Corvo, 2014.

2014.

Figuras 24 e 26. Maquete de
estudo da cruz nas paredes da
capela, Casa de Saude Rainha
Santa Isabel, de Atelier do Corvo,
2014.

Figura 25. Esquisso de estudo da
cruz da capela, Casa de Saude
Rainha Santa Isabel, de Atelier do
Corvo, 2014.
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No estudo de uma area anexa a capela (figura 27) o
esquisso (figura 28) tem como fungdo estudar o espaco, a
sua fisionomia, as proporgdes e a disposi¢cdo dos objetos
que o compoem. A fotomontagem digital (figura 29) simula
os efeitos luminosos da clarabdia e da luminaria que se
insere no elemento central do espaco e que é percetivel
no esquisso da figura 28. Na figura 29, a fotomontagem
opera como um elemento que formaliza os esquissos e
o desenho rigoroso - é aliciante analisar o projeto e as
suas intengdes somente a partir dos elementos que estdo
aqui demonstrados. Ndo se sabe em concreto do que
se trata, que tipo de espago é, mas consegue-se montar
uma narrativa e uma ideia de projeto bastante realista
através da juncdo e da leitura conjunta dos esquissos e dos
desenhos digitais. Esta complementaridade suscita uma
interpretacdo e leitura alargada do espaco e de todos os
elementos que o compdem, bem como a sua imaginagao.
Transmite de forma clara e percetivel as inten¢Ges que
estdo por tras dos desenhos do estudo do espacgo e que, de
algum modo, enriquecem o projeto e o seu destino final.

Figura 27. Desenho rigoroso, Casa
de Saude Rainha Santa Isabel, de
Atelier do Corvo, 2014.

Figura 28. Esquissos de estudo,
Casa de Saude Rainha Santa
Isabel, de Atelier do Corvo, 2014.
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As imagens seguintes sdo relativas a uma luminaria para
o projeto da Casa de Saude Rainha Santa Isabel. O esquisso
(figura 30) estuda o posicionamento da luz do candeeiro.
As fotomontagens (figuras 31,32,33) colaboram no estudo
da intensidade de luz do candeeiro, simulam o efeito
luminoso a partir do ajuste do feixe de luz da lampada,
aproximando-se assim do efeito real.

Figura 29. Fotomontagem de Figura 30. Esquisso de estudo do Figura 31. Fotomontagem do
estudo, Casa de Saude Rainha candeeiro, Casa de Saude Rainha candeeiro, Casa de Saude Rainha
Santa Isabel, de Atelier do Corvo, Santa Isabel, de Atelier do Corvo, Santa Isabel, de Atelier do Corvo,
2014. 2014. 2014.
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Figuras 32 e 33. Fotomontagem
do candeeiro, Casa de Saude
Rainha Santa Isabel, de Atelier do
Corvo, 2014.
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Na fase de construgdo, no decorrer do acompanhamento

da obra, estuda-se em esquisso a estereotomia da pedra
e a sua relagdo com o desenho e posicionamento de um
caixilho (figuras 34 e 35). Posteriormente, em protétipo
(figuras 36 e 37) e ja com a estereotomia definida e
pensada na sua relagdo com o vao, testa-se e escolhe-se
o tipo de acabamento. A forma mais real que existe de
visualizar uma solugdo é a possibilidade de se produzir o
seu protétipo. E admirdvel a relagdo entre o esquisso e o
protdtipo, a quantidade de ligagGes e associagdes que se
conseguem fazer, sem haver uma Unica passagem pelo
meio digital. De facto, o esquisso é revelador de uma
mestria imensa, é eximio no desempenho do seu papel -
esclarece o pensamento de forma tal que neste caso em
especifico, quando comparado com o protétipo hd uma
clara conexao e razdo de ser. Pode parecer contraditdrio
uma vez que se esta a estudar a complementaridade
entre processos analdgicos e digitais, mas de facto em
situacBes concretas como a que se apresentou, 0 esquisso
é auténomo e eficiente ao ponto de conseguir conduzir e
acompanhar o projeto ja na sua fase final, de construcdo.

Figura 34. Esquisso de estudo da
estereotomia da pedra e caixilho,
Casa de Saude Rainha Santa
Isabel, de Atelier do Corvo, 2014.

i

Figura 35. Esquisso de estudo

da estereotomia da pedra e
caixilho, Casa de Saude Rainha
Santa Isabel, de Atelier do Corvo,
2014.
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Figuras 36 e 37. Prototipo da
pedra e janela, Casa de Saude
Rainha Santa Isabel, de Atelier do
Corvo, 2014.
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Assim sendo, pela analise dos exemplos apresentados
demonstrou-se ser evidente que a partir de um dado
momento, ocorrem varias circunstancias e contextos no
projeto, de complementaridade e fusdo entre os processos
analdgico e digital. A obra em andlise reflete esses
momentos desde a fase inicial de desenvolvimento da
ideia de projeto até a fase de execugdo do mesmo, como é
o caso do ultimo conjunto de imagens (figuras 34 a 37).

Neste projeto, mas também noutros, o processo
de desenvolvimento é muito idéntico. Das imagens
selecionadas é notdria a relagdo analdgico-digital e digital-
analdgico. Sdo utilizados processos distintos, produzidos
com ferramentas diversas, mas que servem para o mesmo
propdsito. Ajudar no avango do projeto, resolver de forma
célere problemas projetuais, nomeadamente questdes de
carater técnico e imprevistos que possam surgir inclusive
no momento da construcdo. Os desenhos rigorosos,
esquissos, fotomontagens, protétipos, visualizagGes 3D
e maquetes integram-se na dualidade analdgico-digital,
prolongam-se no projeto e complementam-se entre si.

Na conjuntura analdgico e digital que compde um
projeto, também surge a definicdo da ideia de “rigoroso
esquissado”. Segundo o testemunho de Désirée Pedro
(2022), o “rigoroso esquissado” diz respeito a esquissos
que sdo testados de uma forma rdpida no computador
com varios fins. A titulo de exemplo, estd a percegao do
que é cheio e do que é vazio através do uso de tramas
de diferentes tipologias. Para haver uma distingdo e um
esclarecimento momentaneo daquilo que se estava a

esquissar. Os esquissos também podem ser digitalizados
e trabalhados em computador, adicionando cor, textura,
notas — este é um exemplo da fusdo possivel entre
esquisso e digital.

A dindmica complementar entre digital e analdgico
também é Gtil em momentos de procura dos resultados
desejados. A titulo de exemplo, expde-se o caso da
entrega de um projeto de licenciamento passando a citar
o testemunho de Désirée Pedro: “(...) estamos a imprimir
os desenhos porque ndo estamos contentes com o
desenvolvimento de uma parte. E andamos ali as voltas a
experimentar, imprimimos, desenhamos e redesenhamos”
(Désirée Pedro, entrevista, 2022, ver anexo |, p.118) até
se chegar a solugdo pretendida e ambicionada — sensagdo
que gera novos desenhos.

A sobreposicdo do desenho analégico e digital acontece
nestes momentos de investigacdo do projeto e de procura
de uma solucdo. Esta complementaridade acontece
porque, os diferentes tipos de desenho, o analégico e o
digital, tém fungdes e propdsitos diferentes e sdo os dois
indispensaveis no desenvolvimento do projeto. Ambos
experimentam o projeto, desmontando-o e montando-o,
e percebendo como as coisas funcionam. S6 assim se pode
construir (Rabaga & Gil, 2021).

Para além disso, o contraste entre ambos os tipos de
desenho ajuda a uma melhor compreensdo da obra. O
que alguns desenhos tém de maior tensdo é compensado
pela maior precisdo de outros (Baeza, 2011). Os diferentes
tipos de desenho, sdo instrumentos que ajudam no
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desenvolvimento e compreensao do projeto. Projetar é
prever o que vai acontecer no futuro, é antecipar, e sem
os instrumentos que nos antecipam o espaco, seria dificil
ou impossivel projetar (Désirée Pedro, entrevista, 2022).
Os diferentes processos usados em sequéncia formam um
todo — o processo e o projeto (Jones, 2019).

Esta complementaridade de processos tem um efeito
notdério no desenvolvimento do projeto, auxilia uma
sucessdo de questdes e dilemas projetuais e estimula o
pensamento sobre o projeto, levanta temas que estimam
e valorizam o projeto, e afinam arestas do mesmo. Ainda
assim, “ndo ha regras fixas capazes de responder aos
problemas colocados no projeto (...) Sé a artisticidade do
processo pode estimular a construgdo de uma resposta”
(Rabaga & Gil, 2021, p.8). O projeto ndo se rege por uma
formula definida nem uma regra a seguir.

3.4 0 ESQUISSO COMO AGAO

Retomando a pratica do esquisso que é uma constante
nos projetos do espaco e que se vai mantendo ao longo
de todo o processo projetual. Este momento da escrita
concentra-se sobretudo no exercicio do esquisso — o ato
de esquissar, o que incentiva a pratica do esquisso, qual
o0 motivo que leva os projetistas a esquissar; e com que
propdsito surge essa pratica nos projetos do espaco, ou
seja, 0 esquisso como agdo.

O esquisso caracteriza-se pelo seu imediatismo - a
capacidade que tem de transpor para o papel os

pensamentos e ideias num curto espago de tempo, com
uma grande economia de meios. Assim, o imaginario do
projetista é transferido para um suporte material - o papel,
a partir do esquisso.

“A impulsividade do desenho tem uma poténcia e uma
relevancia no projeto que é substancial” (Eleonora Fedi,
entrevista, 2022, ver anexo |, p.101). Funciona como
a escrita (a palavra esquissada), por impulso, e pela
necessidade que existe de registar e pensar sobre alguma
coisa. Tem a capacidade de passar para “um formato
bidimensional, uma folha de papel, qualquer coisa que se
quer explicar. E uma espécie de versdo mais eficiente de
comunicagdo, do que palavras, para qualquer coisa que
normalmente se relaciona com a relagdo entre formas, ou
projecdo” (Filipe Magalhdes, entrevista, 2022, ver anexo |,
p.107).

O esquisso despoleta e incentiva a sua pratica no
projetista, pela forma natural e espontdanea com que
é produzido —idéntica a da sua criagdo, e pelo seu
imediatismo - a capacidade que tem de em poucos
segundos registar um fio de pensamento, que na mente
arriscaria ser fugaz e efémero, ou até fugir do pensamento
— ser esquecido. O esquisso “segura” um pensamento —
uma linha que vem do infinito, fixa uma ideia e revela-o
no papel. Ndo s6 o revela como tende a representa-lo o
mais viavelmente possivel, conseguindo simultaneamente,
gerar e repetir, ciclica e infinitamente — e parte para
outro infinito, novos pensamentos e novas ideias, é uma
“practica autorreflexiva” (Molina, 1999, p.37) — o que
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estimula o seu exercicio e abastece o processo criativo. E
gerador de pensamentos e raciocinios varios e incertos. O
esquisso manifesta uma certa incerteza que nos conduz

a um lugar que ndo sabemos onde fica, incerteza essa

que alicia o processo de criatividade. Uma pratica que
pode tornar-se constante, quer pelas caracteristicas
apresentadas quer por ser uma ferramenta versatil e
multifacetada no processo de projeto, na medida em que é
mobilizado em vdrios momentos do mesmo. Um deles é a
fase inicial de ideagdo, em que os esquissos funcionam em
conjunto, como uma sucessdo de ideias e pensamentos,
registados no papel (figuras 38 e 39) — a necessidade

do projetista em registar e pensar sobre o que esta a
raciocinar. A medida que o projeto se vai desenvolvendo
alguns tragos ganham destaque sobre outros e a partir dai
ha variagGes e adaptagdes no projeto. Esquissar “é uma
pratica reativa: a forma como a primeira linha é desenhada
influencia a préxima e assim por diante” (Peter Morris
citado em Jones, 2019, p.212, tradugdo livre). Conforme
se vai esquissando o projeto vai-se desenvolvendo e
fortalecendo.

O ato de esquissar manifesta uma maneira de pensar
especifica, hd mais do que uma diregdo ilustrativa do
pensamento, cada traco e a respetiva linha tém um peso
que transmite uma determinada emogdo e intengdo, “seja
um golpe especulativo, um fantasioso floreio de carvdo
borrado ou uma linha grossa que denota um aspeto
particularmente importante do desenho” (Rob Miners
citado em Jones, 2019, p. 206, tradugao livre). Nesse

38 DESENHAR O ESPAGO PELAS IDEIAS. O ESQUISSO COMO FIO CONDUTOR DO PROJETO.

sentido, o esquisso, ao fazer a distingdo, por exemplo,
dos diferentes tipos e espessuras de linha, interroga

e encaminha o projeto numa determinada diregdo.
Fornece clareza as ideias que vdo surgindo e permite que
se estudem varias solugcGes de uma so vez — liberdade
criativa.

Associado a pratica do esquisso estdo a ideia de
liberdade e criatividade. A liberdade criativa que lhe
assiste, é uma forma de se ter independéncia. “E saber
e conseguir com uma caneta exprimir as nossas ideias”
(Eleonora Fedi, entrevista, 2022, ver anexo |, p.101) numa
folha de papel, em que o “verdadeiro limite do desenho
ndo implica de forma alguma o limite do papel, nem
mesmo pressupondo margens” (Derdyk, 2007, p.21). Ndo
ha limites.



Figura 38. Esquissos Filipe
Magalhdes, de Fala Atelier, s.d.
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Figura 39. Esquissos Filipe
Magalhdes, de Fala Atelier, s.d.
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Para além disso, e como manifesto da liberdade e
inventividade associada ao esquisso, esta a sua associagdo
a manualidade, esquissar é uma experiéncia sensorial, ha
uma conexao fisica, o toque. Sente-se o projeto através
das maos, de alguma forma subsiste a sensagdo de maior
proximidade com o projeto. Uma relagdo de conexdao com
o mesmo. No projeto, “a imagem mental inicial pode surgir
como uma entidade visual, mas também pode ser uma
impressado tatil, muscular ou corporal, ou uma sensagdo
de relatério que a mao especifica numa série de linhas que
projetam uma forma ou uma estrutura” (Pallasmaa, 2012,
p.101, traducgdo livre). A mao é que permite fazer a ligagdo
entre o pensamento e o projeto, a partir da mesma e dos
tragos que produz, sente-se o projeto e todos os estimulos
qgue o desencadeiam, que podem ser visuais, tateis,
musculares ou corporais. Tal é a ligacdo, que se levanta
a questdo se se esquissa aquilo que se imagina ou se se
imagina aquilo que se esquissa. Ndo se sabe o que surge
primeiro:

se a imagem surgiu antes na mente e foi nesse momento

registada pela mdo, ou se a mao produz uma imagem

de forma independente, ou se surgiu como resultado de

uma colaboracéo fluida entre a mdo e o espago mental do

desenhador (Pallasmaa, 2012, p.101, tradugao livre).

Muitas vezes é o proprio ato de esquissar que implica
“um controlo da mao, obrigando-a a uma sistematizagdo
alternativa dos gestos (...)” (Molina, 1999, p.36,
traducdo livre) que produz o compromisso espontaneo

e inconsciente com o pensamento, que cria e da origem
a uma ideia. “Para alguns, o préprio ato de desenhar - a
acdo da mao no papel - é a base para as suas ideias. Outros
argumentam que o desenho simplesmente torna visivel
uma ideia ja formada na mente” (Robbins, 1997, p.32,
traducéo livre).

Para além da conexdo fisica que existe entre esquisso
e projetista, e que permite uma maior conexao entre o
pensamento e o projeto, existe também a conexdo mental.
Ou seja, o ponto de vista do projetista é experimentado
e influenciado pela sua experiéncia e conhecimento
gue sdo testados via esquisso. O esquisso interliga o
mental e o fisico. Quando se desenha alguma coisa,
estd-se também a desenhar a nds proprios, na relagdo
empatica entre projetista e projeto que se desenvolve no
processo de construgdo e desconstrugdo permanente do
esquisso e, logo, do ato de projeto (Rabaca & Gil, 2021,
p.8). Sdo varias as conexdes que 0 esquisso consegue
obter, mais um motivo que leva a sua pratica por parte
do projetista enquanto resolve o projeto. “O desenho
figura a interpretacdo, a criagdo e a produgdo, em subtil
cumplicidade com a m3o que imagina, o olho que deseja,
a mente que projeta, o corpo que atua (...)” (Derdyk, 2007,
p.24).

A pratica do esquisso é, portanto, caracterizada por
ser e desafiar um conjunto de conexdes e também
€ um “registo rapido que permite um constante
questionamento” do projeto (Aires Mateus citado em
Jones, 2019, p.24, traduc3o livre). E uma extensdo natural,
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fisica das nossas duvidas e pensamentos, € uma extensao
de uma concetualizagdo. “Ajuda a tornar mais palpaveis

e concretizaveis algumas das nossas abstragdes (...)”
(Désirée Pedro, entrevista, 2022, ver anexo |, p.118). De
algum modo a sua perspicdcia e capacidade de questionar
e esclarecer o projeto nas suas varias fases faz com que

se aproxime o estudo, o provisério — o esquisso, do real

e do construido (Rodrigues, 2003). Esta aproximacgdo do
esquisso a obra é benéfica tanto para o projetista como
para o desenvolvimento do projeto pela mestria que
acarreta. De modo que Eduardo Souto Moura numa folha
A4 esquissa uma peca pequena em aco. Faz um algado, um
corte e uma planta, tudo a mdo e é um projeto auténtico
que esta numa pagina A4 (figura 40). O que demonstra

o potencial do esquisso que, neste caso, retne todas as
condigBes para ser construido.

Figura 40. Esquisso de Eduardo
Souto Moura, fotografia de
Guilherme Machado Vaz, s.d.
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Segundo o testemunho de Jodo Mendes Ribeiro (2022)
0s esquissos sao muito importantes porque sao de
alguma forma o inicio do processo criativo. O esquisso
é um instrumento de trabalho, que pode ser impreciso,
indefinido e inacabado. No entanto, contém sempre algo
de importante que é depois gerador de uma ideia de
projeto. Afirma ainda,

Muitas vezes volto a ver os desenhos de tras para a frente e

vou descobrindo coisas de que ndo me tinha apercebido. E

isso é muito interessante porque ha sempre qualquer coisa,

ha um residuo de pensamento num desenho que pode ndo
ser imediato, mas depois, descobre-se uma finalidade, uma
intengdo qualquer (Jodo Mendes Ribeiro, entrevista, 2022, ver

anexo |, p.125).

Isto é, o esquisso tem a capacidade de ativar a memoria.
Registar o ato de esquissar - 0 esquisso, permite que
0s pensamentos que até entdo podem ser fugazes e
efémeros, ou até desaparecer da mem©ria, passam a estar
registados, servem de lembrete, e podem ser revistos
sempre que o projetista o desejar. Permitindo assim uma
relagdo entre os esquissos e os pensamentos produzidos
em diferentes momentos.

O esquisso para além de ativar a memoéria também a
transporta,

Le Corbusier carrega em si e consigo ideias de natureza

plastica que remontam ha dez, quinze, vinte anos atras, ou

mais: tratam-se de croquis, de esbogos que preenchem as

gavetas de sua casa, e dos quais leva alguns quando vai de

viagem, de maneira que o contacto entre uma etapa nova e
outra anterior produz-se de forma instantanea (Molina, 1999,
p.98, tradugdo livre).

Deste modo criam-se relagdes e solugdes projetuais.
Apreciam-se as duvidas e hesitacGes, descobrem-se
lacunas e equivocos préprios do processo.

Ao fazer-se referéncia as caracteristicas do esquisso
estd-se também a assinalar os motivos pelos quais se
esquissa, ou seja, a pratica do esquisso - o ato de esquissar
— e aquilo que o despoleta é simultaneamente revelador
das particularidades do esquisso. Nesse sentido, analisam-
-se 0s esquissos de Guilherme Machado Vaz que dizem
respeito a renovagdo de uma Marisqueira em Matosinhos,
a Marisqueira de Matosinhos (figuras 41 e 42). Estudam
a iluminacdo, delineiam uma métrica e uma légica do seu
posicionamento no espaco, e a implementacgdo dessa
I6gica com um pilar. Sdo desenhos de procura de uma
solucdo. Na figura 43 explora-se o posicionamento de
um batente em relagdo a parede, e na figura 44 estuda-
-se a relagdo do balcdo com o murete, o modo como se
intersetam e posicionam um em relagdo ao outro. Sao
esquissos que se concentram em primeiro lugar na andlise
do espaco e das questbes projetuais que vao surgindo
ao longo do desenvolvimento do projeto, explorando
possiveis solugdes para essas mesmas questdes. O
esquisso de criagao, “age como campo de investigagdo, ou
seja, sdo registos de experimentagdo: hipdteses visuais sdo
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Figura 41. Esquisso Marisqueira Figura 42. Esquisso Marisqueira
de Matosinhos - “calha led”, de de Matosinhos, de Guilherme
Guilherme Machado Vaz, 2022. Machado Vaz, 2022.
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Figura 43. Esquisso Marisqueira
de Matosinhos - batente, de
Guilherme Machado Vaz, 2022.
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Constata-se que os esquissos sdo informais, rapidos e
especulativos. Sdo desenhos concetuais, “uma espécie
de visualizagdo, uma imagem mental que passa para um
registo fisico” (Guilherme Machado Vaz, entrevista, 2022,
ver anexo |, p.98). Nesse sentido e por ser uma agao
experimental, uma promessa de ser, ndo existe enquanto
forma tridimensional palpavel, mas sim no formato
bidimensional como realidade imaterial. Contudo, adquire
uma importancia significativa no processo de projeto
(Rodrigues, 2003). Funciona como um instrumento de
clarificacdo e explicagdo (mais do que representagao)

Figura 44. Esquisso Marisqueira
de Matosinhos - balcdo e murete,
de Guilherme Machado Vaz, 2022.
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(Massironi, 1937), capaz de gerar, resolver e comunicar
ideias. O esquisso esta preocupado em clarificar e
explicar elementos que compdem o projeto, mais do
que representa-los de uma forma ilustrativa, ou seja,

o0 esquisso funciona como um desenho operativo de
resolucdo de problemas, esclarecimento de duvidas e
também de antecipagdo do projeto.

O esquisso cumpre diferentes fungdes e tem um
potencial criador. Resulta num meio possivel do projetista
armazenar reflexdes, duvidas, problemas ou possiveis
solugGes projetuais. Os esquissos

(...) sdo formas de uma visualizagdo possivel de organizagdo

de ideias, pois guardam conexdes, como, por exemplo,

hierarquizagdes, subordinagdes, coordenagdes,
deslocamentos, oposi¢cdes e agdes mutuas. (...) Muitos
projetistas justificam a necessidade do desenho exatamente
por este ser sintético ou reter uma grande densidade de
informagGes. Outros relacionam a importédncia do desenho

ao seu tempo de execugdo. O desenho é agil (Derdyk, 2007,

p.35-36).

3.5 0 ESQUISSO COMO OPERADOR DE TRANSICOES

“(...) O processo de desenho ndo é desligado do
pensamento, o esquisso funciona exatamente como
elemento fundamental para conseguir pensar no projeto
(...)” (Jodo Mendes Ribeiro, entrevista, 2022, ver anexo |,
p.123).

Assim sendo e partindo desse principio, “o desenho,
tal como o projeto em si, surge como um processo de
mediagdo entre realidades — a conhecida e a imaginada”
(Louro, 2005, p. 16). O esquisso analisa através da
observacdo o mundo real, que pode ser a pré-existéncia,
a realidade conhecida. A partir do registo da mesma—o
esquisso de observagdo, surge a realidade imaginada, a
ideia de projeto que em tudo se relaciona e provém da
realidade conhecida. “(...) a apreensdo das pré-existéncias
através do desenho constitui um processo de aquisicdo de
conhecimento que da inicio ao processo de produgdo de
conhecimento” (Rabacga & Gil, 2021, p.9) - o projeto.

O esquisso habita essa fronteira entre a ideia e a
realidade, fica no limite entre o imaginar e o fazer (Derdyk,
2007). Isto porque esquissar é ver, é trazer ao visivel, é
aproximar aquilo que se imagina ao concreto, ao estudo
de uma possivel execuc¢do da imaginagdo. Funciona como
uma espécie de confirmacdo da realidade, que pode ser
a existente e ai talvez se esteja a referir ao esquisso de
observagdo, ou entdo a realidade futura, aquela que
se estd a projetar — a imaginada. “O acto de esquissar
evidencia um procedimento primitivo do ser humano na
tentativa de manifestar pelo desenho as imagens que
estdo para além da realidade observavel e que preenchem
0 seu universo interior, nomeadamente, as memorias
passadas e as ambigdes futuras” (Pinheiro, 2007, p.61). O
esquisso é utilizado como instrumento de pensamento,
“num trabalho obsessivo em que a repeti¢do elimina
o superficial e o desnecessario. Como consequéncia,
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produzem-se olhar e pensamento mais claros, ageis e

reveladores” — esclarecimentos e confirmagdes projetuais.

“E por meio do desenho que percebo e elaboro questdes
de meu interesse, como um pensamento, uma superficie,
um corpo, algo que se projeta no espaco. ...o desenho

é fragmento do movimento que o atravessa...” (Derdyk,
2007, p.97).

Associado a agao experimental do esquisso, destaca-
-se 0 ponto em que o mesmo confirma a realidade — o
imaginario versus a realidade. Ou seja, a veracidade e a
capacidade presente no esquisso de, a par de interrogar
0 projeto, conseguir antecipar e prever o espago.
Considerando que o projeto surge em primeiro lugar
no imaginario, idealizado na nossa mente, e depois é
transferido com a mdxima viabilidade e coeréncia possivel
para o papel, tornando-se a visualizagdo das nossas
ideias. “E por essa via que o desenho se transforma em
projeto, passando a integrar um conjunto de materiais
de comunicagdo organizados como sistema coerente
para a transferéncia da ideia formal preconcebida e por
ai chegar a realizagdo fisica desejada” (Tavares, 2011,

p. 13-14). A titulo de exemplo apresentam-se alguns
esquissos quer de levantamento (figuras 45 e 2) quer

de projeto (figura 8) das Termas Romanas de Sdo Pedro
do Sul da autoria de Jodo Mendes Ribeiro e fotografias
do projeto construido (figuras 46, 47 e 48). A relagdo de
semelhanca entre os esquissos e as fotografias de projeto
é evidente, reconhece-se no esquisso a imagem final do
projeto e vice-versa, o que confirma a capacidade que o

esquisso tem de aproximar o momento da criagdao com

o resultado final, o projeto construido. Assim é notdria

a proximidade entre os esquissos de levantamento e as
imagens da pré-existéncia que demonstram a fidelidade
que é caracteristica do esquisso. Isto é, o esquisso permite
a transferéncia do edificado e das ideias para o papel com
a maior correspondéncia possivel tanto do edificio que se
observou como da ideia que se imaginou.

O esquisso é um operador de transi¢cdes, é uma
ferramenta que transpoe as ideias da mente para o papel.
Fa-lo de uma forma espontanea e libertina, nao floreia
o pensamento. O esquisso como operador de transigoes,

o “desenhar como projeto” (Massironi, 1937, p.11),

ou seja, 0 esquisso tem um papel tao fundamental no
desenvolvimento, orientagdo e transformacdo do projeto
que chega a um ponto em que o esquisso é projeto.
Projetam-se, materializam-se as nossas ideias de forma
bidimensional, e o projeto vai sendo conduzido através
do esquisso. O esquisso é um pensamento em forma de
desenho, “é um pensamento desenhado” (Campo Baeza
citado em Jones, 2019, p. 50, tradugao livre).
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Figura 45. Esquisso de
levantamento, Termas Romanas
de S3o Pedro do Sul, de Jodo
Mendes Ribeiro, 2005-2014.
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Figura 46. Fotografia do projeto
construido, Termas Romanas de
S3o Pedro do Sul, de Jodo Mendes
Ribeiro, 2005-2014.
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Figura 2. Esquisso de

levantamento do exterior, Termas
Romanas de S3o Pedro do Sul, de
Jodo Mendes Ribeiro, 2005-2014
(Réplica da imagem da pagina 15).

Figura 47. Fotografia do projeto
construido, Termas Romanas de
S3o Pedro do Sul, de Jodo Mendes
Ribeiro, 2005-2014.
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Figura 8. Esquisso de projeto,
Termas Romanas de Sado Pedro
do Sul, de Jodo Mendes Ribeiro,
2005-2014 (Réplica da imagem da
pagina 19).

50

Figura 48. Fotografia do projeto
construido, Termas Romanas de
S&o Pedro do Sul, de Jodo Mendes
Ribeiro, 2005-2014.
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Na narrativa de projeto, o esquisso enquadra-se como
sendo um processo de procura e as vezes “(...) de aferigdo
de certas opgdes que se tomam” (Désirée Pedro, 2022,
entrevista, ver anexo |, p.115). Anda-se a procura de
respostas e ao mesmo tempo de verificagdes, o esquisso
a medida que se vai desenvolvendo verifica se a solugédo
estd bem encaminhada. Vai-se resolvendo o projeto e
simultaneamente ao resolver-se o projeto esta-se também
a verifica-lo e a verificar o nosso pensamento. “O desenho
cria pensamento ao mesmo tempo que permite verificar
a validade de uma ideia” (Christian de Portzamparc citado
em Jones, 2019, p.262).

A sobreposicdo de esquissos (figura 49) e de
determinados tragados em que a linha “(...) rompe, retorna,
une-se de novo ou se enrola e se entrelaga consigo
mesma (...)” (Derdyk, 2007, p.18), reflete o processo de
procura, de estudo de solugdes projetuais, as mudangas
de direcao do projeto, que podem ser despoletadas por
varios motivos: a insatisfagdo com a solugdo encontrada, a
procura da solugdo ideal, mas também pode surgir como
uma forma de confirmar e verificar o idealizado. Quanto
mais se vai desenhando, mais se valida e confirma a ideia
e a viabilidade de esta ser construida. Este processo de
criacdo baseado na sobreposicdo dos tracos so é percetivel
gragas a gentileza da auséncia de um objeto - a borracha.
Quando se esta a esquissar é fundamental ndo apagar,
isto porque nao existem desenhos certos ou errados que
necessitem de ser apagados, existem sim indecisdes que
se revelam pela sobreposicdo de pensamentos, de linhas

que refletem as mudangas de diregdo das ideias e por sua
vez do projeto. A fluidez do ato de esquissar depende do
- esquissar sem apagar, seria diferente, mais pausado e
Vagaroso se se esquissasse e, sempre que necessario, se
se apagasse aquilo que se esquissou, sucede uma quebra
de pensamento e da prépria aparéncia da linha, seria uma
linha quebrada e por sua vez um pensamento também
quebrado.
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Figura 49. Fourth Line House, de
Heather Dubbeldam, s.d.
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As imagens 34 a 37 (pdaginas 34 e 35) demonstram o
estudo da estereotomia da pedra em esquisso com o apoio
de um prototipo. A partir da observagao do esquisso que
surgiu em primeiro lugar, é notdria a sua relagdo com
a imagem do protétipo, consegue-se compreender as
semelhangas entre as imagens. O esquisso representa um
pensamento e é capaz de o revelar com grande clareza.
Quando se observa o protdtipo consegue-se de forma
rapida e intuitiva perceber a relagdo esquisso-prototipo,
ou seja, esquisso-obra. Considerando que o protdtipo é o
exemplar feito antes da producdo e construgao, é visivel a
relacdo de proximidade e fidelidade entre o esquisso e o
real, o construido.

Mesmo em obra, a tomada de decisdes, por vezes, é
posteriormente validada a partir da produgao e andlise de
esquissos. Segundo o testemunho de Jodo Mendes Ribeiro,

Na obra decidimos muitas situagGes. Que ndo passam

necessariamente pelo atelier. Mas depois regressamos ao

atelier e essas situagbes sao documentadas, sdo registadas

a partir do desenho e s3o validadas a partir do desenho. E

o desenho que me permite perceber se aquela tomada de

posi¢do na obra foi correta ou ndo. Acho que o desenho tem

para mim essa capacidade de sintese. Depois 0 esquisso é

muito interessante como mecanismo de criagdo, de pesquisa,

de investigagdo e simultaneamente muito agil, muito rapido

e tem essa ligagdo ao pensamento. Esta capacidade de

investigar muitas solugdes a partir do esquisso é também

determinante e importante (Jodo Mendes Ribeiro, entrevista,

2022, ver anexo |, p.127).

Na procura de uma solugdo projetual coesa, o projetista
na tentativa de concretizar o que idealizou, vai testando
as representac¢des das suas ideias, seja em desenhos
ou esquissos, tanto na fase de projeto como durante a
realizacdo da propria obra.

Nesta dindmica resulta a clara transposicdo do
imaginado, a “coisa mental” (Tavares, 2011, p. 13) para o
plano real. O projetista

Utiliza o desenho integrado num conjunto de operagdes

intelectuais que visam dominar as ideias formuladas no

interior do seu espirito e trazé-las ao plano concreto de um
suporte fisico visivel para ai serem trabalhadas com um grau
de consciéncia superior. Trata-se, portanto, da representagao
grafica do material inventado, para ser reabsorvido pelo
intelecto em testes sucessivos até a decisdo da forma final

(Tavares, 2011, p. 13).
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4. A EXTERIORIZAGCAO DO

ESQUISSO

Explorado o esquisso como ferramenta para um processo
interior, a importancia que adquire, sobretudo o interesse
da sua pratica para o projetista e a forma como se integra
no processo projetual e apds analisar o esquisso e a
relevancia da sua pratica na condu¢do do mesmo, pode-se
agora analisar a sua exteriorizagdo.

O desenho atualmente, apesar das variagdes particulares,

serve como um meio primario para gerar, testar e registar

as reflexdes criativas e concetuais de um arquiteto sobre um

projeto. Serve também como instrumento através do qual

essas reflexdes sdo comunicadas a outras pessoas diretamente
envolvidas com o projeto (outros arquitetos do escritério,
clientes, engenheiros, construtores e o publico em geral)

(Robbins, 1997, p.27, tradugéo livre).

A exteriorizag@o do esquisso dd-se no momento em
que este é partilhado com os colaboradores e clientes ou
quando é visivel numa exposi¢do ou publicagdo, ou seja,
da-se a exteriorizagdo do esquisso quando este se torna
publico.

4.1 A LINGUAGEM DO PROJETO

As formas de projetar, de expressar o projeto e
comunica-lo ao cliente, sdo préprias de cada projetista.
Assim, e tendo em conta que tanto os processos
analdgicos como os processos digitais fazem parte da
comunicagdo do projeto do espacgo, aquele que projeta
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tem uma linguagem particular de projetar e de apresentar
0 mesmo.

Um projeto atravessa varias fases, referidas e estudadas
no capitulo o projeto como processo, desde as ideias
iniciais até a fase de execuc¢do. Tornar o processo criativo
visivel, isto é, partilhar o mesmo com o cliente da-lhe
a possibilidade de conhecer o processo. Esta partilha
comporta uma maior perce¢ao do processo de projeto
do espaco por parte do cliente. Além disso, permite dar a
conhecer as motivagdes e razdes que originam solucdes ao
longo do processo. De acordo com Eleonora Fedi,

(...) mostrar ao cliente o que tu tens em mente e mostrar

como estas a pensar construir o projeto. Acho que isto é

fundamental para o cliente também se integrar (...). Se tu lhe

mostrares s6 o éxito final ele até pode ndo perceber o teu
projeto, portanto acho que isso é sempre muito importante

(Eleonora Fedi, entrevista, 2022, ver anexo |, p.104).

Caso o processo nao seja partilhado com os clientes,
é-lhes impossibilitado o conhecimento das diferentes fases
projetuais e dos desafios que aquele que projeta enfrenta.

No entanto, e apesar de estabelecer uma maior
proximidade entre o cliente e o conjunto, projetista-
projeto, esta partilha e exposi¢dao, nem sempre se
justifica, uma vez que, em determinados momentos do
processo projetual, aquele que projeta, passa por fases de
interiorizacdo e introspec¢do necessarias e essenciais ao
projeto. A titulo de exemplo, temos alguns esquissos que
apesar de Uteis para o projetista, ndo expdem o projeto
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de forma explicita e, por isso, tornam-se ilegiveis para o
cliente.
O esquisso é um desenho da duvida, ele comunica essa duvida
(...) € uma extensdo fisica da minha duvida concetual. Nesse
sentido, ele ndo esta tdo preocupado em comunicar como um
desenho rigoroso ou uma maquete concetual ndo esta tdo
preocupado em comunicar a proporg¢ao dos espagos porque
estd preocupado com outras questdes e nesse sentido é um
desenho que é quase uma extensdo natural do pensamento.
E uma formalizacdo de um pensamento (...) uma extensdo
de uma concetualizagdo. Ajuda a tornar mais palpaveis e
concretizaveis algumas das nossas abstragdes, mas ndo é
um desenho que esta preocupado em ser ja construido e
executado, nada disso (Désirée Pedro, entrevista, 2022, ver
anexo |, p.118).

Assim, é preferivel que sejam apenas apresentados os
esquissos e fases que realmente possam ser vantajosos
para uma melhor compreensdo por parte do cliente
da solugdo desenhada. Por este motivo, e de forma
meticulosa, os esquissos que serdo apresentados sao
selecionados tal como as diferentes fases do projeto do
espaco, sendo que, “(...) muitas das vezes sdo mesmo
proprias e privadas porque acabas por ter tantas ideias
e desenvolver tanta coisa que a um certo momento tens
que filtra-las” (Eleonora Fedi, entrevista, 2022, ver anexo |,
p.103-104).

Desta dualidade da exteriorizagdo do esquisso, surge
a duvida em relagdo ao que é efetivamente um esquisso

para partilhar ou ndo, ou seja, de que modo se faz a
distingdo entre um desenho que é partilhado e um que
nao o é. Prefere-se “eventualmente aqueles que estdo
mais proximos da solugado final, que documentam melhor
o projeto e que eventualmente tém uma leitura mais
sintética do projeto. Sintética no sentido de conseguir com
um ou dois esquissos explicar o projeto de alguma forma”
(Jodo Mendes Ribeiro, entrevista, 2022, ver anexo |, p.126).

Para isso o capitulo a linguagem do projeto tem como
objetivo expor e estudar os elementos que comp&em a
exposicdo de um projeto, quando exibido a um cliente ou
ao publico em geral.

4.1.1 O CASO DO FALA ATELIER

A titulo de exemplo apresenta-se um projeto do Fala
Atelier que foi participado ao cliente. Com a andlise
deste projeto pretende-se explorar os elementos que
compdem a apresentacdo, excluindo alguns aspetos
do mesmo, tais como, os materiais utilizados, a cor, as
formas, as necessidades do cliente, em suma, a ideia inicial
propulsora do projeto. Para tal, explora-se a apresentagao
que diz respeito ao projeto de cinco bungalows, em Braga,
projetados pelo Fala Atelier. O projeto ndo foi construido,
mas apesar disso foi apresentado e projetado tal como se
fosse edificado.

Inicialmente e com o objetivo de reconhecer o local
a intervir e as suas caracteristicas sdo apresentados o

56 DESENHAR O ESPAGO PELAS IDEIAS. O ESQUISSO COMO FIO CONDUTOR DO PROJETO.



levantamento topogréfico (figura 50), um tipo de desenho
que é feito por outro técnico que ndo o arquiteto,

uma projecdo aérea (figura 51) e a planta da zona de
intervencdo (figura 52). Sucedem-se a ideia de referéncia
(figura 53) e os desenhos feitos a mao- esquissos
diagramaticos (figura 54), que estudam o encaixe e a
disposicdo das formas. Nestas imagens é percetivel a
relagdo estabelecida entre a referéncia e o esquisso.

Figura 50. Levantamento
topografico projeto 140b, de Fala
Atelier, 2016.

Figura 51. Projecdo aérea projeto
140b, de Fala Atelier, 2016.

Figura 52. Planta da zona de
intervengdo projeto 140b, de Fala
Atelier, 2016.

Figura 53. Ideia da referéncia-
Ellsworth Kelly, projeto 140b, de
Fala Atelier, 2016.

Figura 54. Esquissos
diagramaticos projeto 140b, de
Fala Atelier, 2016.
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Posteriormente, é apresentada a forma como estes
esquissos ddo origem a desenhos em wireframe (figura 55),
que estudam os mesmos aspetos, no entanto, adquirem
uma expressao diferente por serem elaborados a partir de
outra ferramenta. Estes desenhos em wireframe surgem
da necessidade de traduzir o esquisso em desenho digital
gue serve como um instrumento de andlise e registo
daquilo que se esquissa.

Voltando ao desenho analdgico, em esquisso sdo
estudadas as dimensd&es das formas dos bungalows (figura
56) que surgiram nos desenhos antecedentes. Em imagens
sintese, estudam-se as diferentes formas possiveis para
os bungalows (figura 57) e as plantas em single line, s6
com uma linha (figura 58). Depois, surgem os primeiros
algcados (figura 59) muito primdrios. Segue-se um conjunto
de plantas de implantagao (figura 60) que exploram as
variantes dos percursos possiveis entre os bungalows.
Estas opc¢des de percurso, demarcadas a cinzento, sdao
demonstradas pelos 3D, vistos de cima (figura 61 e 62).

A seguir temos as plantas (figura 63), ja com espessuras
e janelas, visiveis nos 3D (figura 64). O projeto fica mais
definido e explicito. Em seguida, aparecem a proposta
definitiva e a planta base (figura 65) e uma série de acGes
de formacgado e deformacgao da planta, que demonstram
que a mesma proposta pode ser deformada em
diferentes diregGes, a planta vai-se adaptando (figura
66). Esta possibilidade é visivel em wireframe (figura

67). Em colagens representam-se e sugerem-se estas
adaptacGes (figura 68 e 69). Em planta, representam-se o

posicionamento e as formas definidas para os bungalows
(figura 70).

Por fim, é percetivel numa imagem de sintese do projeto
final o conjunto de bungalows e diferentes percursos
associados (figura 71).

Figura 55. Desenhos em

wireframe projeto 140b, de Fala
Atelier, 2016.
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Figura 57. Estudo de geometrias
projeto 140b, de Fala Atelier,
2016.

Figura 56. Esquissos projeto 140b,
de Fala Atelier, 2016.
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Figura 59. Algados projeto 140b, Figura 60. Plantas de implantagdo
de Fala Atelier, 2016. projeto 140b, de Fala Atelier,
2016.
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Figura 61. 3D visto de cima
projeto 140b, de Fala Atelier,
2016.
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Figura 62. 3D visto de cima
projeto 140b, de Fala Atelier,
2016.
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Figura 63. Plantas projeto 140b, Figura 64. 3D projeto 140b, de
de Fala Atelier, 2016. Fala Atelier, 2016.
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Figura 65. Planta base projeto Figura 66. Formacgdo e Figura 67. Wireframe projeto
140b, de Fala Atelier, 2016. deformacgdo da planta projeto 140b, de Fala Atelier, 2016.
140b, de Fala Atelier, 2016.
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Figuras 68 e 69. Colagens projeto
140b, de Fala Atelier, 2016.
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Figura 70. Planta projeto 140b, de  Figura 71. Imagem final projeto
Fala Atelier, 2016. 140b, de Fala Atelier, 2016.
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Esta apresentacdo ao cliente, aborda varios pontos
como a forma, as referéncias e a implantagdo. O projetista
mostra intencional e propositadamente ao cliente
diferentes tipos de desenho para explicar simultaneamente
um projeto, um processo, uma intengdo. “Como o
desenho é usado para comunicar ideias e instruir outras
pessoas sobre um projeto, muitas vezes é visto como
uma linguagem” (Robbins, 1997, p.27-28, tradugéo livre)
em que os elementos que compdem o processo se vao
interligando pela ordem como sdo apresentados. A forma
como o projeto do espaco é apresentado e a disposicdo
pela qual se organizam os elementos que compdem o
mesmo influencia a sua leitura. A ordem cronoldgica de
acordo com a produgdo e sucessdo do projeto talvez seja
aquela que orienta o cliente e faz com que o mesmo siga
uma linha de raciocinio — o pensamento do projetista. Na
apresentacdo deste projeto, a complementaridade entre
processos analdgicos e digitais é notdria e o esquisso vai
conduzindo e integrando as fases digitais do processo de
projeto do espaco ao longo da apresentagao, ligando assim
as partes que formam o todo projetual.

Nesta apresentacdo de projeto, ndo sdo utilizados todos
os elementos possiveis, como por exemplo a maquete, o
que corrobora a ideia de que a forma como o processo e
a linguagem de projeto sdo comunicados de facto muda
de projetista para projetista, sendo que o principio é
sempre o mesmo, demonstrar e dar a conhecer ao cliente
as diversas fases que o projeto atravessa até se chegar a
solucdo final, permitindo que o mesmo veja mais além do

projeto apresentado como final, de modo a compreender
o processo envolvido. Caso contrario, se apenas lhe for
apresentado o resultado final, pode ndo surgir a percecao
e interpretagdo mais adequada.

Segundo Désirée Pedro (2022) no Atelier do Corvo sdo
utilizadas, nas apresentagdes de projetos do espaco ao
cliente, fotomontagens que surgem de fotografias das
magquetes de estudo que posteriormente sio finalizadas
com desenhos e trabalhadas em computador.

No Atelier de Jodo Mendes Ribeiro, a maquete é um
instrumento de trabalho que esta presente nas varias
fases de projeto e é utilizada como sendo um elemento
fundamental de comunicagdo. Usam também “(...) o
desenho nas varias escalas, em escalas completamente
diferenciadas conforme a fase de projeto” (Jodo Mendes
Ribeiro, entrevista, 2022, ver anexo |, p.126).

O modo como se comunica um projeto e as ferramentas
utilizadas para o mesmo efeito difere de atelier para atelier
e de projetista para projetista, no entanto ha algo que
os une. Todos os projetos sdo desenvolvidos em varias
fases, trabalhadas a partir de diferentes ferramentas que
permitem e sdo utilizadas no sentido de antecipar e prever
o projeto, de acordo com a intengdo projetual do mesmo.
Essas ferramentas, posteriormente, sdo determinantes
na comunicacdo do projeto ao cliente. E a partir da sua
divulgacdo e partilha que o cliente fica a conhecer o
projeto do espacgo, tem uma percec¢do de todo o processo
e 0 que o mesmo implica. Para além disso, compreende
com mais facilidade as intengBes projetuais e as razdes
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de ser do mesmo. Ainda que possa ndo conseguir fazer
uma leitura correta de alguns elementos que compdem

o projeto, o culminar das vdrias ferramentas que ajudam
no seu desenvolvimento, como é o caso dos processos
digitais e analdgicos, ajudam a decifra-lo. Isto porque
existem clientes que conseguem ter uma maior percegao
e conseguem fazer uma leitura dos processos analdgicos
e outros dos processos digitais e ainda existem outros que
s6 conseguem decifrar e compreender o projeto através da
ligacdo dos dois processos. Dai a relevancia e importancia
da exteriorizacdo e revelagdo do processo criativo, bem
como dos diferentes meios que sdo utilizados para pensar
e desenvolver o projeto do espago.

A partilha das diferentes fases de projeto faz com que
o cliente tenha conhecimento das “(...) opgdes e solugdes
que se tém até chegar a uma determinada solugdo. E que
ndo é uma op¢do que nasceu de geracdo espontanea (...)”
(Désirée Pedro, entrevista, 2022, ver anexo |, p.117), mas
que se trata sim de um processo organico, que vai tendo
muitos desenvolvimentos, que avanga e regride e que ndo
é estanque, nem linear.

O projetista tem o papel de informar, comunicar e
partilhar ao cliente o processo de projeto. No sentido de
explicar quem sou e que fago isto desta forma com este
objetivo e tento desta maneira chegar a solugdo desejada.
O cliente pode, ou ndo, querer participar nessa narrativa,
mas devemos partir do pressuposto que o processo do
projeto deve ser comunicado (Filipe Magalhdes, entrevista,
2022). Pensando sempre que a intencdo da partilha e

comunicagdo do processo projetual e as suas diferentes
fases, prendem-se com a possibilidade de favorecer a
participagdo e inclusdo do cliente no projeto. O que pode
ser facilitador para encontrar um ponto de harmonia na
relacdo projetista-cliente.

4.2 0 ESQUISSO ENTRE PARES E IMPARES

Transmitir o processo de projeto ao cliente é certamente
relevante, divulga a narrativa do projeto e aproxima
o cliente das ideias e intengGes do projetista. O modo
como o projeto é comunicado difere de projetista para
projetista, ja por isso é que nos focamos no caso de estudo
do Fala Atelier em que é possivel ter-se uma percecdo do
modo como é praticdvel comunicar o projeto ao cliente
e quais os instrumentos que se utilizam nessa mesma
comunicacdo. Os processos digitais e analdgicos integram-
se nos instrumentos utilizados na divulga¢do do projeto.
O projeto é apresentado ao cliente e na verdade, nunca
se sabe exatamente qual o dominio nem o processo que o
cliente consegue compreender melhor, se o analégico, se o
digital, se nenhum ou ambos.

Para isso e por isso, neste capitulo o esquisso entre
pares e impares aborda-se a importancia do esquisso
na comunicag¢do entre pares — pessoas que conseguem
interpretar de igual modo e dominar o esquisso, como é o
caso dos projetistas, arquitetos e designers de interiores
e os colaboradores de ateliers dessas mesmas dreas. E
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entre impares, que se consideram ser aqueles que nao
tém formagado na area de projeto do espacgo e tudo o
gue isso envolve, como é o caso da maioria dos clientes.
Podem incluir-se também, nos impares, todos os cidadaos
que visitem uma exposicdo, museu ou naveguem em
publicagdes, livros que de algum modo se relacionam

e tém uma ligagdo com o esquisso. E pertinente
compreender qual o papel e fungdo do esquisso nesses
diferentes tipos de comunicagao, e perceber também o
papel que essa comunica¢do manifesta tanto na partilha
do esquisso entre projetistas como na relagdo projetista-
cliente.

Aborda-se também a importancia da partilha com o
cliente das diferentes fases de projeto (onde incluimos
0 esquisso) que podemos constatar no capitulo
antecedente — a linguagem do projeto. Descreve-se
como a comunicagdo do processo projetual favorece a
participacdo (inclusdo) do cliente no projeto e no processo
de concegdo do mesmo.

Partindo do principio de que “cada um vé aquilo que
sabe” (Munari, 2018, p.19), o esquisso, tendencialmente,
é um “formato entendido por projetistas mais do que
por clientes” (Aires Mateus citado em Jones, 2019,

p.24, traducéo livre). Isto porque pela sua formacdo e
experiéncia, frequentemente sdo confrontados com o
esquisso, léem e interpretam-no, assim como o produzem.
Significa que estdo familiarizados com o esquisso e os
diferentes contextos em que este se insere. A interagdo
com esse meio de comunicagdo — 0 esquisso - que é

simultaneamente um instrumento e ferramenta de
trabalho de desenvolvimento do projeto, faz com que o
contacto com o mesmo seja algo intuitivo, de fécil e rapida
compreensao.

O esquisso “é o resultado de uma pesquisa (...)” que so
guem executa, usa e sabe o que é, percebe as implicacGes
que tem e o que se procura em cada desenho (Désirée
Pedro, entrevista, 2022, ver anexo |, p.116). Existe uma
necessidade de treino, que os projetistas tém, que
permite a compreensao e significado do esquisso em cada
momento do projeto.

O auto esclarecimento é uma de varias fun¢des que o
esquisso tem, esclarecer os pensamentos do projetista
enquanto esquissa. “(...) O desenho é usado por arquitetos
nos seus proprios processos de pensamento e projeto
como uma espécie de conversa interna e como uma forma
de registar, testar e refletir sobre um projeto” (Robbins,
1997, p.32, tradugdo livre). O esquisso antes de ser
partilhado entre colaboradores — os pares, e clientes — os
impares, é compreendido e interpretado pelo projetista-
desenhador, funcionando como uma espécie de conversa
interna que é exclusivamente entendida pelo préprio.
Posteriormente podera ser debatido e exposto entre
pares-pares ou pares-impares, designers de interiores,
arquitetos, clientes, engenheiros, construtores e/ou o
publico em geral.

Os projetistas tém que ser “(...) virtualmente fluentes
no desenho, porque se estiverem a colaborar com alguém
num projeto, tém que falar a mesma lingua, conseguir
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entender o desenho” (Filipe Magalh3es, entrevista,
2022, ver anexo |, p.108). “Como o desenho é usado para
comunicar ideias e instruir outras pessoas sobre o projeto
(...) pode ser interpretado como uma linguagem ou uma
ordem quase linguistica de comunicac¢do” (Robbins, 1997,
p.27-28, traducdo livre). Quando os projetistas tém a
mesma linguagem o esquisso é uma excelente ferramenta
de trabalho, potenciando o projeto e fazendo com que os
colaboradores estejam em sintonia. Os esquissos sao 0s
“(...) elementos de comunicac¢do para os colaboradores”
(Jodo Mendes Ribeiro, entrevista, 2022, ver anexo |, p.125)
e, por isso, quando partilhados com os mesmos permitem
um maior esclarecimento do projeto. A partir do esquisso
desenham o projeto rigoroso.

A natureza fisica e imediata do esquisso permite
“projetar colaborativamente” (Johanna Hurme citado
em Jones, 2019, p.138, traducdo livre) — entre pares.
O esquisso é um instrumento muito rapido em termos
de resposta, permite desenvolver os projetos a medida
que vao sendo discutidos e auxilia nas reunides de
equipa, entre colaboradores. Trata-se de um processo de
comunicac¢do fundamental dentro da estrutura do atelier,
mas nao so.

Veja-se o exemplo relatado por Guilherme Machado Vaz:

Numa obra, ligou-me a engenheira porque estava a faltar um
batente. Isto porque tinha desenhado uma porta de uma casa
de banho e ndo tinha um batente. Fiz um esquisso, fiz dois, e
percebi qual seria a melhor maneira de comunicar a coisa e

a terceira, fiz assim um esquisso com umas legendas a mao

(figura 72), tirei uma fotografia e enviei. As vezes, um esquisso

rapidamente consegue passar uma ideia (Guilherme Machado

Vaz, entrevista, 2022, ver anexo |, p.97).
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Figura 72. Esquisso batente
porta projeto Marisqueira de
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Outro exemplo, relatado por Désirée Pedro (2022)
diz respeito a um momento da preparagao e definicao
da cofragem de uma obra. Em que se estava a estudar a
cofragem e o desenho da mesma. Esquissaram (figuras
73 e 74), passaram a rigoroso e marcaram com uma seta
(figura 75) para enviarem ao empreiteiro e este saber qual
era a cofragem que queriam.

Figura 73. Esquisso cofragem Figura 74. Esquisso cofragem Figura 75. Desenho rigoroso
projeto Casa de Saude Rainha projeto Casa de Saude Rainha projeto Casa de Saude Rainha
Santa Isabel, de Atelier do Corvo, Santa Isabel, de Atelier do Corvo, Santa Isabel, de Atelier do Corvo,
2014. 2014. 2014.
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No exemplo partilhado pelo Guilherme Machado
Vaz (2022), usou-se somente o esquisso como meio de
comunicar e esclarecer uma ideia entre pares, neste
ultimo a complementaridade entre os processos manuais
e digitais demonstra também a capacidade de esclarecer
num dado momento o projeto entre pares.

O esquisso auxilia a comunicagdo verbal, “ajuda a
preencher as lacunas onde as palavras ficam aquém”
(Johanna Hurme citado em Jones, 2019, p.138, tradugdo
livre) por ser um instrumento muito rapido em termos
de resposta. Muitas vezes, como é o caso dos exemplos
acima, o descomplicado envio dos esquissos para, no caso,
a engenheira e o empreiteiro das respetivas obras, basta
para o esclarecimento de todas as questdes projetuais - a
porta de uma casa de banho onde faltava desenhar o
batente e o tipo de cofragem que estava por decidir.

Pela analise dos casos do estudo, percebeu-se que o
esquisso entre impares é usado pontualmente durante as
reunides com clientes quando ha questdes momentaneas
a esclarecer. O que pode parecer contraditorio visto
0 esquisso ndo ser tao claro aos olhos do cliente uma
vez que é algo, que a partida, ndo lhes é familiar. A
especificidade e particularidade do esquisso faz com que,
os impares, dificilmente o compreendam. Mas de facto
em determinadas circunstancias, o esquisso, que pode até
ser mais ilustrativo, ajuda a explicar uma ideia, um espaco,
um detalhe que o cliente ndo esteja a perceber e ver tdo
bem através de outros meios como o desenho rigoroso,

a fotomontagem, a maquete, o 3D. “Pode acontecer um

esquisso para comunicar alguma parte do projeto menos
expressiva” (Guilherme Machado Vaz, entrevista, 2022, ver
anexo |, p.99).

Assim, o esquisso “(...) € muito mais um instrumento do
projeto, de pesquisa e de comunicac¢do entre pares” (Jodo
Mendes Ribeiro, entrevista, 2022, ver anexo |, p.126), é
compreendido e interpretado mais por projetistas do que
por clientes, pela sua pratica e formagao.

O que ndo invalida que o cliente tome contacto com os
esquissos, tendo a oportunidade de acompanha-los,
porque quanto mais ndo seja estes sdo explicados,
na expectativa de serem entendidos. Se o cliente ndo
entender ndo é porque ndo foram explicados. Caso
se omita a informacgdo ai é que ele ndo entende de
certeza. O esquisso pode e deve ser publicado quando
de alguma forma contribui para a narrativa do projeto
(Filipe Magalhdes, entrevista, 2022). Para além disso, “ver
desenhos é conseguir captar, em certa medida, o processo
criativo em agdo” (Derdyk, 2007, p.42).

4.3 O ESQUISSO COMO OBRA DE ARTE

Os cadernos de esquissos, “(...) repletos de anotag¢des
visuais e verbais, sdo muitas vezes expostos publicamente,
abertos numa pagina. Nesses casos, as vitrines cristalizam
num determinado momento da criagdo que uma ou duas
paginas mostram” (Derdyk, 2007, p.43). Os visitantes de
uma exposi¢cdo onde se encontram estes cadernos de
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esquissos conseguem captar a partir da observagdo dos
mesmos, momentos de criagdo que ao serem exibidos

de uma forma descontinuada permitem uma divagagao

e suposicdo sobre o desenvolvimento do projeto. “Os
esquissos da criagdo tém, assim, o poder de nos impor
uma reflexdo sobre o inacabado. Sdo atraentes e convidam
a pesquisa porque falam do ato criador” (Derdyk, 2007,
p.44).

“(...) Quando representas na prépria ideia da palavra, o
poder da representagdo é mostrar algo que ndo o é, mas
ao mesmo tempo tentar propor o que ainda nao é. Estas a
representar, estas a sugerir. Estas a apontar um caminho”
(Filipe Magalhdes, entrevista, 2022, ver anexo |, p.112). O
esquisso tem essa capacidade de “conceber e dar imagem
a tudo” (Rodrigues, 2002, p. 56) através de um simples
instrumento que risca e um papel.

O esquisso €, caracteristicamente, informal e indefinido.
E um conjunto de linhas que n3o se percebe na sua
totalidade, nem o modo como este propde a forma
como vai ser construido o edificio, quais os materiais, os
revestimentos que fazem parte do projeto do espaco.

Ao visualizar o esquisso é possivel ndo sé imaginar e dar
forma ao que é bidimensional, como também observar o
projeto e aquilo que vai acontecer no espa¢o em andlise.
Estas caracteristicas sdo percetiveis quando se visualizam
e apreciam esquissos de processo de projetos do espago
numa exposi¢ado ou publicagdo.

O seu caracter incompleto e fragmentado, que resulta, através

do recurso a imaginagdo, da rapida formulagdo de hipoteses

graficas, formalmente simplificadas, para um determinado
problema projectual, acaba por, desde a sua origem, revelar
um processo inventivo e, por conseguinte, contribuir para a
identificagdo de uma autoria para esse mesmo projecto, razao
pela qual os desenhos de concepgdo comegam a assumir
visibilidade exterior (Louro, 2005, p.4).

As capacidades do esquisso tornam o desenhar quer um
processo de pensar, desenvolver e resolver as ideias, quer
um modo de expressao artistica singular e Unico.

O esquisso surge como sendo algo parecido com o
projetista, que estrutura e reflete o processo mental de
guem esta a esquissar. Tém um cardater individual, por
traduzirem um modo de pensar singular, proveniente de
uma entidade. “(...) Os tragos como impressdo digital de
uma ac¢do sdo a manifestacdo da personalidade do autor,
assim como a grafologia procura descobrir na escrita”
(Molina, 1999, p. 103, traducao livre).

A ideia de projeto tem a ver com aquilo que o projetista
é, existe uma relagao entre a maneira de fazer, neste caso,
projetos de design de interiores e arquitetura e a maneira
de ser da pessoa. Segundo o testemunho de Guilherme
Machado Vaz, “(...) hd sempre um lado da forma de ser/
pensar e de estar que passa para a arquitetura quando
se estd a projetar. Acredito que a arquitetura como sai de
nds, tem sempre a ver com a nossa identidade” (Guilherme
Machado Vaz, entrevista, 2022, ver anexo |, p.99). O perfil
do projetista enquanto pessoa passa para o projeto do
espago.
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A forma de transmitir essa identidade para o projeto é
através dos elementos que o constituem e comunicam,
como é o caso do esquisso que acaba por ser facilmente
identificado e revelador de uma autoria.

O facto das formas desenhadas conterem ndo sé o

registo, em vestigio, do gesto que as definiu, mas também

conterem latentes os movimentos feitos, provoca no olhar

do observador tanto um reconhecimento desse vestigio,

guanto, sobretudo, uma identificagdo fisica do gesto realizado

(Rodrigues, 2003, p.29).

A possibilidade de o esquisso ser “imediata e
generalizadamente identificado” é fundamental para a
sua definicdo, demonstra a sua expressao autonoma e
independente ao ser rapidamente reconhecido como um
esquisso. Mesmo que este ndo seja sempre compreendido
reconhece-se e admira-se o trabalho de um autor ndo sé
através da sua obra, mas também da parte grafica que
a suporta, o esquisso resulta como uma identificacdo
evidente, de assinatura de projeto. “Os desenhos (...)
gozam de uma extraordindria liberdade de expressao,
«grafoldgica», que os torna facilmente reconheciveis”
(Molina, 1999, p. 103, traducado livre).

Outro aspeto incontornavel resultante da pratica do
esquisso é o seu cardter Unico, “os modelos do processo
sdo irrepetiveis” (Molina, 1999, p.34, tradugdo livre).
Nunca se desenha 0 mesmo esquisso, “nunca o trago da
linha serd igual. Em permanente mutacdo, a natureza do

desenho é sempre a mesma e sempre outra!” (Derdyk,
2007, p.17).
Os movimentos e os gestos da mdo sao expressoes do caratér
da pessoa tanto quanto as caracteristicas do rosto e do corpo.
As mdos também tém as suas caracteristicas e tragos Unicos;
tém a sua propria personalidade (Pallasmaa, 2012, p.25,
tradugdo livre).

O esquisso indica uma autoria, a dos projetistas. Assinala
a forma de pensar o projeto pelas suas capacidades, a
espontaneidade de passar para o papel pensamentos
varios, por ser um registo eterno e imutavel. O movimento
e percurso dos tracos que compdem o desenho sdo
irrepetiveis. Os desenhos sdo todos diferentes entre si,
mesmo sendo produzidos com os mesmos instrumentos.
“A sua identificacdo é um dos aspetos mais importantes
para a sua capacidade tdo vasta, quase ilimitada, de
comunicacdo e utilizagcdes” (Rodrigues, 2003, p. 42).

Le Corbusier,

Ele mesmo reconheceu, no ultimo ano da sua vida, que os seus

desenhos eram a chave que dava acesso aos segredos de todo

o trabalho que fizera. Nas suas proprias palavras, todos os

dias da minha vida foram parcialmente dedicados ao desenho.

Nunca deixei de desenhar e pintar procurando, onde poderia

encontrar os segredos da forma (Molina, 1999, p.97, tradugdo

livre).
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O esquisso é a chave para desvendar os segredos da
forma, consegue retratar a expressao dos projetos e a sua
composicdo. O esquisso desvenda o projeto.

Os esquissos vdo estando presentes no processo de
projeto do espaco e também no meio em que se pensam
0s mesmos, o atelier. Os gabinetes de arquitetura e
design de interiores tém, de um modo geral, eternamente
desenhos fixados nas paredes que vao ficando com o
tempo. Quase como memdrias, “(...) passam a fazer parte
de um imaginario coletivo do atelier e estdo espalhados
quase como esculturas” (figura 76) (Filipe Magalhaes,
entrevista, 2022, ver anexo |, p.114), obras de arte que
remontam para situagdes e momentos concretos.

Dentro desta 6Otica, os esquissos manifestam a “forga
criadora” (Vieira, 2011, p.9), mostram muito do processo
criativo e sdo, no caso das exposicdes e publicagbes,
cuidadosamente escolhidos de acordo com a vontade do
projetista para serem vistos por terceiros. Quando estao
a ser contemplados numa exposi¢do e a medida que o
observador se vai aproximando ou até mesmo, quando
ha a possibilidade de contactar fisicamente com o papel,
ou de desfolhar um caderno de esquissos a sensagao que
estes transmitem é avassaladora. Na primeira exposicao
de esquissos, que Siza Vieira fez numa galeria de arte
em Portugal, o galerista Jodo Esteves de Oliveira ficou
em alvorogo. “Sinto que estou a mexer em coisas com
uma importancia colossal. Sdo os originais de obras
importantes. Isto é genuinamente da mao do autor.

I

Figura 76. Fala Atelier, 2022.

DESENHAR O ESPAGO PELAS IDEIAS. O ESQUISSO COMO FIO CONDUTOR DO PROJETO.

o
s

S N
aid

75



Tém a exclusividade de um original na pintura” (Esteves
de Oliveira citado em Salema, 2011, s/p).

Os esquissos que despertam uma relevancia maior
neste estudo sdo os operativos, que atuam como
instrumento de trabalho. Estes surgem, em primeiro
lugar, como interiorizagao por parte de quem os projeta,
uma espécie de comunicagdo, intima e privada, entre
esquisso-projetista e projetista-esquisso. A partir de
um dado momento estes podem ser exteriorizados,
expostos/publicados, sdo partilhadas a expressividade
e as caracteristicas que lhes sdo inerentes, como o
seu imediatismo e a rapidez de execug¢do. Os aspetos
e particularidades do esquisso sdo perceptiveis pelas
sensagdes que transmitem e despoletam no observador.
A relagdo de proximidade e intimidade com o esquisso,
quando este é exteriorizado, acontece nas exposicoes,
que se assumem como sendo as principais causadoras do
impacto entre o esquisso e o ser humano.

Os esquissos expostos nao sao feitos com o objetivo de
serem uma obra de arte, mas sim ferramentas que tém
varias fungdes ao longo de todo o processo de projeto
do espaco. No entanto, pode acontecer serem expostos
de forma descontextualizada do processo projetual -
esquissos soltos - que fazem parte de um projeto. Por
um lado, ainda que haja “um certo pudor em mostrar os
esquissos de uma forma descontextualizada”, o projetista
a0 assumir essa autonomia, estd de alguma forma a
valorizar o esquisso em si e a “torna-lo auténomo do
edificio construido. Ha uma dessacralizagdo que pode

valorizar os espdlios dos arquitectos” (Salema, 2011, s/p)
o que pode fazer com que nao haja uma relagao direta
entre esquissos, e a compreensao do projeto na integra.
Esta descontextualizagcdo do esquisso permite formalizar
um encontro de suposicGes e de relagdes entre esquissos,
estimula a imaginacdo e permite uma divagacao de
pensamentos por parte da pessoa que visita a exposicao.
No entanto, por outro lado, quando apresentados os
esquissos de forma ordenada, por ordem cronoldgica de
acontecimentos, possivelmente o projeto serd mais rapido
e facilmente interpretado e compreendido.
Independentemente do método que cada arquitecto encontra
para raciocinar a partir do lapis e para se expressar através
do desenho, todos eles, com maior ou menor frequéncia,
produzem desenhos que invariavelmente contam a histéria
dos bastidores de uma obra de arquitectura e desvendam
um pouco do percurso e metamorfose da ideia que esteve
na sua origem. Do encontro frutifero para a arquitectura,
entre o arquitecto e o desenho, resulta ao longo da histéria
um conjunto precioso de registo e formas expressivas que
permitem penetrar num mundo secreto e esclarecer um pouco
do caminho seguido pelos seus autores durante o processo de
concepgao. (Eduardo Lobato de Faria citado em Cardoso, 2014,
p.200).

Nas exposi¢des uma parte do processo projetual
do espaco, da autoria do projetista, pode vir a ser
desvendado. As relagGes internas, de intimidade entre
a producdo do esquisso e o pensamento do projetista,
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muitas vezes produzidas no seio do atelier, passam,

de forma filtrada ou nao, dependendo da vontade

do projetista, para um espago expositivo que pode

ser acedido por quem o desejar. Este processo de
interiorizacdo-exteriorizagdo do esquisso, desmistifica o
processo criativo. Desmistifica a ideia do desenho em si,
ainda que seja dificil ler os pensamentos do projetista,
manifestados a partir do esquisso que é composto por
inimeros tragos, tem-se uma percegao e nogdo que houve
um pensamento, uma ideia, uma intengdo projetual e uma
linha de pensamento. Para além da beleza de decifrar
pensamentos, interpretar formas, a ideia da autoria e

da identidade adquirem uma importancia substancial na
interpretacdo e reconhecimento da individualidade do
projetista. Como se viu, a titulo de exemplo, os esquissos
de Jodo Mendes Ribeiro tém um cardter muito finalizado.
A expressdo destes esquissos permite, ao admira-los,
uma rapida identificacdo da sua autoria, adquirem uma
autonomia tal que os intitula como sendo obras de artes
—uma peca isolada de valor anexo. Obra de arte essa que
revela uma autoria e uma identidade.

Paralelamente, “de um trago nasce a arquitetura (o
projeto), e quando ele é bonito e cria surpresa, ela pode
atingir, se bem conduzida, o nivel superior de uma obra de
arte” (Niemeyer citado em Cardoso, 1997, p.46). Tanto o
projeto como o esquisso adquirem um estatuto de obra de
arte.

Concluindo e sintetizando, as caracteristicas do esquisso
sdo percetiveis e visiveis aos olhos de quem visita uma

exposicdo e as sensagdes que despoletam no observador
sdo variadas. O esquisso por assumir um carater inacabado
e fazer parte de um processo inventivo de criagdo suscita
na mente do observador a divagacdo sobre o mesmo. O
esquisso é um caminho para expressar o que vai na mente,
e traz consigo tracos da personalidade do projetista, a
mente criadora. Assim, traduz um modo de pensar Unico,
proprio do ser que o elabora, e transmite uma identidade,
permitindo, nalgumas situacdes, a rapida identificacdo do
seu autor. O esquisso assina um projeto e permite que este
seja desvendado, gradualmente.
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5. CONCLUSAO

A pratica do esquisso é uma constante no campo
disciplinar do design de interiores e arquitetura, inclusive a
nivel académico pesa uma quota parte no plano de ensino
e aprendizagem. Para além disso, considerou-se ser um
tema pouco explorado no campo disciplinar do design de
interiores, o que entusiasmou e incentivou ainda mais a
firmeza de investigar especificamente sobre a pratica do
esquisso no processo projetual do espago.

Assim, esta dissertagao teve como objetivos primordiais
estudar e interpretar os processos projetuais de uma
selecdo de autores, bem como compreender e descrever
qual o papel e funcdo do esquisso nesse processo de
concecgao do projeto do espago.

Posteriormente a concegdo desta dissertagao, que
teve por base referéncias tedricas e praticas — os casos
de estudo, pode-se constatar que o esquisso estad na
base e no cerne do processo criativo projetual, e que
se reconhece ser entendido como parte fundamental
e indispensavel no projeto do espago. Adquire uma
importancia singular dando expressao as imagens e as
formas pensadas, constituindo a base a partir da qual
se torna possivel desenvolver a figura do projeto, que é
capaz de conduzir, mais tarde, a edificacdo. Dir-se-ia que
a sua pratica centraliza dois momentos diferentes — o
esquisso como ferramenta para um processo interior, em
gue o esquisso é o instrumento que o projetista usa para
pensar o projeto, e a exteriorizagéio do esquisso, em que o
projetista usa o esquisso para comunicar, indicando assim
o seu modo imaginativo e de pensamento.
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Assim, esta dissertagdo concentrou-se inicialmente
na definicdo do termo esquisso, estudando assim o
que o diferencia de outros tipos de desenho. Do qual
se concluiu que sdo mais as caracteristicas que os une,
do que propriamente as que os diferencia. Ainda assim,
prevaleceu o uso do termo esquisso, quer pela sua
definicdo, quer pela adequagdo das suas caracteristicas ao
processo projetual do espaco.

O esquisso é a ferramenta que transporta a ideia
primordial do projeto da mente para o papel. Concluiu-se
que, a partir desse momento, o esquisso envolve-se no
processo projetual pela aptiddao que tem de estimular o
pensamento do projetista e por todos os beneficios que
instiga no desenvolvimento do projeto do espaco, tais
como: a mestria e destreza de num curto espacgo de tempo
conseguir registar uma linha de pensamento, contendo
assim uma ou varias ideias; o direcionar o projeto numa
determinada direcdo; o indicar um propdsito ou plano;

o conseguir interligar e trespassar varios momentos

do projeto; o solucionar questdes projetuais que se

vao manifestando; e o alimentar do processo criativo.
Assim, o esquisso adquire um papel fundamental no
desenvolvimento, orientagdo e transformacdo do projeto.

A partir da elaboracgao deste trabalho pode-se concluir
que efetivamente o esquisso esta presente desde a
génese do projeto a construgdo do espaco. Esta presenca
é manifestada de diversas formas, inicialmente como
forma de indagac¢do e pensamento acerca do projeto a
desenvolver, mais tarde como esclarecimento das ideias

79



projetuais iniciais e posteriormente, no momento da
construgdao, como um instrumento que possibilita e ajuda
na tomada de decisdes.

Algures no desenvolvimento do processo projetual o
esquisso resulta como instrumento de relagdo entre meios
analdgicos e digitais. Passa a ocorrer um complemento
entre a criagdo manual e digital tendo-se compreendido,
pela interpretagdo dos casos de estudo, que os dois
meios de produgao sdo benéficos e enriquecedores
para o resultado do projeto final, pela sincronia e
harmonia que geram entre si. Conclui-se também que
esta complementaridade acontece pelas diferentes
fungdes e intengdes que cada um tem, o que torna ambos
indispensaveis no desenvolvimento do projeto.

No entanto, com a elaboragao desta dissertagao
confirmou-se algo que ja se suspeitava. O esquisso é o
Unico instrumento que estd presente desde a fase inicial
a fase final do projeto. Depreendeu-se também que,
mesmo que o processo de projeto difira de projetista
para projetista (por se considerar ser um procedimento
oscilante em que rege, uma boa parte do tempo, a
criacdo, a imaginacdo, a especulagdo e simultaneamente
a experimentacdo), o esquisso, de um modo geral, se ndo
total, é a primeira agdo quando se inicia o processo de
projeto - o esquisso como ferramenta para um processo
interior. O que revela a importancia da sua pratica quer
para o design de interiores quer para a arquitetura.

A exteriorizag@o do esquisso, trata a relevancia da
sua partilha entre colaboradores, clientes ou outros.

Constatou-se que o esquisso por ser um instrumento
rapido em termos de resposta, permite desenvolver os
projetos a medida que vao sendo discutidos e auxilia
nas reuniGes de equipa, entre colaboradores. Trata-se
de um processo de comunicagdo fundamental dentro da
estrutura do atelier.

A partilha do esquisso com o cliente da-lhe a
possibilidade de conhecer o projeto, as motivagdes e
razGes que originam solugdes ao longo do processo. No
entanto, concluiu-se que o esquisso é um instrumento
entendido e interpretado mais por projetistas, pela sua
familiarizacdo com o mesmo, do que por clientes, e por
isso é apenas partilhado com estes ultimos pontualmente.

A partilha do esquisso entre andnimos ou outros é
feita através de exposi¢des e publicagbes, ocasido em
que o esquisso deixa de ser uma ferramenta do processo
de pensar, desenvolver e resolver ideias, e passa a ser a
expressao artistica.

Concluindo, através da andlise das referéncias tedricas e
dos casos de estudo pretende-se que o ponto de vista da
tese e das suas fundamentac¢des ndo sejam limitadoras.

Assim, como se p6de compreender na elaboragdo
desta investigacdo os processos projetuais ndo sdo
lineares, podendo ou ndo incluir a pratica do esquisso.
Contudo, conclui-se que o esquisso é fundamental para
o desenvolvimento de toda a génese do projeto. E um
instrumento que pode assumir-se como omnipresente,
pode aparecer, desparecer e voltar a aparecer de forma
espontanea sempre que necessario.
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ANEXOS






I. O GUIAO E AS ENTREVISTAS

| _ PROCESSO DE CONCECAO DO ESPACO

Imagina aquilo que desenha ou desenha aquilo que
imagina?

Como definiria o seu processo, analdgico/digital?

Qual é a parte mais agradavel do processo?

Como enquadra o esquisso na narrativa de projeto?
Onde desenha? Em que suporte?

Se tivesse que definir esquisso, o que diria?

O esquisso estabelece uma relagdo muito rdpida entre a
representacdo e o cérebro, considera-o uma ferramenta
entendida e interpretada por projetistas mais do que por
clientes?

Il_ RELAGAO COM O CLIENTE

Fazendo esquissos de processo, mostra-os ao cliente?
Os desenhos sdo privados ou para publicar?

Como faz a distingdo entre um desenho que é partilhado
de um que ndo o é?

De que forma pode ser util, para o cliente, a partilha das
diferentes fases de projeto, incluindo o esquisso?

O desenho, no seu ponto de vista, comunica, como?
Considera que ha uma maior adesdo do cliente, no
processo de concecdo, quando partilhadas as diferentes
fases de projeto?

O desenho identifica-o/define-o0? Identifica/define os seus
projetos?

Seria possivel projetar sem esquissar ou recorrendo a
outro meio ndo-digital?

Os desenhos de projeto sdo para si objetos preciosos para
guardar e valorizar?

Poderiamos ver/conversar sobre um projeto em que
considera que o esquisso teve um papel fundamental?
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23 margo 2022, Matosinhos
Entrevista a arquiteto Guilherme Machado Vaz

I _ PROCESSO DE CONCECAO DO ESPAGCO

Imagina aquilo que desenha ou desenha aquilo que
imagina?

Desenho aquilo que imagino.

Como definiria o seu processo, analégico/digital?

O processo é em primeiro lugar analdgico e depois passa
para o digital, mas é capaz de haver assim um esquisso
rapido e, se calhar, sou capaz de passar logo a testar

uma implantagdo de um edificio, por exemplo, para
perceber as dimensdes. E algo que depois, com os anos
se vai agilizando de alguma forma, se calhar aqui ha uns
anos estava bastante mais tempo no esquisso no inicio,

e depois chegava ao digital, ja tinha desenvolvido muita
coisa em esquisso e percebia que ndo funcionava, entdo
acabava por ter andado a perder muito tempo a imaginar
e a pensar numa coisa que depois ndo funciona, por isso,
se calhar agora ando aqui, comego no esquisso mas vou
logo ao digital perceber se a ideia podera ter pernas para
andar, ou se é exequivel e depois talvez volte outra vez ao
esquisso, ando aqui entre o esquisso e o digital.
Complementam-se.

E. No fundo, o digital é mais para perceber com rigor se,
em termos de dimensGes funciona e se é possivel, ou ndo.
Quase como uma confirmagdo do que é pensado em

papel.
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Qual é a parte mais agradavel do processo?

A parte mais agradavel do processo é quando temos uma
ideia e depois esquissamos e quando passamos para o
computador percebemos que funciona. A parte mais
agradavel é perceber que a ideia é exequivel. Porque
muitas vezes, acaba por ser um processo de tentativas
podendo até tornar-se um pouco frustrante. Uma coisa em
que eu reparo é que a ideia inicial raramente permanece.
Nao coincide com o resultado final.

E muito raro. Porque a ideia inicial ainda vem muito ligada
a uma espécie de sonho, um ideal que a pessoa imagina e
raramente esse ideal é exequivel. Ja desenhei coisas que
poderiam ser construidas no lugar, mas, depois quando ha
o0 embate com a realidade e com custos percebe-se que
nao é exequivel.

Como enquadra o esquisso na narrativa de projeto?

O esquisso é um instrumento muito rapido em termos

de resposta. Numa obra, ligou-me a engenheira porque
estava a faltar um batente. Isto porque tinha desenhado
uma porta de uma casa de banho e ndo tinha um batente.
Fiz um esquisso, fiz dois, e percebi qual seria a melhor
maneira de comunicar a coisa e a terceira, fiz assim um
esquisso com umas legendas a mao, tirei uma fotografia
e enviei. As vezes, um esquisso rapidamente consegue
passar uma ideia. Claro que ha outras situagdes em que
tem mesmo de ser feito no computador. Tenho ali um ou
outro de outras coisas que foram feitas. Tenho ali um que
trouxe, uma cdpia de um do Souto Moura, que trouxe
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quando |3 estive, que também é muito engragado, ele num
A4 desenha uma pega, uma peg¢a pequenina em ago que
faz um algado, um corte e uma planta tudo a mao e é um
projeto auténtico que esta numa pagina A4 basicamente.

Onde desenha? Em que suporte?

Eu desenho assim em cadernos, ou entdo, desenho por
cima, nos projetos em que temos impressdes dos desenhos
rigorosos, faco esquissos. Por exemplo, aquilo foi um
concurso que fizemos e havia uma espécie de um primeiro
layout com algumas dimensGes, mas ndo muito definido e
depois desenhei muita coisa por cima. Isso foi um desenho
que deixei ficar na altura para os colaboradores que
estavam ca, para eles depois desenvolverem o resto do
projeto. E depois muito num caderno, num cadernito. Mas,
confesso que até ja tenho pensado muitas vezes que hoje
em dia acho que esquisso menos do que esquissava aqui
ha uns anos. Apercebo-me que cada vez mais vou fazendo
as coisas mentalmente e, portanto, vou resolvendo muito
mais, e quando o tempo comega a apertar, uma pessoa
ndo tem tempo, esta sempre com a cabega a pensar. Por
exemplo, esta porta que eu tinha que desenhar hoje.
Desde que acordei, ou ontem a noite, ja estava a pensar
na porta, hoje de manha ja sabia como ia ser a porta,

s6 cheguei aqui, e neste caso até ia fazer um esquisso,

mas depois acabei por abrir o ficheiro e desenhei no
computador e enviei o ficheiro.

Acabou por nao registar o pensamento. Se tiver uma
ideia qualquer de qualquer projeto é capaz de ndo a
registar?

As vezes sim, apercebo-me que vou desenhando muito s6
mentalmente, na cabeca, e as vezes até passo diretamente
para o computador. Ou depois posso fazer uns esquissos
aqui ao lado sé para comprovar algumas coisas.

Se tivesse que definir esquisso, o que diria?

E uma espécie de visualizacdo, uma imagem mental que
passa para um registo fisico. Eu ndo desenho, ndo sou um
grande desenhador, ndo desenho muito bem. Por isso, se
calhar também ndo uso o esquisso como alguns arquitetos
ou designers que estdao sempre a esquissar, nunca tive, ha
gente que é viciada em esquisso e esta sempre a esquissar,
nao tenho nada disso. Eu esquisso por utilidade, ndo me
sinto atraido pelos meus desenhos, ndo tenho o prazer de
estar sempre a esquissar ou chegar a um sitio e pegar no
papel e comegar a fazer um esquisso, ndo, ndo faco nada.
Utiliza-o como instrumento de trabalho.

Sé e apenas, sim.

O esquisso estabelece uma relagdo muito rapida entre a
representacao e o cérebro, considera-o uma ferramenta
entendida e interpretada por projetistas mais do que por
clientes?

Sim, claro que ha esquissos que depois podem ser feitos
com o objetivo de mostrar a um cliente e se calhar ai ha
um cuidado diferente no esquisso, para conseguir passar
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melhor a ideia e de uma maneira mais atraente para o
cliente. No entanto, o meu esquisso € mesmo s como
ferramenta de uso de projeto e ndo o utilizo para mostrar
ao cliente.

Il _RELACAO COM O CLIENTE

Fazendo esquissos de processo, mostra-os ao cliente?
N3do, muito raramente. Posso fazer assim um desenhito ou
outro, mas muito raro, ndo sao propriamente atraentes.

Os desenhos sdo privados ou para publicar?
Geralmente ndo costumo publicar os meus esquissos,
as vezes pedem e eu fico logo chateado porque comego
ai a procura e ndo gosto de nada. Ja fui enviando alguns
esquissos, mas sinceramente ndo acho que acrescentem
grande coisa, 0S meus esquissos.

De que forma pode ser util, para o cliente, a partilha das
diferentes fases de projeto, incluindo o esquisso?

Sim partilho, mas de facto geralmente é através de
desenhos rigorosos, nesse caso, sim. Pode acontecer um
esquisso para comunicar alguma parte do projeto menos
expressiva. Também usamos as maquetes, é uma forma
muito boa para o cliente perceber o espago e por vezes
também, hoje em dia, o 3D, imagens 3D. Se calhar serdo
mais Uteis a maquete e a imagem 3D do que o esquisso,
para comunicar.

Considera que ha uma maior adesdo do cliente, no
processo de concegao, quando partilhadas as diferentes
fases de projeto?

Sim, acho que até a maior parte dos clientes quer fazer
parte disso, ndo gostam de imaginar que o projeto estd

a ser desenvolvido sem eles saberem o que esta a ser
desenvolvido, para depois ndo terem surpresas. Muitos
clientes, quando eu falo em fazer o projeto dizem “Ah, mas
depois fazemos umas reuniGes para falar sobre o projeto”,
e eu claro que digo que sim. Em cada fase ha sempre
reuniGes de trabalho com os clientes.

Pontos de situagao.

Exatamente.

0O desenho identifica-o/define-o0? Identifica/define os
seus projetos?

O desenho identifica os meus projetos, os meus projetos
podem identificar-me a mim de alguma maneira, penso eu,
mas os desenhos identificam os projetos.

Sim, também por ser a primeira ideia de projeto.

Sim, a ideia de projeto é que de alguma forma tem um
pouco mais a ver com aquilo que eu sou, quer dizer, eu
penso que ha uma relacdo entre a maneira de fazer, neste
caso, arquitetura e a maneira de ser da pessoa. Penso

que, ha sempre um lado da forma de ser/pensar e de estar
que passa para a arquitetura quando se esta a projetar.
Acredito que a arquitetura como sai de nds, ela tem
sempre a ver com a nossa identidade. Acho que ha sempre
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um pouco do perfil de uma pessoa que passa também para
a sua arquitetura.

Seria possivel projetar sem esquissar ou recorrendo a
outro meio nao-digital?
Sim, acho que sim.

E seria igual?
N3do, igual ndo seria, mas seria possivel sim.

Os desenhos de projeto sdo para si objetos preciosos
para guardar e valorizar?

A maior parte ndo, um ou outro, eu gosto e guardo, por
exemplo, aquele ali na parede, gostei e deixei ali ficar e
nao o deito fora. Mas, aqueles esquissos assim utilitarios,
de trabalho ndo guardo, deito fora. Ndo faco aqueles
esquissos com o objetivo de se tornarem uma obra de
arte.

Poderiamos ver/conversar sobre um projeto em que
considera que o esquisso teve um papel fundamental?

O mais atual serd uma renovacgao de uma marisqueira aqui
em Matosinhos, é um espaco interior, se calhar até tem
mais a ver com o ambito do teu trabalho.

Sim, por um lado tinha preferéncia por projetos de
menor escala.

Pois, esse se calhar é o melhor. Porque esta em execucdo
agora, vai acabar no fim do més. E uma marisqueira de
Matosinhos, na Rua Roberto lvens. E, portanto, é um

espago interior. O projeto ja foi feito ha algum tempo,
antes da pandemia, e depois durante este periodo, o dono
da obra decidiu adiar a obra e, portanto, s6 se comegou a
fazer em janeiro. Foi dividido em duas fases. No inicio, sei
que comecei por esquissos. Mas agora, durante a execugao
da obra tém sido feitas muitas altera¢des e tenho usado
volta e meia esquissos para trabalhar nessas alteragdes.
Por exemplo, isto aqui é um esquisso que tem a ver com
essa obra. Na obra hd um lambrim de marmorite até

aos 76 cm a toda a volta e depois daqui para cima sdo os
painéis de madeira. Tenho até aqui umas fotografias ja

da obra, ja em execucgdo, e havia uma questdo que era a
introdugdo dos leds no teto. Da forma como os painéis
estavam iam ficar demasiado aparentes, entdo tive que
reformular o desenho desses painéis para tentar embutir
os leds um pouco mais, para ndo ficarem tdo visiveis.

Tive que redesenhar estes painéis. Entre os painéis,
inicialmente, havia s6 um prumo vertical de madeira e o
que fiz foi deixar um espagamento entre estes. Portanto
passou a ter dois prumos verticais, ficou um elemento
isolado e no teto inserem-se os leds, a fita led.

Neste desenho, havia um pilar no meio do espaco,
portanto estes painéis depois iam ter que ter ali uma
reentrancia e eu estava também a estudar como é que isso
podia ser feito. Mas depois acabou por se encontrar uma
solugdo para que isto nao ficasse assim. Ficou tudo liso.
Os painéis de madeira tém todos diferentes acabamentos,
tem a ver com a acustica do espaco.
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7 abril 2022, ESAD
Entrevista a designer de interiores Eleonora Fedi

| _ PROCESSO DE CONCECAO DO ESPACO

Imagina aquilo que desenha ou desenha aquilo que
imagina?

Acho que desenho aquilo que imagino. Tento desenhar

0 que imagino, ndo é sempre o que sai do desenho. Esta
acho que é parte sempre mais ligada a essa questdo que
te estava a tentar explicar da independéncia do desenho,
porque se nds ndo conseguirmos dominar a ferramenta da
maneira certa acabamos por ter surpresas. Ndo que estas
surpresas sejam obrigatoriamente mas. As vezes estamos a
imaginar, depois comecamos a desenhar e sai outra coisa.
Acho que esta é a parte surpreendente de um processo de
desenho.

O desenho é muito exploratério e pode depois nao
coincidir com o resultado final.

Sim, alids a maioria das vezes ndo coincide, mas por isso

é que é uma ferramenta boa para nés quando estamos a
pensar, a desenhar algo.

Como definiria o seu processo, analégico/digital?

Tive uma formacado digital e esta é uma coisa que ainda
hoje questiono, porque sinto falta de ter tido uma boa
base de desenho. Tinha quando era muito pequenina,
depois deixei de desenhar. E uma daquelas coisas que

tens que treinar, tens que ter sempre contigo e acabas

por perder se ndo tiveres a fazer isto quotidianamente.
Quando cheguei a Universidade foi um choque, porque
comecei, tinha a primeira aula na cadeira de desenho e era
desenho de perspetiva, era desenho arquitetdnico e eu cai

completamente, ndo conseguia fazer nada, tinha os meus
colegas que vinham de escolas de arte, que faziam coisas
espetaculares e eu senti-me muito mal na altura porque
vinha de uma escola de humanidades, ou seja, estudas
latim, grego, coisas mais distantes, ndo tdo distantes da
arte quanto ndés achamos, mas da pratica artistica, sim.
Verdade seja dita, que aqui também a formagao do
desenho interior é muito mais digital do que analdgico,
portanto, sinto esta falta ainda hoje, e sinto-a na parte de
execugdo, porque no momento em que estou a receber

o cliente e a mostrar ao cliente o que seja, a parte do
digital é quase mais fascinio, e hoje é uma coisa que toda a
gente tem que fazer e é uma coisa da qual ndo consegues
escapar. Enquanto a parte analdgica é sempre uma
surpresa, € uma surpresa em que tu podes ser realmente
tu. Na parte digital ha um controlo, ha regras que tens
que responder. Hd uma maneira de escapar, ha sempre
uma parte de personalizacdo, mas acho que nunca é tao
especifica e espontanea. Portanto, quando estds na fase
de execugdo, por exemplo, tens que saber desenhar. A
nossa liberdade, a nossa independéncia vem dai. E saber e
conseguir com uma caneta exprimir as nossas ideias. E tem
que ser, é muito impulsivo. A impulsividade do desenho
tem uma poténcia e uma relevancia no projeto que é
substancial.

Qual é a parte mais agraddavel do processo?
A parte mais agradavel do projeto acho que é parte do
concept e da execugdo, ou seja, ha parte técnica, em que
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tu ja sabes o que queres e tentas desenvolvé-lo e que é
super interessante, mas para mim a parte onde a mente

trabalha é a parte inicial, é desenvolvido em papel e depois

a parte final em que comegas a ver as coisas a acontecer e
comegas a perceber os erros que fizeste, que sdo sempre
imensos, entdo ha aquele momento de panico, “Ok como
é que eu vou resolver? Preciso de papel e caneta”, ai ndo
precisas do computador nao é.

Como enquadra o esquisso na narrativa de projeto?
Acho que o esquisso para mim é a parte mais pessoal.
Ndo tenho umas étimas bases de desenho, eu tenho
consciéncia disso, hd quem saiba desenhar muito bem
e utiliza o esquisso e os seus desenhos para comunicar
com o cliente. Eu sinto falta disto, portanto o desenho
é sempre uma coisa que eu tenho para mim que me
ajuda a desencadear e explicar melhor as duvidas que
tenho comigo propria e sobre determinados detalhes,
principalmente quando estamos a falar em pormenores
construtivos, acho que ai é a Unica ferramenta que te
consegue esclarecer e clarificar a ti, projetista.

A pratica do desenho prolonga-se em todas as fases
do projeto, ou se calhar é mais concentrada numa fase
inicial.

Mais concentrada numa fase inicial, depois faz um salto
porque voltamos a questdo do digital, tem sempre um
componente muito grande, hoje em dia, e especialmente
no desenvolvimento da fase final de elaboracdo de um
projeto. E depois na fase de execucdo, acho que é a

fase mais importante do esquisso a mdo. Para resolver
problemas e perceber coisas que de repente achavas que
eram de outra forma e que ndo viste no digital, ndo viste
nos 3D, ndo imaginaste antes, porque ha muitas coisas
quando comegas, principalmente sem experiéncia, falo
por mim, tenho uma experiéncia limitada, que de certeza
que no final de uma carreira ja consegues prever. Mas

o desenho é a ferramenta que te permite solucionar
problemas.

Onde desenha? Em que suporte?

Em qualquer lado, é a primeira coisa que aparecer, papel
branco, sim ndo tenho essa, ha quem tenha o habito

de utilizar o esquisso também depois como arte e acho
que sim que faz parte, ndo é a minha... lembro-me que
ainda ha pouco tempo encontramos uns painéis que
tinhamos usado para uma exposicdo, a parte de tras dos
painéis estava completamente desenhada para explicar
ao carpinteiro como é que a coisa funcionava e tinha-me
esquecido daquilo, depois viramos e utilizamos para outra
coisa.

Usa mais como ferramenta de trabalho.

Sim.

Se tivesse que definir esquisso, o que diria?

Mais que libertador, acho que te da liberdade,
independéncia, se souberes esquissar, se souberes
realmente desenhar o que queres, és completamente
independente. SO precisas de uma caneta. E ir a qualquer
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lado explicar a tua ideia, mesmo ideias que ndo tenham
obrigatoriamente a ver propriamente com a arquitetura.
Se tiveres a capacidade de por para o papel o que tens na
cabeca acho que é independéncia.

Noés acabamos por usar o esquisso em muita coisa, as
vezes mesmo para indicagées, onde é uma determinada
rua...

Sim, mindmaps, por exemplo, acabas por fazer desenhos,
claro que isto faz parte do processo e depois ha a parte
do desenho mais arquitetdnico e ha a parte talvez mais
interessante em termos visuais, mas eu acho que ha muito
mais do que isto.

Depois também ha os desenhos que podem ser os de
processo e depois, se calhar, ha aqueles que sao feitos
propositadamente para serem mostrados/apresentados.
Sim, sim.

O esquisso estabelece uma relagdo muito rapida entre a
representacdo e o cérebro, considera-o uma ferramenta
entendida e interpretada por projetistas mais do que por
clientes?

Sem duvida, acho que o desenho digital acaba por fascinar
mais o cliente do que o projetista. Porque o projetista sabe
que para ter o resultado em digital tem que

inscrever-se numa série de regras e seguir uma série de
regras, e as vezes estamos a trabalhar com um suporte
qgue ndo responde e ndo corresponde a nossa cabecga e é
um processo muito mais complicado. Enquanto o cliente

fica sempre muito mais fascinado, porque também é dificil
desenhar para que o cliente perceba o que tens na cabeca.

Il _RELAGAO COM O CLIENTE

Fazendo esquissos de processo, mostra-os ao cliente?
Ndo, raramente. Depende, acontece quando ha o
improviso, ou seja, se eu tenho que explicar melhor uma
situagdo, um detalhe que o cliente ndo percebe, ai sim.
Mas, ndo proponho os meus desenhos, porque sei que
sdo esquissos pessoais, ndo vao ser entendidos, alias, até
podem ser mal entendidos, porque também ha aquela
questdo do que nds mostramos ao cliente, ha sempre uma
filtragem de tudo o que te passa pela cabega.

Os desenhos sao privados ou para publicar?

No meu caso sdo privados, sim. Nunca utilizo o esquisso,
mas também foi, e tenho muita pena, pela educacgdo que
tive. Mesmo quando fazia projetos aqui no Mestrado

o0 esquisso digamos assim como arte ou desenho para
apresentacao final era refeito depois do projeto. Depois de
saberes qual era o projeto, acabava por unicamente ter um
peso visual, ndo tinha um peso de processo.

De que forma pode ser Util, para o cliente, a partilha das
diferentes fases de projeto, incluindo o esquisso?

Tem que ser muito bem filtrada essa parte, ou seja, acho
que ndo pode acontecer partilhares tudo com o cliente

e as fases do processo acho que muitas das vezes sdo
mesmo préprias e privadas porque acabas por ter tantas
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ideias e desenvolver tanta coisa que a um certo momento
tens que filtra-las. Isso ndo significa que na filtragem nao
possa mostrar ao cliente um esquisso.

No caso do design expositivo, ha uma parte preliminar que
é o estudo do espaco e normalmente dos conteldos que a
exposicdo ira ter, a parte de distribui¢cdo funcional e divisdo
de tematicas, por exemplo. E sempre uma parte inicial que
é discutida e depois se calhar saltas ja diretamente a parte
da tua solucdo sobre o design expositivo, os expositores
em si e a maneira como estas a pensar ja com desenhos
mais definidos.

Considera que ha uma maior adesdo do cliente, no
processo de concegao, quando partilhadas as diferentes
fases de projeto?

Sim, acho que a primeira fase é sempre muito importante,
mostrar ao cliente o que tu tens em mente e mostrar
como estas a pensar construir o projeto. Acho que isto

é fundamental para o cliente também se integrar e

para perceberes como é que ele esta a reagir. Se tu lhe
mostrares s6 o éxito final ele até pode ndo perceber

o teu projeto, portanto acho que isso é sempre muito
importante.

O desenho identifica-a/define-a? Identifica/define os
seus projetos?

Acho que ndo porque sinto que a minha capacidade ndo é
suficiente, o meu nivel de desenho nunca vai ser suficiente
para perceberem o meu projeto.

Mas ainda que o projeto nas¢a do desenho.

Sim, hd uma relagdo. Agora define, em que sentido?

Se calhar, se ndo houvesse aqueles esquissos o projeto
nao seria daquela forma.

Ah, sem duvida! Sim, é utilizado nas varias fases, portanto
sim, e acho que também na fase de execucdo. Isto define
muito o projeto. Es obrigado a desenhar uma solugio de
ultimo momento e essa é que depois define o projeto.

Seria possivel projetar sem esquissar ou recorrendo a
outro meio ndo-digital?

Acho que ndo, acho que a maquete tem um potencial
incrivel, sem duvida, e acho que as maquetes até deviam
substituir o digital. S6 que neste mundo de correria, o
digital veio transformar a nossa vida, veio acelerar tudo e
acho que a maquete tem esta condicionante que é uma
condicionante de tempo, no entanto, acho que a maquete
€ a Unica que te deixa perceber uma série de detalhes
que tu ndo percebes através do desenho. Portanto elas
complementam-se.

E se calhar, as vezes nem no 3D também.

Exatamente. Porque és tu que fazes, és tu que mexes

nas pecas, € como jogar aos legos. Eu lembro-me
perfeitamente no primeiro ano, ndo sabia fazer nada,
deram-me para desenhar a casa do Barragan. Tinhamos
que fazer os desenhos técnicos, usar AutoCAD, tinhamos
que esquissar e depois tinhamos que fazer a maquete

no final do ano. Uma maquete super, em escala 1/20.
Portanto, era um pedaco da casa, bem grande, super
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realista, e ai abriu-se um mundo na minha cabeca, porque
eu mesmo olhando para a planta ndo estava a perceber

o corte, por exemplo, as verticalidades, aquelas paredes
que ndo vém todas até ao teto, mas jogam com a dupla
altura e as traves. Ndo tinha percebido nada daquilo, e ai
€ que percebi a poténcia daquela ferramenta. Mas acho
que se complementam, uma ndo funciona sem a outra,
até porque quando estds a fazer a maquete precisas de
esquissar. Porque ha muita coisa que ndo percebes antes.

Os desenhos de projeto sdo para si objetos preciosos
para guardar e valorizar?
Sao, sdo pessoais, muito pessoais, sim.

Poderiamos ver/conversar sobre um projeto em que
considera que o esquisso teve um papel fundamental?
Tenho que ver, porque o ultimo projeto que fizemos foi um
projeto louco, foi feito em 3 meses e ndo tivemos tempo
de esquissar. Tivemos que passar logo a parte final. Fez
muita falta essa parte. H4 um esquisso ou outro, mas se
calhar, sdo mais ligados, as questdes técnicas de resolugado
de detalhes/pormenores. Ndo houve assim uma parte

de projeto preponderante. Acho que isto também faz
parte do discurso, ou seja, o tempo de processo projetual,
condiciona técnicas analdgicas e acho que faz falta, faz
sempre muita falta. Termos o tempo de refletir sobre o
qgue desenhamos, refletir sobre o que criamos, porque
muitas vezes acabamos por aceitar situagdes que nao
gostamos. Porque se ndo houver tempo para resolver,

ficam irresolvidas. Eu tenho a certeza que um projeto
nunca acaba, se nds tivermos |3 3 anos conseguimos
mudar aquilo tudo 100.000 mil vezes, ou seja, tem que
haver um limite, também sou apologista do limite. Porque
se ndo é desgastante e acabamos por, se calhar, estar na
direcdo certa e depois comegamos com a outra, ou seja,
perdemo-nos completamente. Mas acho também que

no processo projetual acontecem muitas coisas no meio
e entdo, és forcado a mudar o que tinhas pensado que

ia funcionar e que de repente ja ndo funciona. E ai é que
tens que ter rapidez mental para solucionar, ai o desenho
também faz o préprio papel.
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15 abril 2022, via remoto
Entrevista a arquiteto Filipe Magalhades

I _ PROCESSO DE CONCECAO DO ESPAGCO

Imagina aquilo que desenha ou desenha aquilo que
imagina?

Eu desenho aquilo que imagino, ou seja, o desenho é uma
maneira, um bocadinho como as palavras de verter para
um formato bidimensional, uma folha de papel, qualquer
coisa que se quer explicar. E uma espécie de versdo mais
eficiente de comunicagdo, do que palavras, para qualquer
coisa que normalmente se relaciona com relagao entre
formas, ou projecdo, ou qualquer coisa nesse sentido. Sem
duvida nenhuma que desenho o que imagino.

Como definiria o seu processo, analégico/digital?

Eu acho que essa ideia, € uma coisa muito contemporanea,
as coisas serem pretas ou brancas eu acho que é um
hibrido das duas coisas. Acho que mesmo a ideia do
esquisso, alias estd aqui uma caneta a minha frente e uma
folha de papel toda sarrabiscada, € muito manual como
esquisso, mas eu ndao acho que 90% dos desenhos que nds
fazemos em AutoCAD ndo sejam esquissos. Eu acho que
eles sdo isso, s6 que sao feitos com o rato em vez de serem
feitos com uma caneta. Portanto, eu acho que é 50/50.

Ha uma complementaridade entre analdgica e o digital.
Eu acho que se complementam porque fazem coisas
diferentes, nds temos a roda dos alimentos, e temos uma
percentagem disto, uma percentagem daquilo e uma
percentagem de outra coisa. Eu acho que precisamos
todos de hidratos de carbono, precisamos todos de

proteina, precisamos todos de vitaminas, e acho que o
projeto é a mesma coisa.

Qual é a parte mais agraddavel do processo?

E desenhar o projeto em si, é a fase inicial, aquilo que

nés em Portugal chamamos, de uma maneira um bocado
aborrecida, estudo prévio, mas que 1a fora ddo um nome
muito mais interessante que é concept phase, que é
quando estas a pensar de facto nos conceitos e nas ideias
que queres implementar naquele projeto. E de longe a fase
mais divertida.

Como enquadra o esquisso na narrativa de projeto?
Aquela ideia da perspetiva, da proje¢ao do espaco, ver

0 espago, como ele vai ser, eu se calhar ndo fago um
esquisso desses por semana mas fagco por dia duas ou trés
folhinhas destes esquemas ou principios, ou seja, a mim
interessa-me mais esse lado intelectual, como é que as
pecgas vao encaixar umas nas outras, e 0 esquisso, |3 estd
este desenho rdpido e informal é muito bom para isso.
Interessa-me relativamente pouco como é que depois isto
se vai projetar no espaco, porque a partida se as pegas
encaixam, o resultado formal, que esse esquisso é muito
sobre a forma e sobre o resultado visual, é consequéncia,
ndo é ponto de partida.

N3ao denominaria era esquisso, mas sim desenho rdpido,
de pensamento.

Sim, a mim ndo me interessa o esquisso perspético, se é
que isso faz sentido. Ha outras ferramentas que fazem isso

DESENHAR O ESPACO PELAS IDEIAS. O ESQUISSO COMO FIO CONDUTOR DO PROJETO. 107



melhor, fazemos um 3D e conseguimos ver exatamente
como é que a coisa vai ser. A mim interessa-me este
desenho rapido e informal que é um esquisso.

Onde desenha? Em que suporte?
Caneta Bic sobre folha A4 de rascunho, 99% das vezes.

Se tivesse que definir esquisso, o que diria?

Informais, rapidos, especulativos, quase académicos e sdo
desenhos concetuais. As vezes quase quase quase a raspar
o diagramatico mas ndo chegam a ser diagramas. Sao
desenhos que sdo sobre como é que as pegas encaixam
umas nas outras, mais do que como é que este edificio vai
parecer.

O esquisso estabelece uma relagdo muito rapida entre a
representacao e o cérebro, considera-o uma ferramenta
entendida e interpretada por projetistas mais do que por
clientes?

Acho que sim, eu costumo dizer que a maior parte dos
clientes quando fazemos um desenho dizem que sim, mas
nado percebem nada. Eles nem percebem desenho, nem
percebem a planta, nem percebem a perspetiva, mesmo
as vezes mostramos um 3D e também ndo percebem. Eu
acho que ha uma necessidade do treino, que nds temos
esse treino enquanto arquitetos, para compreender o
que é que aquele desenho estd ali a fazer, um bocadinho
como aprender uma nova lingua. Acho que toda a gente
vé filmes em inglés, mas por muito fluentes que sejamos,

ndo falamos inglés fluente. E um inglés adaptado e,
portanto, seja um patamar abaixo, de alemao sabe trés
palavras, e eu acho que o desenho estd algures entre o
alemdo e o francés para a maioria das pessoas. Percebem
umas coisinhas e tal, mas ndo sdo capazes de articular o
pensamento. NOs temos de ser virtualmente fluentes no
desenho, porque se estiverem a colaborar com alguém
num projeto, tém que falar a mesma lingua, conseguir
entender o desenho. Se eu tiver um cliente que vai fazer
uma casa uma vez na vida, dificilmente ele vai conseguir
compreender como é esse desenho. O desenho vem da
experiéncia, a compreensdo e a leitura do desenho vém da
experiéncia que temos no confronto com ele.

Il _RELAGAO COM O CLIENTE

Fazendo esquissos de processo, mostra-os ao cliente?
Sim, claro que sim. O cliente deve ver os desenhos,
porque quanto mais ndo seja nés explicamos o desenho
na expectativa que ele seja entendido, se ele ndo entende
ndo é porque nds ndo o explicamos. Porque realmente

se omitirmos a informacgado ai é que ele ndo entende de
certeza.

Os desenhos sao privados ou para publicar?

Se o desenho pode ser publicado, o desenho, o esquisso
pode e deve ser publicado quando de alguma forma
contribui para a narrativa do projeto. Ou seja, como
qualquer desenho, planta, corte, algado, colagem, 3D,
qualquer produgdo/representacdo bidimensional, pode/
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deve ser publicada ou apresentada se contribuir para o
que se estd a comentar ou a apresentar.

Serve tanto para o cliente como se estivéssemos a falar
por exemplo para uma exposic¢ao.

Como faz a distingdo entre um desenho que é partilhado
de um que ndo o é?

N6s fazemos muitas destas folhinhas de esquisso e
rabiscos e estamos aqui sempre a pensar sobre estes
rascunhos e a maior parte deles acabam na reciclagem.
Porque fazemos tantas folhas que nem pensamos sobre
isso. As vezes, hd um desenho no meio destes todos que
fica muito bem, que tentamos digitalizar, ampliar para ai
dez vezes para por num PDF para fazer uma apresentacgao.
Porque aquele desenho de alguma forma sintetiza tudo
muito bem e as vezes até pegamos naquele desenho que
achamos que sintetiza muito bem e ndo digitalizamos,
mas vamos ao AutoCAD e tentamos fazé-lo de uma forma
muito limpa, o diagrama, o esquema, o principio e passa a
fazer parte, até se calhar, do ponto de partida da narrativa
de um projeto. Depende do desenho e depende do que
tivermos a atingir com ele.

E feito de uma forma intuitiva, n3o criam desenhos
propositadamente para serem mostrados.

Eu acho que ndo, eu acho que todos os ateliers fazem
isso, se fores ver uma conferéncia de um arquiteto seja
ele qual for. Seja portugués ou estrangeiro, tu vais ter
95% dos desenhos colocados nesses PDF ou PowerPoint,
apresentacdes, para serem feitos especificamente para

aquele momento. Ou se ndo forem para aquele momento,
por exemplo tens uma planta de projeto de execugdo
feita especificamente para o projeto de execucdo e esta

a ser colocada agora num PDF para uma apresentacdo ao
publico. Os desenhos sdo feitos com um objetivo, seja de
pensamento, seja quando estou aqui a rabiscar, a pensar
ou quando estou no AutoCAD a fazer umas experiéncias. A
partir desse momento, quando estou a falar com alguém
que ndo sou so eu, seja 0 meu colega que estad aqui no
estirador ao meu lado, seja o cliente, seja a Camara, seja o
construtor, seja depois uma audiéncia, alunos que estdo a
ver uma apresentacao. Aquele desenho passou a ter outra
comunicagdo que ndo seja a sua comunicagdo inicial de
cada pensamento.

De que forma pode ser Util, para o cliente, a partilha das
diferentes fases de projeto, incluindo o esquisso?

E importante para o cliente. O cliente a maior parte das
vezes, o cliente normal, o cliente de pequena escala,
privado, ndo esta muito interessado nesse lado romantico
da coisa. Esta mais interessado no “Querido mudei a
casa”, no Pinterest e nas fotografias que ele tem da casa
do cunhado, e nas referéncias que traz, mas quando tu
estds a fazer arquitetura, tu ndo deves fazer arquitetura a
partir desse pressuposto. Como ele quer saber eu também
nao quero, nao, tu queres e tu deves fazer o esforgo de
pelo menos tentar apresentar essa informacgdo e explicar
honestamente o que estas a fazer. As vezes n3o funciona
e acabas por pensar, “Ok pronto, deixa 1a” e vamos a volta
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e faz de conta. Mas eu acho que o teu papel deve ser um
papel de informar, é um papel pedagdgico quase de educar
o teu cliente no sentido de explicar “Eu sou a Ana Marta,
faco isto desta forma com este objetivo e vou tentar desta
maneira chegar aquele sitio” e o teu cliente pode ou nédo
querer participar nessa narrativa, mas tu deves partir do
pressuposto que o deves comunicar. Ndo é o ponto de
partida ndo dizeres ao cliente o que vais fazer e porque é
que o vais fazer e onde queres chegar.

Considera que ha uma maior adesao do cliente, no
processo de concegdo, quando partilhadas as diferentes
fases de projeto?

Acho que nao tem a ver com a partilha, os clientes

que participam querem participar, os clientes que ndo
participam ndo querem participar. Parte mais do lado de
la do que do lado de ca. Podemos motiva-lo um pouco
mais ou um pouco menos e acho que ha arquitetos que
conseguem fazer isso melhor ou pior, mas no geral ha
clientes que tém um grande interesse e ha clientes que
te mandam uma folha Excel com areas. E ha outros que
te vdo bombardear diariamente com fotografias, querem
participar com injecdo de contelddo constante, e ha
clientes que querem participar e querem saber tudo, o que
estds a fazer, como vais fazer. Depende mais deles do que
de ti. Nés somos mais genéricos na abordagem a todos os
clientes. Os clientes é que sdo muito diferentes entre si.
O desenho identifica-o/define-o0? Identifica/define os
seus projetos?

E assim nés como Fala, como Atelier, temos alguns tipos de
desenho que ja nos deram bastante publicagdo, a colagem,
o wireframe, essas coisas. Mas eu acho que ndo nos
definem, acho que nds é que os definimos a eles. E eles
ajudam de facto a definir projetos. Sem duvida. Entre essas
duas opc¢Bes nds definimos os desenhos e os desenhos
definem os projetos. Porque os projetos sdo eles préprios
desenhos. Estou a fazer uma tese de doutoramento que
gira em torno da ideia de que o edificio é apenas uma
representa¢do do projeto. Quase como se o edificio fosse
o ultimo desenho que nds fazemos. Por acaso ndo é o
ultimo, quando o edificio esta feito vai ld um fotdgrafo,
fotografa e depois a partir dai ha uma andlise posterior,
mas eu acho que nds definimos os desenhos e os desenhos
definem o projeto, sim.

Até porque se calhar numa fase inicial em que se desenha
mais é que acaba por definir depois um bocado o
percurso, o desenrolar e o desfecho de projeto.

Sabes que eu ndo sei se tu desenhas mais numa fase
inicial. Também é uma perspetiva mais abstrata. H4d uma
fase em que de facto, alguém diz: esta aqui um terreno,
faga-me uma casa. Tens que pensar como vais enquadrar

a casa, porqué, de que maneira, com que materiais. Mas,
depois tens que fazer uma pausa, vais licenciar o projeto,

o projeto vai ficar 6 meses na camara. Foi aprovado, vais
comegar a falar com engenheiros, e quando volta, vais
passar da escala 1/100 que era a escala que estavas a
utilizar para a escala 1/20 1/30 1/10 etc. Depois, quando
tens as especialidades vais fazer o projeto de execucdo.
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Quando vais fazer o projeto de execugao, vais escolher os
materiais. Ja ndo vai ser madeira, ja vai ser aquela madeira
daquela cor com aquele acabamento. Aquela maganeta,
aquele encaixe, vais fazer pormenores a escala 1/2. Depois
vai para orcamento e comeca a obra. Todos os dias que
vais a obra, pegas no lapis e desenhas na parede e estas
na parede a tentar perceber com o construtor como é que
vais fazer aquilo, porque ha sempre qualquer coisa que
nao ficou desenhada. Portanto, ndo sei se desenhas mais
na fase inicial. Acho que desenhas esquissos diferentes em
todas fases, dependendo do que estds a procura em cada
uma delas. Estares a procura de um projeto aprovado,
licenciado e no qual estds a fazer documentos de
construcgdo, é radicalmente diferente de estares a procura,

numa fase inicial, em que estds a discutir uma implantagao.

Agora a ferramenta é a mesma, tem que ter esta

versatilidade de se adaptar a diferentes clientes, diferentes
contextos, diferentes escalas e também diferentes fases, e
em ambos os casos estas a procura de resolver problemas.

Seria possivel projetar sem esquissar ou recorrendo a
outro meio nao-digital?

Eu ndo acho que seja possivel fazer projetos sé com
maquetes, sem desenhar. Trabalhei em ateliers de
arquitetos que nunca fizeram um esquisso na vida, nunca
pegaram na caneta ou foi sempre planta, corte e algado, e
dai resulta a maquete. Eu ndo consigo fazer uma maquete
se ndo tiver uma planta sequer para cortar as pegas,
portanto eu acho dificil. Para mim a linguagem universal é

a planta. A planta é o ponto de partida para a arquitetura,
e mesmo quando estou a esquissar fago mais esquissos
de plantas, ou seja, tentar perceber a planta. Fago

muitos esquissos de planta, alguns esquissos de algado,
alguns esquissos de corte, mas fagco poucos esquissos de
perspetiva. Se calhar nds temos no atelier oito maquetes,
que fizemos ao longo de 10 anos. A maquete ndo é uma
coisa muito importante para nds. Ndo, eu acho que tu ndo
consegues fazer arquitetura sem desenhar plantas, cortes
e alcados. O epicentro da coisa esta ali. A partir dai podes
fazer outras coisas, mas quando dois arquitetos se sentam
a mesa a falar eles ndo falam com maquetes eles falam
com plantas. Com a planta tu consegues dizer quase tudo
sobre um edificio. Repara, ndo consegues ver plantas no
dia-a-dia, tu andas na planta, a maneira como a planta
estd desenhada vai definir quase 90% do que tu fazes num
edificio, mas tu ndo vés a planta. A planta é uma projecado
impossivel, que atravessa diferentes divises. Mas a planta
fala, é quase como cddigo, tu olhas para o computador
vais ao Facebook e gostas de ver o Facebook mas aquilo
sdo numeros, sdo zeros que tu ndo vés. A planta sdo os
zeros da arquitetura. Eu acho que tem uma beleza muito
grande por te permitir fazer coisas que tu nunca sonhaste
que conseguirias fazer, muitas das vezes a maior parte dos
clientes nem percebe o que esta a ver quando olha para a
planta.
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Os desenhos de projeto sao para si objetos preciosos
para guardar e valorizar?

Sem duvida nenhuma, ndo ha nada mais importante para
um arquiteto do que um projeto. E mais importante que a
obra, é mais importante que o cliente, é mais importante
que tudo o resto. Porque tu como arquiteto nunca na
vida vais construir um edificio, vais fazer projetos, é o teu
trabalho, a tua obra e depois se tiveres sorte vais ter um
cliente que vai contratar uma construtora que vai fazer
com que o projeto que tu fizeste como edificio, mas tu ndo
fazes edificios, tu fazes projetos.

Poderiamos ver/conversar sobre um projeto em que
considera que o esquisso teve um papel fundamental?
Vou-te mostrar um PDF com uma apresentagao recente
que fiz para um cliente e assim vés o processo inteiro.
Portanto, isto € um exemplo de uma apresentagdo ao
cliente, em que ha vaérios pontos que sdo abordados, desde
a forma as referéncias a implantagdo, e o que acaba por
acontecer é que estou a mostrar ao cliente diferentes tipos
de desenho para explicar simultaneamente um projeto,
um processo, uma intengdo e estas coisas vao-se todas
impactando entre si.

E é muito interessante exatamente por isso, porque
mostra diferentes ferramentas de trabalho.

Mas ndao mostra um Unico esquisso de perspetiva. Mostra
muitas perspetivas sem mostrar um Unico esquisso de
perspetiva.

O estudio faz muitas colagens digitais? Questiono porque
é uma forma de representar peculiar.

E peculiar e a0 mesmo tempo n3o é, quando representas
na prépria ideia da palavra, o poder da representagao é
mostrar algo que ndo o é, mas ao mesmo tempo tentar
propor o que ainda ndo é. Estds a representar, estas a
sugerir. Estas a apontar um caminho. Portanto ndo estas

a falar da coisa concreta, e a coisa concreta lembra-te

que ndo é um edificio, € um projeto. Tu ao representares
o projeto, ao fazeres uma colagem, é quase como fazer
uma magquete. Estas a dar um corpo, naquele caso
bidimensional a qualquer coisa que normalmente é

s6 um conjunto de linhas, uns desenhos. E a colagem
especificamente, tem essa beleza de ser informal, ser
indefinida, ndo se percebe muito bem como é que ela
opera ou nao, e depois propor uma série de coisas

sobre si propria, lifestyle quase, ou seja, como é que

vai ser ocupada, quem é que vai estar ali. Tudo isso vai
contaminar a ideia de projeto. N6s quando fazemos um
projeto, desenhamos umas paredes e uns tetos, fazemos
as paredes e os tetos para depois alguém ir 13 para dentro.
E é muito importante que nds ao fazermos essa defini¢do
de limites, consigamos projetar ndo so6 os limites, mas ao
fazer a colagem também projetar uma perspetiva do que é
que vai acontecer naquele enquadramento.

De certo modo, pelo menos é aquilo que sinto quando
vejo os projetos no site, ndo nos leva a uma resposta
concreta, permite-nos imaginar, ter vdrias possibilidades
para aquele espago construido.
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Sim, e o objetivo é esse, eu acho que a verdadeira
flexibilidade... As pessoas acham que flexibilidade é
quando nds fazemos paredes que rodam e que andam em
painéis. As paredes sdo estaticas, a verdadeira flexibilidade
é a ideia de tu quereres um espaco que tem tantas
oportunidades de uso, que permite diferentes pessoas
usarem de diferentes maneiras. Isso é que é flexivel. A
palavra mais usada para um edificio em Portugal, é imdvel,
e aideia imdvel é que ndo ha movimento. E qualquer coisa
que esta estatica, logo a verdadeira flexibilidade de um
imével, passa um bocadinho por esta ideia. Tu tens tantas
oportunidades de uso, que eu, tu, os teus pais, os teus
amigos etc. vao ocupar aquele espaco em diferentes fases
das nossas vidas e todos nés vamos usa-lo de maneiras
diferentes. Isso é particularmente relevante obviamente
no espacgo doméstico. Aqui em Portugal 90% das vezes

as tipologias sdo as mesmas e ha pouca experimentacao,
mas isso é um tema bastante interessante. E esta ideia

da imagem e do desenho e se calhar aqui repara que

sdo duas coisas diferentes, imagens e desenhos leva-

-me a dizer que, por exemplo, se eu olhar para a obra
construida, como uma representacgao de projeto, a obra
acaba por ser uma espécie de uma maquete a escala 1/1,
o que implica que a fotografia que eu faco da obra é mais
importante do que a obra em si. Porque eu posso levar
aquela fotografia ao mundo e eu ndo posso levar a obra a
lado nenhum. E eu quase que aposto que nunca estiveste
em nenhum edificio construido por nds, mas tens uma
ideia da nossa obra. O que nos leva para a importancia que

esta ideia da representagdo tem. Tu estds a falar sobre o
meu trabalho, sem fazeres a minima ideia de como é que
ele é fisicamente. Nunca |a estiveste, tu tens a tendéncia
para perceber espaco, mas tu estas a estudar o espaco
sem o visitar. Sem de facto ter a experiéncia. Isto é o meu
doutoramento, € esta ideia de estar aqui perdido no virtual
das coisas, nés falamos do real e do virtual e do digital. Eu
acho que ha aqui uma questdo mais interessante que é a
ideia do teatral. Que nds temos todo um teatro sobre uma
obra, eu conheco tudo sobre o Chandigar e Corbusier e
nunca fui a india.

Se calhar, acabamos por emergir nas imagens.

Eu acho que isto é uma ideia muito japonesa. O
documento que é deixado do edificio, ou neste caso

de projeto, os desenhos, os textos, as maquetes, as
fotografias das maquetes, que a maior parte das vezes
também ndo vejo as maquetes, s vejo as fotografias

das maquetes. As fotografias dos edificios, os textos dos
criticos sdo tdo ou mais importantes que o edificio em

si, porque o edificio é para uma familia, para ela morar

50 anos. O projeto do edificio, é para toda a disciplina,
milhGes de arquitetos por todo o mundo que aprendem
com a casa Farnsworth de Mies, quase sempre sem nunca
|4 por os pés. Eu ja |3 estive, mas a maior parte das pessoas
nunca estiveram na Farnsworth.

Tem esses desenhos na parede, de que forma pode ser
importante a sua presenca.
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Planta, corte e algados, sempre. Ora bem, porque é que

é importante té-los aqui? Primeiro porque eles sdo meios
de visualizagdo, nés quando fazemos um PDF, uma coisa
qualquer e imprimimos é quase como se fizéssemos uma
fotografia, vamos registar este momento. Neste caso os
que estdo aqui deste lado sdo desenhos de construcdo ja
de obras em andamento. Portanto eles estdo aqui quase
para eu me lembrar, quando o construtor me liga, “Olhe no
piso 4 tem um pilar, como é que é para fazer?”. Eu vou aqui
ver e vejo mais ou menos sé. E uma cébula basicamente. E
um bocado isso, tu estas a trabalhar neste projeto, é uma
espécie de um filho do atelier, e este filho esta aqui na
parede, depois, entretanto ele vai sair de casa e tal, depois
tiramos as fotografias dele da parede. Mas por agora, é

um bocadinho isso, mas temos espalhados pelo escritério
também fotografias de obras terminadas, desenhos
emoldurados, um bocadinho de tudo, que ja sdo coisas que
vao ficando num segundo layer, ou seja, se este aqui ainda
é operacional, os outros ja sdo quase memdrias, passam

a fazer parte de um imaginario coletivo do atelier e estdo
espalhados quase como esculturas.
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27 abril 2022, via remoto
Entrevista a arquiteta Désirée Pedro

| _ PROCESSO DE CONCECAO DO ESPACO

Imagina aquilo que desenha ou desenha aquilo que
imagina?

Boa pergunta. E um processo que de algum modo se
contamina. Muitas vezes ha uma ideia, ndo pré-concebida,
mas ha uma ideia de um espaco que se pretende. E a
medida que se vai desenhando ele vai-se desenvolvendo
noutros sentidos. E esse exercicio de estar a especular

e a procura, que vai definindo e que vai conformando o
projeto. Isso acontece com quase todos os projetos.

Como definiria o seu processo, analdgico/digital?

E os dois. E analdgico e digital, porque, muitas vezes,
avanga-se ja para um desenho vetorial, mas estou sempre
a desenhar simultaneamente pequenos apontamentos.
Imprime-se para perceber e verificar se tem a escala certa
e desenha-se por cima do que fiz, portanto é um processo
simultaneo.

Qual é a parte mais agradavel do processo?

Aborrece-me imenso o trabalho de ter que estar a finalizar
um desenho completamente com cotas, com legendas.
Aborrece-me imenso porque sei que me vou esquecer de
alguma coisa e é um processo muito lento, mas o estar

a desenhar digitalmente a procura de uma coisa, de um
espaco, de uma volumetria, de um objeto isso interessa-
-me claro. Interessa-me muito e considero que também

é desenho. Aquela coisa de finalizar o desenho é que ja

€ um processo moroso, por isso é que eu digo que me

aborrece um bocadinho mais. Porque se tem que finalizar,
tem que se perceber como é que vai ficar e implica muitas
impressdes para perceber se estd bem, se ndo est3,
sobretudo quando sdo desenhos/painéis de comunicagdo
ai exige muito mais tempo. O que ndo estou a dizer que
ndo me agrade, mas é um processo mais moroso. E
normalmente nem sequer sou eu que o fago.

Como enquadra o esquisso na narrativa de projeto?

E um desenho muito de procura e as vezes de afericdo de
certas opgGes que se tomam. No fundo é também para
verificar se esta bem. Outras vezes, quando acabamos

de desenhar olhamos bem para o desenho e verificamos,
nao afinal ndo estd nada bem e estdvamos a achar que o
desenho estava concluido. Mas, essa procura, no fundo é
uma afericdo, é uma procura e uma aferi¢cao das opgoes
que se tomam.

A pratica do esquisso acontece ao longo de todo o
processo, ou ha momentos em que ha uma concentragao
maior.

E feita ao longo de todo o processo, é feito ainda na

fase da concetualizagdo, mas também muito na fase

de pormenorizagdo. Uma das coisas que gosto mais

de desenhar sdo detalhes construtivos, detalhes de
materializacdo, a grandes escalas. Perceber como é que
vai funcionar, gosto imenso de fazer isso. Portanto, é um
desenho que é feito a muitas escalas e obviamente esta
em todo o processo.
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Onde desenha? Em que suporte?

Eu sou muito desordenada, tenho bloquinhos, mas ndo
tenho nada organizado e desenho em folhas que estao
aqui que sdo de outras coisas, agarro num bloco que tem
nao sei quantos anos e desenho uma coisa de agora. E sdo
raras as folhas que guardo, muitas vezes as que guardo sdo
porque alguém agarrou nelas e as juntou a um processo.
Porque eu normalmente acabo de desenhar e embrulho e
deito fora. O que depois é complicado para voltar a fazer
a histdria do processo, como é que ficou. Por isso é que eu
digo que sou muito desorganizada nesse sentido.

Se tivesse que definir esquisso, o que diria?

E um processo ndo acabado. E um processo de procura
de alguma coisa que estamos a sentir que estd em falha.
Obviamente esta ligado a uma certa manualidade, ha ali
uma certa espontaneidade e um certo grau de incerteza.
Eu acho que o esquisso tem incerteza e € isso que me
agrada muito. E essa incerteza que nos conduz sempre a
um lugar que nds nao sabemos onde é que é. Onde é que
vamos chegar. E isso é maravilhoso.

O esquisso estabelece uma relagdo muito rapida entre a
representacao e o cérebro, considera-o uma ferramenta
entendida e interpretada por projetistas mais do que por
clientes?

Sim, é um instrumento. E o resultado de uma pesquisa
gue eu acho que sé quem o executa é que percebe as
implicacOes que tem e o que é que se anda a procura

nesse desenho. Eu acho que para um cliente, quando vé
um esquisso, sO se o esquisso for mais ilustrativo, for de
uma leitura mais imediata é que ele consegue perceber.
Ndo é assim tdo claro. Quando agarramos num pedago
de barro e metemos uns dedos e fazemos um sulco e de
repente aquilo para nds passou a representar uma coisa,
para um cliente n3o é assim tdo simples. E uma producio
que é para iniciados, para alguém que usa e que sabe o
que é que é o esquisso.

Il _RELAGAO COM O CLIENTE

Fazendo esquissos de processo, mostra-os ao cliente?
Nem sempre, isto é, ndo € a nossa preocupagao porque
sabemos que é muito especifico. As vezes, mostramos
porque estd no processo, mas nem sempre. As vezes
fazemos esquissos mais ilustrativos para mostrar algo, mas
isto em frente ao cliente mesmo, ao explicar-lhe uma ideia
que ele ndo esta a perceber tdo bem. Um esquisso para
ilustrar uma ideia, um espacgo, um detalhe que ndo esta a
perceber, que ndo consegue ver no desenho rigoroso ou na
fotomontagem ou na maquete.

Como faz a distingdo entre um desenho que é partilhado
de um que ndo o é?

Ndo sei se é uma distingao intencional, até porque quando
estamos a fazer esse desenho nds proprios estamos a
fazé-lo para explicar uma coisa ao cliente. Podemos até
verificar, quando o estamos a desenhar que acabou por
ficar de uma maneira que eu nem tinhamos percebido
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que ia ficar assim. Ou seja, ele préprio também se ajusta
e nos ajuda a perceber algumas coisas, mas é um desenho
sempre mais ilustrativo. Isso sem duvida.

Os desenhos sdo privados ou para publicar?

Isso varia muito. Eu acho que é rarissimo fazer desenhos a
pensar que vai ser tornado publico. Nao é esse o objetivo,
de todo, dos desenhos que fago. No entanto, quando sdao
para tornar publicos ou para mostrar numa conferéncia
ou numa publicagdo procuro tento fazer uma selegédo
daqueles que me parecem que se enquadram melhor no
tema que estamos a tratar de alguma maneira. Mas nunca
parto desse principio.

Ha sé uma selegao daquilo que ja foi desenvolvido.

Sim, ndo é feito, ndo estou a fazer nada especial para ficar
para a posteridade. Ndo porque ndo entendo o esquisso
dessa maneira, entendo o esquisso como matéria de
trabalho e como tal umas vezes corre bem e umas vezes
corre menos bem. Mas é matéria de trabalho. Quando

eu digo que corre bem é plasticamente o resultado.
Porque quando se esta a fazer o esquisso, nao se esta
necessariamente a pensar nisso, claro que quando estamos
a trabalhar e como ja trabalhamos ha muitos anos,
olhamos e ja sabemos como vamos comecar a trabalhar
numa folha, onde é que vamos comecar a desenhar, como
é que vamos ocupar a folha, que materiais vamos usar, se
vou usar um pincel ndo vou pintar num papel, ja aconteceu
mas, ndo vou pintar num papel que absorva tanto. Hd um
certo cuidado, sim. Isso acaba por vir pela experiéncia.

De que forma pode ser util, para o cliente, a partilha das
diferentes fases de projeto, incluindo o esquisso?

Eu acho que é muito importante para perceber a
quantidade de trabalho, opg¢Ges e solugGes que se tém

até chegar a uma determinada solugdo. E que ndo é uma
opgdo que nasceu de geragdo espontanea, que apareceu e
chegou.

E que ndo é estanque.

Ndo, de maneira nenhuma, e é um processo que se
comecou a desenvolver de determinada maneira, passou-
-se por aqui, voltou-se atras, vai a frente. E uma coisa que
ndo é, nesse sentido, nada linear. E um processo muito
organico, que vai tendo muitos desenvolvimentos. E é
importante que o cliente perceba isso. Porque muitas
vezes ndo conseguem perceber o tempo que demora a
fazer as coisas. E nds mostramos a quantidade de trabalho
que temos, para que percebam porque é que fomos por
ali. Porque é que demoramos mais tempo a ir para aqui e
agora afinal ndo estamos assim tdo contentes vamos voltar
a pegar numa outra coisa. E um processo mais organico.
Claro que isto nem sempre funciona para todos os clientes.
Tem que haver da parte deles também uma disponibilidade
para entenderem que o projeto é claramente criativo e ndo
€ uma mera resposta técnica a um problema.

Considera que ha uma maior adesdo do cliente, no
processo de concegao, quando partilhadas as diferentes
fases de projeto?

Sim, sim envolve-o mais.
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O desenho, no seu ponto de vista, comunica, como?

O desenho, o esquisso é um desenho da duvida, ele
comunica essa duvida. Claro que é um desenho que nesse
sentido ndo estd muito preocupado em comunicar, é

uma extensdo da minha duvida, é uma extensao fisica da
minha duvida concetual. Nesse sentido, ele ndo esta tdo
preocupado em comunicar como um desenho rigoroso
ou uma magquete concetual ndo esta tdao preocupado

em comunicar a proporgao dos espagos porque esta
preocupado com outras questdes e nesse sentido é

um desenho que é quase uma extensao natural do
pensamento. E uma formalizacdo de um pensamento.

Por isso é que ndo esta tdo preocupado, eu nem sei se é
uma formalizagdo de um pensamento, é uma extensao

de uma concetualizagdo. Ajuda a tornar mais palpdveis e
concretizaveis algumas das nossas abstragdes, mas ndo é
um desenho que esta preocupado em ser ja construido e
executado, nada disso.

Pensando, por exemplo, imaginemos que esta a decorrer
uma obra e ha duvidas, por exemplo, nessa questao dos
pormenores construtivos, se calhar esquissa.
Desenha-se na parede diretamente a tentar resolver um
problema e a mostrar e a ver, ou agarra-se num pedaco de
um material que esta em causa, o isolamento, e comega-
-se a perceber como é aquele encaixe, qual é o problema
que estd ali, como é que se vai rematar. Ai € um esquisso
operativo.

O desenho identifica-o/define-o0? Identifica/define os
seus projetos?

Numa fase inicial obviamente ha mais esquissos, mas

eu ndo tenho a certeza que haja muito mais. Porque a
medida que estamos a desenhar e a ter uma primeira ideia
passamos logo a rigoroso. E ponho aqui aspas no rigoroso,
porque é um rigoroso esquissado, isto é, rigorosos rapidos
e até as vezes levam tramas s para percebermos o que

é o cheio e 0 que é o vazio. Isto é estranho usar a prépria
trama, mas usamos a trama para dizer isto vai ser mancha,
isto é o vazio. A relacdo desta mancha com aquilo. Depois
imprimimos e desenhamos por cima, ou seja, o esquisso
estd sempre muitas vezes presente. E mais presente no
inicio, mas também vai estando muito presente inclusive
em estudo prévio, em projeto de licenciamento. Nés
agora estamos a entregar um projeto de licenciamento

de um espaco publico para o Porto e estamos a imprimir
os desenhos porque ndo estamos contentes com o
desenvolvimento de uma parte. E andamos ali as voltas a
experimentar, imprimimos, desenhamos e redesenhamos.
Fizemos a maquete, volta a frente, volta atras, ou seja,

ele estd sempre presente, o esquisso esta muitas vezes
presente. Nesse sentido, vai influenciando o projeto, claro
que sim.

Seria possivel projetar sem esquissar ou recorrendo a
outro meio ndo-digital?

Eu acho que é perfeitamente possivel projetar sé com
magquetes. Perfeitamente possivel, porque nds fazemos
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muito isso. Ou seja, por isso é que eu ha pouco falei nas
magquetes também como instrumento de desenho. Agora
projetar sem desenho e sem maquete, isso eu confesso
gue ndo sei, ndo sou capaz, mas acredito que haja quem
saiba. Que é completamente concetual e consiga trabalhar
de outra maneira. Eu ndo consigo. Aqui no atelier acho
que ninguém faz isso. Mesmo quem estd com a parte de
desenho mais técnico tem um bloco onde estd sempre

a experimentar e a desenhar e isso é fundamental. Eu
acho que ndo ha ninguém que consiga projetar, projetar

é prever o que vai acontecer no futuro, é antecipar, sem
os instrumentos que nos antecipam o espago, nds ndo
conseguimos. Estou a falar nds, atelier. Mas, mais uma vez,
talvez haja pessoas que consigam.

Para complementar o que estava a dizer do desenho
técnico, se calhar, quanto mais o projeto se torna
definitivo e vai comeg¢ando a ficar mais definido

e concreto, se calhar até acaba por haver mais a
necessidade de voltar a esquissar para esclarecer esse
definitivo.

Tao simples quanto, as vezes estamos a fazer um caderno
de encargos que é a descri¢do do trabalho todo, as
medicGes, e de repente damos conta de uma coisa que
ndo esta bem e que ndo pode ficar assim. Ou estamos na
obra e estamos a ver uma coisa e dizemos, como é que

foi possivel, ndo era isso. Vamos mudar mais uma vez, ou
seja, € mesmo até ao ultimo minuto enquanto for possivel.
Por isso é que para nds é essencial acompanharmos as
obras com muita assiduidade porque de repente vamos

vendo a coisa a construir-se e percebemos coisas, e mais
uma vez, com nao sei quantas maquetes que foram feitas,
nao sei quantos desenhos que foram feitos aquilo ndo

se antecipou. Ou, de repente, percebemos uma relagdo
que ainda ndo tinhamos conseguido perceber. Porque

a certa altura faz-se mesmo os desenhos rigorosos e os
desenhos de antecipagdo e ndo conseguimos prever tudo,
tudo, tudo. Isso é extraordindrio, é a parte boa porque

ha sempre surpresas, mas ao mesmo tempo também é a
parte da angustia. Ndo conseguimos controlar tudo. E por
isso é que tem que se estar sempre atento.

Seria interessante abordar um projeto, tentar perceber
como é que o projeto é comunicado ao cliente, como

é que o desenho também é comunicado e aqui incluo
também o esquisso. As fases de processo apresentadas.
Eu se calhar ndo vou falar em nenhum projeto em
particular, porque normalmente eles acabam por ser,
todos os projetos que chegam ao fim, isto é, que comegam
com uma encomenda ou um concurso que se ganhou e
depois vai até a fase de execugdo. O processo acaba por
ser muito similar. N6s vamos apresentando as varias fases,
vamos apresentando os desenhos rigorosos, usamos muito
fotomontagens. As vezes, tiramos fotografias a maquetes
gue sdo de estudo, claramente, e depois desenhamos

por cima em fotomontagem. E normalmente isso € uma
coisa que se vai mostrando, isso faz parte do processo
gue vamos entregando. Entregamos as maquetes de
estudo, normalmente ndo fazemos maquetes finais. As
nossas maquetes sdo de estudo, podem é ser tratadas
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para depois ndo terem as fita-colas todas presentes.
Depois levam um barramento em gesso ou passam a
betdo, de repente aquilo estd tdo desgracado e nds
gueremos experimentar uma outra coisa e fazemos um
molde, fazemos o positivo e o negativo. E mostramos
esse processo. Isto depende muito do cliente, pode achar
que ndo fica minimamente, isto é, pode ndo achar que
isto acrescenta muito mais, ou, pelo contrdrio, achar que
sim, porque o que estamos a fazer lhe permite ir mais
longe. Agora fago uma distingdo de um trabalho que nés
gostamos muito de fazer, que sdo os concursos. Tentamos
fazer pelo menos um por ano, nacional/internacional,
normalmente gostamos muito de fazer internacionais
pelo prazer de experimentar programas e escalas que
n3o fazem parte do nosso quotidiano. E um exercicio sem
rede, que nos permite constantemente estar a questionar
as nossas zonas de conforto e nds gostamos muito disso.
E esses concursos que sdo rapidos, nunca podemos estar
por questao logistica e econdmica, ndao podemos demorar
mais que um més, porque é um més sem poder faturar,
por exemplo. Nds nesse tempo tentamos explorar uma
série de coisas que ndo conseguimos normalmente,
também pela escala do programa, pela escala do

edificio, ou do projeto. Tentamos explorar uma série de
metodologias, de materiais, inclusive de desenhos, que
normalmente ndo sdo correntes. E investimos muito em
desenho de comunicagdo de ideias, muitas vezes usamos
esquissos concetuais que fazem parte do préprio painel, e
magquetes concetuais fazem parte do proprio painel para

mostrar muito claramente a ideia. A ideia que esta na
génese daquele projeto e como é que ele se desenvolve,
experimentarmos maneiras de trabalhar os 3D, que

agora é uma obsessao, os 3D tém que ser absolutamente
realistas e nds normalmente ndo vamos pelos 3D realistas,
fazemos outro tipo de abordagem, onde ndo estamos

a querer mostrar de modo algum que aquilo se fosse
construido ficava assim. Fazemos outro tipo de pesquisa,
mas como digo é tdo valida como o 3D absolutamente
realista, nada disso estd em questdo. Mas, neste tipo de
exercicios que fazemos nos concursos realmente para ndés
sdo muito importantes porque nos permite realmente
experimentar uma série de coisas que uma casa de 35m? se
calhar ndo permite, na relagdo com o exterior, na relagao
com a maneira como se vai buscar luz, no tratamento das
fachadas. Ha aqui uma série de coisas, que se nos colocam,
esta relagdo com o interior/exterior e estes espacgos de
partilha ambiguos que ficam entre o que é fora e o que é
dentro. Isso € um tema que nos interessa desenvolver com
muita frequéncia, mas nem sempre é possivel nos projetos
que se estdo a desenvolver. E 0s concursos permitem-nos
fazer realmente essa pesquisa e para nds sao riquissimos,
de tal maneira sdo que muitas vezes até a experimentacdo
que fazemos a nivel grafico, voltamos mais tarde a usa-

-la noutros projetos que ja estamos a fazer no atelier.
Usamos mais grao menos grao, usamos uma figura, uma
personagem. Depois é uma histdria que andamos ali a
contar, é esse tipo de experimentagdo que 0s concursos
nos permitem fazer. Porque qualquer projeto que fagamos,
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seja o desenho de uma exposicdo, seja uma casa, seja um
desenho de um espago publico, o tipo de investigacdo que
fazemos pelo desenho e pela maquete e a maneira como
0 comunicamos é muito semelhante/idéntica. Ou seja,
tentamos usar os instrumentos todos que temos.

Sim, passam todos pelas mesmas fases.

Sim.

O concurso é que é muito rapido. Sdo outro tipo de
condicionantes e é como se chegasse ao estudo prévio
muito rapidamente.

Podia ser interessante, o que me interessa mais de

todo o processo de projeto é mesmo o esquisso e
também a maquete, todos os meios que ndo sdo digitais.
Portanto, seria interessante recolher e tentar, eu prépria,
compreender determinados esquissos de determinados
projetos e tentar interligar o esquisso com o desenho
técnico, e dai era a importancia de selecionar um projeto
em especifico.

Nota: Foram apresentados desenhos da conferéncia
“Desenhar em projeto” do ano 2019, que aborda o
desenho e o modo como desenhamos.

A conferéncia serviu também para mostrar que usamos

os instrumentos todos que temos a mao para comunicar
entre colaboradores.

Percebe-se a fusdo de todas as ferramentas digitais/
analodgicas.

Completamente, eu ndo sou absolutamente nada contra o
digital. Ainda bem que existe porque nos permitiu resolver
uma série de coisas muito mais rapidamente, também

complicou outras, mas é sempre assim. Permite-nos ir
muito mais longe em determinados meios, por exemplo,
esta coisa de nds usarmos o WhatsApp, é porque estamos
em reunides, estamos em aulas, hd uma duvida, num
intervalo vé-se aquilo, faz-se um desenho num papel,
envia-se a imagem, a informac3o continua a circular. E um
processo de desenho coletivo.

Eu achei importante mostrar aos alunos isto, porque

esta imagem que muitas vezes se passa na escola que o
desenho tem que estar no esquisso no caderno e depois
estamos a fazer o rigoroso, que é um processo que é
muito detailing, metddico, quer dizer talvez seja com
algumas pessoas, comigo ndo é. O que estou a tentar
dizer é que isso ndo é necessariamente mau, é 6timo se as
pessoas forem metddicas, s6 tém a ganhar com isso, mas
se ndo forem também nao quer dizer que ndo consigam
criar e produzir bom trabalho. Por isso é que me parece
importante os alunos conhecerem muitos exemplos. Para
descobrirem a sua maneira de trabalhar.

Sim, as diferentes abordagens.

Claro, e todas sdo validas. Nao ha uma melhor que a outra.
A melhor é aquela que nos serve, que é o nosso fato.
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18 maio 2022, via remoto
Entrevista a arquiteto Jodo Mendes Ribeiro

| _ PROCESSO DE CONCECAO DO ESPACO

Imagina aquilo que desenha ou desenha aquilo que
imagina?

E uma questdo interessante, mas normalmente eu

preciso do desenho, de facto, do esquisso para comecar

a pensar, o processo de desenho ndo é desligado do
pensamento, o esquisso funciona exatamente como
elemento fundamental para conseguir pensar no projeto,
e, portanto, eu diria que é uma coisa em simultaneo, o
desenho surge como um registo de um pensamento, ndo
é, e portanto é uma coisa que é simultanea ao processo.
Eu posso pensar em ideias de projeto, mas, por exemplo,
gosto muito do tema da viagem, isto é, quando viajo,
liberto-me de outras preocupagdes e comego a pensar em
projetos, mas na verdade eu sé valido essa ideia quando
comeco a desenhar. Portanto o desenho acaba por ser um
método fundamental e € um método libertador e funciona
simultaneamente como elemento de fixacdo de uma ideia.
Mas tudo comega com o desenho, eu ndo consigo pensar
em arquitetura sem desenhar.

Como definiria o seu processo, analégico/digital?

Eu nem sequer desenho em digital, os colaboradores
desenham, mas eu depois peco sempre para imprimirem
os desenhos porque preciso de ver a escala. Preciso de
compreender o projeto, ndo tanto no ecr3, porque é
sempre parcial e ndo tem escala, mas em papel. Preciso
sempre de ter esta relagdo com o papel e depois sobre
esse desenho esquisso. As anotagGes surgem muito a

partir do desenho impresso em papel, portanto, o trabalho
€ muito analdgico. Embora, depois ha todo o trabalho, no
atelier, de produgao das pegas digitais obviamente, mas o
processo digital € muito mais um instrumento de trabalho
é a substituicdo da rotring, por outro processo. O processo
¢é diferente, mas o método é exatamente o mesmo.

Qual é a parte mais agraddvel do processo?

Eu encaro o desenho e o esquisso em particular, eu
concordo muito com a sua afirmagdo, que o esquisso

€ uma espécie de fio condutor do projeto, o desenho
como processo, eu acho que isso acontece muito no
meu trabalho. Isto é, o desenho determina o processo
de trabalho e o método de trabalho, mas ainda assim
temos formas diferentes de encarar o desenho. Porque,
eu ainda costumo fazer muito esta analise do territorio,
andlise do edificio pré-existente se for o caso ou a analise
de um lugar, a partir do desenho. Nao sé, a fotografia
também é importante, mas ndo é a mesma coisa porque
com a fotografia aprende-se coisas importantes, a luz, as
sombras, as texturas, os materiais, mas com o desenho tu
fixas outras ideias. Isso é muito importante. Esta ideia do
desenho de observacdo do lugar ou do edificio
pré-existente onde vamos intervir é o primeiro passo.
Ainda sem ter a ideia de que tipo de projeto vou fazer.

E uma espécie de desenho de observacéo, que é um
desenho de registo analitico, e que é critico de alguma
forma do lugar, isto é, faz anota¢Ges em relagdo ao lugar
ou anotacGes também em relacdo ao edificio
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pré-existente. Depois é que surgem os primeiros esquissos
gue ja tém a ver com a construgdo do projeto, mas de
alguma forma nesta analise do lugar, de alguma forma

ja estamos também a fazer projeto. Estamos a eleger
temas de projeto. Estamos no sitio, no lugar, talvez fosse
interessante avancar nesta dire¢do, com esta dire¢ao ou
demolir este edificio ou construir em torno desta arvore
ou esta envolvente ndo é muito interessante. Temos que
encontrar o edificio que de alguma forma torna oculta
essa envolvente. Ha aqui temas de projeto que surgem

da primeira visita ao lugar, mas a minha preocupacao é
também uma espécie de levantamento analitico do lugar.
Depois talvez a parte mais interessante seja essa, quando
se encontra a ideia de projeto. Mesmo sendo um desenho
inacabado ou um desenho impreciso, de alguma forma

é um desenho ainda muito sintético. Sintético no bom
sentido, que determina aquilo que é fundamental na ideia
do projeto. Eu diria talvez os esquissos iniciais de procura
de uma ideia sejam a parte mais estimulante.

A parte mais exploratoéria talvez.

Sim, especulativa, de experimentagdo e é muito
interessante.

O esquisso acaba por estar sempre presente na narrativa
de projeto.

Esta sempre, mesmo no projeto de execugao, porque ha

uma mudanca de escala e uma mudanga de preocupacgoes.

No projeto de execugdo a questdo do material, do
sistema construtivo é muito importante, no fundo
é a determinacdo da linguagem do edificio. Eu diria

que o desenho deixa de ser analitico e passa a ser um
desenho mais concreto e literal, mas ndo deixa de ser
esquisso. Porque as solugdes de detalhe de construgao,
de escolha de materiais, de tentar perceber qual é o
sistema construtivo e como é que ligamos materiais faz-se
também a partir do esquisso. S6 que é um desenho mais
pensado a partir da construgdo do material ou do sistema
construtivo. Eu diria que na fase de projeto de execugao,
isto ndo quer dizer que ndo envolve também uma leitura
do espaco, claro que envolve sempre a leitura do espaco,
mas na parte final € um desenho mais construtivo. Mas
continuo a esquissar.

Onde desenha? Em que suporte?

Em cadernos de esquissos, como este, mostro-lhe este
que tenho em cima da mesa, no qual vou esquissando.
Estes esquissos foram feitos ontem, tem a ver com

a descricdo de uma mesa de trabalho numa janela,

ca esta, sdo projetos finais de rigor construtivo, de
escolha de materiais, de perceber sec¢des. Mas é
sempre num caderno deste tipo que eu fago, ou muitas
vezes faco também em folhas A4 soltas, quando vou
falar com os colaboradores, eles tém sempre folhas
soltas e vou esquissando nestas ou nos cadernos dos
proprios colaboradores. Mas este é um caderno que eu
trago sempre comigo, onde vou anotando as minhas
preocupacdes. As vezes sdo preocupacdes de projetos
que estdo a decorrer, outras sdo coisas que estdo para
tras e falta redesenhar, porque me apetece redesenhar;
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outras sdo coisas que eventualmente podem ser um tema
de trabalho. E vou sempre registando, vou encontrando.
Esta é uma imagem de uma cadeira que tem acoplado um
espelho e um candeeiro. O livro de esquissos acompanha-
-me sempre.

E se tivesse que definir esses esquissos como é que os
definiria?

Para mim sdo muito importantes porque de alguma
forma é o inicio de um processo criativo. Eu vejo sempre o
desenho como um instrumento de trabalho, um desenho
é qualquer coisa mesmo sendo muito impreciso, mesmo
sendo muito indefinido e inacabado, ou sempre uma
espécie de residuo do pensamento. Contém sempre algo
de importante e que depois é gerador de uma forma, de
uma ideia de projeto. E até é curioso uma coisa, as vezes,
volto atras, isto é, no processo. Isto é muito interessante
porque se ndo houvesse um registo, ndo ficava. Muitas
vezes volto a ver os desenhos de tras para a frente e

vou descobrindo coisas que ndo me tinha apercebido.

E isso é muito interessante porque ha sempre qualquer
coisa, ha um residuo de pensamento num desenho que
pode ndo ser imediato, mas depois, descobre-se uma
finalidade, uma intencdo qualquer. Portanto, para mim

é um documento importante, revisito-o com alguma
frequéncia, € um documento de anotag¢bes, de coisas
gue gosto. Coisas que eu vi e que registo. Também ando
sempre com uma fita métrica, porque ha coisas que eu
registo e depois ha ideia de chegar a um desenho rigoroso

em que a medida é muito importante. E a questdo ndo é
tanto naquele método, porque posso medir com o corpo
e perceber, mas depois se nao ficou registado no desenho
eu mais tarde ja ndo sei que medida era aquela. E uma
espécie de registo importante e muitas vezes vou I3,
estou sempre a dar aos colaboradores os meus esquissos
e digo “Veja nesse desenho esta ai a cota, é so6 copiar”.

E uma forma de comunicagdo também porque eu ndo
desenho a computador, portanto sdo os esquissos que de
alguma forma sdo os meus elementos de comunicacdo
para os colaboradores. Uma coisa que fago, as vezes
estou com eles e eles veem diretamente o esquisso,
muitas vezes fotografo e envio-lhes a imagem e a partir
do esquisso desenham o projeto rigoroso. Portanto, ha
aqui um processo de comunicagao fundamental dentro da
estrutura do atelier. Confesso que ndo fago tanto como
elemento de comunicagdo com os clientes, porque é uma
coisa mais pessoal, uma coisa entre arquitetos, é uma
coisa mais intimista. Depois, as vezes, para publicagdes
porque me pedem muito esquissos, seleciono alguns
esquissos para fazer parte das publicagdes, mas ai ja é um
processo coletivo de desenho. E ndo costumo comunicar
com clientes com desenhos porque acho que eles ndo
entendem da mesma maneira. Mais facil de comunicar
com imagens de referéncia, ou mais facil de comunicar
com magquetes. Fazendo muitas maquetes, porque a
magquete é 3D, eles percebem bem o espago, conseguem
imaginar o espaco e as vezes de referéncias a trabalhos,
gue ndo é a mesma coisa, mas que sao referéncias para
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o trabalho, olhe era este o ambiente, era esta ideia de
projeto, mais que 0 esquisso, porque o esquisso é uma
coisa mais particular. Ndo quer dizer que nao utilize
pontualmente, mas é muito mais um instrumento do
projeto, de pesquisa e de comunicagdo entre pares.

Se calhar é uma ferramenta mais entendida e
interpretada pelos projetistas do que propriamente pelos
clientes.

Sim, sim.

Il _RELAGAO COM O CLIENTE

Como faz a distingdo entre um desenho que é partilhado
de um que ndo o é?

Escolho eventualmente aqueles que estdao mais proximos
da solucdo final, que documentam melhor o projeto e
gue eventualmente tém uma leitura mais sintética do
projeto. Sintética no sentido de conseguir com um ou dois
esquissos explicar o projeto de alguma forma.

De que forma pode ser util, para o cliente, a partilha das
diferentes fases de projeto, incluindo o esquisso?

O desenho digital e impresso, eu devo dizer que nés ndo
trabalhamos muito com 3D curiosamente. Ndo fomos
habituados a isso ainda sou de uma geragdo anterior

do 3D. Fazemos quando somos confrontados com isso,
quando o cliente precisa ou para concursos que em

que é obrigatorio ter. Mas ndo é o nosso instrumento

de trabalho, o nosso instrumento de trabalho é muito a
magquete nas varias fases. A maquete como elemento de

comunicag¢do fundamental. Depois usamos também o
desenho nas varias escalas, em escalas completamente
diferenciadas conforme a fase do projeto, mas que é

um desenho. Eu diria que a maquete e as referéncias do
projeto sdo mais importantes para o cliente, o desenho é
um desenho mais técnico, é um desenho mais para nos,
para termos a certeza de que esta tudo bem e que depois
é muito validado com a construgdo das maquetes. Depois
também na forma de cruzar as diferentes especialidades.
Como damos muita importancia ao cruzamento entre as
diferentes especialidades também é o desenho que faz a
sintese, porque, por exemplo, uma coisa que fazemos é
pegarmos nos desenhos das especialidades e incluir no
nosso desenho e, portanto, é sempre a partir do desenho
bidimensional e, assim, de alguma forma o desenho surge
sempre como elemento sintese em todas as fases de
projeto.

Esta a dizer como se fosse uma fusdo das varias coisas
num sé desenho.

Sim, ter a certeza de que tudo, quer dizer se houver o
desenho em todas as suas componentes e as suas escalas,
e depois se isso for representativo de todas as situacGes
que vamos ter no edificio, espaciais, da relacdo interior e
exterior, toda a estrutura e infraestruturas por ai fora, se
isso tudo estiver no desenho ha um dominio.

E passa para o cliente.

Mas o cliente tem sempre alguma dificuldade em entender
o desenho técnico e ai eu percebo que a leitura que ele faz
é uma leitura que ndo é equivalente a nossa.
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Se calhar depois ai entra a presenga da maquete.

As maquetes sim. Eles conseguem entender bem as
questdes a partir da maquete. Da maquete e de um
conjunto de referéncia, nds ndo fazemos tantos 3D, mas
pegamos em referéncias de outros trabalhos nossos
construidos ou de outros autores que tenham a ver com o
mesmo tema. Com a mesma ideia de projeto.

O desenho identifica-o/define-o0? Identifica/define os
seus projetos?

Para mim o desenho como instrumento de investigagdo
em torno do projeto é fundamental. Ndo é o uUnico, por
exemplo a questdo do quadro de referéncias, é também
importante. A questdo da identificagdao de materiais e
sistemas construtivos é muito importante, mas depois é
o desenho que faz essa sintese. Eu penso no material ou
penso no sistema, mas depois ponho-me a desenhar e a
esquissar. Para perceber que ndo é um catdlogo de um
produto qualquer que me resolve o problema. E preciso
pegar no desenho, porque o desenho é que é o elemento
sintese do projeto, onde consigo juntar todas as partes
do projeto, e essa sintese é fundamental. Mesmo em
edificios pré-existentes que fazemos bastante. Eu gosto
muito desta relagdo com os edificios pré-existentes por
duas razdes: primeiro, porque é como se fosse possivel
habitar uma maquete em tamanho real. O edificio esta
construido, mesmo que esteja em ruina ha vestigios da
construcdo e ja é um edificio tridimensional, sé que como
estd a escala real eu consigo ter uma percecdo do espacgo

e dos materiais muito diferente. Na obra decidimos muitas
situagdes. Que ndo passa necessariamente pelo atelier.
Mas depois regresso ao atelier e essas essas situagoes
sdo documentadas, sdo registadas a partir do desenho e
s3o validadas a partir do desenho. E o desenho que me
permite perceber se aquela tomada de posi¢dao na obra
foi correta ou ndo. Acho que o desenho tem para mim
essa capacidade de sintese. Depois 0 esquisso é muito
interessante como mecanismo de criagdo, de pesquisa, de
investigacdo e simultaneamente muito 4gil, muito rapido
e tem essa ligacdo ao pensamento. Esta capacidade de
investigar muitas solugdes a partir do esquisso é também
determinante e importante. Porque a capacidade de
investigagdo a partir do esquisso é muito superior do

que qualquer outro processo, outro instrumento. Mas

é evidente que tem que ser um desenho, ndo acho que
seja importante desenho pelo desenho. Ndo é isso que

é interessante, mas é como o desenho de pesquisa de
procura. Primeiro da analise e depois da experimentagado.
Para chegar sempre a uma resposta.

Exatamente.

Seria possivel projetar sem esquissar ou recorrendo a
outro meio nao-digital?

Para mim seria completamente impossivel. Mas acredito
que haja outros métodos. Eu é que tenho este treino que
vem da escola do Porto, mas tenho este treino de pensar a
partir do desenho. Nao consigo fazer de outra maneira.
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Os desenhos de projeto sao para si objetos preciosos
para guardar e valorizar?

Vamos guardando, estes sdo faceis de guardar que estao
em livros e em cadernos. Ndo se perdem, alguns vdo-se
perdendo. Hd muitos desenhos que ndo temos condi¢Ges
de guardar porque ndo temos condic¢Ges fisicas para os
guardar. Eu diria que os esquissos, quando achamos que
sdo esquissos importantes, guardamos. Com os do dia

a dia, de atelier, ndo ha bem essa pratica. Contudo, os
colaboradores tém todos um caderno A4 daqueles pretos
onde também vao registando muitos dos meus desenhos e
0s esquissos que eles também vao fazendo. Esses cadernos
sdo guardados. Ndo tem tanto a ver com a importancia do
desenho, mas tem a ver com a memoria futura. Porque
vai-se registando um processo de contactos, de
observagles que estdo registados sempre nesse
documento e as vezes é importante regressar a ele por
uma razdo ou outra. Por exemplo, ja ndo sabemos quem
foi o fornecedor que deu uma referéncia importante. Ha
de estar nesse registo. E ai hda muitos esquissos pelo meio,
mas depois ha uns que sao folhas soltas A4 e muitas coisas
vao para o lixo, ndo temos sitio para guardar tudo.

Poderiamos ver/conversar sobre um projeto em que
considera que o esquisso teve um papel fundamental?
As termas eram um bom exemplo. Perceber a importancia
do desenho como processo ou instrumento de pesquisa,
de procura. Tenho muitos desenhos, no livro, de andlise,

é quase um levantamento pedra a pedra, como um

arqueologo. Alias, eu falo mesmo disso no texto, é

um edificio importante, do ponto de vista histérico.
Classificado monumento nacional, portanto, eu senti-
-me ndo na obrigacdo, mas gostei do fazer, de tentar
perceber os diferentes tempos do edificio a partir do
desenho. E esse é um processo curioso, tenho muitos mais
desenhos do que aqueles que foram publicados, mas os
que foram publicados ja sdo exaustivos. Acho que esse

é um bom exemplo de como o desenho foi fundamental
na construcdo do projeto. Desde o desenho de anélise
até ao desenho de projeto de execugdo. Depois também
tenho trabalho escrito sobre isso. E ajuda a perceber o
que é um esquisso de levantamento, o que € um desenho
de execug¢do, mas percebe-se que o rigor é o mesmo. S3o
é escalas completamente diferentes. As abordagens sado
distintas, eu diria que neste trabalho é muito claro que se
ndo houvesse o esquisso, se ndo houvesse o desenho era
impossivel realizar aquela obra daquela maneira. Mostra
muito esse processo de trabalho. Este livro surgiu mesmo
dessa necessidade, de explicar o processo. Que é de
alguma forma perceber qual é o método de investigagdo
de um projeto, ou se ha investigacdo em torno de um
projeto. E para mim é claro que ha investigacdo e que o
desenho é um instrumento fundamental na investigacédo
em torno do projeto. Nao é o Unico instrumento, mas é
fundamental.
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1. AS BIOGRAFIAS Eleonora Fedi

Apresentam-se as biografias dos cinco projetistas “Eleonora Fedi é designer de interiores e espagos, formada
entrevistados, a designer de interiores Eleonora Fedi, os pelo Politécnico de Mildo e pela ESAD Matosinhos.
arquitetos Guilherme Machado Vaz, Désirée Pedro (Atelier ~ Desde 2019 trabalha no esad-idea (centro de investigagao
do Corvo), Filipe Magalhaes (Fala Atelier) e Jodo Mendes da ESAD), como investigadora e responsavel pelos projetos
Ribeiro. expositivos, e integra a equipa da Porto Design Biennale.

Colabora com a ESAD como docente convidado” (Eleonora
Fedi, 2022, s/p).
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Guilherme Machado Vaz

“Guilherme Machado Vaz nasceu em 1974, no Porto.
Licenciado pela Faculdade de Arquitectura da Universidade
do Porto (FAUP), concluindo o curso em 1998.
Colaborador no atelier de Eduardo Souto Moura entre
1996 e 1997.

Arquitecto na Camara Municipal de Matosinhos entre 2000
e 2021, realiza, entre outras obras, o projecto do Centro
Civico de Custodias, do Campo de futebol de Custdias, do
pavilhdo no Jardim Basilio Teles e, em 2017, a Reconversao
da Companhia Vinicola Portuguesa - onde esta inserida

a Casa da Arquitectura e a Orquestra Jazz de Matosinhos
(OJM) — vencendo o Prémio de Reabilitagcdo Nacional IRHU
e uma mengdo honrosa nos Prémios FAD.

No atelier desenvolve varios projectos de habitagdo

como a Casa do Vale em Vieira do Minho, quatro casas

no ‘Bom Sucesso, Golf Resort and Spa’ (Obidos) enquanto
arquitecto local para David Chipperfield Architects, a
reabilitacdo de uma casa na Foz do Douro (Porto), uma
casa em Afife, entre outras.

Conferencista convidado em instituicdes portuguesas e
estrangeiras.

Membro do juri para o prémio espanhol de Arquitectura
Ibérica FAD em 2008.

Lider no workshop Porto Academy 2015 (FAUP) e Wa.ve
2016 (IUAV Venezia).

Professor Assistente de Projecto no Curso de Arquitectura
da Universidade Lus6fona do Porto entre 2012 e 2021.
Professor convidado no Politécnico di Milano em 2017.

Professor convidado na Universidade de Navarra,
Pamplona, em 2019.

Doutorado em Arquitectura pela Universidade Luséfona do
Porto em 2020.

Presidente da Mesa da Assembleia Geral da Ordem dos
Arquitectos (2020-2022).

Professor Auxiliar no Departamento de Arquitectura da
Universidade de Coimbra desde 2021.

Finalista em vdrios prémios de Arquitectura portugueses e
estrangeiros, as suas obras encontram-se publicadas online
e em revistas de arquitectura nacionais e internacionais”
(Guilherme Machado Vaz, 2022, s/p).
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Atelier do Corvo

O Atelier do Corvo é um atelier criado em Miranda do
Corvo, Distrito de Coimbra, em 1998, pelos arquitetos
Désirée Pedro e Carlos Antunes, que foi agraciado com
diversos prémios.

Carlos Antunes nasceu em Coimbra em 1969. Licenciou-
-se em Arquitetura na Faculdade de Arquitetura da
Universidade do Porto (FAUP), em 1995. Posteriormente
doutorou-se em Arte Contemporanea no Colégio das Artes
da Universidade de Coimbra. Desde 2008 é professor
auxiliar convidado do Departamento de Arquitetura da
Universidade de Coimbra. E, ainda, diretor do Circulo de
Artes Plasticas de Coimbra (CAPC) e da Bienal de Coimbra.
Désirée Pedro nasceu em Porto Amélia, Mogambique

em 1970. Licenciou-se em Arquitetura na Faculdade de
Arquitetura da Universidade do Porto (FAUP), em 1996.
Posteriormente doutorou-se em Arte Contemporanea

no Colégio das Artes da Universidade de Coimbra. Foi
assistente convidada da ESAD de Matosinhos. Desde 2013
é, também, assistente convidada no Departamento de
Arquitetura de Coimbra (DARQ). Além disso, é
vice-diretora do Circulo de Artes Plasticas de Coimbra
(CAPC) e da Bienal de Coimbra (Atelier do Corvo, s.d., s/p).

Fala Atelier

“Fala é um atelier de arquitectura baseado no porto

(pt), liderado por Filipe Magalhdes, Ana Luisa soares,
Ahmed Belkhodja e Lera Samovich. Fala é um atelier

de arquitectura focado na producdo de construcoes
intelectuais que, pontualmente, sdo construidas —
projectos. A sua producgdo é geralmente definida fora

do pais como muito portuguesa, mas localmente

vista como deslocada. Desde a sua génese, o atelier é
convidado para posi¢Ges de ensino, critica e curadoria
em diferentes universidades e instituicdes, sendo o seu
trabalho regularmente publicado em bienais, exposi¢des e
publicaces impressas e digitais” (Fala Atelier, 2022, s/p).
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Jodo Mendes Ribeiro

“Jodo Mendes Ribeiro (Coimbra, 1960)

Arquitecto pela Faculdade de Arquitectura da Universidade
do Porto, em 1986. Doutorado pela Universidade de
Coimbra, em 2009. Professor Associado do Departamento
de Arquitectura da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da
Universidade de Coimbra.

Prémio FAD 2004, 2016 e 2022; Gold Medal for Best Stage
Design, Quadrienal de Praga, 2007; Prémio Enor 2009;
Prémio BIAU 2012 e 2016; RIBA Award for International
Excellence 2016; Prémio BigMat 2017; XII Prémio Secil

de Arquitectura 2020; Prémio Nacional Arquitectura em
madeira — PNAM’21; Prémio Nacional de Reabilitacdo
Urbana 2017 e 2021 e Prémio Jodo Almada 2021.
Selecionado para o European Union Prize for
Contemporary Architecture — Mies Van Der Rohe Award
2001 e 2015 e para o DOMUS International Prize for
Restoration and Preservation 2017. Menc¢do honrosa

no DOMUS International Prize for Restoration and
Preservation 2021. Finalista do RIBA International Prize
2016 e do Prémio FAD 1999, 2001, 2002, 2006, 2012, 2017,
2018 and 2022” (Jodo Mendes Ribeiro, 2022, s/p).
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11l. OS PROJETOS

Os projetos selecionados foram A Marisqueira de
Matosinhos de Guilherme Machado Vaz, o projeto Casa
de Saude Rainha Santa Isabel desenhado pelo Atelier do
Corvo (Désirée Pedro), o projeto 140b da autoria do Fala
Atelier (Filipe Magalhdes) e as Termas Romanas de Sado
Pedro do Sul de Jodao Mendes Ribeiro.
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Marisqueira de Matosinhos

O projeto da Marisqueira de Matosinhos de Guilherme
Machado Vaz consistiu na renovagdo de uma marisqueira
em Matosinhos na Rua Roberto Ivens. O projeto comegou
ainda antes da pandemia, no entanto, devido a este
periodo pandémico, apenas foi retomado em janeiro de
2022. Segue-se a memoaria descritiva e justificativa do
mesmo.
“O projeto apresentado prevé uma alteragdo do espago
interior do atual espago comercial composto apenas por
um piso e pretende a ligacdo e acesso a existente habitagdo
situada no piso superior, com o objetivo de alcangar uma
melhor distribuicdo e aumento das areas de espagos de
trabalho e armazenamento.
No piso térreo serdo demolidos todos os materiais e
equipamentos e materiais das instalagdes sanitarias existentes
na zona da entrada, assim como todos os materiais de
revestimento dos tetos, pavimentos e paredes da cozinha,
zonas de servigo e salas do restaurante.
A drea existente correspondente a zona da cozinha ira ser
requalificada e aumentada, com uma melhor distribuicao e
condicbes dos espagos de trabalho e de preparagao alimentar,
conforme os desenhos do projeto de arquitetura.
A atual drea dos vestiarios e escritério passara a ser utilizada
como uma zona de recolha de lixos e arrumos. Junto a este
espago surgem umas escadas de betdo e uma plataforma
monta-cargas de acesso ao piso superior.
Na atual zona do bar do restaurante serdo feitas pequenas
reformulagdes com o aumento dos balcdes de apoio e balcdo
para clientes, passando também por redefinir o espaco de
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passagem de pratos para a cozinha. Nesta zona de servigo
surge ainda um novo mével em contraplacado maritimo lacado
a branco mate para arrumacao de loiga e uma nova montra
do marisco, inserida no alinhamento do baldo existente com o
novo balcdo de servigo.

Neste piso faremos uma reformulagdo na zona da entrada

do estabelecimento, apds a demoligdo de todas as paredes

e divisorias das instalagdes sanitdrias existentes, como ja foi
referido. O objetivo passa por redesenhar este espago de
chegada ao criar uma antecamara com painéis fixos a parede
em contraplacado maritimo folheado a afizélia, e uma nova
zona de entrada e espera no restaurante onde se instala um
novo aquario de marisco e o acesso a zona de lavatorios das
casa de banho.

Nesta nova drea de entrada inserem-se as instalagdes
sanitdrias com uma zona comum de lavatdrios revestidos a
marmorite preto, assim como todas as paredes e pavimentos.
Os acessos as instalagdes sanitdrias de homens e mulheres
sdo feitos através de duas portas em contraplacado maritimo
revestido com chapa de latdo.

Prevé-se que todo o espago das paredes e tetos das salas

do restaurante seja revestido com uns painéis com aros

de madeira de pinho macico, revestidos com 13 de rocha e
variando o seu acabamento através de 3 variagGes, conforme
os desenhos de projeto. Estes painéis fixos as paredes e

tetos cumprindo uma determinada métrica, sobrepostos
sobre painéis acusticos que permitirdo resolver as questdes
relacionadas com a propagacao de ruido de forma mais eficaz.

Esta nova organizacgdo e reformulagdo do espaco existente ird
permitir uma melhoria das condigdes de funcionamento do
restaurante, assim como as condigdes estéticas e acusticas.

As alteragGes de remodelagao interior do piso térreo do
restaurante ndo alteram a estrutura existente do edificio.

No piso superior, irdo funcionar as seguintes divisdes:
escritorio, vestiarios com instalagGes sanitarias, despensas,
area frigorifica, casa das maquinas, sala de funcionarios e um
terracgo. A ligagdo entre dois pisos esta prevista neste projeto
através de um vao de escadas e de um elevador monta-cargas,
ja referido anteriormente. O revestimento de pavimentos
neste piso sera feito com o mesmo porcelamico da cozinha. As
paredes serdo revestidas com azulejo cerdmico branco.
Relativamente a reformulagdo do espago exterior do
restaurante, sera para proceder a alteragdao do material de
revestimento do embasamento do edificio e dos elementos
publicitarios existentes com o nome do espacgo de restauragao.
O projeto prevé a montagem de uma nova estrutura metalica
de pala de cobertura de entrada, revestida a marmorite preto
e com fixagdo de letras em latdo, de acordo com as pegas
desenhadas.

O material a aplicar neste revestimento da fachada sera
também o marmorite preto, com juntas de latdo conforme é
projetado para o interior do estabelecimento, pretendendo-
-se deste modo uma linguagem continua na nova imagem
proposta para ‘A Marisqueira de Matosinhos’” (Guilherme
Machado Vaz, 2022, s/p).
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Casa de Saude Rainha Santa Isabel

O projeto da Casa de Saude Rainha Santa Isabel

desenhado pelo Atelier do Corvo e promovido pelas irmas

hospitaleiras do Sagrado Coragao de Jesus, permitiu

a remodelacdo do edificio Bento Menni, novo Edificio

Administrativo e Igreja da Ressurreicdo, em Condeixa,

Coimbra, Portugal.
“0 edificio Bento Menni é um edificio de cuidados de satde
de 3 pisos situado na zona de entrada da Casa de Saude com
acesso interno por duas galerias cobertas que estabelecem
a ligagdo com o restante complexo. E composto por uma
estrutura de pilares, vigas e lajes de betdo armado e paredes
de alvenaria rebocada, com cobertura de duas aguas. A norte
confronta com a praga de entrada da Casa de Saude, a poente
com uma pérgula e um espago exterior sem atual utilizagao,
delimitado pelo muro exterior da Casa de Saude em relagao
a rua Padre Bento Menni, a sul vira para um caminho publico
e a norte para um patio privado comum ao edificio do Saldo
Polivalente.
Alberga atualmente 4 unidades de satide de médio e longo
internamento, prestando cuidados diferenciados a 153
pessoas assistidas. O piso térreo é maioritariamente ocupado
por zonas comuns como salas de utentes, refeitorios,
gabinetes médicos e salas de visitas e os dois pisos superiores
revelam-se insuficientes para todos os quartos, instalagdes
sanitdrias, salas de estar, refeitdrios e gabinetes necessarios
ao funcionamento de cada unidade, originando a que duas
dessas unidades estejam distribuidas por dois pisos distintos,
dificultando a sua acessibilidade. A estrutura do edificio
Bento Menni, concebida numa época em que as exigéncias

eram bastante limitadas em relagdo ao atual, apresenta

assim uma distribuicdo do espaco fisico desadequada, um
numero de elevadores insuficiente, limitagdo de espago fisico
nos quartos e instalagdes sanitdrias, o que origina um racio

de pessoas assistidas — quarto desajustado, inexisténcia de
salas de tratamento e de reunides, dificultando a adaptagdo
da unidade as atuais exigéncias do processo de qualidade,
implicando uma alteragdo profunda para dar resposta rigorosa
ao que se exige hoje.

Para satisfazer o programa novo foi necessario aumentar a
area de implantagdo do edificio, crescendo para nascente

e aumentando a profundidade do mesmo, assim como
acrescentar um piso e demolir a cobertura inclinada existente.
No piso térreo, e em articulagdo com o novo Edificio
Administrativo e de rececdo que se propde construir a
poente, localiza-se numa zona central o balcdo de orientagdo
e vigilancia, o arquivo e o bloco central de acessos verticais
com 3 elevadores monta-macas e caixa de escadas. Na ala

a norte localiza-se a zona de estar dos funcionarios, com

zona de refeitdrio, copa e instalagdes sanitarias, e a sala de
fisioterapia estabelecendo uma relagao direta com a pérgula
exterior existente; o gindsio em articulagdo com um patio
exterior. Do lado sul do piso térreo situa-se uma unidade

de apartamentos para uma ou duas pessoas, destinados a
utentes mais auténomos, mas que necessitam de cuidados de
saude continuados prestados pela Instituigdo. Cada um destes
apartamentos é composto por uma zona de dormir, uma
instalagdo sanitaria, uma zona de estar, uma zona de refeigGes
e um pequeno patio independente.
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A organizagdo dos volumes no piso térreo procurou, tanto

na unidade dos apartamentos como no restante programa,
proporcionar espagos de circulagdao generosos e luminosos,

de dimensGes varidveis que possibilitem a criagdo de salas de
estar informais, transmitindo maior conforto e dinamismo

aos espagos, contrariando a frieza comum aos espagos de
circulagdo de outros hospitais.

Nos 3 pisos superiores, a distribuicdo do programa é idéntica
entre si, correspondendo a cada piso duas unidades de 27
utentes, optando-se por uma reorganizagdo das 4 unidades de
saude em 6 unidades de menor capacidade. Assim sendo, cada
piso tem uma organizagdo simétrica, correspondendo a area
central as instalagdes comuns das duas unidades. No volume
central, a poente, situam-se: o gabinete de tratamentos em
articulagdo com um gabinete médico; dois gabinetes médicos;
uma instalagdo sanitaria; uma sala de reunides; uma sala de
espera e uma zona de arquivo clinico.

No bloco central situa-se o gabinete de enfermagem que serve
também de posto de vigildncia/observagdo das duas unidades,
por tras do qual se situam as dreas destinadas a sujos e limpos.
Também na zona central se situa o bloco de acessos verticais
com elevadores e caixa de escadas, por tras dos quais se
localiza a copa de servigo ao refeitério comum que ocupa o
volume central, a nascente.

A semelhanga do piso térreo, existirdo também duas salas de
estar informais localizadas ao longo dos espagos de circulagdo
nos intervalos dos volumes dos quartos, que se pronunciam
mais ou menos com zonas de arrumos pontuais ou couretes

técnicas, e nos topos dos corredores terminando numa grande
janela que se projeta do edificio” (Atelier do Corvo, s.d., s/p).
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140b

O projeto 140b do Fala Atelier consiste num projeto

de cinco bungalows para arrendamento turistico em
Braga. Segundo a descri¢ao do Fala Atelier tratou-se de
“um exercicio concetual de defini¢do paramétrica: uma
proposta de cinco casas que sdo uma, e uma que sdo
cinco. Os gestos e temas sdo 0s mesmos, as consequéncias
formais e espaciais distintas. Podia(m) estar ali como
noutro sitio” (Fala Atelier, 2022, s/p).

Termas Romanas de Sdo Pedro do Sul

O projeto das Termas Romanas de S3o Pedro do Sul de
Jodo Mendes Ribeiro.

“0O projeto de valorizagdo, reabilitagdo e conservagao das
Termas Romanas de Sdo Pedro do Sul, procura uma clara
interacgdo entre o antigo e o novo, onde o palimpsesto
histérico da as diretrizes para a nova arquitetura. O projecto
procura esse equilibrio de tempos, a fim de se tornar uma
extensdo da preexisténcia, ou ainda, mais uma camada do
palimpsesto, que da continuidade a sua histéria sem, no
entanto, se privar de um valor poético préprio.

O projeto teve como base a recuperacgao do edificio, propondo
a intervengdo minima necessdria para a sua utilizagdo e para a
correta percegdo do espago interior, tal como foi concebido no
periodo romano.

O objetivo principal consistiu em restituir o volume original

e, simultaneamente, reparar e restaurar as estruturas que se
mantinham de pé. O restauro e a reparagdo do existente deu
continuidade ao edificio preexistente, respondendo a ideia

de enfatizar a construgdo original na sua relagdo com o lugar

e a autenticidade material da intervengao, sem recorrer, no
entanto, ao mimetismo.

A recuperagdo das caracteristicas mais marcantes do ambiente
do periodo romano foi trabalhada a partir da escala, da luz e
da presenca da agua termal.

Aintrodugdo da agua foi um tema central no desenvolvimento
do projeto e relaciona-se com a tentativa de devolver a

dgua o protagonismo que teve no edificio. A sua presenca é
essencial para a compreensdo do espago e para a recriagao da
atmosfera termal do periodo romano. O sistema de captagdo
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e conducdo da dgua é recuperado, permitindo reutilizar o
tanque exterior de dgua fria, a piscina exterior de origem
romana (natatio) e a piscina interior. Esse circuito hidrdulico,
que gera um movimento de agua por todo o edificio, é
associado a uma ideia de percurso em que a dgua se torna o
elemento aglutinador dos diferentes espagos, quer pela sua
presencga fisica, quer pelas relagGes visuais e auditivas que
permite estabelecer.

Combinando as qualidades intrinsecas da dgua termal
(elevada temperatura, vapor de dgua e cheiro a enxofre) e a
profundidade da luz natural, procura-se um forte sentido de
atmosfera, ampliando as sensacGes presentes neste espago.
Esta atmosfera, entendida, sentida e respirada pelo visitante,
relaciona-o, fisica e emocionalmente, com o ambiente das
termas romanas.

O espacgo termal romano de Sdo Pedro do Sul situa-se na
margem do rio Vouga, a cerca de 500 metros da nascente

de dgua termal. O edificio, de fundagdo romana (séc. | d.C),
manteve até hoje grande parte da sua estrutura primitiva

e encontra-se classificado, desde 1938, como Monumento
Nacional. A sua longa e diversificada ocupagao ao longo dos
séculos ficou marcada por multiplas transformagdes, que ndo
impediram, no entanto, a prevaléncia da estrutura romana
inicial, designadamente, as paredes e o arranque da cobertura.
Com a construgdo do Balnedrio Rainha D. Amélia, em 1884, o
espaco termal foi abandonado, embora haja descrigdes de que
a populagdo mais desfavorecida continuasse a fazer uso das
instalagdes.

Em 1931 é instalada uma escola primaria que funcionara até
1954. O acesso a escola fazia-se diretamente a partir da rua a
sul, através de uma galeria no piso superior que se desenvolvia
em torno da piscina interior e fazia a distribuigdo para as salas
de aulas. No mesmo periodo, o tanque exterior a poente foi
coberto, passando a funcionar como um miradouro a partir da
rua.

Nos anos cinquenta do século XX, realizaram-se as primeiras
escavacgOes arqueoldgicas que puseram a descoberto a

grande piscina exterior. As escavagdes foram retomadas

entre 1985 e 2005, pela arquedloga Helena Frade do Instituto
Portugués do Patrimdnio Arquitetdnico (IPPAR), cujo trabalho
de investigagdo e interpretagdo do edificio constitui a base

do programa de intervencgao para a valorizagdo do complexo
termal, que viria a ser langado a concurso pelo IPPAR em 2005”
(Ribeiro, 2021, p.18-19).
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