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Ilustrar Cidades Invisiveis: da Narrativa Escrita a Narrativa Visual em Livros de
Artista ¢ um projeto desenvolvido no ambito do Mestrado em Design e Cultura
Visual, que propde uma andlise sobre o processo de ilustrar a narrativa escrita de 4s
Cidades Invisiveis, de Italo Calvino, publicado pela primeira vez em 1972 ¢ uma
das obras literarias mais ricas e complexas do século XX. Calvino descreve cidades
imaginadas através de metaforas visualmente sugestivas, abordando temas como a
humanidade, o tempo, a memoéria, a arquitetura e o desejo. Esta diversidade de
interpretagdes visuais decorre do carater humanista, simbolico e profundamente
imaginativo da obra. Um estudo prévio, desenvolvido neste projeto de mestrado,
levou a criag¢do de dois livros de artista ndo literarios: um ilustrado e outro de carater
escultoérico, metamorfoseando as Cidades de Calvino e Entre o Cheio e o Vazio,
respetivamente. Considerando a estrutura fragmentada da obra, que potencia
multiplas leituras, procurou-se refletir sobre a dimensao da narrativa escrita e as
possibilidades de tradugdo visual que emergem de uma abordagem semidtica,
explorando o seu papel na construgdo dos dois livros propostos, com o objetivo de
aprofundar a andlise da obra e preservar, na versdo pictorica, a sua significagao.
Neste contexto, os livros convocam o leitor a uma participacgao ativa e assumem-se
como objetos de experimentacdo artistica, desafiando convengdes editoriais e a
funcao tradicional de suporte literario. Este processo criativo permitiu compreender
como o conhecimento semidtico da comunicacdo potencia a criagdo de imagens
que, no limite da transgressdo de fronteiras linguisticas e culturais, ampliam a
compreensao e a significa¢cdo de uma obra ou ideia. Tal como As Cidades Invisiveis,
também as ilustragdes aqui propostas cruzam linguagens, operam em multiplas

camadas e recusam qualquer organizagdo linear ou definitiva.
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lustrating Invisible Cities: From Written Narrative to Visual Narrative in
Artist's Books is a project developed within the Master’s Degree in Design and
Visual Culture. It proposes an analysis of the process of illustrating the written
narrative of Invisible Cities by Italo Calvino, first published in 1972. This is
one of the most complex and conceptually rich literary works of the twentieth
century. Calvino describes imagined cities through visually suggestive
metaphors, addressing themes such as humanity, time, memory, architecture,
and desire. The wide range of visual interpretations arises from the humanist,
symbolic, and profoundly imaginative character of the work. A previous study,
expanded in the context of this master's project, led to the creation of two non-
literary artist's books: one illustrated and the other sculptural in nature,
titled Metamorphosing Calvino’s Cities and Between Fullness and Emptiness,
respectively. Taking into account the fragmented structure of the work, which
invites multiple readings, this project reflects on the written narrative and its
potential for visual translation through a semiotic approach. This methodology
aims to deepen the analysis of the literary work while preserving its meaning
in pictorial form. Within this framework, the artist's books invite the reader to
engage actively and position themselves as objects of artistic experimentation
that challenge traditional editorial conventions and the book's merely literary
function. The creative process has contributed to a deeper understanding of
how semiotic knowledge enhances the production of images that, by operating
at the boundary of linguistic and cultural transgression, expand the possibilities
of comprehension and signification. Like Invisible Cities itself, the illustrations
proposed here intersect diverse languages, operate across multiple layers, and

resist any fixed or linear arrangement.
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INTRODUCAO

llustrar Cidades Invisiveis: da Narrativa Escrita a Narrativa Visual em Livros de Artista
¢ um projeto desenvolvido no &mbito do programa de Mestrado em Design e Cultura Visual do
IADE — Universidade Europeia, que analisa o processo de ilustrar o texto As Cidades Invisiveis de
Italo Calvino. O estudo levou a criagdo de dois tipos de Livros de Artista ndo literarios, um
ilustrado e o outro de caracter escultorico. As Cidades Invisiveis ¢ um dos textos literarios mais
ricos e complexos do século XX, onde Italo Calvino descreve cidades imaginadas através de
metaforas visualmente sugestivas, para tratar conceitos complexos da experiéncia humana, tais
como, humanidade, tempo, memoéria, linguagem, arquitetura, morte, identidade ou desejo. A sua
estrutura literaria ultrapassa a barreira 16gica da leitura de um livro permitindo ao leitor vaguear
na narrativa, escolhendo a forma como se relaciona com a obra.

Atualmente as areas do Design e da Cultura Visual integram perspetivas abrangentes e
multidisciplinares sobre as representagdes visuais € permitem o desenvolvimento de uma reflexao
e analise critica diversa e subjetiva, um enquadramento ideal para este projeto criativo de ilustracao
e desenho, j& que, tal como sublinham Richard Howells e Joaquim Negreiros, a cultura visual
contribui também para a constru¢do da identidade cultural e por isso exige, cada vez mais, uma
alfabetizagdo visual critica. Os autores advogam que “o mundo visual ndo ¢ apenas um mundo
moderno. E necessario um regresso a literacia visual, estamos constantemente numa aprendizagem
sobre especificidades que os nossos antecessores vivenciaram e conheciam melhor.” (Howells &
Negreiros, 2012, pp. 5-6). Esta ideia refor¢a a urgéncia de dotar o observador de ferramentas de
leitura critica, sobretudo num tempo em que a imagem possui uma influéncia significativa na
percec¢do e na representacdo da realidade. Howells e Negreiros questionam ainda: “Quantos de nos
serdo capazes de analisar com 0 mesmo rigor e logica uma imagem ou um texto escrito?” (Ibidem,
p. 6). Esta provocagao esta no cerne deste projeto que pretende reivindicar para a imagem o estatuto
de discurso complexo, tdo valido e exigente quanto o texto literdrio o ¢é. Ainda de acordo com os
mesmos autores, “a cultura visual molda a nossa percecdo individual da compreensdo sobre a
sociedade cultural em que estamos inseridos” (/bidem, p. 1), refor¢cando a necessidade de uma
abordagem multidisciplinar a leitura visual. Entenda-se: a imagem ndo ¢ apenas testemunho de
sentido, mas agente ativo na sua construgao.

As Cidades Invisiveis de Italo Calvino ¢ um livro seminal da literatura contemporanea.

Publicado em Italia pela primeira vez em 1972, numa Europa tumultuosa, onde, numa sociedade
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em transformacdo, o existencialismo e as preocupacgdes sociais sao notérios. No periodo que se
seguiu a Segunda Guerra Mundial, o existencialismo afirmou-se como uma corrente filoséfica de
grande ressondncia nas esferas culturais, politicas e sociais da segunda metade do século XX. Entre
0s seus principais representantes, Jean-Paul Sartre destacou-se por uma abordagem profundamente
humanista, alicercada na liberdade individual, na responsabilidade ética e na edificacdo do sujeito
através da praxis. A sua proposta ontologica e epistemologica teve repercussoes significativas nos
movimentos sociais e culturais das décadas de 1960 e 1970, exercendo particular influéncia nos
acontecimentos de Maio de 1968, em Franga. Os movimentos estudantis e a vaga global de
contestagdo que deles emergiram configuraram-se como manifestagdes concretas de principios
existencialistas fundamentais: a rejeicdo de estruturas normativas impostas, a valorizacdo da
autonomia do sujeito e a reivindicag@o do direito a escolha consciente. A efervescéncia cultural da
época, expressa em fenomenos como o feminismo da segunda vaga, os movimentos
anticolonialistas, 0 movimento hippie e, subsequentemente, o punk, evidencia uma apropriagao
critica do pensamento sartriano, em especial do conceito segundo o qual “a existéncia precede a
esséncia”. Esta ideia implica uma conce¢do do ser humano enquanto entidade inacabada, cuja

identidade se constr6i a medida que se realizam escolhas e estas se projetam no seu futuro Eu.

Nas artes performativas, o Teatro do Absurdo, como exemplificado nas obras de Samuel
Beckett e Eugeéne lIonesco, tornou-se veiculo privilegiado da expressdo estética da angustia
existencial, da consciéncia do absurdo, da representagdo do vazio e falta de sentido que
caracterizam a condi¢cdo humana, segundo a perspetiva existencialista. De forma analoga, o cinema
da época recorreu a dispositivos formais como espagos fechados, iluminagdo soturna e narrativas
introspetivas, que traduzem visualmente o mal-estar existencial. A adaptagdo cinematografica
de La Nausée (1938), romance inaugural de Sartre, constitui um exemplo paradigmatico desta
representacdo da crise ontologica do sujeito moderno. No dominio da literatura, para além da obra
do proprio Sartre, autores como Albert Camus e Franz Kafka desenvolveram reflexdes que
convergem em torno de temadticas centrais ao existencialismo, nomeadamente a liberdade, a
responsabilidade ética, a alienacdo e o confronto com a auséncia de proposito de vida. Estas obras
literarias promovem uma interrogagdo constante sobre a possibilidade de constru¢do de sentido
num mundo desprovido de garantias ontoldgicas. As artes visuais, por seu lado, ndo ficaram
também indiferentes ao conceito do existencialismo. A recusa de valores universais e de verdades
transcendentais deu origem a praticas artisticas que privilegiaram a subjetividade, a
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indeterminacdo e a abertura interpretativa. A concecao sartriana segundo a qual o ser humano € o
somatorio das suas agdes e ndo o produto de uma esséncia pré-estabelecida, legitima a arte

enquanto campo de problematizagdo do ser e de experimentacao existencial.

O presente projeto inscreve-se neste horizonte tedrico e filosédfico, incorporando
pressupostos existencialistas tanto na sua fundamentacdo conceptual como no seu processo
criativo. A semelhanca da obra que o inspirou, As Cidades Invisiveis de Italo Calvino, o trabalho
desenvolvido propde uma reflexdo sobre a constru¢ao do sentido, da tensdo entre liberdade e
responsabilidade e do modo como a expressdo visual pode constituir uma pratica de
autoconhecimento ¢ de transformacao existencial. Neste contexto, as obras criadas nao se limitam
a representacdo figurativa, mas instigam um didlogo ativo com o observador, convocando-o a
participar no processo de significagdo. Trata-se, portanto, de uma pratica artistica que se alinha
com a filosofia sartriana, para a qual a liberdade do sujeito ndo ¢ apenas condi¢ao de existéncia,

mas também produto e finalidade.

As Cidade Invisiveis centra-se num diadlogo ficcional anacrénico entre o explorador Marco
Polo e o imperador mongol Kublai Khan. Polo descreve uma série de cidades fantasticas que
afirma ter visitado no vasto império deste imperador. As descrigdes das cinquenta e cinco cidades
ndo sdo propriamente geograficas, mas metaforicas, filosoficas e oniricas. A narrativa surge
fragmentada, potencia multiplas interpretagdes e, por isso, permite diversas abordagens
ilustrativas. As primeiras ilustragcdes do presente projeto tiveram lugar em 2020, no ambito da
unidade curricular de Desenho e Comunicagdo Visual, da Licenciatura em Design, sobre a cidade
de Esmeraldina. A obra de Italo Calvino tem sido amplamente representada por artistas plasticos
e ilustradores, tal como evidencio com os printscreens abaixo representados a partir de motores de
busca e plataformas de arquivos-imagem, como o Google e o Pinterest. Destaco a presenga da
minha ilustragdo de Esmeraldina (circundada a vermelho) publicada na agenda cultural de Setubal

e no blogue Viralenga (Figura A).
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Figura A | Imagem representativa da diversidade e multiplicidade de abordagens e artistas que
representaram a obra.

Italo Calvino tera dito sobre 4s Cidades Invisiveis “[que] continua a ser para mim aquele
(livro) em que penso ter dito mais coisas, sera talvez porque tenha conseguido reunir numa Unica
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representacdo todas as minhas reflexdes, experiéncias e conjeturas™ (Calvino, 2018, contracapa
da edi¢do D. Quixote). O livro encontra-se organizado em nove capitulos e onze temas. Cada tema
¢ composto por cinco cidades: “As cidades e o nome”; “As cidades e a memoria”; “As cidades e
o desejo”; “As cidades e os sinais”; “As cidades subtis”; “As cidades e as trocas”; “As cidades e
os olhos”; “As cidades e os mortos™; “As cidades ocultas”; “As cidades continuas” e “As cidades

e o céu”.

! paréntesis retos nossos.
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Com o intuito de aprofundar conhecimento sobre esta obra e de desenvolver um trabalho
de ilustragdo sobre ela, apoidmo-nos nos estudos semioticos relativos a investigagdo dos signos e
simbolos, para transformar a narrativa escrita de Italo Calvino numa narrativa visual. A semidtica
oferece uma estrutura analitica para a compreensao da linguagem (visual) e de como esta comunica
significados complexos, em particular, o método actancial de Greimas que permite reconhecer os
significados narrativos de uma obra, e compreender a fungdo e o valor dos elementos que a
compdem.

Deste estudo resultam dois objetos “ndo literarios”, de natureza visual e fortemente
artistica: o primeiro, de caracter ilustrado; o segundo, uma peca de configuracdo escultorica.
Ambos constituem propostas de traducao visual da obra 4s Cidades Invisiveis, procurando manter-
se fiéis a densidade filosofica e a intencionalidade poética da narrativa de Italo Calvino. Importa
referir, contudo, que estes dois livros de artista revelam inclinagdes semioldgicas distintas:
enquanto o primeiro opera através de um sistema de signos mais proximo da iconicidade e da
representacdo figurativa, estabelecendo um didlogo direto com os episddios narrativos, o segundo
adere a uma logica mais abstrata e simbolica, propondo uma experiéncia tactil, espacial e
interpretativa mais aberta. Em ambos, contudo, preserva-se a esséncia do universo calviniano, a
descricdo das cidades com nomes femininos que funcionam como arquétipos e metaforas da
condi¢cdo humana, bem como o dialogo entre Marco Polo e Kublai Khan, onde o desejo imperial
de conhecer o territdrio se converte, metaforicamente, numa busca interior pelo autoconhecimento.

Refere-se que para a legendagem das figuras se utilizou um formato alfa — numérico, letras
para indicar imagens cuja autoria ndo ¢ possivel referenciar com exatiddo: a imagem “A”- refere-
se a um unico printscreeen que pretende demonstrar a diversidade de abordagens e artistas que ja
ilustraram a obra. A legendagem numérica diz respeito a ilustragdes do autor ou de outros autores
como sdo os casos de Karina Puente e Dave McKean, imagem retiradas das fontes editoriais

originais, Mariner Books e Folio Society respetivamente.

Objetivos

Os objetivos deste trabalho sdo os seguintes:

- Realizar uma analise semiotica de excertos de 4As Cidades Invisiveis e a onze ilustragoes
autorais sobre esses mesmos excertos.

- Criar dois livros de artista a partir de As Cidades Invisiveis de Italo Calvino.
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Com o propésito de contribuir para o estudo da transformacgao de narrativas escritas em narrativas
visuais, compreendendo alguns dos aspetos que relacionam texto e imagem, uma pergunta guiou
estes dois objetivos:

- Que relagdes semidticas se estabelecem entre o texto de Italo Calvino e as minhas ilustragoes?
As Cidades Invisiveis de ftalo Calvino, é um livro que tem mais de 244 edi¢des, em 44 linguas e
idiomas. E uma obra global, que ultrapassa a fronteira da raga, religido ou pensamentos politicos.
Viu as suas ultimas grandes edigdes serem publicadas, em 2022, por altura da comemoragao dos
cinquentas anos da sua primeira publicagdo. Em Portugal, o livro foi publicado pela primeira vez
em 1996 por iniciativa da editora Teorema, em Lisboa. Desde entdo, outras publicacdes se
seguiram, nomeadamente pela editora D. Quixote (2015), a editora Leya (2017) e editora

Biblioteca Sabado (2019), todas com a traducdo de José Colago Barreiros.

O atlas grafico Mnemosyne

Construido a partir da analise comparativa de capas das edi¢des internacionais da obra A4s
Cidades Invisiveis de Italo Calvino, o atlas grafico menomosyne constitui um exercicio visual de
arqueologia grafica que espelha a polissemia da obra e a sua ressonancia transcultural. A
metodologia adotada baseia-se na associagdo por semelhanga formal, cromatica ou simbolica,
permitindo tracar afinidades visuais entre abordagens editoriais de diferentes contextos
geograficos e temporais. Inspirado no método de analise visual warburguiano,” este atlas evidencia
como as representacdes graficas da obra funcionam como signos visuais de mediagdo entre o
contetdo literdrio e a sua rece¢do cultural. A constelagdo de imagens (capas das varias edi¢des do
texto em estudo) reunida revela recorréncias iconograficas como a cidade-labirinto, a arquitetura
imagindria, o mapa e o fragmento urbano que se articulam com a estrutura fragmentaria e
metaforica do texto de Calvino. A multiplicidade de linguagens visuais adotadas, desde
composi¢des minimalistas até ilustragdes de caracter onirico, reflete a abertura interpretativa da

obra, em consonancia com a proposta estética do seu autor. A organizagdo das capas segundo

2 0O Atlas Mnemosyne, concebido por Aby Warburg entre 1924 e 1929, é um projeto iconoldgico que investiga a sobrevivéncia de
motivos visuais da Antiguidade classica na cultura europeia, especialmente no Renascimento. Composto por painéis de imagens

dispostas em painéis fotograficos, o Atlas articula arte, mitologia, ciéncia e ritual numa abordagem comparativa e nao linear.
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relacdes de semelhanga, ndo apenas cartografa as representacdes graficas de “As Cidades
Invisiveis ”, mas também constrdi uma narrativa visual autonoma que homenageia a memoria e a
reinven¢ao constante da obra no imagindrio grafico global; ou nos termos de Warburg: “[a] fun¢do
da imagem ndo € apenas representar, mas conservar a energia emocional de uma época, permitindo

que a memoria cultural se reorganize em novas constelagdes.” 3 (Warnke e Brink, 2010)

MNEMOSYNE

Italo Calvino | Cidades Invisiveis | Design Grafico Capas no mundo
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Figura 1 | Representagdo Grafica de autor analitica baseada no Atlas Mnemosyne de Aby Warburg

Por ser uma obra de caracter humanista e social, reune consensos generalizados da sua
importancia. Ao longo de mais de cinquenta anos, 4s Cidades Invisiveis inspiraram projetos
artisticos que exploram a relagdo entre espago, memoria, percecdo e identidade. No urbanismo e

na arquitetura, a obra tem servido como espelho das dindmicas urbanas contemporaneas,

3 paréntesis retos nossos. Tradugéo automatica do alemao a partir da sinapsys da editora.
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resultando em propostas que repensam o espaco urbano com base nas descrigdes imagindrias de
Calvino. Nas Artes Visuais, surgem pinturas, esculturas e instalacdes que capturam a esséncia
simboélica das cidades descritas, traduzidas em forma, cor e textura, evocando atmosferas
singulares. No design, o livro tem inspirado projetos tipograficos, editoriais e livros de artista que
desconstroem e reinterpretam a sua narrativa, promovendo experiéncias sensoriais que ultrapassam
a leitura convencional da obra literaria. Este carater interdisciplinar permite que a obra funcione
como ponto de convergéncia para multiplas formas de expressao artistica. Como exemplo disso
podemos destacar as seguintes referéncias abaixo, selecionadas a partir de diferentes areas das

artes visuais:

A) Kevork Mourad e Ashwini Ramaswamy: Uma Reimaginac¢do Multimédia de Calvino
O grande romance de Italo Calvino inspirou muitos tipos de artistas ao longo dos anos, desde
pintores a animadores e coreografos. Um exemplo disso é a exposi¢do Cidades Invisiveis, que foi
uma colaboragdo entre o artista e animador Kevork Mourad e o coredgrafo Ashwini Ramaswamy.
Esta exposicdo, que teve lugar no Great Northern Festival e foi financiada pelo Minnesota State
Arts Board, contou com uma performance de danga ao vivo acompanhada por projegoes de
animagoes desenhadas por Mourad. Muitos considerariam Kevork Mourad a escolha perfeita
para uma exposi¢do sobre as Cidades Invisiveis de Calvino. Mourad é um artista sirio
especializado em desenho ao vivo e anima¢do que frequentemente colabora com musicos,
coreografos e celebridades para criar uma experiéncia multimidia. Ao longo dos anos, o trabalho
de Mourad explorou temas de ancestralidade, devasta¢do cultural e desenvolvimento urbano, com
muitas de suas pegas retratando cidades e estruturas arquitetonicas. Mourad tem sido descrito
como "um admirador de longa data do trabalho de Calvino" e sua parceria com Ramaswamy
neste projeto é uma continuagdo natural de seus interesses artisticos. A colaboragdo de Mourad
e Ramaswamy é um exemplo de arte multimédia, que, segundo a Tate, "descreve obras de arte
feitas a partir de uma variedade de materiais e incluem um elemento eletronico como audio ou
video". Através de sua colaboragdo, Ramaswamy e Mourad conectaram o passado e o presente
em uma performance destinada a ajudar imigrantes de segunda e terceira gera¢do a experimentar
o romance de Calvino, bem como ganhar uma conexdo mais proxima com sua ancestralidade.

(Berry, 2022)
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B) O Mundo Escrito e 0 Mundo Nao Escrito por Italo Calvino revisdo — voos requintados
de imaginacao

(...) Poucos escritores ou leitores estiveram mais vivos na batalha entre absor¢do e distra¢do

quando confrontados com palavras numa pdgina.
Estes ensaios, que abordam os pensamentos de Calvino sobre sentar-se e procrastinar, bem como
algumas das suas preocupagoes mais familiares com os contos populares e os limites da ciéncia,
ndo sdo apenas a historia de fundo do seu método ficcional, mas muitas vezes outra expressao
dele. Varios vém em resposta a perguntas de jornais. A eventual resposta de Calvino a um especial
da Libertagdo sobre "por que vocé escreve?"” torna-se uma medita¢do ndo apenas sobre suas
duvidas inquietas ("escrevo porque estou insatisfeito com o que ja escrevi e gostaria de certa
forma corrigi-lo e completa-lo, oferecer uma alternativa"), mas também uma espécie de
desconstrugdo das estratégias inconscientes do processo criativo: "Tenho o pensamento: Ah!
Como eu gostaria de escrever como X! Pena que esta completamente aléem das minhas
capacidades! Entdo tento imaginar essa empreitada impossivel, penso no livro que nunca vou
escrever, mas gostaria de ler, de colocar ao lado de outros livros queridos em uma prateleira
ideal. E de repente aparecem algumas palavras, frases na minha mente..." Calvino sempre prezou
a leveza, um tipo de escrita e leitura que era o oposto de um tronco duro. Nas resenhas aqui
coletadas, ele frequentemente convida os leitores a pular certas passagens ou capitulos dos livros
em questdo. Em seu ensaio elétrico sobre Freeman Dyson's Disturbing the Universe, por exemplo,
ele aconselha os leitores com tempo limitado a comegcar com o capitulo trés e, em seguida,
certifique-se de descer no capitulo 16 e assim por diante. Poucos escritores ou leitores estiveram
mais vivos na batalha entre absor¢do e distra¢do quando confrontados com palavras numa
pagina. Ha uma espécie de comédia nisso, mas também uma declaragdo de intengoes. Alguns dos
ensaios aqui abordam a teoria critica dos pos-estruturalistas franceses, o nouveau roman de Alain
Robbe-Grillet. Em alguns sentidos, Calvino foi um companheiro de viagem nesse projeto de
refazer o romance, de encontrar formas revolucionarias de afastar o autor da pratica da escrita
e da leitura. Mas ele também estava ciente do fato de que havia uma arrogdancia intrinseca nos
manifestos artisticos. A sua propria prdtica era mais proxima da de Beckett: tentar de novo, falhar
melhor. Inevitavelmente, numa cole¢do como esta, hd pecas que parecem um pouco ultrapassadas
ou obscuras. Mas ha joias suficientes para fazer as excursoes valerem a pena. O leitor atarefado

pelo tempo seria aconselhado a parar no pequeno ensaio que come¢a na pagina 264, um relato
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de um jogo de tabuleiro entre Montezuma e Cortés em que as apostas sdo imensas — "para os
mexicanos o fim do mundo... para os espanhois o inicio de uma nova era”. O que se segue é uma
breve historia do imperialismo e da subjugacdo, e um exame inspirado e ludico de visoes de mundo
humanas” rivais. E também um pequeno mundo requintado feito de linguagem, que Calvino se

deliciou, para que nos também possamos. (Adams, 2023)

The Invisible Cities Project

Este projeto musical inspira-se no livro 4s Cidades Invisiveis, de Italo Calvino, para criar uma
performance interdisciplinar de musica e teatro que pretende levar o piblico numa viagem por fios
escondidos das cidades em que vivemos e espacgos esquecidos que vivem dentro de nds. A
performance ¢ construida em torno de cenas musicais. Trés musicos vao criar uma "arquitetura
musical", traduzindo a esséncia das cidades em musica. Um Marco Polo aventureiro, num dialogo

metaférico com os musicos, guiara o publico através da mensagem destas cidades.

Este espetaculo realizado em Glasgow em dezembro de 2019 no Centro de arte Contemporanea
daquela cidade, convidava o publico a unir-se “ao famoso explorador veneziano numa jornada
audaciosa através de linhas musicais e esculturas finas descobrindo sinais escondidos, desejos,
sentimentos ¢ memorias das cidades em que vivemos e das cidades que vivem dentro de nds”.

Invisible Cities Project. (n.d.). News — Invisible Cities

Project. https://invisiblecitiesproject.com/#news

Enquadramento

As Cidades Invisiveis continuam a ser uma referéncia da literatura contemporanea, alvo de
comentario critico, cientifico e académico. Contam-se cerca de 17 412 trabalhos académicos sobre
esta obra. Numa pesquisa realizada aos repositorios Recap e B-on, verifica-se que as areas
cientificas onde se realizam mais estudos sobre este texto sdo: Literatura Comparada e Teoria
Literaria, Estudos Culturais, Filosofia, Estudos de Arquitetura e Urbanismo, Geografia Literaria
ou dos Lugares, Design e os Livros de Artista.

Em Portugal, os dezassete trabalhos académicos que tém a obra como objeto de estudo
desenvolvem-se nas areas do Urbanismo, Arquitetura, Design e Linguas. A maioria destes estudos
sdo desenvolvidos na Escola de Arquitetura, Arte e Design da Universidade do Minho e tratam o
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texto pela sua dimensdo literdria, focando-se na constru¢do da narrativa e nas ligacdes
estabelecidas entre os capitulos. Um trabalho de particular valor dentro deste tipo de abordagem ¢
o estudo que deu origem a tese de mestrado, em Arquitetura, de Ana Carina Silva, Para uma
cartografia imaginaria - Desfragmentag¢do das Cidades Invisiveis de Italo Calvino (2013).
Embora a autora recorra a imagens de terceiros, a sua andlise, centrada no campo da arquitetura,
incide sobre a estrutura semioldgica presente na obra de Calvino, particularmente sobre a forma
como este estabelece correlagdes entre simetria formal e a conce¢do de utopias sociais. A
investigacdo destaca com acuidade os temas da dualidade e da ambiguidade do proprio texto, os
quais sdo interpretados e descodificados com notavel profundidade critica. A autora mobiliza a
obra Utopia (1516), de Thomas More, como referéncia central, articulando-a com o jogo de xadrez
— metafora igualmente empregue por Umberto Eco em A Estrutura Ausente — para ilustrar
sistemas simbodlicos complexos. Ainda que se trate de uma dissertagdo em arquitetura, a utilizacao
da semiologia como ferramenta analitica revela-se particularmente eficaz na construgdo teorica e
metodoldgica do estudo. Como afirma a autora daquela tese, “as cidades de Calvino revelam-se
como campos de tensdo entre opostos, cujas geometrias narrativas propdem uma utopia
constantemente reconfigurada pela imaginacao do leitor” (Silva, 2013, p. 72), o que justifica a
abordagem analitica assente na fragmentacdo e recomposicdo simbolica dos espagos
representados.

Também o projeto de mestrado, na area da ilustragdo, de Gongalo Gongalves Costa,
Cidades Humanas: Sobre a Personificag¢do na ilustragdo Literaria, (2016), realizado na Faculdade
de Belas Artes da Universidade de Lisboa, ¢ um projeto que poderia ter alguma semelhanca com
esta nossa proposta, na medida em que nela existe uma constru¢ao de imagem a partir das cidades
descritas na obra de Calvino; contudo, a proposta de Costa apresenta, na nossa compreensao, um
ponto de vista excessivamente focado na individualidade da experiéncia da “cidade”, desviando-
se da dimensao coletiva da experiéncia assente na relacdo social e interpessoal que conflui, enfim,
na propria constru¢ao do meio (cidade-lugar), e da qual ndo queremos distanciar-nos. Apesar disso,
trata-se de uma abordagem composta por desenhos de autor, ao contrario da anteriormente citada;
e embora 0 autor enumere termos como signos, metaforas, icones e outros, nunca os chega a
relacionar com as areas cientificas onde estes sdo estudados (semidtica). na expetativa de que o

observador da obra identifique a dualidade que estabelece nas suas imagens.
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Ao longo da presente pesquisa apenas encontramos seis trabalhos realizados no ambito do
Design em que As Cidades Invisiveis surgem como capitulos, uma parte do estudo, e nao
propriamente enquanto objeto do estudo em si mesmo, por exemplo, a dissertacdo de mestrado
Locais lendarios, imaginados e projetados: Brigadoon, Cidades Invisiveis e Modulor, (2019), de
Luis Miguel Ciriaco Pinheiro, realizada na Universidade Aberta, no campo das Novas Tecnologias
e Estudos Comparados; contrariamente a este caso, a maioria destes outros trabalhos desenvolve-
se no ambito dos Estudos Comparados entre a narrativa literaria e outras artes com vista ao
desenvolvimento de animagdes ou jogos, sendo, por isso, fundamentalmente descritivas e despidas
de representacdes graficas ou visuais. Um outro exemplo € realizado por Miguel Bernardo, sob o
titulo Interpretacdo de uma obra literaria com base num imaginario desenhado — AS CIDADES
INVISIVEIS, ITALO CALVINO, (2020), também na Universidade Aberta, abordando os campos
do Design e da Arquitetura e construindo as suas tradugdes visuais por via comparativa com outras
imagens e ndo diretamente pela via da transformacao da narrativa escrita, situando-se assim muito
mais dentro do urbanismo e da implementacao espacial, ficando distante da relagdo humana com
a natureza ¢ o meio, tdo latente na obra de Calvino.

Na literatura, a obra ¢ estudada a luz da comparagdo com outras que abordam temas
relacionados com a cidade, com o imaginario coletivo e a fragmentag@o da narrativa que, tal como
sabemos, ¢ caracteristica da obra de Italo Calvino, sobretudo com a utilizacdo de multicamadas e
a possibilidade de leituras cruzadas, existente nas As Cidades Invisiveis. Salienta-se o carater
global da obra, dado pela diluicdo das diferengas entre interpretacdes na literatura ocidental e na
literatura oriental, coloca a obra num lugar de universalidade que fala a todos e respeita todos.

Nos estudos da obra levados a cabo pelas ciéncias humanas, a cidade ¢ geralmente
entendida como metéafora para o processo de construcio e desconstru¢do do espago urbano real.
Esta linguagem, com um forte carater utopico, descreve e analisa como as cidades e as suas
projecdes psicologicas se refletem nas atitudes e pensamentos do Homem enquanto ser social. No
campo filoséfico, a obra tende a ser estudada como uma reflexao profunda da condigdo humana
analisando a forma como a cidade impacta na formagdo do ser humano e na cultura; um olhar
sobre a relagdo humana com espago urbanistico.

A Geografia literaria ou Geografia do lugar ¢ um bom termo para adaptar o urbanismo
como fator de exploragdo da relagdo que as cidades, que sdo imaginarias, estabelecem com o

espago construido, com o homem e com o meio que as envolve utilizando uma linguagem quase
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arquitetonica para descrever o espaco. As cidades e a andlise das paisagens, sdo projecdes
psicolodgicas e abordagem recorrente ao longo da obra.

No ambito do Design e das Artes Visuais, sobretudo na relagdo com o livro de artista, a
obra surge interpretada de forma constante por autores que buscam muitas vezes dar forma aos
mundos invisiveis descritos por Calvino, através de técnicas diversas, que vao da variagdo da
ilustracdo a encadernacdo. A relacdo entre texto e imagem, a tipografia e o design e também o
proprio livro enquanto objeto de arte, fazem parte destes estudos académicos que demonstram o
impacto que obra de ftalo Calvino tem nas artes visuais. Algumas destas edi¢des sdo limitadas e
colecionaveis. Nestes casos, o livro de artista aparece ndo apenas como um meio de expressao
visual, mas também como um manifesto estético e conceptual. A sua funcdo ultrapassa a de uma
simples publicagdo ou suporte literario, assumindo-se como objeto de reflexdo e de
experimentacdo artistica. Este tipo de objeto desafia as convengdes editoriais tradicionais,
posicionando o livro como agente ativo na construcao de significados.

Ao longo deste projeto, o livro assume-se como um artefacto que se insere no campo da arte
contemporanea, ndo apenas pelo seu contetido visual e textual, mas também pela forma como
convoca o leitor a uma participacgao ativa. Este ndo ¢, portanto, um livro passivo, mas um objeto
que se constroi na interagdo com quem o I e manipula. Em Portugal, a Biblioteca de Arte
Gulbenkian tem uma cole¢ao dedicada a livros de artista, que segundo Maria Jodo Santos (2015),
reine um conjunto importante de edi¢des de livros de artista, limitadas e independentes. Também
Maria Jodao Fernandes (2018) indica que o livro de artista ¢ uma obra intensa e multifacetada,
permitindo ao artista explorar novas formas de interpretacao de obras literarias, transformando o
livro em uma peca de arte sensorial, com diferentes niveis de interpretacdo. Escreve a autora: “O
livro de artista, enquanto objeto hibrido, emerge como territorio de confluéncia entre a poesia e as
artes visuais, desafiando as fronteiras disciplinares e propondo uma experiéncia estética

expandida.” (Fernandes, 2018, p. 215)

Noutro sentido, a tese de doutoramento de Ana Jodo Romana (2017), Publicar a
estoria/historia do livro de artista em Portugal, constitui-se como um contributo essencial para a
compreensdo deste, enquanto territorio intermedia, no qual se cruzam praticas provenientes da arte
contemporanea, da literatura e do design grafico e editorial. A sua abordagem, simultaneamente
tedrica e pratica, revela-se particularmente relevante para o desenvolvimento do presente projeto

de mestrado, ao propor uma reflexdo sobre o ato de publicar como gesto artistico e politico,
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articulando os dominios do fazer, do editar, do mediar e do expor. Romana delimita o objeto de
estudo a partir de multiplas defini¢des possiveis, sublinhando que o livro de artista ¢ uma categoria
aberta que escapa a classifica¢des rigidas. Tal como defende, “ndo existem definigdes estanques
para qualquer categoria artistica, ¢ da natureza dos artistas ultrapassar e redefinir fronteiras na
arte.” (Romana, 2017 p.64) Esta premissa legitima a abordagem transdisciplinar assumida neste
projeto, onde texto literario, imagem, espago e ac¢do do leitor convergem na constru¢do de uma
narrativa visual expandida. A autora procede a um enquadramento historico do livro de artista,
desde os seus antecedentes nas vanguardas do inicio do século XX até a sua consolidagdo enquanto
pratica autdbnoma a partir das décadas de 1960 e 1970. Sao analisados casos paradigmaticos, como
os livros de Stéphane Mallarmé, (O livro como instrumento), Bruno Munari, (O Livro Ilegivel),
Ed Ruscha, (26 Estagdes de Combustivel) ou Dieter Roth, (Picadilly Puzzle), cujas propostas
contribuiram para a redefinicdo do livro como espaco de experimentagdo estética e conceptual.
Esta contextualizagdo historica ¢ também determinante para posicionar as ilustragdes d’As Cidades
Invisiveis no seio de uma genealogia de obras que privilegiam a fragmentacao, a polissemia e a
relacdo performativa com o leitor. Naquele texto, Romana centra-se no panorama portugués
contemporaneo, analisando praticas de artistas, editoras, livreiros, bibliotecarios e colecionadores
que operam no campo do livro de artista, enfatizando a relevancia da autoedi¢do e da publicagao
independente, destacando que esta perspetiva se relaciona diretamente com a metodologia do
projeto aqui apresentado, que parte do livro enquanto processo, dispositivo e experiéncia

interativa.

Por fim, a autora faz culminar a investigacdo na integragdo da producdo tedrica com a sua
propria pratica. Através da instalagdo Sala de Leitura e da publicacdo dos volumes Estorias do
livro de artista, Romana propde um modelo de curadoria expandida, onde o livro ¢
simultaneamente objeto de leitura e obra de arte. Esta ideia de exposi¢do-leitura encontra, de novo,
paralelo neste projeto, em que o ato de folhear, tocar e interpretar as imagens torna o
leitor/espectador participante ativo na constru¢do de sentidos. Como a autora afirma: “o espaco
vazio que vai de estante em estante, de livro para livro... esse vazio materializa o tempo no espago,

o tempo estd sempre a passar, o espaco fica”. (Ibidem p. 259)

A leitura cruzada dos seus capitulos 1 — O livro de artista, defini¢cdo do objeto de estudo, 2

- Enquadramento histdrico do livro como obra de arte e do livro de artista internacional, na
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inauguracao da arte moderna e na transicdo com a arte contemporanea, 5 - O terceiro momento do
livro de artista em Portugal — publicar no século XXI e 6 - De publicar a expor, passando pelo
mediar, permite afirmar que a tese de Ana Jodo Romana ¢ uma referéncia estruturante para a
compreensdo do papel do livro de artista enquanto pratica expandida. A sua proposta de articulacao
entre arte, literatura e design grafico constitui uma base conceptual solida para sustentar os
fundamentos do presente projeto, nomeadamente no que respeita & metamorfose da narrativa
literaria em objeto visual e a criacdo de dispositivos editoriais que solicitam a participacdo ativa
do leitor. Assim, entendemos que a informagao exposta pelo Livro de Artista deve levar em conta
a aprendizagem da memoria, assim como da forma como as informagdes nele apresentadas e
organizadas podem facilitar a compreensdo e atengdo pedida ao leitor. Em estratégias como
storytelling, o uso de metéforas visuais, ajuda a melhorar a eficicia da comunicacao visual. Esta
deve estar dentro daquilo que s@o as tendéncias culturais e os valores partilhados, as identidades
coletivas e as relagdes subjacentes a rececdo e produgdo de imagens. Ao criar um livro, devemos
considerar que estes aspetos contextualizam as narrativas visuais dentro de um quadro mais amplo
de crescimento, com significado sociocultural. Também importante ¢ o resultado da construcao da
experiéncia estética na formacao de identidades individuais e coletivas. Projetar um livro deve ter
em conta os valores estéticos de quem o 1€ e de que forma a narrativa apresentada pode ser
enriquecida através da interacdo visual que pretende aumentar o seu valor cultural. Integrar estes
insights no design de um livro de artista pode potenciar esta experiéncia cultural e enriquecer os
estimulos percetivos e compreensivos para que a reflexdo que se promove nesse didlogo contribua

para o desenvolvimento pessoal e social do leitor.

Metodologia

No inicio do mestrado, e projetando o desenvolvimento deste trabalho, procura-se com as
metodologias propostas por Aby Warburg, projetar a possibilidade de abordar a continuidade de
As Cidades Invisiveis a partir de uma abordagem cientifica. O processo criativo, profundamente
ligado a iconografia e aos signos, motivou o regresso aos estudos de semiotica e semiologia, de
forma a fundamentar teoricamente a evolugdo do projeto.

Para o desenvolvimento deste enquadramento tedrico do projeto do livro de artista,
elaborou-se uma analise das relacdes semioticas entre o texto de Calvino e as minhas ilustragdes,

recorrendo a Umberto Eco ¢ ao seu conceito de “estrutura ausente”; a Charles Pierce, mais
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especificamente as categorias dos signos visuais, enquanto Icones, Indices e Simbolos; a Stuart
Hall e a sua problematizag@o sobre “representag@o e cultura”; a Nicole Desemedt pelo seu estudo
sobre a semiotica da narrativa; e a Sassure no estruturalismo linguistico. Procura-se ainda reforcar
a fusdo das principais areas ciéncias sociais ¢ humanas, de entre as quais destacamos a psicologia,
a sociologia, a filosofia e a antropologia, com a histéria e a critica de arte.

A organizagdo das cinquenta e cinco ilustragdes em livro ¢ um diario de autoconstrucao
pessoal, de acumula¢do de conhecimento na andlise da obra e sobretudo da criagdo de
metodologias de trabalho que sustentam as tomadas de decisdo e sua compreensdo. As primeiras
seis ilustracdes foram realizadas entre 2020 e 2021. A primeira destas cidades foi Esmeraldina,
realizada por completo a tinta da China. Esta ilustracdo, para além de ter sido um desafio
académico, foi também proposta a concursos no Grande Prémio Internacional de Desenho,
alcangando uma mencao honrosa no ano 2021. Ainda nesse ano, foi também concluido o tema “As
Cidades e as Memodrias”, com cinco ilustragdes. Este livro encontra-se organizado em nove
capitulos integrando onze temas, compostos por cinco cidades cada. Com o objetivo de realizar
uma exposi¢ao individual, concretizada em margo de 2023 no Espago das Artes, Casa da Cultura,
em Setubal, para esta exposi¢ao as restantes dezanove obras foram elaboradas de forma a obter as

vinte e cinco ilustragdes referentes aos cinco primeiros temas desenhados do livro, a designar:

As cidades e a memoria | As cidades e o desejo | As cidades e os sinais
As cidades e 0o nome | As cidades subtis

As ilustracdes desenvolvidas no ambito deste projeto recorrem a diferentes técnicas,
selecionadas em funcao da natureza tematica de cada conjunto. A primeira série foi realizada com
recurso a liner e tinta-da-china, explorando a precisdo do trago e a expressividade do preto sobre
branco. A segunda técnica, que se tornou quase transversal a todo o processo, corresponde a
utilizagdo de aguarela, técnica a que mais se recorreu, especialmente aplicada nas ilustracdes
relativas ao tema As Cidades e a Memoria. Paralelamente, empregaram-se marcadores Copic e
liner preto para reforgar elementos especificos da composi¢do. Em 2024, tomou-se a decisdo de
concluir a totalidade do conjunto, produzindo as tltimas trinta ilustragdes com o objetivo de
consolidar a cole¢do que integra este projeto.

Todas as ilustragdes foram realizadas sem recurso a esbocos preliminares, entregando o
gesto diretamente a leitura e a interpretacao do texto. Cada linha tragada resultou de uma analise

sensivel e rigorosa, onde a leitura repetida e meditativa se transformou em agdo. Este processo
-23-



constituiu-se como uma verdadeira catarse criativa, onde o desenho, a narrativa ¢ a folha em branco
se fundiram num tUnico gesto, partindo da identificacdo de um sinal central, considerado como
nucleo da narrativa, sobre o qual se desenvolvia toda a composi¢do. Cada imagem procura, assim,
transformar e interligar os multiplos sistemas linguisticos sugeridos pela obra literaria,

constituindo-se numa extensio simbolica do texto.
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Figura 2 | Esquema para a metamorfose da Narrativa Escrita para Visual

Pretende-se que o observador ndo estabeleca uma distingdo clara entre a narrativa visual
proposta e a narrativa literaria da obra de Calvino, razao pela qual prescindimos de um processo
de design que impusesse sobre as imagens uma linguagem unica ou homogénea.

Tratando-se de temas profundamente distintos como aqueles apresentados em As Cidades
Invisiveis de Italo Calvino, seria incoerente forcar uma uniformizacdo de abordagem. A obra
literaria convoca conceitos e sentimentos diversos, modos de pensar e de agir que, por sua vez,
definem a esséncia de cada cidade. Assim, ndo faria sentido representar com a mesma linguagem
visual a identidade e a memoria dos lugares (presentes no grupo “As Cidades e a Memoria”) e a
finitude dos ciclos (abordada em “As Cidades e os Mortos™), ou ainda os ideais de perfeicao e
transcendéncia (sugeridos em “As Cidades e o Céu”). Por este motivo optou-se por representar
cada tema através de técnicas e abordagens plasticas distintas. Deste modo, tal como ocorre na
obra literaria, também estas ilustracdes se cruzam, coexistem em multiplas camadas e manifestam
diferentes linguagens, sem uma organizagao rigida que as force a uma hierarquia determinada.
Funcionam como um todo, um reflexo da compreensao e estrutura do seu autor. Desta forma as
cidades que habitamos s3o resultado da nossa agdo e da nossa historia, assim como, nds somos

espelhos dos seus acontecimentos.
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Da materializagdo desta viagem podemos dizer que ¢ andloga a de Marco Polo:
concretizada no formato de dois livros de artista, para que outros possam também fruir os

momentos e as experiéncias vividas ao longo deste percurso criacao.

Estrutura do Documento

No Capitulo 1, Obra escrita e obras ilustradas, procedemos a uma contextualizacdo da
obra literaria, As Cidades Invisiveis, que fundamenta o nosso projeto. Este capitulo contempla
breves notas sobre Italo Calvino enquanto autor, uma introdu¢do ao contetdo e estrutura de As
Cidades Invisiveis, e uma analise comparativa de diversas edi¢des ilustradas da obra, com destaque

para a edi¢do da Mariner Books (2015) e Folio Society (2016).

O Capitulo 2, Uma Andalise Semiotica as llustragoes de As Cidades Invisiveis, dedica-se a
aplicagdo de ferramentas semioticas no estudo das ilustracdes desenvolvidas. Iniciamos por
discutir a dimensdo simbolica da imagem visual enquanto intersecdo entre o visivel e o invisivel,
prosseguindo com asemiodtica como chave interpretativa. Abordamos ainda a questdo
da polissemia visual, refletimos sobre a transposi¢do da narrativa escrita para a narrativa visual e

concluimos com uma reflexdo critica e semiodtica sobre as onze cidades analisadas.

O Capitulo 3, aborda o Processo de Criagdo dos Livros de Artista — “Casulos” e “Entre o
Cheio e o Vazio”, exploramos a concec¢do do livro de artista enquanto atlas visual d’4s Cidades
Invisiveis. Descrevemos o processo inicial de criagdo e as primeiras ilustragcdes, abordando a
construcdo das novas cidades visuais no contexto do livro de artista, e desenvolvemos uma analise
aprofundada sobre a obra escultorica Entre o Cheio e o Vazio, articulando os conceitos de auséncia

e presenca na sua dimensdo arquitetonica e simbdlica.

Este capitulo deste documento, ¢ a demonstragdo da importancia da narrativa para o
enquadramento da obra que ¢ dada a fruir por outros, mesmo que esta se construa de forma
minimalista, conceptual ou abstrata. O presente documento estrutura-se em trés capitulos
principais, precedidos por uma introducdo e seguidos por notas conclusivas e referéncias

bibliograficas.
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CAPITULO 1 - As Cidades Invisiveis: obra escrita e obras ilustradas

Neste capitulo, analisa-se a obra As Cidades Invisiveis de Italo Calvino, destacando as
caracteristicas unicas da sua escrita, marcada pelo lirismo, pela construcdo de imagens visuais e
pela constante reflexdo sobre a propria pratica narrativa. A partir da organizacdo tematica da obra,
exploro a relag@o entre palavra e imagem, refletindo sobre a evolucdo das narrativas no contexto
contemporaneo, onde o visual e o textual se interligam. A influéncia de Calvino estende-se as
narrativas visuais modernas, revelando-se como catalisador para a criagdo artistica e
fundamentando a abordagem metodoldgica que conduzo neste projeto, focado na transposi¢do da

narrativa literaria para o livro de artista.

1.1 Breves notas sobre o autor

Italo Calvino nasceu em Havana em 1923,
filho de pais italianos, ambos cientistas. Com
formagdo académica em literatura, escritor ¢
jornalista, habitua-se a olhar e a analisar a
sociedade, de forma critica e atenta. Dotado de
uma forte capacidade de andlise critica dos
factos, iniciou o seu caminho pela escrita por
volta do ano de 1947; depois de durante a
Segunda Guerra Mundial ter combatido na
resisténcia antifascista, comeca a trabalhar

para a Editora Enaudi, sendo a sua escrita

influenciada por Umberto Eco, Pavase e Jorge
Luis Borges. Ainda em 1947 publica O Atalho da Aranha e inicia uma carreira de sucesso, onde
As Cidades Invisiveis ¢ indiscutivelmente a obra que mais influenciou ao olhar sereno e reflexivo
sobre os problemas que a sociedade da época enfrentava. Como o proprio Calvino afirma naquele
texto: “As cidades, como os sonhos, sdo construidas de desejos e de medos”, (...) “Os olhos nao
veem coisas, mas sim figuras de coisas que significam outras coisas”, (...) “Todas as cidades

recebem a sua forma do deserto a que se opdem.” (Calvino, 2018, pp.57, 22 ¢ 27)
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Nos anos de 1960, Calvino iniciou uma fase mais experimental, fortemente influenciada
pelo estruturalismo e pela semiologia, como se evidencia em Le Cosmicomiche (As
Cosmicomicas) (1965), Ti con zero (T Zero) (1967) e Il castello dei destini incrociati (O Castelo
dos Destinos Cruzados) (1973)

Calvino foi também ensaista e tedrico da literatura, como demonstra a coletinea Lezioni
americane: Sei proposte per il prossimo millennio (Seis Propostas para o Proximo Milénio)
(publicada postumamente em 1988), onde defende valores como leveza, exatiddo, visibilidade,
multiplicidade e rapidez como essenciais a literatura futura. A vastidao e heterogeneidade da sua
obra, aliadas a clareza e engenho estilistico, tornaram-no uma figura central da literatura europeia,
cuja influéncia ultrapassa fronteiras literarias, inspirando igualmente areas como as artes visuais,

a filosofia e o design.

1.2 Breves notas sobre o livro e a narrativa visual contemporinea

A obra de Italo Calvino distingue-se pela sua singularidade, fundindo elementos do
fantastico, do ensaio e de uma profunda reflexdo sobre a condigdo humana. Um dos aspetos mais
notaveis da sua escrita ¢ a capacidade de criar mundos que, embora por vezes se apresentem sob
descricdes distopicas ou afastadas da realidade, refletem de forma acutilante e poética as
preocupagdes contemporaneas do ser humano. E um livro que transpde a designagio de cidades
imaginarias, ¢ uma narrativa sobretudo filosofica, onde Italo Calvino explora a relagdo entre o
espaco urbano e o crescimento individual do ser humano, realca como a cidade ou um “lugar”
podem ser analisadas como reflexos de experiéncias e da autorrealizacao.

Em obras como A4s Cidades Invisiveis, Calvino utiliza uma prosa que evoca uma sensagao
de sonho paradoxal, onde o real e o imagindrio se entrelagam de forma intrincada. A sua narrativa
caracteriza-se pela experimentagdo formal, pela utilizagdo de multiplas camadas estruturais e por
uma linguagem rica, profundamente simbodlica, capaz de instigar no leitor sentimentos de desejo,
pertenca e curiosidade.

Considera-se também que o estilo narrativo de Calvino ¢ de natureza metafisica e, ainda
que o termo metanarrativa possa suscitar debate, cré-se que se adequa a descri¢ao da sua obra.
Calvino rompe frequentemente com as convengdes narrativas tradicionais, introduzindo uma
dimensao temporal que envolve o leitor numa experiéncia de quarta dimensdo: o tempo da vivéncia

narrativa. Este processo convida o leitor a dialogar com a obra, levando-o a questionar ndo apenas
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a sua propria realidade, mas também a estrutura literaria em que esta ¢ enquadrada. A maneira
como as historias sdo articuladas transcende o contexto narrativo; a narrativa ¢ também uma
reflexdo consciente sobre o proprio ato de narrar. Cada histéria contada €, simultaneamente, uma
meditagdo sobre o contar de histdrias. Assim, o leitor ndo € apenas um observador passivo, mas
torna-se um participante ativo na constru¢ao do significado, sendo constantemente convocado a
uma analise critica dos mecanismos da literatura, como Eco refere em “Estrutura Ausente”,
digamos que “[a]* mensagem como forma significante surge como que vazia, a qual se podem
atribuir os mais diferentes significados.” (Eco. 1997 p.46)

A escrita de Italo Calvino ¢ marcada por um lirismo subtil que confere aos seus textos uma

qualidade quase visual. A sua prosa ¢ viva e descritiva, repleta de imagens que despertam os
sentidos através do uso hébil de metaforas e comparacdes, “pintando” cenarios vividos e
complexos. Estes elementos criam um universo de imagens que transcende o texto e provoca uma
resposta emocional intensa no leitor. Esta capacidade de invocar um mundo visual através da
palavra escrita constitui um dos pilares fundamentais do seu impacto enquanto narrador.
Com a ascensdo das narrativas visuais, especialmente no cinema, na banda desenhada, nas
narrativas graficas, na manga e na arte digital, a transi¢do entre a narrativa escrita de Calvino e as
narrativas visuais torna-se particularmente evidente e passivel de interpretacao e reinterpretagao.
Tal como Calvino explorou a interse¢do entre o real e o imagindrio na sua obra, também as
narrativas visuais procuram essa fusdo através de composi¢des que podem oscilar entre o
figurativo e o abstrato. A estética visual, aliada a forca narrativa, permite construir lugares que
comunicam emog¢des ¢ historias sem a necessidade de recorrer a uma estrutura linear ou
tradicional. A influéncia de Calvino ¢ visivel em diversas obras visuais que desafiam convengdes
e convidam a interpretagdo livre.

Um aspeto particularmente relevante na narrativa visual ¢ a sua capacidade de sintetizar a
complexidade do texto literario em imagens. No nosso caso, através da ilustracdo, procuramos
combinar signos e icones de modo a transmitir significados que na literatura, exigiriam paginas de
descricdo. A arte visual tem o poder de congelar momentos, emogdes e atmosferas, muitas vezes
provocando no observador uma resposta imediata e intrinseca, distinta daquela que ¢ suscitada

pela palavra escrita.

4 Paréntesis retos nossos
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E precisamente esta dimensio que a prosa de Calvino oferece ao artista e ilustrador,
raramente se limita a narrativas diretas, abrindo espago para a multiplicidade de interpretacdes, tal
como sucede nas narrativas visuais. A ligagcdo entre a representacdo visual e a abstrag¢do cria um
territorio onde a compreensdo da mensagem surge mais como um ato de intuicdo do que de

interpretagdo logica, estabelecendo uma comunicacao profunda e imediata entre obra e observador
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Figura 3 | Diagrama | Caracteristicas da Narrativa Escrita

A narrativa visual possui também a caracteristica de ser multimodal, uma dimensao
particularmente evidente nas interagdes contemporaneas proporcionadas pelas novas tecnologias,
como os jogos digitais e as experiéncias de realidade virtual ou aumentada. Estes formatos
oferecem aos visitantes e leitores experiéncias interativas, configurando novas formas de absor¢ao
e envolvimento narrativo. Dentro da logica calviniana, onde a participagdo ativa do leitor ¢
fundamental, estas novas modalidades ampliam ainda mais a interacdo entre obra e observador.

Na narrativa visual contemporanea, em particular, dissolvem-se os limites tradicionais
entre autor e leitor, convidando-se o observador a tornar-se parte integrante do processo narrativo.

Esta dinamica ndo s6 democratiza o acesso e¢ a vivéncia da narrativa, como expande as
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possibilidades de interpretacdo e compreensdo, oferecendo um campo mais aberto e plural de

significados.
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Figura 4 | Diagrama | Caracteristicas da Narrativa Visual

Neste contexto, reconhecemos ser precisamente nesta interconexdo entre as narrativas
escritas de Calvino e as narrativas visuais contemporaneas, baseadas na obra em estudo, que se
revela uma reflexdao sobre a evolugdo da pratica narrativa num mundo cada vez mais dominado
pelos fatores de comunicacdo visual. Enquanto Calvino explorou o potencial da palavra escrita
para evocar a imaginacdo, as narrativas visuais contemporaneas alcangam esse objetivo através da
forca da imagem. Sdo duas formas de arte que procuram, cada uma a sua maneira, capturar a
complexidade da experiéncia humana, revelando, em ultima andlise, a universalidade da palavra e
da narrativa. Quer seja através da literatura e, em particular, da obra de Calvino, quer através da
construcao de narrativas visuais, o objetivo permanece 0 mesmo: permitir que o observador/leitor,
ao submeter-se a experiéncia da exploragdo, reconheca a riqueza e a profundidade que a arte de
narrar encerra, independentemente do formato que a suporta.

Apesar da existéncia de seis versoes ilustradas d’As Cidades Invisiveis, em que constam todas
as cinquenta e cinco cidades, apenas encontramos dados suficientes para analisar duas delas, uma
vez que as restantes quatro edi¢des se revelaram de dificil acesso, ndo permitindo uma recolha
adequada de referéncias. Por este motivo, optou-se por centrar a analise naquelas cujos elementos
documentais garantiam uma base coerente e consistente, capaz de sustentar uma leitura concreta,

analogica e demonstrativa do conceito de livro ilustrado.
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1.3 Livros Ilustrados d’As Cidades Invisiveis

As ilustragdes de todas as cinquenta e cinco cidades que compdem os nove capitulos do
livro apenas surgiram aquando da comemoragao do 50° aniversario do langamento da obra original,
apesar de ao longo dos anos diversos artistas e editores terem realizado edi¢des especiais desta.
Nestas edigdes surge a inten¢do de descrever a esséncia das cidades imersivas através do desenho,
ilustragdo, design grafico e outros recursos visuais. O cardter poético e misterioso das cidades
oferece-nos inumeras possibilidades para abordar a obra de diferentes maneiras e utilizando as
mais variadas técnicas. A fragmentacdo das cidades, que s3o simultaneamente concretas e
abstratas, torna o livro o formato ideal para explorar a multiplicidade de leituras que As Cidades
Invisiveis possibilita. O livro de artista permite que o leitor ndo "leia" apenas as cidades, mas as
possa fruir visualmente, com o design e a ilustragdo a adicionarem uma nova camada a narrativa,
oferecendo-se essa como ferramenta para interpretacao do texto.

Cada cidade ¢ uma metafora para um diferente aspeto da condi¢do humana. As descrigdes
de Calvino sdo uma explora¢do da subjetividade, onde cada espago descrito representa um estado
emocional ou uma fase da vida. Calvino transforma a cidade num labirinto de significados, onde
o leitor ¢ convidado a percorrer suas proprias experiéncias e emogdes. A relacdo entre as cidades
e o crescimento individual, a formagao do Eu, ¢ central na obra. Cada cidade mostra ndo apenas
uma paisagem fisica, mas também um espaco de reflexdo e autodescoberta. A cidade de Zaira, por
exemplo, ¢ descrita como um lugar onde o passado e o presente se entrelacam, simbolizando a
memoria e a identidade. Assim, as cidades de Calvino sdo um palco onde nos podemos confrontar
com as suas proprias narrativas e, consequentemente, encontrarmo-nos nelas.

A transformacdo da narrativa escrita para a visual ¢ um aspeto significativo na analise d’4s
Cidades Invisiveis. Neste caso, a semiotica, como estudo dos signos e significados, ¢ essencial
para entender como Calvino constrdi sua narrativa. Cada cidade pode ser vista como um signo que
evoca multiplas interpreta¢des, permitindo ao leitor construir imagens mentais que vao além do

texto.
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1.3.1 As Cidades Invisiveis, edicio da Companhia das Letras (2012)
A primeira edi¢gdo completamente ilustrada d'As Cidades Invisiveis surge em 2012 em

Italia, pela mao de Mateo Pericoli. A mesma estd também editada em portugués, pela Companhia
das Letras, no Brasil. E um livro de 208 paginas com ilustragdes em dupla pagina, possuindo uma
ilustracdo por capitulo, numa publicagdo em capa mole. Durante as comemorag¢des dos 50 anos do
langamento da obra de Calvino surgiram multiplas obras ilustradas relevantes, num total de seis

publicagdes, de entre as quais destacamos duas abaixo.

Figura 5 | Cidades Invisiveis ilustradas por Matteo Pericoli

1.3.2 As Cidades Invisiveis, edicao de Mariner Books (2015)

Em 2022, esta edi¢do de capa rigida, ilustrada por Karina Puente, ¢ sem duvida uma obra
inegavel qualidade estética, onde a ilustradora, arquiteta de formacdo, estabelece com esta
narrativa uma linguagem fundamentalmente grafica, utilizando apenas em trés cores — preto,
branco e dourado. A utilizagdo do preto como fundo permite destacar os dois planos que o
antecedem, um primeiro a branco e o segundo a dourado. A respeito desta edi¢do, salienta-se ainda
a nota de prefacio escrita pelo vencedor do Prémio Pulitzer, Antony Doerr, “Com as cidades, ¢
como com os sonhos: t0do imaginavel pode ser sonhado”, onde a linguagem utilizada ¢ acessivel

e de descodificacao facil.
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Figura 6 | Cidades Invisiveis ilustradas por Karina Puente
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1.3.3 As Cidades Invisiveis, edicao de Folio Society (2015)

A edigdo foi publicada pela Folio Society e conta com uma nota introdutoria de Jeanette
Winterson, acompanhada de magnificas ilustragdes de Dave McKean. Trata-se de uma edi¢ao de
luxo, impressa em papel marmoreado e com acabamentos a folha de ouro. Esta edi¢do de capa
dura, com caixa de protecdo, combina uma estética ancestral com a prosa filosofica de Italo
Calvino, criando uma ligagdo simbdlica entre tradicdo e reflexdo contemporanea. No prefacio,
Jeanette Winterson encoraja o leitor a explorar as questdes deixadas em aberto por Calvino e a
reconhecer o valor intemporal da sua escrita, que nos transporta de um mundo imaginério para

uma realidade em constante processo de evolugao.
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Figura 7 | Cidades Invisiveis ilustradas por Dave McKean
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Nas linhas seguintes, apresenta-se uma analise comparativa, elaborada de forma visual, que
permite confrontar as diferencas de linguagem estabelecidas entre os dois autores anteriormente
referidos e as ilustragdes propostas no ambito deste projeto. Por um lado, ¢ possivel observar o
rigor grafico da linguagem de Karina Puente, na edi¢do da Mariner Books, e, por outro, as
ilustracdes de Dave McKean, que evocam realidades distdpicas e futuristas, ancoradas num
imagindrio fantastico. No nosso caso, optou-se pelo recurso a diferentes formas de expressao

consoante os temas analisados, ajustando a linguagem visual a significagdo proposta em cada

grupo de cidades.

Importa salientar que, a data da construgdo destas ilustragdes, ndo tinhamos ainda tomado
contacto com estes outros trabalhos ilustrativos, tendo apenas tomado conhecimento deles no
decorrer desta investigagdo. Apos uma andlise atenta a estas duas edi¢des que, do ponto de vista
critico e estético, consideramos as mais relevantes tanto em termos editoriais como artisticos,
constata-se que, apesar das distintas abordagens, existem simbolos e signos cuja significacio se
mantém entre os diferentes projetos. Esta aponta a uma certa universalidade compreensiva —

percegdo e interpretacdo — da narrativa de Calvino, que sustenta a. nossa visdo de globalidade

sobre o sentido e o significado que ela mesma representa (objetividade-subjetiva).
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Figura 8 | Karina Puente, Despina, Mariner Books
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Figura 9 | Ilustragio de autor, Despina, Casulos, Projeto Mestrado
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Figura 11 | Tlustrag@o de autor, Fedora, Casulos, Projeto Mestrado
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A interpretagdo, também explorada por Stuart Hall, ¢ igualmente central para esta
abordagem. Em Cultura e Representagdo, Hall afirma: "[a] representagdo envolve a construcio de
significados, que estdo sempre ligados e dependentes dos contextos sociais € historicos" (Hall.
1997. pp.18-19). Por outro lado, Eco defende que a interpretagdo dos signos nao ¢ universal, mas
moldada por fatores socio-historicos, alinhando-se assim com as propostas de Hall sobre a
multiplicidade dos significados. E importante salientar que a obra semidtica de Eco néo se limita
a analise de textos, mas inclui também a analise de praticas culturais e de todas as constru¢des que
visam comunicar, sendo este o enfoque principal deste projeto de transposi¢do visual da narrativa
de Calvino. Stuart Hall propde uma compreensao dindmica da representacdo, indicando que ¢ um
processo ativo e dindmico, onde os significados sdo construidos e reconstruidos em contextos
variados. Este conceito resume de forma precisa a abordagem construtivista de Hall sobre o
processo de representagdo. O autor argumenta que a representagdo nao € um reflexo passivo da
realidade, mas sim um processo ativo e dinamico de produgdo de significados. Estes significados
sd0 continuamente construidos e reconstruidos através da linguagem e da cultura, sendo
influenciados por contextos sociais, historicos e culturais. Assim, a representacao ¢ vista como um
processo em constante evolugdo, no qual os significados sdo negociados e reinterpretados

conforme os contextos variam. Escreve:

A representacdo ¢ a producdo de sentido através da linguagem. [...] E a ligacdo entre
conceitos e linguagem que nos permite referir-nos quer ao mundo 'real' dos objetos, das
pessoas ou dos acontecimentos, quer mesmo aos mundos imaginarios dos objetos, das

pessoas e dos acontecimentos ficticios. (Hall. 1997. p.18)

5 paréntesis retos nossos
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CAPITULO 2 - Uma Analise Semiética as ilustracdes de As Cidades Invisiveis

As Cidades Invisiveis ¢ um dos exemplos literarios mais ricos e complexos do século XX.
Italo Calvino através das descricdes que realiza de cada uma das cidades imaginadas, apresenta
um dialogo entre os dois protagonistas, em que Polo materializa as cidades que teria visitado na
sua viagem pelo império do grande Khan. Cada uma das cidades descritas ¢ uma metafora para
ideias sobre a humanidade, o tempo, a memoria, a arquitetura, o desejo e as relagdes interpessoais.
A estrutura da obra fragmentada ¢ rica em metaforas e imagética, o que conduz a multiplas
interpretagdes, para a exploragdo em livros de artista.

A cultura opera como mediadora entre o visivel e o invisivel, entre o dito e o silenciado.
Se com a semiologia, o campo de analise permite, pelas caracteristicas que esta possui, um caracter
interpretativo mais amplo, a semiotica, ao contemplar o objeto em estudo através de uma
categorizagdo mais reduzida dos elementos em andlise, torna-se mais rigorosa, A analise
semioldgica € tdo subjetiva e por vezes até contraditdria, que nos obriga a formar opgdes, e até,
excluir conteudos” (Eco. 1997. p. XVIII)

Neste contexto de constante tensdo entre presenca e auséncia, entre matéria e ideia, importa
para introduzir uma reflexdo em torno da dimensao simbolica da imagem. Assim a obra de Adrian
Frutiger, Sinais & Simbolos: Desenho, Projeto e Significado (1999), oferece igualmente uma
perspetiva fundamental para compreender como os signos visuais, mesmo na sua forma mais
reduzida, carregam valores implicitos que ultrapassam o plano meramente grafico. A transi¢ao da
imagem simbdlica para o sinal simbdlico, abordada por Frutiger, esta patente na estrutura visual
dos livros de artista aqui apresentados. Este enquadramento tedrico permite aprofundar o
entendimento das escolhas gréaficas e conceptuais que integram estas obras, principalmente na
escultorica, sobretudo no modo como o vazio se torna espaco de projecdo simbolica. Apds o que
se propOs uma leitura cruzada entre o pensamento de Frutiger e a construcdo do livro de artista

enquanto territdrio entre o tangivel e o invisivel.

2.1 A Dimensao Simboélica numa obra visual: entre o invisivel e o tangivel

O simbolico corresponde a presenca de um contetido que ultrapassa o visivel imediato e
que, inscrito nas formas, conecta a realidade sensivel com esferas invisiveis da cultura, da religido
e da subjetividade. Ao observarmos imagens antigas ou contemporaneas, de objetos ornamentados
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a obras de arte, nem sempre a leitura ¢ evidente, o seu significado ¢ frequentemente intuido, ndo
declarado. Este “conteudo simbolico” referido por Frutiger, ¢, nas palavras do autor, “um valor
implicito, um intermediario entre a realidade reconhecivel e o reino mistico e invisivel da religido,
da filosofia e da magia” (Frutiger. 1999. p. 204).

Nesta logica, o artista ou artesdo torna-se um mediador entre o mundo tangivel e o invisivel.
No passado, a propria pratica artesanal era vista como “milagrosa”, e quanto mais perfeita
esteticamente fosse a obra, mais idolatrado se tornava o seu valor simbdlico. A este proposito,
Frutiger refere o Icone como o exemplo méximo: “a sua beleza, frequentemente estilizada, visa
revelar inteiramente o conteudo simbdlico e inspirar o observador” (ibidem).

Por outro lado, a evolucdo da imagem simbdlica para o sinal simbdlico mostra uma
tendéncia no sentido da simplificacdo. A cruz cristd ¢ um exemplo paradigmatico: seja na forma
elaborada de um retabulo barroco, seja em dois paus amarrados na parede de um abrigo, o contetido
simbolico ¢ reconhecido, a fé permanece intacta. A figura cede espaco ao sinal, mas o poder
simbolico mantém-se e “embora a imagem tenha sido reduzida a um simples sinal, a
expressividade simbolica permanece absolutamente idéntica” (Ibidem p. 205).

Frutiger alerta ainda para o uso ambiguo do conceito de simbolo. Muitas vezes designamos
como “simbolos” sinais técnicos ou cientificos que, de facto, pertencem ao dominio da codificacio
e ndo do simbdlico. Ao contrério, os simbolos verdadeiros revelam-se no modo como despertam
sentidos implicitos e ativam camadas inconscientes no observador; leia-se: “os varios niveis de
valores simbolicos ndo dependem [...] da perfeicao da forma externa, mas da disposi¢do interna do
observador de depositar sua convicgdo e sua crenga num objeto de meditacao” (Ibidem).

Esta perspetiva oferece um alicerce tedrico relevante para pensar o livro de artista como
um artefacto simbolico, onde forma e conteudo se entrelagam para sugerir mais do que mostram.
As escolhas graficas, recortes, tipografia e materiais, tornam-se equivalentes aos icones simbdlicos
da tradi¢do: pontos de passagem entre o visivel e o que se quer dizer sem dizer. Os livros de artista,
tal como descrito neste capitulo, ndo sdo apenas uma leitura da obra de Calvino, mas um exercicio

de reflexd@o entre o tangivel e o imaterial.

2.2 A semiotica como chave interpretativa
A semidtica foi uma chave essencial para a interpretacdo e compreensao do didlogo entre

o cheio e o vazio que permeia 4s Cidades Invisiveis, mas também da propria linguagem visual e
- 40 -



escrita. O recorte da pagina surge como metafora daquilo que ndo ¢ dito, mas que pode ser
compreendido e descodificado; ja o espaco em branco contém possibilidades e significados
latentes. Neste sentido, convida-se o leitor/observador desta obra a preencher esse vazio com as
suas proprias percegdes € interpretacdes, tornando-se parte ativa deste processo de significagao.
As ilustragdes, a tipografia e a disposicao dos elementos no espago da pagina transformam
a leitura numa experiéncia interdimensional o que permite uma andlise aprofundada dos sinais
utilizados nas narrativas visuais, como as imagens, 0s icones, as cores, as formas e o arranjo
espacial, desvendando elementos e de que maneira estes estdo organizados e combinados para

transmitir imagens e criar significados.
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Figura 12 | Estrutura base da semidtica de Umberto Eco

A semidtica possui as ferramentas necessarias para interpretar as narrativas visuais,
possibilitando a identificacdo de padrdes e temas subjacentes as relagdes simbdlicas entre os
elementos visuais, o que se torna relevante para a compreensdo das formas na arte visual, no
cinema, na publicidade ou no design grafico e, neste caso, na elaboracao e leitura do livro de artista.
Para além disso, a semidtica permite ainda investigar a intertextualidade e, assim, compreender
como os elementos visuais fazem referéncia a obras ou a contextos culturais, o que se torna
fundamental para entender as narrativas visuais e a forma como estas dialogam umas com as outras
e as influenciam ou sdo por elas influenciadas. Compreender a cultura visual numa sociedade inclui
conhecer os seus valores, crengas, normas e estilos estéticos, pois “a nossa comunicagdo estd

dominada de forma macica de codigos, social e historicamente determinados.” (Eco. 1997. p. XX)
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E importante estar por dentro dos contextos culturais especificos, assim como é relevante o
desenvolvimento de narrativas transmedia que se estendem por diferentes meios de comunicagao,
possuindo um quadro teorico suficientemente esclarecedor que desempenhe um papel fundamental
na compreensdo da mutacdo da narrativa escrita para a visual, como ferramentas analiticas
possuidoras de conceitos que permitam estudar, e interpretar a linguagem visual e as relagdes que
estas t€ém com outras formas de comunicagao.

Por forma a enriquecer o espaco visual que ¢ o livro, € necessario explorar estes campos,
contribuindo para uma compreensao mais profunda da experiéncia humana e da interagao que estes
possuem com as narrativas visuais. Um bom conhecimento sobre como utilizar a percecao visual
ajuda a entender como os outros percebem e interpretam as informagdes visuais. Este processo
deve ser estudado com atencdo em relacdo as memorias e ao reconhecimento de padrdes e emogdes

evocadas pelos estimulos visuais. De acordo com Eco:

Os limites dentro dos quais a linguagem fala por nosso intermédio, significa ndo nos
engradecermos com as falsas efusdes do espirito criador, da fantasia, livre de obras, da palavra

pura. Que comunica por forga propria e pasma-se por magia. (Ibidem. p. XVIII)

Umberto Eco, na sua critica a obra As Cidades Invisiveis de Italo Calvino, incluida em
Historia da Terra e dos Lugares Lendarios (2013) refere a complexidade e a riqueza semantica da
narrativa. Eco observa como Calvino transforma a cidade num labirinto de significados. Cada
cidade narrada ao Kublai Khan n3o reflete apenas aspetos fisicos, mas incorpora estados
emocionais e sociais. Para Eco, as cidades imagindrias de Calvino sdo metaforas que permitem ao
leitor explorar temas relacionados com a memdria, a identidade e a experiéncia individual.

Eco destaca ainda que o texto de Calvino ndo se limita a uma descri¢do urbana, mas constitui um

convite a reflexdo sobre a condi¢do humana e a subjetividade do Eu leitor.

-4 -



XCONE

Figura 13 | icone - Identificagio dependente do grau de abstragio do observador. Cabega Humana, Real?

Escultorica? Ou simples desenho?

Na sua leitura, Eco desafia as abordagens tradicionais de andlise narrativa ao valorizar a
existéncia de um contetido subjacente que orienta o leitor para a construg¢do ou descodificagdo de
significados, mesmo quando a narrativa apresenta uma ‘“‘estrutura ausente” (Eco. 1968). Este
conceito, embora ndo explicitamente formulado, conduz o leitor e, no contexto deste projeto, o

artista, a preencher a narrativa com a sua interpretagao.
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Figura 14 | Esquema da representagio da mensagem através da semiética e semiologia
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Assim, como Eco sugere, hd uma interatividade entre leitor e narrativa, em que o leitor
passa a desempenhar um papel ativo na construcdo dos significados, gerando interpreta¢des Unicas.
Esta perspetiva remete também para Roland Barthes, que nas suas obras sobre estruturalismo
linguistico e literatura defende que uma narrativa possui infinitas possibilidades de validagdo, uma
vez que existem multiplos significados. No caso de Eco, esta multiplicidade de significados ¢
sugerida pela leitura em “multiplas camadas” ou em cruzamento, tal como Calvino propde em As
Cidades Invisiveis. Assim, a analise ndo deve centrar-se apenas nos significados explicitos, mas
procurar também as convengdes e condicionantes culturais e sociais que influenciam a estrutura
da narrativa. E, para quem procura representar visualmente essa mesma narrativa, como neste
projeto, este método de analise permite explorar diferentes niveis de significacdo, enriquecendo a

interpretacdo e materializa¢do da obra.
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Figura 15 | Diagrama de o signo na Representagdo Visual

A intencdo demonstrada através do ato artistico, neste caso, a ilustragdo, respeita a estrutura
textual de Calvino, permitindo representar diferentes niveis de interpretagdo numa obra figurativa
e aberta a multiplas leituras.

A semidtica, nos seus fundamentos, tem em Umberto Eco um dos seus principais
sistematizadores. Em Tratado Geral de Semiotica (1976), o autor propde uma estrutura critica e
analitica da significagdo, articulando conceitos que ligam as diversas correntes da disciplina. Eco
segue a classificacdo dos signos em icones, indices e simbolos, proposta por Peirce, considerando

esse que: "[0] signo € algo que representa outra coisa para alguém, dependendo da sua capacidade
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de interpretagdo e dos codigos que possua”® (Peirce, 1931). Esta definigdo amplia a compreenséo
do signo como elemento dinamico na comunicagdo, sujeito a multiplas interpretacdes consoante o
contexto. Neste sentido Eco apropria-se também do conceito de semiose, isto €, o processo pelo
qual um signo gera significado, defendendo que a interpretagdo nao pode ser isolada do contexto
nem das relagdes sociais que influenciam a leitura dos signos. Este olhar dinamico ¢ essencial para
uma analise semiotica que pretenda ultrapassar a mera interpretacao individual e se queira inscreve
nos contextos culturais e sociais.

No Tratado Geral de Semiotica, a visdo de Eco aponta essencialmente a necessidade de se
compreender o signo integrando-o nos seus contextos sociais e culturais, defendendo que a
semidtica ¢ um campo aberto e dindmico, onde a interpretagdo ¢ influenciada por multiplos fatores.
Nesta medida, a obra de Eco torna-se, referéncia central para a andlise critica da cultura
contemporanea e, no caso deste projeto, para a metamorfose da narrativa literdria em contetido

visual.

2.2.1 A Semiética de Eco (na senda de Peirce)

Ao mesmo tempo que, em Tratado Geral de Semidtica, estrutura a andlise semiotica sob a
influéncia de Peirce através da classificacdo dos signos, Eco amplia este conceito ao inserir os
signos em sistemas de significagdo moldados pelas praticas culturais e sociais; nos seus termos:
"[a] Os signos estao inseridos em sistemas de significagcdo que sdo moldados por praticas culturais
e sociais." (Eco, 1976 p.65-73) Peirce, por sua vez, tinha ja introduzido a no¢ao de semiose como
um processo continuo de producdo de significados, onde os signos, os interpretantes e os objetos
se interligam dinamicamente. Outro autor j4 referido neste trabalho, Stuart Hall reforga esta mesma
abordagem ao sublinhar a "[a] natureza fluida e contextual dos significados", (Hall, 1997. p.46).

"O significado ndo ¢ inerente as coisas, ao mundo. Ele ¢ construido, produzido. E o
resultado de uma pratica significante — uma pratica que produz sentido, que faz os objetos
significarem."(ibidem)

A referéncia a estes autores (entre outros, como Desmedt), faz notar, desde j4, a relevancia
que tiveram para o desenvolvimento deste projeto, apoiando teoricamente a utilizagdo da imagem

como forma de representacdo cultural dindmica e interpretativa. Estas influéncias tornaram

6 paréntesis retos nossos
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possivel a constru¢do de um processo de metamorfose visual que, respeitando a profundidade da
narrativa literaria, a amplia através de uma abordagem sensivel, critica e plural.

A analise semidtica das ilustragdes desenvolvidas neste projeto confirma que a construgao
de significados ¢ um processo dinamico, relacional e culturalmente situado e foi através dos
contributos tedricos destes autores que se tornou evidente como a representagdo visual ndo se
limita a reprodu¢do de formas, mas ¢ verdadeiramente um espaco aberto a criagdo de multiplos
sentidos. Para além disso, ao transportar a narrativa de As Cidades Invisiveis para o campo visual,
este projeto reforca também a ideia de que o observador desempenha um papel ativo na
descodificagdo e reconstru¢do da mensagem.

A narrativa figurativa aqui proposta emerge nao apenas da leitura literaria, mas também do
entrecruzamento das praticas culturais e das convengdes semioticas que moldam a percecao
contemporanea. Assim, a utilizacdo da Semidtica Linear, conceito original resultante desta
pesquisa de mestrado, enquanto método interpretativo permitiu ndo apenas dar corpo a
complexidade das cidades de Calvino, mas também propor novas possibilidades de leitura, onde o

cheio e o vazio, o visivel e o ausente, o efémero ¢ o eterno se entrelagam de forma indissociavel.

2.2.2 A Semiotica Linear

Por “Semiodtica Linear” deve entender-se o método de interpretagdo visual que, partindo
dos principios da semiotica, se adapta de forma dindmica e flexivel a constru¢do de narrativas
visuais.

Diferentemente dos sistemas rigidos de andlise, a Semidtica Linear orienta-se pela relagao
direta entre os signos, as emogdes € as memorias evocadas por cada tema ou narrativa.

Este método ndo procura a constru¢do de uma linguagem visual universal ou fixa, mas sim a
criagdo de composi¢des que emergem intuitivamente da leitura, da experiéncia e da vivéncia
emocional do texto. Assim, a Semidtica Linear constitui-se como um fio condutor que integra
andlise critica e liberdade criativa, permitindo que a representagdo visual reflita a complexidade

simbolica e afetiva da obra de referéncia.
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Através deste processo, assume-se que toda a representacao €, inevitavelmente, uma pratica
cultural viva, em constante metamorfose, um convite continuo a reflexdo sobre a experiéncia
humana, individual e coletiva, nos seus multiplos contextos e temporalidades.

A partir dos conceitos da semidtica de Peirce e Saussure, ¢ possivel analisar a interacao
entre os signos presentes no texto e os signos visuais utilizados nas ilustragdes. Aqui, este
argumento foca-se no facto de a relagdo entre texto e imagem ndo ser meramente ilustrativa, mas
sim dialdgica; a imagem reinterpreta e amplia a narrativa, criando sobretudo formas de leitura.
Esta relagdo entre signos verbais e visuais articula-se também com a ideia de leitura codificada e
polissemia, conforme analisa Martine Joly, ao referir que "a leitura da imagem ¢ condicionada por
uma pluralidade de codigos" (Joly. 2007. p. 84), o que reforga a abertura interpretativa proposta
por Calvino e explorada nas minhas ilustragdes.

O primeiro capitulo responde, assim, a pergunta de investiga¢do ao demonstrar que as
relagdes semidticas entre a narrativa em estudo e as ilustragdes produzidas estdo alocadas na
transposi¢do de signos, através da ampliagcdo da experiéncia narrativa e na criacdo de um espago
de interagdo entre literatura e artes visuais.

Ao criar as ilustragdes para as cinquenta e cinco cidades, procurou-se de acordo com o
conceito exposto de “Semidtica Linear” ndo apenas representar formas ou simbolos, mas construir
uma narrativa visual que dialogue com a complexidade da obra de Calvino. Cada cidade revela
tracos de um sistema dindmico, onde os signos ndo apenas comunicam ideias, mas também evocam
memorias, sentimentos e estados de espirito. A semiotica, longe de buscar uma linguagem visual
universal, adapta-se as nuances especificas de cada cidade, privilegiando a emog¢ao e as multiplas
camadas de significado despertadas pela leitura. Esta abordagem reflete um equilibrio entre
liberdade criativa e rigor analitico, permitindo que as ilustragdes se tornem uma extensao visual
da narrativa de Calvino. Mais do que representar cidades como espagos fisicos, as imagens
permitem ao observador vivenciar as suas atmosferas.

Aplicando um sistema semidtico linear, foi possivel ultrapassar as limitagdes de
metodologias rigidas, ligando a imagem diretamente as emocdes e memorias que cada cidade
desperta, tanto nos leitores da obra como nos observadores das ilustragdes. Importa referir que esta
ferramenta nao foi utilizada com a inten¢do de criar uma estrutura rigida de analise para as obras
criadas, mas sim como um sistema flexivel, capaz de se adaptar as diferentes dimensdes narrativas

que se procurou representar. Sem reivindicar metodologias de analise j& amplamente estudadas
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por autores de referéncia, denomina-se o método de Semiotica Linear, como um conceito que surge
de uma pratica intuitiva e critica, parte “Semidtica Pura” (Saussure), parte Semiotica Pratica
(Peirce) e Semidtica Pragmatica (Odin).

Para descrever este sistema de forma justa e clara, procuramos demonstrar como, através
de uma praxis baseada na semiodtica como ferramenta, ¢ possivel desenvolver contetidos visuais a
partir de obras ou textos literarios. Esta abordagem ndo gera um sistema visual rigido, mas sim
dindmico, adaptado a emocao e as memorias evocadas por cada cidade representada. O processo
resulta no desenvolvimento de composi¢des que integram diferentes signos e significados ou na
sua individualizagdo, permitindo que a linguagem visual surja diretamente das emogdes e
sentimentos despertados, € ndo de uma preocupagdo em manter uma representacio sistematica.
Afinal, perguntamos: Seria possivel demonstrar felicidade e tristeza de forma idéntica? A propria
tentativa de representar emocdes complexas usando apenas uma cor ou um simbolo comum seria
limitada pelos codigos culturais e pela perce¢ao individual.

As analises semidticas apresentadas nas secgdes seguintes referem-se a cada uma das
imagens produzidas para um dos /ivros de artista que propus realizar. Embora se tenha utilizado
uma abordagem que combina diferentes estilos, procurou-se desenvolver uma estética singular,
capaz de retratar coerentemente as multiplas significacdes de cada tema e, simultaneamente,
influenciar o leitor/observador a aproximar-se da verdadeira intengdo da mensagem. O uso de um
estilo eclético — conceito recorrente em diversas areas artisticas — revela a convic¢do de que a
liberdade criativa fomenta a valorizagdo da diversidade estética, sendo esta diversidade a chave

para uma interpretagcdo mais rica e plural da narrativa calviniana.

2.2.3 A polissemia visual como operacio cultural segundo Martine Joly

A leitura de uma imagem nunca ¢ neutra nem absolutamente ndo mediada, constrdi-se a
partir de trajetorias culturais, codigos visuais e “escolhas” interpretativas que cada observador
aciona a partir do seu repertorio simbolico e contextual. Como recorda Martine Joly, “ndo ¢ a
imagem que ¢ polissémica, mas o espectador” (JOLY. 2007. p. 113), isto é, o potencial de
multiplos sentidos esta menos na materialidade da imagem do que na atividade interpretativa que
ela convoca. Neste sentido, a andlise semidtica ndo procura decifrar uma verdade oculta, mas

cartografar os jogos de sentido possiveis num dado horizonte cultural.
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Este principio revela-se especialmente importante na leitura das ilustragdes criadas a partir
de A4s Cidades Invisiveis, onde o processo de metamorfose visual, entre o cheio e o vazio, entre o
literal e o metafdrico, exige que se considere a polissemia como um dado estruturante. Como
observa a autora, “a leitura global da imagem ¢ uma ilusdo” (JOLY, 2007, p. 116), pois o olhar
percorre a imagem segundo eixos determinados, quer pela organizagdo da composi¢do, como pelos
codigos culturais que estruturam o que € visivel.

A polissemia, longe de ser um obstaculo, constitui-se como o motor da leitura critica,
tornando-se campo de exploragdo hermenéutica e espago onde o leitor-espectador pode
desenvolver percursos singulares. “As imagens nio influenciam por si s6. S3o os discursos que
delas se servem que podem induzir significagdes determinadas” (JOLY, 2007, p. 119), o que
significa que qualquer anélise visual deve considerar o quadro discursivo (institucional, editorial,
artistico) em que a imagem se torna publica.

A articulacdo entre signos visuais e signos culturais pode ser visivel através célebre
exemplo da publicidade Panzani, analisado por Barthes e retomado por Joly, o que se apresenta
como uma simples natureza-morta é, na verdade, uma condensacdo de codigos culturais. “a
italianidade”, estruturando a leitura do conjunto (JOLY, 2007, p. 124). De forma semelhante, as imagens
criadas neste projeto ndo remetem apenas para um contetido ilustrado, mas evocam um imaginario
que ultrapassa o visivel, exigindo uma leitura atenta as operacdes culturais que tornam os signos

reconheciveis.

Le message linguistique (les mots)

> Légende en bas (en francais)
> Logo de la marque (inséré dans le naturel
de la scene, sur les produits)

Le message linguistique est double :
« Dénotation : le nom de l'entreprise
- Connotation : la sonorité italienne

PATES - SAUCE - PARMESAN
A LITALIENNE DE LUXE

Figura B | Publicidade da Panzani analisada por Barthes
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2.3 Cidades Ilustradas: da narrativa escrita a narrativa visual

A andlise semiotica de uma imagem estética e a relagdo com a obra de Italo Calvino, 4s
Cidades Invisiveis, oferece uma oportunidade para estudar significados implicitos e a constru¢ao
de narrativas visuais. As descrigdes, abaixo permitem uma visualizagdo de uma analise semidtica
feita a partir das ilustragdes criadas. Estas analises referem-se a uma cidade de cada um dos temas
que correspondem a onze desenhos: “As cidades e o Nome”; “As Cidades e a Memoria”; “As
Cidades e o Desejo”; “As Cidades e os Sinais”; “As Cidades Subtis”; “As Cidades e as Trocas”;
“As Cidades e os Olhos™; “As Cidades e os Mortos”; “As Cidades Ocultas”; “As Cidades

L1102

Continuas” e “As Cidades e o Céu”. Sendo assim, representativas de todo o grupo de cinquenta e

cinco ilustragdes criadas para ilustrar este livro.

2.3.1 As Cidades e 0 Nome, Tema I:

Clarice

Figura 16 | Ilustragdo de autor, Clarice, Casulos, Projeto Mestrado
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“Aos tempos de indigéncia sucediam-se épocas mais alegres: uma Clarice borboleta sumptuosa
nascia da Clarice crisalida miseravel (...) materiais edificios objetos novos; afluia nova gente
vinda de fora (...) Ndo se sabe quando estiveram os capitéis corintios (...) uma primeira Clarice é
crenga bem difundida, mas ndo ha provas que o demonstrem; (...) as urnas de marmore poderiam

ter sido semeadas com manjericao” (Calvino. 2015, p.117-118)

A primeira ilustracdo, Clarice, apresenta um retrato bifacial que pode ser interpretado em
varias camadas, refletindo-se tanto na estética quanto na filosofia subjacente a cidade de Calvino.
A figura feminina no centro da composi¢do, caracterizada por uma simetria rigorosa ¢ pela
centralidade visual, constitui o ponto de ancoragem do olhar do observador, funcionando
simultaneamente como icone, pelo seu mimetismo formal em relagdo ao corpo humano, e
como simbolo, enquanto representacdo do arquétipo do feminino que atravessa as cidades
calvinianas. Esta presenc¢a central ¢ articulada visualmente com uma borboleta de asas abertas,
cuja forma se funde com o torso da figura, instaurando uma analogia visual — portanto iconica —
com o inseto. Contudo, a borboleta transcende o seu estatuto iconico ao adquirir uma dimensao
simbdlica, remetendo para a metamorfose, a liberdade e o ciclo da vida, conceitos que estruturam

a experiéncia urbana de Clarice.

No plano de fundo surgem representagdes de novas cidades — as novas Clarice — que,
embora formalmente reconheciveis como estruturas urbanas (icones), se posicionam
como simbolos de renovaciao e memoria, enunciando a ideia de que cada cidade contém em si as
camadas de outras que a precederam ou sucederdo. Esta leitura ¢ ativada progressivamente pelo
olhar do observador, que percorre a imagem de forma linear e temporal, segundo a légica
da semidtica linear, em que os significados ndo sdo fixos, mas vao sendo construidos pela sucessao

e sobreposicdo de signos no tempo da leitura.

A fusdo entre o corpo feminino e elementos naturais, como folhas e ramos que brotam do
seu interior, reforca a dimensdo simbolica da fertilidade e da regeneragdo. Tais elementos, ainda
que inicialmente reconhecidos como icones da vegetacdo, funcionam igualmente como indices de
um processo vital e ciclico, sendo sinais de uma transformagdo interior que se manifesta

externamente analogamente a dindmica da propria cidade descrita por Calvino, onde o novo
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emerge do antigo sem o apagar. A cidade, tal como o corpo, ¢ um palimpsesto em continua

reescrita.

A percecdo do espaco e do tempo dissolve-se num emaranhado de significados que nao se
apresenta de modo imediato, mas que se revela por camadas, consoante a progressao do olhar. Esta
logica sequencial, de estrutura linear, favorece uma leitura onde a figura feminina inicial se
converte em chave de leitura para os restantes elementos da composi¢do. As urnas dispostas aos
seus pés, portadoras dos simbolos de alfa e 6mega, exemplificam de forma clara a coexisténcia
entre indices e simbolos: sdo indices da passagem do tempo e da mortalidade remetendo para o
inicio e o fim, mas também carregam, por convengdo cultural, uma carga simbdlica associada a
espiritualidade, ao eterno retorno e ao destino. A sua localizagdo diante da figura insinua que o
corpo da cidade — ou o da mulher — ¢ o lugar onde o tempo se manifesta e se acumula, sendo

simultaneamente origem e fim.

A nudez parcial da figura, longe de ser um artificio estético, convoca uma leitura semidtica
complexa. Ela ¢ um indice da vulnerabilidade e da exposicdo inerentes a experiéncia urbana, mas
também um simbolo da plenitude do ser, numa dimensdo onde o desejo e a existéncia se
entrelagam. Este signo, ativado visualmente no imediato, adquire densidade semantica apenas com
a progressao da leitura, ilustrando uma vez mais o principio da semiotica linear, onde o sentido se

desenvolve com o tempo de fruicdo da imagem.

Clarice, enquanto cidade imaginada por Italo Calvino, constitui um espago onde multiplos
significados se entrecruzam. A sua arquitetura, tal como o corpo ilustrado, prolonga a natureza e
articula-se com ela. Esta correspondéncia encontra eco na composic¢ao visual, onde os elementos
urbanos e organicos ndo se opdem, mas coexistem, criando um ambiente hibrido entre o natural e
o construido. As cidades suspensas no plano de fundo materializam, também elas, esta
ambiguidade: sdo icones de formas arquitetonicas reconheciveis, mas sdo sobretudo simbolos da
constante renovacdo da cidade, da sua memoria e da sua mutabilidade. Mesmo quando
abandonada, Clarice permanece presente, tal como afirma Calvino, cada nova visita ¢ também um

regresso, renovado pela experiéncia do observador.

Tal como nas restantes cinquenta e quatro cidades, também Clarice assume o arquétipo do

feminino. A sua estética efémera, pautada pela delicadeza e pelo sublime, reflete a ambiguidade
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da experiéncia urbana: lugar simultaneamente de encantamento e de desencanto. A borboleta, que
ocupa o eixo axial da composi¢do, sintetiza esse duplo movimento. Como icone, remete para o
mundo natural; como simbolo, transcende-o e afirma-se como representacdo da metamorfose, da
transitoriedade e da reconciliacdo entre o humano e o ndo-humano. A sua presenca € central nao

s0 visualmente, mas também como elemento articulador de toda a rede simbdlica da ilustracao.

As folhas que emergem do corpo sugerem que a ordem pode surgir do caos citadino,
funcionando como indices de uma regeneragdo simbolica que se da no seio da propria desordem.
A imagem, construida a partir dos mapas e dos significados evocados por Calvino, traduz a
complexidade das rela¢des entre figura feminina, natureza e urbanidade, num discurso visual que
articula simultaneamente a semiose iconica, a indicial e a simbolica, tal como descrito por Eco,
mas que exige, por parte do observador, uma leitura atenta e sequencial, caracteristica da semiotica

linear.

Por fim, importa sublinhar que esta ilustragdo ndo se limita a representar visualmente a
narrativa literaria, mas propde uma continuidade da experiéncia humana, onde o ato de ver ¢
também um ato de interpretar e (re)significar. O observador ndo ¢ um mero espetador: o seu olhar
¢ convocado como parte integrante da obra, ativando os signos visuais em diferentes niveis e
tempos, permitindo que a sua experiéncia pessoal amplifique e reconfigure o universo simbodlico
apresentado. Neste processo, a imagem de Clarice torna-se ndo apenas uma representagao, mas

uma experiéncia estética e semiodtica em si mesma.
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2.3.2 A Cidade e a Memoria, Tema II:

Maurilia

Figura 17 | Tlustragdo de autor, Maurilia, Casulos, Projeto Mestrado

A observar certos velhos postais ilustrados (...) praca com uma galinha no lugar da estag¢do dos
autocarros, o coreto da musica no lugar do viaduto, duas meninas de sombrinha branca no lugar
da fabrica de explosivos (...)JMaurilia transformada em metropole, se comparadas com a velha
Maurilia provinciana (...) os velhos postais ndo representam Maurilia como era, mas sim outra

cidade que por acaso se chamava Maurilia como esta. (Calvino, 2015, p. 39-40)

A imagem concebida para Maurilia representa um conjunto de postais suspensos, onde
fragmentos visuais da cidade emergem como testemunhos de uma memoria urbana estratificada.
Cada postal funciona enquanto unidade significante, convocando diferentes tempos e espacos da
cidade. Ainda que apresentados como imagens figurativas, estes postais ndo se limitam a sua
dimensdo iconica, isto €, a semelhanga visual com os espacgos urbanos que representam. O seu
valor semiodtico complexifica-se ao assumirem também uma fun¢do simbolica: cada imagem
constitui uma projecdo cultural e emocional da cidade, incorporando significados atribuidos
coletivamente ao longo do tempo. A figura feminina, posicionada ao fundo da composic¢do,
estabelece-se como centro visual e semantico da ilustragdo, e carrega uma dimensdo simbdlica

densa. Representa a cidade enquanto entidade viva e consciente, espelhando as nuances da
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identidade cultural, histérica e afetiva que a configuram. A sua presenca contemplativa convida a
introspecao e remete para uma concecao da cidade como corpo organico moldado por experiéncias

e recordagoes.

A imagem proposta ndo ¢, por conseguinte, uma representa¢ao neutra ou objetiva. Trata-
se de uma construcdo cultural situada num sistema de significag@o. A cidade, tal como nos postais
representados, ¢ filtrada pela memoria de quem a viveu, sendo os elementos visuais mobilizados
para evocar experiéncias passadas e para sedimentar identidades coletivas. Do ponto de vista da
classificacdo semidtica segundo Eco, os postais operam, em primeiro lugar, como icones pela sua
analogia formal com cenas urbanas reconheciveis. Contudo, o seu verdadeiro valor semantico
reside na capacidade simbdlica de condensar afetos, historias e valores. Cada fragmento visual
torna-se assim simbolo de um espaco vivido, e a sua suspensio no plano visual da composicao
acentua a ideia de que a cidade ndo ¢ uma totalidade univoca, mas uma multiplicidade de narrativas

coexistentes.

No interior dessa multiplicidade, a figura feminina remete para o arquétipo que perpassa
as diferentes cidades de Calvino. A sua expressdo introspetiva, aliada a disposi¢do dos postais a
sua volta, sugere uma relagdo direta com a memoria e a identidade urbana. A sua posi¢do reforga
o vinculo entre sujeito e cidade, fazendo da contemplagdo um ato de rememoracdo. Esta
personagem pode, simultaneamente, ser lida como um icone pela sua representagdo naturalista,
como indice na medida em que aponta para o papel humano na constru¢do da memoria urbana, e
como simbolo ao representar a cidade-personagem, aquela que guarda, integra e transforma as

historias do seu povo.

Em Maurilia, a cidade ndo ¢ apresentada como estrutura estatica ou como cenario inerte.
Pelo contrério, a ilustragdo propde uma leitura da cidade através da perce¢do dos seus proprios
habitantes. Os elementos visuais remetem para uma narrativa sensivel e relacional, construida pela
sucessao de experiéncias vividas. A logica da semidtica linear manifesta-se na leitura progressiva
da imagem: o observador inicia a frui¢do pela figura humana e, em seguida, percorre visualmente
0s postais suspensos, construindo sentido ao longo de um percurso temporal. Cada postal ativa
uma recordagdo, uma possibilidade narrativa distinta, sendo a memoria urbana revelada como um
fendmeno processual, que depende da temporalidade da leitura e da subjetividade do intérprete.

Tal como a cidade de Calvino, também a imagem nao se 1€ de imediato; ¢ necessario habita-la,
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percorré-la com o olhar, permitindo que os signos visuais revelem camadas sucessivas de

significagdo.

Os postais, enquanto objetos visuais suspensos, funcionam como indices da passagem do
tempo e da transformacgdo. A sua disposi¢do remete para a fragilidade e a fluidez da memodria,
sugerindo que a cidade s6 pode ser verdadeiramente compreendida por aqueles que a experienciam
de dentro. Essa experiéncia intima manifesta-se na sobreposi¢do entre memorias individuais e
coletivas, constituindo o espaco urbano como um lugar de partilha simbolica. A referéncia a
memoria, neste contexto, ultrapassa o registo do passado: ¢ um dispositivo ativo que molda a

percegdo do presente e projeta a construgao do futuro.

A estética figurativa da composi¢do reforga o seu valor como instrumento de comunicacao
cultural. A cidade ¢ aqui entendida como organismo em constante transformacdo, cujos
significados se reconfiguram consoante o vinculo emocional estabelecido pelos seus habitantes. A
imagem, ao integrar signos reconheciveis e culturalmente partilhados, aciona simultaneamente
mecanismos de identificagdo e de interrogacdo. Como defende Stuart Hall, os significados nao
existem isoladamente, mas organizam-se em redes complexas de relagdes e contextos: “O ponto
aqui ndo ¢ uma colecdo aleatoria de conceitos, mas sim organizados, dispostos e classificados em
relacdes complexas com os outros.” (Hall, 2016, p. 46-47). Esta citacdo permite compreender
como os signos visuais de Maurilia participam de uma gramatica simbdlica em que a identidade

urbana se constitui em didlogo continuo com os sujeitos que a habitam.

A cidade que se observa em Maurilia ndo ¢ meramente fisica; trata-se de um espaco
relacional, emocional, constantemente reconfigurado pela perce¢do. A articulacdo entre o
individual e o coletivo manifesta-se na maneira como os habitantes e visitantes inscrevem as suas
experiéncias na paisagem urbana, atribuindo-lhe significados que ultrapassam a sua materialidade.
A cidade, portanto, devolve o olhar: ela molda, mas também ¢ moldada pelos lacos afetivos e
simbdlicos que nela se desenvolvem. Esta dindmica de espelhamento ¢ visivel na ilustra¢do, onde
a figura humana ndo ¢ apenas contempladora, mas também depositdria das memorias ali

representadas.

Assim, a imagem de Maurilia propde ao observador mais do que a contemplagao estatica

de um espaco urbano. Convoca-o a uma leitura participativa, onde os signos se ativam no tempo e
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na experiéncia do olhar. Os fragmentos de cidade, os rostos que os habitam e as historias que os
atravessam entrelagam-se numa rede de significados que s6 se completa com a fruigdo sensivel e
subjetiva do observador. Tal como a cidade de Calvino, a imagem ¢é, ao mesmo tempo, invengao
e memoria, lugar e discurso, realidade e projecdo simbdlica. Ela inscreve-se numa semidtica do
quotidiano, onde os objetos visuais — postais, figuras, ruas — se convertem em dispositivos de

evocacao, transfigurando o ato de ver num ato de (re)construcdo da cidade vivida.

2.3.3 A Cidade e o Desejo Tema III:
Despina (ver imagem 9 p.36)

“De duas maneiras se chega a Despina: de navio ou de camelo. A cidade apresenta-se diferente
a quem vem por terra e a quem vem por mar. (...) as mangas de vento brancas e vermelhas, deitar
fumo as chaminés, pensa num navio, sabe que é uma cidade, mas pensa-a como uma nau que o
leva para fora do deserto (...) Por entre o nevoeiro da costa o marinheiro distingue a forma de
uma bossa de camelo, (...) é assim que o condutor de camelos e o marinheiro veem Despina, cidade

fronteira entre dois desertos.” (Calvino, 2015, p. 26-27)

Por se tratar de um tema com maior carga figurativa, optei por uma abordagem mais
sintética na representacdo de Despina, inspirando-me na metodologia proposta por Charles
Sanders Peirce nos seus estudos semioticos, articulada com os principios da semiotica visual
propostos por Umberto Eco, e considerando a leitura sequencial da imagem segundo uma légica
linear de fruicdo. Este tema retine uma riqueza de significados, veiculados através de trés
componentes fundamentais — icones, indices e simbolos — que, em conjunto, contribuem para a
construcao dos sentidos implicitos na imagem e para a ativagdo de uma leitura estratificada e

progressiva.

Tal como refere Peirce, “os signos iconicos nao possuem as mesmas caracteristicas que os
objetos que representam, mas apresentam propriedades que os assemelham a realidade
percecionada; a clareza com que o fazemos depende do nivel de codigo que o interpretante dispoe”
(Peirce, 2003). Esta formulagdo permite compreender a logica da representacdo visual adotada na

imagem de Despina, onde a iconicidade funciona como ponto de partida preceptivo, mas ¢
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rapidamente transgredida por indices e simbolos que exigem um nivel interpretativo mais

profundo.

O elemento central da composi¢ao € um navio, apresentado com tragos reconheciveis que
o aproximam da tradi¢do figurativa ocidental. Enquanto icone, o navio remete diretamente para o
universo maritimo, evocando formas visuais familiares associados a navegacdo e ao comércio. No
entanto, esta representacdo iconica ¢ rapidamente excedida por uma carga simbolica mais densa:
o navio surge como metafora da cidade, um microcosmo flutuante que contém em si multiplas
camadas de memoria, experiéncia e desloca¢ao. Neste contexto, o navio ndo representa apenas um
objecto fisico, mas torna-se simbolo de transi¢do, de percurso e de transformagdo cultural. A sua
condicdo movel permite pensar a cidade como espago ndo enraizado, onde a identidade ¢

constantemente renegociada.

A presenca de um camelo, localizado no espaco da composi¢ao de modo a estabelecer um
contraponto ao navio, introduz um elemento visual com valor icénico imediato e facilmente
reconhecido como animal oriundo de regides desérticas, mas que adquire também um estatuto
simbolico, ao remeter para rotas comerciais histdricas e para o imaginario do Oriente. A sua
inclusdo na imagem reforca o cruzamento de culturas e a interligacdo de geografias distintas,
ativando uma rede de significados que vai além da forma representada. O camelo funciona ainda
como indice de um passado de trocas e deslocagdes, sinalizando a presencga de civilizagdes e

narrativas longinquas incorporadas na identidade urbana de Despina.

A figura feminina que emerge do mar constitui um dos elementos mais significativos da
composi¢do, tanto do ponto de vista formal como simbolico. Enquanto icone, apresenta tragos
naturalistas que facilitam o reconhecimento imediato da figura humana. Contudo, a sua relagdo
com a agua, a sua escala e o seu posicionamento tornam-na numa entidade alegdrica: ela representa
a cidade de Despina enquanto personificagdo mitopoética do espago urbano. E simbolo de beleza,
mas também de memoria e pertenca. A sua emergéncia do mar sugere o nascimento da cidade a
partir de forcas naturais e culturais em constante mutagcdo. Assim, inicia-se se um processo de
leitura linear, em que o olhar percorre o plano inferior da imagem até encontrar a figura central,

desenhando um movimento que ecoa a ideia de revelacdo progressiva da cidade.
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A composi¢do inclui ainda diversos elementos com funcao indicial, associados a vida
quotidiana e as praticas culturais que estruturam o interior da cidade-barco. O homem sentado, as
posicdes dos corpos e a disposicdo dos objetos no espago sugerem relacdes sociais, interacdes e
modos de habitar. Estes sinais apontam para gestos e contextos ndo representados diretamente,
funcionando como indices da presenga humana e das suas rotinas. A 4gua, elemento omnipresente
na composicao, opera também como indice e simbolo simultaneamente: por um lado, sinaliza a
vida, a instabilidade e a fluidez das relagdes humanas; por outro, simboliza a natureza mutavel da

cidade, a sua permeabilidade cultural e o seu caracter transitorio.

A presenga de objetos como a balanga, a ampulheta e a cruz contribui para a densificacio
simbdlica da imagem. Estes elementos, inseridos de forma subtil na narrativa visual, remetem para
conceitos associados a justiga, ao tempo e a espiritualidade. Sao signos convencionais, carregados
de significados culturais historicamente codificados, e exigem do observador um nivel de leitura
mais abstrato. A balanga, por exemplo, pode ser interpretada como simbolo do equilibrio entre
culturas; a ampulheta, como alusdo a temporalidade ciclica da cidade; e a cruz, como referéncia a

dimensao religiosa ou espiritual que persiste no tecido urbano.

Na articulagdo de todos estes elementos, a imagem de Despina reconstrdi-se visual, onde
diferentes ordens de significa¢do coexistem e interagem. A semiotica linear manifesta-se aqui ndo
apenas no percurso do olhar, mas também na ativacdo sequencial dos niveis de leitura: da
identificagdo iconica inicial a ativagdo indicial e, por fim, a interpretagao simbolica. O observador
ndo recebe todos os significados de forma imediata, mas ¢ convidado a decifrar e reconstruir
sentidos através da fruicdo do tempo e da complexidade das relagdes entre signos. A cidade
de Despina revela-se, assim, como espaco multifacetado, cuja identidade se constréi no

cruzamento entre o visivel e o invisivel, entre o presente e o ancestral, entre o real e o imaginado.

A figura feminina encarna, por fim, essa sintese de forcas culturais, historicas e naturais.
Ela ndo representa apenas a cidade: ela ¢ a cidade, simultaneamente corpo, paisagem e memoria.
A sua presenga encerra a composi¢ao e prolonga o seu significado, projetando no observador a
responsabilidade de a interpretar e, ao fazé-lo, de também a habitar simbolicamente. Esta imagem
ndo pretende encerrar sentidos, mas abrir possibilidades, desdobrando Despina como narrativa

visual viva, permeével e em transformacao.
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2.3.4 A Cidade e os Sinais, Tema IV:

Tamara

Figura 18 | Tlustrag@o de autor, Tamara, Casulos, Projeto Mestrado

“uma pegada na areia indica a passagem do tigre, um pantano anuncia um veio de dgua a flor do
hibisco o fim do inverno (...) Estatuas e escudos representam ledes golfinhos torres estrelas: sinal
de qualquer coisa — sabe-se ld o qué — (...) Da porta dos templos veem-se as estatuas dos deuses
representados cada um com os seus atributos: a cornucopia, a clepsidra, a medusa, pelo que o
fiel pode reconhecé-los e dirigir-lhes as oragoes certas (...) os volumes de Averrodis sapiéncia, a
pulseira para o tornozelo volupia. (...) o homem fica logo absorvido a reconhecer figuras: um

veleiro (...)” (Calvino, 2015, p. 22-23)
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A ilustragdo da cidade de Tamara conduz o observador a uma reflexao sobre a identidade
cultural e histérica do lugar. Tal como propde Italo Calvino, em Tamara exploram-se diferentes
niveis de significagdo, ndo apenas nos elementos visuais representados, mas também nos contextos
que estes evocam. A imagem nao se limita a reprodug@o de uma paisagem urbana, articula signos

visuais que exigem descodifica¢do e transportam a uma rede complexa de leituras.

Na perspetiva semiotica, a figura da mulher, posicionada de forma contemplativa, sugere
um papel ativo na apreensdo e na critica do ambiente que a rodeia. Do ponto de vista iconico, ela
remete para a figura humana reconhecivel; contudo, a sua atitude e expressao conferem-lhe uma
dimensdo simbdlica, fazendo dela uma metafora da memoria cultural e da interrogagdo sobre a
identidade. Na tradi¢do cultural, a mulher ¢ muitas vezes entendida como guardid de saberes, e
neste contexto, a sua postura revela pertenca, mas também duvida, numa tensdo que reforca a

polissemia da imagem.

Os elementos arquitetonicos da cidade, entre os quais se destaca o barco a deriva com velas
desfraldadas, evocam historias de comércio e transformagdes culturais que moldaram Tamara ao
longo do tempo. Enquanto icone, o barco ¢ imediatamente reconhecivel como elemento nautico;
enquanto indice, remete para deslocagdo, viagem e contacto com o Outro, enquanto simbolo,
representa a abertura da cidade a novas influéncias, a sua permeabilidade e capacidade de
reinvencdo. A cidade ndo ¢ aqui representada como um conjunto de edificios, mas como um
conjunto de historias sobrepostas, onde cada rua ou telhado incorpora fragmentos de memorias

vividas.

O contexto cultural refor¢a a interpretagdo dos signos presentes na imagem. A interagao
entre a mulher e um homem de tragos arabes introduz uma instancia de didlogo intercultural. As
roupas, 0s gestos e as expressdes funcionam como indices de uma heranca partilhada, que remete
para uma convivéncia entre civilizagdes diversas. Esta dialética ¢ fundamental para compreender
as identidades multiplas que compdem a narrativa urbana, a cidade, enquanto espago simbolico, ¢
o resultado de tensdes e reconciliagdes entre tradigdes distintas. A ilustracdo ndo oculta a
complexidade deste processo, mas apresenta-o como parte integrante de uma condi¢do onde o

passado e o presente se entrelagam.
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A andlise da composicao ndo se esgota na fruicdo visual imediata, constitui um convite a
reflexdo sobre a memoria evocada e a constru¢do continua do futuro. Assim como a narrativa
escrita possui a sua propria hierarquia de significacdo, também a narrativa visual se organiza em
diferentes niveis. Num primeiro nivel denotativo, representa-se Tamara, uma mulher que
contempla a cidade, num gesto de reflexdo sobre o passado e de antecipacdo do futuro. Num
segundo nivel, conotativo, a figura feminina transcende a sua funcao descritiva e torna-se simbolo

da identidade e da tradi¢do, uma presenga que deve ser preservada, mas também repensada.

E neste ponto que a teoria semiolégica de Roland Barthes se revela pertinente. “O mito é
uma fala. [...] O mito ndo ¢ definido pelo objecto da sua mensagem, mas pela maneira como a
enuncia: ¢ uma forma, ndo uma substincia.” (Barthes, 1984, p. 181). A mulher que
contempla Tamara funciona como um mito visual, representa uma ideologia da preservacdo e da
continuidade cultural, mesmo quando convoca, implicitamente, a necessidade de transformacao.

A sua presenca sintetiza uma tensdo entre o que permanece € 0 que se renova.

Ao mesmo tempo, a semidtica dindmica de Charles Sanders Peirce permite compreender esta
composi¢do como um processo interpretativo em aberto. O significado ndo se encerra na relacao
signo-objeto, mas envolve o interpretante, ¢ o observador que atualiza constantemente os sentidos

da imagem (Peirce, 1931, Collected Papers).
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Figura 19 | Esquema teérico baseado na semidtica dinimica de Peirce, 1931. Collected Pappers’

7 Esquema teodrico baseado na semidtica dinamica de Peirce, com foco na relagdo triddica entre signo, objeto e

interpretante. Ilustra o processo continuo de significagdo e a mediagdo entre os elementos do signo.
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O ato de ver torna-se, assim, também um ato de significar. A imagem de Tamara ndo existe
independentemente do olhar que a percorre, a sua significagdo ¢ construida de forma processual,

no tempo da leitura.

Fundamental na construcdo desta ilustracdo, tal como nas restantes obras do tema IV, ¢é a
utilizagdo de cores neutras e da técnica do desenho a preto e branco, que confere a imagem um
tom nostalgico e introspetivo. Esta escolha estética promove uma leitura mais emocional e
reflexiva, orientando o observador para o valor da memoria, da heranga e da temporalidade urbana.
Os signos visuais ligam-se na composi¢ao de forma subtil, exigindo uma descodifica¢do atenta

que revela a complexidade da experiéncia urbana.

Neste contexto, a monumentalidade dos arcos e da arquitetura funciona como icone da
heranca classica, estabelecendo um didlogo com a figura masculina, que significa o saber
acumulado e a continuidade da tradi¢do. A figura feminina, em contraponto, de aparéncia
contemporanea, manifesta-se como simbolo da atualidade e da possibilidade de mudanga. Esta
relacdo entre os dois corpos introduz uma tensdo que nao se traduz em rutura, mas em continuidade
critica. Elementos como o barco e a balanga inscrevem-se numa dimensdo simbolica mais
profunda, remetem para valores como a justica, o equilibrio e a multiculturalidade. Funcionam
como signos interculturais, condensando diferentes narrativas numa proposta de harmonia

possivel.

A composi¢do assume, assim, a forma de um promontodrio visual, no qual a tradigdo se
manifesta como fundamento, mas também como desafio. A imagem propde uma articulagdo entre
passado, presente e projecdes futuras, através do exercicio ativo da memoria coletiva. A resisténcia
e a metamorfose dos signos visuais estdo inscritas na propria materialidade da imagem, telhados,
embarcagdes e figuras humanas coexistem enquanto icones carregados de cddigos culturais, mas

sujeitos a reinterpretagdo constante, em fun¢do das mudangas sociais, politicas e historicas.

A 1ilustracdo de Tamara ndo apresenta uma visdo estatica da cidade, mas um espaco
simbdlico entre tradicdo e modernidade coexistem. A cidade projeta-se em dire¢do ao futuro, sem
abdicar da necessidade de preservar a sua esséncia compreendida como conjunto de praticas,

narrativas € memorias, evidenciando uma questdo essencial para a contemporaneidade e de que
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modo podera o conhecimento historico ser criticamente apropriado pela sociedade atual sem

comprometer a sua autenticidade?

Ao espectador ¢ conferido um papel ativo, sendo convidado a refletir sobre a sua propria
inscri¢do na historia, entre o gesto individual e o contributo para a construgdo coletiva da memoria.
“Tamara”, tal como as demais cidades deste grupo, inscreve-se enquanto signo em permanente

constru¢do de uma “estéria” que se reescreve incessantemente, revelando-se como uma

representacdo visual da condi¢ao humana.

2.3.5 As Cidade Subtis, Tema V:

Otavia
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Figura 20 | Tlustragdo de autor, Otavia, Casulos, Projeto Mestrado

“Se quiserem acreditar, muito bem. Agora vou contar como é Otavia, cidade teia de aranha. (...)
uma rede que serve de passagem e de apoio. Tudo o resto, em vez de se elevar por cima, estd
pendurado por baixo: escadas de corda, camas de rede, tendas suspensas, cabides, terragos como

barcas, odres de agua, bicos de gas, espetos, cestos pendurados por cordéis, monta-cargas,
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duches, trapézios e aros para os jogos, teleféricos, candelabros, vasos com plantas de folhagens

pendulares(...)” (Calvino, 2015, p. 85)

“Otavia” ¢ uma cidade do tema cinco, que apresenta um universo visual complexo, onde
signos e significados sdo um reflexo de uma narrativa de desprendimento da Terra e de negagao
de imobilidade.

A ilustracdo da cidade de Otdvia propde ao observador uma cidade suspensa, composta por
estruturas flutuantes que habitam a transi¢ao entre o céu e a terra. A representacdo enfatiza o
movimento continuo e a transformacao, caracteristicas centrais da sua identidade.

A cidade ¢ formada por edificios que se assemelham a casulos em forma de gotas de 4gua,
evocando a fluidez e a adaptabilidade. Esta imagem contrasta com a rigidez do solo e simboliza a
rutura com a gravidade e com as limitagdes do espaco fisico tradicional. A presencga dos cabos que
conectam as estruturas sugere uma rede de relagdes interdependentes, que permitem que a cidade
funcione como um sistema dinamico e resiliente. O afastamento da cidade em relagdo ao solo pode
ser interpretado de forma ambigua, serd um afastamento meramente fisico ou representara, antes,
uma transcendéncia espiritual e intelectual? Otdvia sugere que os seus habitantes abandonam as
antigas limitagdes, elevando-se para novos horizontes, ampliando a consciéncia e as possibilidades
de existéncia. Toda a configuracdo da cidade relembra a necessidade vital do fluxo e da
transformagao.

A escolha de cores em tons terrosos implicou a valoriza¢do da naturalidade, ainda que os
elementos suspensos remetam para uma artificialidade que precisa ser percorrida e decifrada. As
pontes de madeira, que interligam diferentes pontos da cidade, simbolizam a jornada pessoal em
busca da liberdade e da transformacdo. A auséncia de muros ou barreiras refor¢a a ideia de um
movimento constante, rejeitando a estagnacdo e promovendo a fluidez.

As personagens assumem um papel central. Representam a humanidade em busca de
significado e de conexdo, interagindo com o ambiente de forma ativa. Refor¢am a ideia de que o
ser humano deve ser agente da sua propria transformacao

A imobilidade ¢é, nesta cidade, apresentada como o oposto do ideal. Otdvia nega a
estagnacdo: ela ¢ um mantra visual que celebra a esséncia da vida em movimento. Vivendo num
espaco que desafia a gravidade, os seus habitantes simbolizam a luta contra as limita¢des impostas

pelas leis naturais e sociais. Esta configuracdo reflete uma critica subtil a vida moderna, muitas
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vezes sustentada por rotinas monotonas e previsiveis. Em Otdvia, o casulo ¢ simbolo da
possibilidade permanente de metamorfose. Assim, “Otdvia” apresenta-se CoOmo um microcosmo
de esperanga humana. A busca pelo desprendimento da terra combina-se com a ambigdo de voar
livremente, instigando a necessidade de viver suspenso, desafiando os limites da realidade,
enquanto oferece um espago seguro para a exploragdo da identidade e das camadas de significacao.
Esta cidade ¢ uma reflexdo profunda sobre a necessidade de mudanga, tanto fisica como emocional.
Representa o imperativo de nos libertarmos das barreiras, muitas vezes autoimpostas, que limitam
0 nosso crescimento. “Otdvia” transforma-se constantemente, simbolizando a luta pela liberdade

e a esperanga num futuro melhor, sempre em permanente construgao.

2.3.6 A Cidade e as Trocas, Tema VI:

Esmeraldina

Figura 21 | [lustragio de autor, Esmeraldina, Casulos, Projeto Mestrado

“Em Esmeraldina, cidade aqudtica, sobrepoem-se e cruzam-se um reticulado de canais e um
reticulado de ruas (...) as ruas que se abrem a cada transeunte ndo sdo apenas duas, mas muitas,
e ainda aumentam mais para quem alternar trajectos de barco com transbordos em terra firme.

(...) deslocando-se por ruas mais altas e descontinuas, saltando de um telhado para o outro, (...)
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Mais dificil é fixar no papel as vias das andorinhas, que cortam os ares por cima dos telhados,

(...)” (Calvino. 2015, p. 99-100)

A ilustracdo de Esmeraldina articula uma visdo do espaco urbano enquanto ecossistema
relacional, onde a organizagdo arquitetonica e a disposicdo do ambiente favorecem a construgdo
de vinculos sociais. A escala reduzida das figuras humanas, diluidas no tragado da cidade, remete
para a centralidade do coletivo sem apagar a singularidade de cada percurso individual. Os espagos
representados, ruas sinuosas, pracas abertas e planos de 4gua ndo sdo meramente decorativos, mas
funcionam como potenciadores de encontros, atravessados por gestos quotidianos que se tornam

signos de pertenca.

Neste contexto, a cidade ¢ menos um conjunto de edificios e mais uma cartografia de
afetos. A sele¢do de elementos como relogios, lapis, barcos e cursos de agua introduz uma carga
simbolica contida, mas eficaz: representam tempo partilhado, transmissdo de saber, deslocagdo e
fluxo continuo. Funcionam como sinais de uma experiéncia urbana vivida em comum, mas sujeita
a recomposi¢do constante. Estes objetos, integrados discretamente no tecido visual, ndo impdem

leitura inica, mas sugerem ritmos de vida e relagdes circulares entre os habitantes e o espago.

A presenca da natureza — simbolizada pela montanha e pela agua — estabelece uma
relacdo de interdependéncia entre o humano e o ambiente. Esta articulagdo ndo ¢ ilustrativa, mas
simbolica, sugerindo uma logica de reciprocidade: cuidar do espaco natural ¢ cuidar da coesdo
social. A composi¢do propde, assim, uma ecologia da convivéncia, onde o equilibrio entre

territorio e comunidade se torna sinal de sustentabilidade afetiva e ética.

A diversidade das personagens, representando distintas origens culturais, projeta uma ideia
de cidade inclusiva, moldada por praticas de coexisténcia. Contudo, a ilustragao reconhece que a
unidade ndo anula o conflito: a tensdo entre o impulso individual e o imperativo coletivo ¢ parte
constituinte da vitalidade urbana. Esta dialética emerge como um eixo semidtico da imagem, onde
a convivéncia ndo ¢ dada, mas construida. A presenca simultanea de signos de autonomia e de

pertenga aponta para uma leitura dindmica, em que o espago ¢ permanentemente negociado.

A composicdo visual segue uma ldgica de percecdo gradual onde ndo existe um centro

dominante, mas uma rede de relagdes distribuidas. O olhar do observador ¢ convidado a circular,
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ativando sucessivamente os diversos focos de acdo e sentido. Esta fluidez preceptiva aproxima a
imagem de uma leitura temporal, alinhada com o principio da semiética linear, onde os

significados se acumulam no tempo da fruicao.

A escolha do preto e branco e de ambientes acolhedores reforca o tom sereno da
ilustracdo. Esmeraldina ndo dramatiza, oferece uma visao possivel de cidade enquanto metafora
da interligacdo. Nao se trata de uma utopia, mas de um esbog¢o simbolico de equilibrio entre
natureza e cultura, entre o Eu e 0 Nos. A imagem nao representa um modelo fixo, mas um processo

em curso, onde cada relagdo visual remete para a complexidade das interagdes humanas.
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Figura 22 | Esquema - Teoria da Percegdo Visual®

A coexisténcia entre o bem e o mal, entre a natureza e o humano, ¢ uma realidade implicita.
“Esmeraldina” propde uma reflexdo sobre como a diversidade e a integracdo equilibrada entre
natureza e humanidade conduzem a melhores aspiragdes sociais. A cidade ¢ um espago criado para
as interagdes e conexdes que se transformam num simbolo da busca pela pertenga e pela empatia

num mundo em constante transformacao.

8 Esquema interpretativo da teoria da percegdo visual, relacionando os estimulos formais (linhas, formas, padroes)
com 0s processos emocionais € cognitivos ativados no observador. Suporta a leitura semiotica da ilustragdo de

Esmeraldina.
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2.3.7 A Cidade e os Olhos, Tema VII:

Zemrude

Figura 23 | [lustragdo de autor, Zemrude, Casulos, Projeto Mestrado

“(...) Se passarmos por ela a assobiar, de nariz no ar atrdas do assobio, conhecé-la-emos de baixo
para cima: sacadas, tendas a ondular, repuxos. Se caminharmos através dela de queixo contra o
peito (...) aos regos de dagua, aos esgotos, (...) Zemrude de cima ouve-se falar sobretudo a quem
se lembra dela afundando-se na Zemrude de baixo, percorrendo todos os dias os mesmos

caminhos (...) com os olhos que agora ja escavam por baixo das caves, dos alicerces, dos po¢os.”

(Calvino, 2015, p. 76)

A representagdo de Zemrude articula-se em torno de trés eixos fundamentais: ambiguidade
visual, perspetiva humana individualizada e contencao formal. A cidade surge como reflexo da
condi¢ao do observador marcada por erros, dualidades e contradi¢cdes que ndo pertencem ao espaco

em si, mas a forma como o habitamos e percebemos.

Na composic¢do, a cidade divide-se entre dois planos. Na parte superior, eleva-se a cidade
moderna: edificios densos, empilhados, metaforas de progresso e clausura. Na base, submersa,
desenha-se a cidade invisivel a memoria coletiva e o inconsciente urbano. Esta dicotomia visual
expde o principio calviniano de que as cidades ndo sdo apenas o que mostram, mas também aquilo

que escondem ou recordam.
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As figuras humanas, rigidas e esquematicas, ligadas por tragos tensos, remetem para uma
sociedade automatizada, desprovida de afeto. Nao ha movimento espontaneo nem troca: apenas
vigilancia e repeti¢do. A composi¢do torna-se assim uma critica a mecaniza¢do das relagdes

humanas e a alienacdo propria da vida urbana contemporanea.

O pequeno barco de papel introduz uma inflexao simbélica. Icone de leveza e metafora de
esperanca, rompe com a rigidez circundante. O seu percurso, guiado por um rio serpenteante,
simboliza a resisténcia silenciosa da fragilidade, a possibilidade de reconexdo num contexto

opressivo.

A separacdo entre a superficie urbana e os estratos submersos traduz o afastamento da
natureza e da interioridade. A cidade funcional, mas esvaziada, emerge como um espaco
construido a partir de escolhas que privilegiam o material em detrimento do espiritual. Esta
clivagem manifesta-se também na paleta cromatica de tons pastel, maioritariamente terra, que

sublinha a auséncia de vitalidade e de sentido humano.

Zemrude questiona: que cidade construimos quando abdicamos do outro? Que reflexos do
passado moldam o presente que habitamos? A ilustracdo ndo propde respostas, mas um espelho

fragmentado e desconfortavel, da nossa propria forma de estar no mundo.
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2.3.8 A Cidade e os Mortos, Tema VIII:
Adelma

Figura 24 | Tlustragao de autor, Adelma, Casulos, Projeto Mestrado

“Nunca nas minhas viagens tinha chegado a Adelma. Foi ao entardecer que desembarquei. Na
amurada o marinheiro que agarrou em voo a corda (...) um velho carregava uma cesta de ourigos-
do-mar(..) Perturbou-me a visdo de um doente de febres encolhido no chdao com um cobertor pela
cabega (...) Uma vendedeira de hortalicas pesava uma couve na balanga (...) Os carregadores
subiam as escadas em fila, curvados(...) “Agora levantam-se e reconhego-os”, pensei, com
impaciéncia e com medo. Mas ndo tirava os olhos deles; por pouco que virasse o olhar para a

multiddo que enchia aquelas ruelas, via-me assaltado por caras inesperadas, (...)” (Calvino, 2015,

p. 105-106)

Transversal as cidades deste capitulo, Ade/ma encena o fim de ciclo como ponto de
reinicio. A ilustragcdo organiza-se em dois planos distintos, a superficie dos vivos e o reflexo dos
mortos operando como sistema visual de significacdo que se ativa numa logica especular. Esta
estrutura dupla funda-se em signos visuais que adquirem fungdes diversas conforme a leitura se

aprofunda.
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O barco com o nome Adelma, colocado ao centro, funciona num primeiro nivel como icone
reconhecivel pela forma, mas que rapidamente se transforma em simbolo, remetendo para a
travessia entre vida e morte, sugerindo um processo de transi¢ao e transformacao. A sua duplicacio
no reflexo na 4gua permite uma leitura conotativa, os mortos ndo estdo ausentes, mas inscritos nas
formas distorcidas que emergem da 4gua, funcionando como indices da memoria e da persisténcia

invisivel do passado.

As figuras espectrais presentes no reflexo operam como signos de ordem indicial e simbolica. Nao
representam sujeitos especificos, mas evocam a condi¢do universal da perda e da continuidade,
desafiando o observador a reconhecer a presenca do que ja ndo esta. A agua, como superficie que
reflete e oculta, estrutura a imagem como um campo semiotico em que o visivel e o invisivel

coabitam.

A composi¢ao visual mobiliza a leitura linear ao exigir que o olhar percorra os dois planos picados
e contra-picados despertam sentidos progressivos que ndo se esgotam numa leitura imediata. Esta
sequencialidade, propria da semidtica linear, permite que o observador va reconstruindo a tensao

entre presente e passado, presenga e auséncia, vida e morte, através do tempo da fruigdo.

A escolha cromatica, tons terrosos ¢ vermelhos refor¢a o discurso simbdlico. A terra, como
elemento de ligagdo ao mundo fisico, e o vermelho, enquanto sinal de intensidade vital e
transformagdo, constroem um Iéxico visual que articula matéria e emogao. Estes c6digos ndo sdo
neutros estdo culturalmente marcados e sugerem, como diria Barthes, uma mitologia do ciclo onde

o fim ¢ apenas forma de recomeco.

Adelma apresenta-se, assim, como estrutura semidtica de alta densidade simbdlica. Nao se limita
a ilustrar o tema da morte, mas propde uma meditagdo visual sobre a impermanéncia. Cada
elemento ¢ signo em articulagdo dindmica com o todo, € o observador, ao percorrer a imagem,
torna-se interpretante ativo dessa rede de sentidos. A cidade torna-se, nesta leitura, um espago de
reinscricdo da memoria visivel ou latente sobre o qual projetamos a consciéncia da nossa propria

finitude.
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2.3.9 As Cidades Ocultas, Tema IX:

Teodora

Figura 25 | Ilustrag@o de autor, Teodora, Casulos, Projeto Mestrado

“(...)teve de enfrentar o crescimento das serpentes; o exterminio das aranhas deixou as moscas
multiplicar-se e negrejar, (...) uma a uma, as espécies inconciliaveis com a cidade tiveram de
sucumbir e extinguiram-se. (...) Teodora a exclusiva imagem de cidade humana que ainda a
distingue. (...) De cada geragdo de roedores que os homens conseguiam exterminar, (...) A cidade,
grande cemitério do reino animal encerrou-se assética sobre os ultimos cadaveres sepultados (...)
Para memoria da que tinha sido a fauna, a biblioteca de Teodora conservava nas suas estantes
os tomos de Buffon e de Lineu. Pelo menos os habitantes de Teodora assim o julgavam, longe de
suporem que uma fauna esquecida estava a despertar do letargo. (...) As esfinges, os grifos, as

quimeras (...) as harpias, as hidras (...) (Calvino, 2015, p. 168-169)

A ilustragdo de Teodora constréi-se como metafora visual da dualidade humana e da tensdo
constante entre civilizagdo e natureza. A composicao, densa em sobreposi¢des, organiza-se em trés
planos interligados: o superior, dominado por ruinas arquitetonicas e gargulas; o central, onde

-73 -



edificios em forma de corpos humanos se erguem vazios; € o inferior, povoado por vegetacao
invasiva, serpente e ossos. Cada camada atua como campo de significacdo, mobilizando signos

iconicos e simbolicos que revelam diferentes niveis de leitura.

As gargulas e esculturas do plano superior funcionam como icones da heranga cultural ocidental,
mas o seu caracter rigido e repetitivo transforma-as em simbolos da tentativa de contengdo do caos
natural. J4 os dois edificios centrais, cujos tragos humanos se dissolvem em janelas e vaos, operam
como indices da fusdo entre homem e cidade — figuras esvaziadas que denunciam a alienagdo
contemporanea. A ilustracdo propde aqui uma leitura semiodtica que expde a arquitetura como

extensdo do corpo e, simultaneamente, como sinal de um afastamento da esséncia vital.

Sobre essas figuras, a vegetagdo cresce de forma desordenada, servindo como simbolo da forca
regeneradora e indomavel da natureza. A relacdo entre matéria organica e pedra instaura uma
tensdo visual e simbdlica entre o artificial e o natural. A cidade, construida como gesto racional, ¢
reclamada pelo mundo natural que subsiste e ressurge. Esta dindmica leva a uma leitura ciclica da

imagem, onde os signos remetem nao para o progresso linear, mas para retorno e repeti¢ao.

A serpente em primeiro plano introduz um signo ambivalente. fcone facilmente reconhecivel,
adquire fung¢do simbdlica multipla: representa conhecimento e perigo, ciclo e dissolucdo. O seu
repouso sobre ruinas e ossos reforga a ideia de um tempo acumulado, onde vida, morte e
regeneracdo coexistem. Enquanto indice da sabedoria ancestral e da decadéncia, a serpente observa

silenciosamente o falhanco da pretensdo humana a permanéncia.

Os livros integrados na composicdo, tratados da histéria natural, representam a tentativa de
sistematizar o mundo. Sdo signos do esfor¢o racional de catalogar a natureza, mas o seu
posicionamento, cercado por ruinas e invadido por raizes, revela a limitacdo dessa ambicao. Aqui,
a semidtica opera por contraste, o saber humano surge como simbolo de poder, mas também de

desajustamento face ao sistema vivo do qual o homem faz parte.

A fruicdo da imagem decorre numa progressao descendente, conforme o olhar ¢ conduzido da
ordem arquitetonica até a desintegracdo organica. Esta leitura sequencial demonstra que o tempo
da observacao corresponde ao tempo simbolico da cidade, onde a verticalidade funciona como

metafora da queda e do reconhecimento do erro.
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Em Teodora, o urbano ¢ uma representagdo do confronto entre instinto e razdo. As figuras vazadas,
a serpente e a vegetacdo sdo signos em tensdo, que narram a fragilidade do humano perante a
natureza que persiste. A imagem revela que a verdadeira permanéncia ndo reside na pedra ou na

ordem imposta, mas na capacidade de aceitar a imperfeig¢@o e o retorno inevitavel ao ciclo vital.

2.3.10 As Cidades Continuas, Tema X:

Cecilia

F igura 26 | Ilustragao de autor, Cecilia, Casulos, Projeto Mestrado

“Censuras-me porque todos os meus contos te transportam para o meio de uma cidade (...)
Cecilia, cidade ilustre, encontrei uma vez um cabreiro que conduzia encostado as muralhas um
rebanho badalante. (...) As cidades para mim ndo tém nome: sdo lugares sem folhas que separam
um pasto do outro, (...) - Que os imortais te protejam, sabes dizer-me onde nos encontramos? -Em
Cecilia, ndo podia deixar de ser! — respondeu ele. (...) As minhas cabras reconhecem as ervas do

separador das faixas da rua.” (Calvino, 2015, p. 162-163)

A paisagem urbana cresce de forma predatdria, sobrepde-se caoticamente no cenario visual

com necessidade de engolir a civilizagdo que consome, ndo apenas o meio ambiente, mas também
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os valores humanos. A ilustracdo ¢ a mistura de elementos arquitetonicos, figuras humanas e
simbolicas. Nesta obra ¢ proposta uma andlise critica, das politicas de antropofagia cultural e da
relag@o destrutiva entre ser humano e ambiente. A ilustracdo de “Cecilia” apresenta um labirinto
urbanistico desordenado, onde as estruturas competem vorazmente por espago, expandindo-se
como um organismo insaciavel. A perspetiva superior coloca o observador acima da cidade,
reforgando uma visdo antropocéntrica, em que o egoismo humano domina e molda o ambiente de
acordo com as suas proprias necessidades. Ainda assim, o resultado desta expansao ¢ paradoxal, a
cidade parece devorar-se a si mesma. Os limites entre o urbano e o natural ndo sdo esquecidos,
mas sim omitidos. A auséncia de arvores e de espacos verdes simboliza a destrui¢do do meio
ambiente. As figuras humanas e os animais, deslocados do cenario e desproporcionais na escala,
reforcam a desconexdo entre o homem e a natureza. Os animais, simbolos tradicionais da relacao
de pastoreio entre o homem e a terra, surgem aqui como recordagdes histdricas de uma ligagao que
foi quebrada.

No seu contexto artistico, a ilustracdo de “Cecilia” simboliza uma cidade que consome
culturas, tradi¢des e o espago fisico que a sustenta. Trata-se de uma metéafora levada ao extremo,
frequentemente explorada no modernismo: a cidade como um processo destrutivo que anula as
suas proprias bases. A multiplicidade arquitetonica retratada reflete a sobreposicao desordenada
de estilos, rejeitando influéncias culturais coerentes. Sem harmonia, a cidade torna-se simbolo da
globalizacdo, que absorve e descarta elementos culturais de forma répida e superficial. O resultado
¢ uma paisagem urbana fragmentada, desprovida de significado para os seus proprios habitantes.
“Cecilia” resulta, assim, da relagdo disfuncional entre 0 homem ¢ o meio ambiente, fruto de uma
expansdo urbana descontrolada. Crescendo a custa da sustentabilidade, a cidade ignora os limites
da natureza e expde as fragilidades da condicdo humana. As figuras humanas destacadas, mas
insignificantes, dialogam num espaco que elas proprias contribuiram para desfigurar. A sua
passividade revela a auséncia de uma consciéncia ambiental critica. As tentativas de corrigir os
danos causados mostram-se insuficientes face a magnitude dos impactos. A representagdo enfatiza
o papel simultaneamente ativo e passivo da humanidade: somos construtores e destruidores,
incapazes de controlar plenamente as consequéncias das nossas decisdes. Esta ilustracdo ndo ¢
apenas uma critica; ¢ também um espelho da nossa inércia perante os sucessivos desastres
ambientais que caracterizam a contemporaneidade, por isso, reflete as consequéncias da escolha

humana que prioriza o crescimento urbano e econémico em detrimento da sustentabilidade e da
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harmonia com a natureza. Contudo, a ilustragcdo deixa em aberto uma pergunta fundamental: Sera
ainda possivel mudar o curso?

“Cecilia” pode ser a cidade que nos recorda os erros da modernidade, a cidade que
consome culturas e ambientes sem medir as consequéncias, mas também pode ser o ponto de
partida para um despertar, uma cidade cuja sobrevivéncia dependera da capacidade humana de

reencontrar o equilibrio com o mundo natural.

2.3.11 As Cidades e 0 Céu, Tema XI:

Perincia

Figura 27 | Ilustrag@o de autor, Perincia, Casulos, Projeto Mestrado
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“(...) os astronomos decidiram o lugar e o dia de acordo com a posi¢do das estrelas, tracaram as
linhas cruzadas do decumano e do cardo (...) Perincia — garantiram — refletivia a hamonia do
firmamento (...) Nas ruas e pragas de Perincia hoje encontram-se aleijados, andes, corcundas,
obesos (...) revelar que é precisamente a ordem dos deuses que se reflete na cidade dos monstros.”

Calvino. (2015, p. 154-155)

Abordada a partir do conceito de perfei¢do na relagdo humana com o universo, a narrativa
visual pretende ser ambigua. No centro da composi¢ao existe um disco solar que, representado
com uma geometria precisa, remetendo para a busca pelo ideal de perfeicdo. Este elemento
centralizado, simboliza a energia vital, assim como o inalcangavel que a humanidade persegue. O
conjunto de figuras humanizadas na parte inferior, simbolo de um profundo e imenso esfor¢o
coletivo, representa o sofrimento. Os, corpos, despidos de detalhes individualizam e refor¢am a
ideia de que a humanidade ¢ homogénea e estd presa a um objetivo comum. As expressdes das
figuras, mesmo que muito simplificadas, sugerem angustia, resigna¢do e, a0 mesmo tempo um
fascinio perante um objeto que € a sua devogdo, o Sol central, simbolo da vida.

A ilustragdo de “Perincia” apresenta figuras desfiguradas e deformadas, quase
monstruosas, convivendo entre as figuras vivas, o que implica uma reflexdo inevitavel sobre a
mortalidade. Estes elementos sublinham a passagem do tempo, a fragilidade da existéncia e a
tensdo entre a vida plena de objetivos transcendentes e o desgaste fisico e espiritual. A busca pela
perfeicdo ¢ também central nesta composicao: um esfor¢o continuo que atravessa geragdes, mas
que cobra um elevado preco, tanto no plano fisico como no espiritual. A imagem propde um jogo
simbolico entre o que ¢ vivo e o que ¢ morto, destacando a condigdo humana no seu debate
permanente entre o efémero e o eterno.

O fundo negro, geometrizado com padrdes de circuitos, remete tanto para constelagdes
como para redes interligadas, sugerindo a vastidao do universo e a complexidade da sua estrutura
interna. Esta camada de significado amplia a narrativa, situando a busca humana num contexto
césmico. O caos representado nos circuitos contrasta com a ordem sugerida pelo disco solar, um
elemento de perfeicdo que ilustra o eterno dilema humano: tentar impor ordem num universo
nascido do caos.

Como aponta Samuel Rodeia (2023) na sua tese Cartographer’s Odyssey — citando

Vincent Colapietro nos seus estudos sobre o "Eu" de Charles Sanders Peirce, o pensamento
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individual assume sempre uma forma dialdgica. O "Eu" individual constrdi-se através da relacao
com o "Eu" social, num processo continuo de autorreflexdo e de construcdo coletiva de sentido.
“A “primeira coisa a lembrar” ¢ que o pensamento de um individuo sempre assume uma forma
dialogica, enquanto a “segunda coisa a lembrar” ¢ que um didlogo envolvendo varios individuos
pode assumir um status pessoal — pode gerar uma comunidade de tal importancia e intimidade
que os varios se tornam um.” (1989, 92)

Neste contexto, “Perincia” propde exatamente essa reflexdo: o esforco de ultrapassar a
condi¢do individual através da construcdo coletiva e da tensdo entre perfeicao e imperfeigao.

O proprio nome da cidade, “Perincia”, parece dialogar semanticamente com a precisao € a mestria,
conceitos intimamente ligados a busca da perfeicao.

A composi¢ao reforga a ambiguidade entre o esfor¢o humano e as forgas desconhecidas do
universo. Insinua que o ideal de perfeicao pode ser tanto uma constru¢do humana quanto uma
projecdo das nossas limitagdes perante o desconhecido. A reflexdo proposta pela obra ndo ¢
estatica: possui uma dinamica constante que a valida e a reconfigura. A representacdo da luz e da
sombra, evidenciada pelo disco solar que ndo ilumina totalmente a zona humanizada da obra,
reforca a complexidade da condi¢do humana. Nas areas obscuras, revela-se a dimensao da divida,
do sofrimento e das contradigdes da alma humana.

“Perincia” é, assim, uma visdo critica da obsessdao humana pela perfei¢do. Explora como
essa condi¢do gera um movimento incessante entre vida e morte, ordem e caos, num universo onde
o ser humano surge apenas como uma peca fragil e indeterminada. A estrutura abstrata do fundo
simboliza 0 cosmos, ndo como objeto da nossa conquista, mas como um sistema que desafia as

nossas aspiragdes e nos obriga a reflexao sobre os custos dessa busca permanente.

2.4 Reflexio sobre a analise das onze cidades analisadas

As onze cidades aqui analisadas e ilustradas constituem um percurso visual e simbolico
que transcende a simples representacdo dos espagos imaginados por Italo Calvino. Cada cidade é,
simultaneamente, um reflexo da condi¢do humana e uma metafora para as tensdes que moldam a
nossa relagdo com o tempo, a memoria, a natureza e a cultura.

Através da abordagem da semiotica linear, cada ilustragdo foi construida como um campo
dindmico de significagdes, permitindo a emergéncia de narrativas visuais que dialogam

diretamente com a complexidade da obra literaria. Mais do que ilustrar, este projeto procurou
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interpretar e reconfigurar as camadas de sentido que cada cidade carrega. O fio condutor que
atravessa estas representacdes ¢, assim, a consciéncia da impermanéncia e da transformacao: a
cidade como organismo vivo, que respira através dos seus habitantes, dos seus gestos, dos seus
ciclos de criacdo e destrui¢do. Em cada cidade, seja ela marcada pela memoria, pela auséncia, pelo
desejo, pela desumanizacdo ou pela esperancga, reconhecemos um fragmento da nossa propria
historia coletiva e intima.

O percurso pelas onze cidades revela ainda que a constru¢do dos espagos humanos ¢
inseparavel das emogdes, das perdas e das aspiragdes que os habitam. As cidades tornam-se assim
espelhos: espelhos das escolhas que fazemos, dos erros que repetimos e das possibilidades que
ainda podemos criar.

Neste sentido, este projeto ndo apenas homenageia a riqueza da escrita de Calvino, mas
propde também uma reflexdo contemporanea sobre o papel do observador e do criador no ato
continuo de imaginar, construir e habitar o mundo. Cada cidade ¢ uma pergunta aberta. E ¢ na sua
multiplicidade que encontramos o convite para uma nova leitura e, quem sabe, para uma nova

construgao de futuro.
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CAPITULO 3 — O Processo de Criacdo dos Livros de Artista — “Casulos” e “Entre o Cheio

e 0 Vazio”

Os livros de artista que realizados, apesar da sua aparéncia paradoxal entre forma
tradicional e rutura, representam uma interse¢ao entre arte e literatura. Cada um, de modo distinto,
desafia as formas convencionais de narrativa e escapa ao estatuto de mero objeto editorial para se
constituir como obra artistica. Esta forma de realizar uma obra a partir de um livro Gnico
consolidou-se ao longo do século XX, com movimentos como o Dadaismo, o Surrealismo e, mais
tarde, com a Arte Conceptual, desafiando a tradicional conce¢do do livro enquanto objeto de
interagdo entre artista e leitor.

Artistas e escritores iniciam ai a explorac¢ao da constru¢do do livro, levando ao surgimento
de edi¢des de autor limitadas, na sua maioria, numeradas e assinadas, cada exemplar ¢ parte de
uma obra de arte intimista. E nesta perspetiva e nova forma de construir, que o livro de artista ndo
se limita a ser um simples objeto de “leitura”, mas aparece como uma obra que, ao ser aberta,
torna-se uma experiéncia interativa e sensorial, estimulando o olhar, o tato e, por vezes, até outros
sentidos.

O livro como obra de arte ¢ uma forma de expressao Unica, que relaciona a literatura com
as artes visuais e o design editorial e grafico; longe daquilo que ¢ o livro tradicional, utiliza a
comunica¢do de uma narrativa de forma direta e linear, e ¢ concebido como um objeto artistico ou
resumo de um projeto no campo das artes visuais, onde contetido literario e forma do livro, design,
tipografia, ilustragdes e encadernagdo se fundem para criar uma experiéncia sensorial e intelectual
singular. O livro de artista ndo ¢ apenas um suporte para a palavra escrita, mas uma peca de arte

que reflete e complementa a obra literaria que transporta.

3.1 O conceito de livro de artista enquanto um atlas visual de As Cidades Invisiveis

A experiéncia sensorial e o envolvimento do leitor
A dimensao tactil, fisica e sensorial do livro de artista constitui-se como um elemento
fundamental na experiéncia de leitura, superando a mera rececdo visual e textual. Neste contexto,

a interatividade ndo se limita a leitura convencional de palavras ou a contemplacdo de imagens,
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mas manifesta-se através de uma relacdo corpérea com o objeto: folhear, tocar, manipular e
percorrer tornam-se atos interpretativos essenciais. A materialidade do livro passa, assim, a
desempenhar um papel ativo na constru¢do do significado, desafiando a linearidade da leitura e
convocando o leitor a uma vivéncia imersiva e multissensorial. Esta conce¢do do livro enquanto
experiéncia expandida ¢ ilustrada de forma paradigmatica na obra (/lleggibile Bianco e
Rosso) (1966), de Bruno Munari. Trata-se de um livro composto por quarenta paginas alternadas
entre as cores branca e vermelha, desprovido de texto, no qual o ato de folhear se transforma num
processo de exploracdo visual e espacial. Como refere a designer e artista visual Eugénia Luchetta,
num artigo publicado on-line pela redacdo da Pixaprint, em dezembro de 2023, a estrutura do
envoltério deste livro-objeto reforga essa proposta sensorial: a contracapa possui um formato
quadrangular que se desdobra em quatro tridngulos, exigindo uma abertura em quatro tempos, em
sintonia formal e conceptual com a estrutura interior da obra. Cada nova pagina propde ao leitor
uma forma distinta de ver e experienciar o objeto, sublinhando o caréacter performativo da leitura.
Neste tipo de propostas, o leitor ndo ¢ apenas recetor de uma mensagem codificada; torna-se
coautor da experiéncia, ativando sentidos, memorias e interpretagdes a partir do contacto fisico
com o livro. Esta abordagem reflete uma concecdo expandida da leitura enquanto fendmeno
estético, sensorial e hermenéutico em consondncia com as praticas contemporaneas do design
editorial e da arte conceptual.

Nao representando subversao ou inovagao, o livro de artista ao contrario de ser um simples
livro ilustrado, representa uma forma de arte autoral com a capacidade para se configurar na
percegdo de que um € do ponto de vista da significagdo, uma base solida para compreender o meio
artistico relevante e as fronteiras que continuam a ser desafiadas e expandidas. Mais do que um
veiculo de informagdo, o livro de artista possui um carater interdisciplinar que interliga o design
editorial, grafico, a arte, a literatura e outras formas de expressdo. Estas pecas abrem
frequentemente espaco para a experimentagdo em termos materiais e processuais, desafiando a
ideia tradicional de que um livro ¢ feito apenas de papel e tinta. No fundo, trata-se de ampliagao
das possibilidades de expressao, permitindo que o livro transite para novos campos de analise e,
por consequéncia, transporte consigo uma forte carga de exposi¢do critica. Ainda assim, ao
distanciar-se da producao industrial e da légica de mercado, este tipo de livro € um espago onde o
autor pode comunicar de forma mais direta, autonoma e autocritica. E partir desta perspetiva, que

ao integrar uma abordagem autoral e experimental, o livro reinventa o significado da palavra que
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o designa, criando dimensdes também ao leitor, para o artista ¢ mais que a unido de palavras e
imagens ¢ um espaco livre onde a forma e o contetdo originam e desafiam as convengdes pré-
estabelecidas e propdem novas formas de ver entender e experienciar a cultura.

A realizacdo deste projeto que vos submetemos a apreciagdo, representa uma intersecao
singular entre literatura e expressdo visual, permitindo que a narrativa transcenda os limites do
texto escrito e se transforme numa experiéncia sensorial e conceptual. Neste projeto, inspirado em
"As Cidades Invisiveis" de Italo Calvino, explora-se esta metamorfose criativa através de dois
livros de artista que reinterpretam a obra sob uma nova perspetiva visual e conceptual.

Estruturalmente estes livros de artista assentam nos onze temas que compdem a obra escrita
e alinham-se com a organizacdo da narrativa original de Calvino. Cada tema ¢ composto por cinco
ilustracdes que, em vez de seguirem uma harmonia linear, procuram refletir o significado profundo
atribuido pelo autor a cada uma das cidades. A metamorfose, elemento central desta abordagem,
manifesta-se na transfigura¢do do texto em imagem, na reinterpretacdo conceptual das cidades e
na transformacao do livro convencional num objeto artistico singular.

Distintos na construgdo e abordagem, os livros ndo sdo apenas uma nova leitura da obra,

mas também um meio de exploragdo multimodal. A tipografia, os materiais e as técnicas de
impressao escolhidas contribuem para a constru¢ao de um didlogo entre forma e conteudo, onde o
leitor/observador apareca como participante ativo na interpretagdo e fruicdo da obra. Assim, cada
pagina, cada elemento visual e cada textura representam uma nova forma de percecionar e
experienciar as "Cidades Invisiveis", reafirmando o potencial transformador do livro de artista.
O despertar e a confirmagao de que este caminho poderia ser ainda mais sustentado cientificamente
surgiu com o inicio do projeto de mestrado. Foi neste momento que decidi transformar a narrativa
escrita de Calvino num verdadeiro atlas de viagem através de imagens, comprometendo-me a
ilustrar as restantes trinta cidades, um percurso que culminaria apenas em outubro de 2024. Agora,
surge o tempo de materializar esta viagem de quatro anos e meio, através da edi¢ao de dois /ivros
de artista que integre tanto as palavras aqui descritas quanto o espirito deste projeto.

As cidades narradas por Italo Calvino em “As Cidades Invisiveis” emergem, neste
contexto, como paisagens poéticas, territdrios de significado e sensacdo transcendentes ao espacgo
fisico. Para traduzir esta narrativa em ilustragdes, recorri a uma abordagem apoiada na semiotica,
ndo como uma estrutura rigida, mas como um ponto de partida para explorar os multiplos sentidos

que o texto convoca. Trata-se de um processo em que a interpretagdo ultrapassa a analise técnica,

-83-



uma verdadeira mudanca de estado, uma imersao na interse¢do entre palavra, imagem e emogao.
A semiotica, aplicada de forma linear, serviu-me como um fio condutor, moldando-nos e

integrando-nos nas singularidades de cada cidade.

3.2 Processo inicial e primeiras ilustragdes

6

smeraldina” foi a primeira cidade que desenhada. No entanto, este projeto nao se limita
a essa representacdo inicial, o trabalho concluido em tempo 1util, ¢ de modo a ndo permanecer
demasiado tempo sem contetidos praticos em aula, foi proposto ao docente, ilustrar as cidades de
um dos temas da obra de Calvino. Assim nasceu a primeira parte desta coletanea de ilustragdes,
dedicada a 4s Cidades e a Memodria, com as representagdes de “Diomira”, “Isidora”, “Zaira”,
“Zora” e “Maurilia”, todas com uma significagdo intrinseca acerca da presenca do lugar e das

influéncias do passado.

ARQUITETURA DE UM CAMINHO ILUSTRADO

Tragado dos
Capitulos
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Figura 28 | Representagio Grafica do tragado dos temas por capitulo no livro “As Cidades Invisiveis”
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Figura 29 | Esquema de trabalho projetado a partir do tragado anterior

Em 2023, construidas mais dezanove obras, completando assim os primeiros cinco temas:
As Cidades e 0 Nome (2022), As Cidades e a Memoria (2020/21), As Cidades e o Desejo (2023) e
As Cidades e os Sinais (2023). Estas primeiras vinte quatro obras, juntamente com uma reproducao
digital de Esmeraldina — cujo original, distinguido com Men¢do Honrosa no 1.° Concurso
Internacional de Desenho da Galeria Filipa Oliveira, se encontra atualmente na posse da mesma,
foram apresentadas ao publico em maio de 2023, no Espago das Artes, Casa da Cultura de Setubal,
entre 27 de maio e 8 de junho. A nota introdutdria da folha de sala foi escrita por Rui Alves,

designer visual e também Alumni do IADE, da qual destaco o seguinte excerto:

"(...) as linguagens que unem o coletivo e moldam as cidades. Tais consideragoes
sdo ritmadas visualmente por Miguel Amaral entre o cheio e o vazio, sugerindo
conjugagoes binomiais que assistem a criagdo destas imagens. estranho e familiar,

racional e onirico, o corpo e a paisagem urbana, arquitetura classica e surrealismo,

aridez e fertilidade (...)."
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Este projeto propde-se promover uma leitura em que os sinais da narrativa visual e da
narrativa literaria ndo se apresentem como instancias dissociadas, mas antes como dimensoes
complementares de um mesmo sistema expressivo. Nao se procurou, por isso, estabelecer uma
linguagem grafica uniforme ou linear, justamente porque os contetidos abordados pela obra A4s
“Cidades Invisiveis”, de Italo Calvino, sdo profundamente heterogéneos e simbolicos, exigindo
abordagens plésticas diversas e flexiveis. Assim, ¢ de forma a responder as questdes de
investigacdo em cada um dos trés capitulos que estruturam este documento, o primeiro destes
capitulos estabelece as bases tedricas para compreender as relagdes semidticas entre o texto de
Italo Calvino em “As Cidades Invisiveis” e as ilustragdes criadas no ambito deste projeto. A
abordagem semidtica presente neste capitulo permite perceber de que forma os signos literarios se
transformam em signos visuais, contribuindo para uma nova interpretagao da obra original.

Calvino constréi a sua narrativa através de descricdes fragmentadas e metaforas que
conferem uma natureza simbolica as cidades apresentadas. Esta estrutura textual aberta permite
multiplas leituras e interpretagdes, elemento essencial para a transposicdo das suas imagens
literarias para o campo da ilustracdo. Este capitulo destaca como essa multiplicidade de
significados e camadas semanticas cria um espago interpretativo onde as ilustragdes podem agir
como uma extensdo visual das cidades imaginadas pelo autor. Como exemplo utilizou-se a
representacdo da cidade de “Despina”, descrita por Calvino, como um exemplo significativo da
ambiguidade semantica que permeia As “Cidades Invisiveis”. Dependendo do ponto de vista de
quem a observa, “Despina”’ assume diferentes significados: para o viajante que vem do deserto, a
cidade ¢ uma promessa de mudanca e de liberdade, enquanto para quem vem do mar, representa
uma extensdo do deserto que se deixou para tras. Esta dualidade reforca a ideia de que as cidades
descritas por Calvino ao longo da obra s3o construidas mais pela percec¢ao subjetiva e abstrata do
lugar do que por elementos geograficos fixos.

A transposicao de “Despina” para a linguagem visual baseia-se na sua natureza fluida e
ambigua. As ilustracdes podem enfatizar essa dicotomia através da justaposicao de elementos
contrastantes, como texturas secas e aridas em contraste com as superficies fluidas e ondulantes.
A interacdo entre esses signos visuais refor¢a a construcao de significados multiplos, permitindo
que a interpretacdo da cidade varie conforme o olhar e os codigos que o observador possui para
entender a sua significagdo; esta mesma sensacdo ocorre na experiéncia literdria proposta por

Calvino.
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No segundo capitulo procura-se investigar as relacdes semioticas estabelecidas entre o
texto de Italo Calvino e as ilustracdes desenvolvidas no ambito deste estudo. Através de uma
analise aprofundada da intersecdo entre imagem e palavra, tende-se a compreender como os
elementos graficos dialogam com a narrativa literaria, contribuindo para a constru¢do de
significados e ampliando as camadas interpretativas da obra original.

As ilustragdes ndo se limitam a um papel meramente descritivo, mas atuam como agentes
semidticos que complementam, transformam e, por vezes, desafiam a propria narrativa textual.
Inspiradas nos principios estruturais e estilisticos e na utilizagdo muito simbolica do texto de
Calvino, estas imagens procuram captar a esséncia dos seus universos ficcionais, estabelecendo
uma dindmica de referéncias e ressignificagdes. O modo como os signos visuais interagem com os
signos verbais possibilita uma leitura expandida da obra, permitindo que o leitor-espectador

construa novas interpretacdes a partir da justaposi¢ao de codigos distintos.

3.3 Justificacio da Construcao do livro escultérico “Entre o Cheio e o Vazio.”

Neste contexto, a investigagdo privilegia uma abordagem semidtica que analisa os
processos de significacdo desencadeados pela interacao entre texto e imagem. Considera-se, ainda,
a forma como as ilustracdes contribuem para a materialidade do livro enquanto objeto e como
influenciam a experiéncia estética e cognitiva do leitor. Assim, o projeto ndo apenas ilustra o texto
de Calvino, mas explora a criagdo de um discurso visual autdbnomo que dialoga e se entrelaga com
a narrativa literaria, promovendo uma experiéncia imersiva e multissensorial.

A metodologia adotada inclui a andlise comparativa entre excertos do texto e suas
traducdes visuais, permitindo identificar padrdes recorrentes, estratégias de representacdo e
possiveis dissonancias interpretativas. Além disso, a producao de ilustragdes proprias baseadas nos
principios narrativos de Calvino possibilita uma reflexdo pratica sobre os desafios da transposi¢ao
semidtica. O objetivo ¢ demonstrar como a imagem pode expandir o universo ficcional, atuando
ndo apenas como suporte da palavra escrita, mas como elemento ativo na criagdo de significados.
Assim, este projeto visa aprofundar a compreensdo das relagdes semioticas entre literatura e
ilustracdo, revelando as potencialidades expressivas e interpretativas da imagem na construgdo de

novas leituras para a obra de Calvino.
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O terceiro capitulo comporta uma analise detalhada que procura responder com clareza as
perguntas de investigacio sobre as relagdes semidticas entre o texto de ftalo Calvino e ilustragdes
realizadas. Individualizadas seis caracteristicas-chave da narrativa, procuramos através de cada
uma das ilustracdes inseri-las figurativamente. Talvez tenha sido este tipo de analise que levou aos
diferentes tipos de representacdo e ao surgimento de um segundo livro, construido de forma
conceptual, que mantivesse esta dialética incessante entre as questdes que formulamos e as
respostas que procuramos encontrar.

Assim, concretizada esta metamorfose da palavra para a ilustra¢do e desta para um livro escultorico

representativo dos ciclos de vida, caracterizando-a da seguinte forma:

Exploracio das Multicamadas Narrativas

Neste capitulo abordamos de que forma a estrutura ndo linear e a complexidade das cidades
invisiveis de Calvino permitem multiplas interpretacdes e criagdes visuais. Essa andlise foi
fundamental para entender como as ilustragcdes podem refletir as ideias expressas no texto,
estabelecendo uma relagdo semiotica entre o significante (as imagens) e o significado (as narrativas

literarias).

Dialogo entre Palavra e Imagem

Ao longo deste documento refere-se varias vezes como ¢ importante a fusdo entre o texto
original e as ilustragdes, ressalvando que muitos artistas incorporam partes do texto nas suas obras,
conferindo-lhe um caracter mais editorial. Este género de abordagem enfatiza a interdependéncia
entre elementos visuais e literarios, evidenciando a interpretacdo visual das cidades invisiveis
considerando que estas vao além de uma simples representacao, criando um didlogo que enriquece

a compreensao do texto.

Metamorfose como Conceito Central

O Conceito de metamorfose foi fulcral para a constru¢do deste conjunto de obras. A
metamorfose esta tdo presente na obra de Calvino quanto neste projeto expondo como a
transformagdo do texto em imagem permite uma nova perce¢do das cidades, e que estdo sdo fruto

de uma aplicacdo pratica das relagdes semidticas. Ao reinterpretar os temas e significados das
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cidades invisiveis através ilustracdo exemplifica-se como o conceito metamorfose, quando

aplicado a arte pode expandir e emprestar novas interpretagdes a literatura.

Interdisciplinaridade e Contextualiza¢io

E igualmente neste capitulo que se destaca a importancia da intersecgo entre literatura,
arte e design. Ao realizar uma analise critica acerca do trabalho de outros artistas e das suas de
obras inspiradas nas Cidades Invisiveis, contextualiza-se a pesquisa dentro de um didlogo mais
amplo, demostrando como as ilustragcdes por mim realizadas ndo apenas respondem apenas a
condi¢do da narrativa, mas também, se incluem na tradi¢do artistica que explora as relagdes
semidticas como abordagem criativa.

E nesta articulagdo entre o visivel e o invisivel que o pensamento de Adrian Frutiger (2023)
se torna relevante: “o artista €, na verdade, um mediador entre um mundo visivel e outro invisivel”
(p. 204). Logo, o segundo livro opera como uma passagem simbolica entre a materialidade do

objeto e os sentidos ocultos que ele convoca.

Experiéncia Sensorial e Interatividade

E na construgio deste segundo livro de artista, “Entre o Cheio e o Vazio”, que se procura
proporcionar ao observador uma experiéncia interativa e sensorial, desafiando a linearidade da
leitura. Isto reflete uma relagdo semiotica em que a forma do livro, as técnicas de impressao/ corte
e a tipografia ndo sdo meros adornos, mas componentes do dialogo com contetdo literario, ¢ uma
dimensdo diferente, também a significagdo enquanto obra incentiva o leitor a querer participar

ativamente na leitura da narrativa e na constru¢do do seu significado.

A Arquitetura da Auséncia e Presenca

O Facto de expor como o uso do cheio e do vazio na constru¢do de um livro de artista em
que a folheada viagem pelas cidades, deparando-se ora com amplos espagos que permitem
percecionar o proximo passo ora pela sombra projetada do vazio, deve ser vista como a metafora
para a construcdo da narrativa escrita de “As Cidades Invisiveis”, criando uma camada semidtica
que liga o especto visual ao imaginario proposto por Calvino. Esta relagdo entre a auséncia (o que
ndo ¢ mostrado) e a presenca (o que ¢ apresentado) ¢ demonstrativa da complexidade da narrativa.

Esta ideia de leitura multipla e constru¢do simbdlica de sentido ¢, como referem Howells e
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Negreiros (2012), uma das premissas da semidtica visual, onde “o significado ndo estd na imagem

em si, mas no sistema de referéncias que a ativa” (p. 22).

Este terceiro capitulo responde as questdes que esta investigacao levanta, ao estabelecer de
forma clara e coerente as relagdes semioticas entre narrativa e as ilustracdes, este projeto poderia
ter-se ficado pelo volume ilustrado, mas foi este trabalho que levou a uma abordagem
multidimensional que abrangesse a andlise critica, a experiéncia sensorial e a interacdo entre
diferentes formas de expressdo artistica. Estas notas conclusivas ndo sdo um capitulo fechado, e
por isso, terminado com a simbologia (...).°

Os nucleos tematicos que estruturam As Cidades Invisiveis correspondem a sentimentos,
modos de pensar e formas de agir profundamente distintos, os quais se projetam nas estruturas
fisicas, sociais e simbolicas das cidades. Cada grupo de cidades convoca uma dimensdo emocional
e conceptual especifica: “As cidades e a memoria” evocam a identidade, a presenca do lugar e a
influéncia persistente do passado; “As cidades e os mortos” problematizam o encerramento de
ciclos e os rituais de finitude; ja “As cidades e o céu” abordam o ideal, o desejo de transcendéncia
e a procura da harmonia césmica. Seria, por conseguinte, incongruente e conceptualmente redutor
aplicar uma linguagem grafica uniforme para representar realidades tdo dispares, cuja natureza
simbdlica requer solugdes formais heterogéneas. Esta diversidade técnica e expressiva encontra
fundamento na concecdo de Umberto Eco sobre a obra como estrutura aberta, disponivel a
multiplas interpretagdes e tradugdes formais. Como sustenta Eco, “toda obra de arte é, por
defini¢do, uma mensagem fundamentalmente ambigua, uma pluralidade de significados” (Eco,
1965, p. 104). Neste sentido, a variagdo nas técnicas e abordagens visuais adotadas neste projeto
responde a exigéncia semidtica de respeitar a polissemia da obra de Calvino, possibilitando uma
leitura interpretativa que ndo se fecha num unico coédigo, mas que dialoga com a multiplicidade de
sentidos que as cidades propdem. Cada solugdo visual emerge, assim, como tentativa de traduzir
nao um contetdo fixo, mas um campo de possibilidades significantes.

O trabalho realizado na Dissertagdo de Mestrado em Ciéncias da Informacdo e
Documentagdo, realizado por Maria Jodo Santos, “Livros de Artista: gestdo da colecdo da

Biblioteca de Arte da Fundag¢ao Calouste Gulbenkian”, (2015), Faculdade de Ciéncias Sociais ¢

® Ver pagina 106, considera-se este um documento aberto.
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Humanas, Universidade Nova de Lisboa, foi contribui¢ao importante para a compreensao do livro
de artista e das edi¢cdes de obras independentes. A pesquisa investiga o livro de artista como meio
de experimentacao grafica e literaria, destacando a criagdo de novas formas de narrativas visuais.
A anilise incide sobre a relagdo entre o texto literario e as intervencdes graficas, e, como a
sobreposi¢do destas leva a fragmentagdo das paginas, bem como o uso da ilustracdo, que alinha
perfeitamente com a proposta de transformar “As Cidades Invisiveis” num campo de
metamorfoses visuais e conceituais. Para Maria Jodo Santos o papel das edi¢cdes de artistas na
preservacdo de uma tradicdo editorial que mistura criatividade e produgdo artistica, desafia a
linearidade e a padronizagdo do livro tradicional. O seu trabalho cientifico foi relevante para
entender as edi¢des de livros de artista como uma legitima forma de expressao ligada ao campo da
arte contemporanea. O contetdo multidimensional de “As Cidades Invisiveis” requer uma
abordagem de multiplas camadas, tao referenciada na Semiotica de Eco ou Pierce, algo que o livro

de artista como estrutura de projeto também permite.

3.4 As Novas Cidades Invisiveis de Calvino: o Livro de Artista — uma narrativa visual

A importancia das multicamadas narrativas da obra ¢ central para a sua interpretacdo
visual. Calvino organiza o livro numa estrutura labirintica, que transcende a linearidade
tradicional, permitindo leituras fragmentadas e interconectadas. Esta complexidade estrutural
oferece aos artistas uma vastiddo de possibilidades criativas, favorecendo interpretagdes livres e
plurais dos conceitos apresentados. Cada cidade ¢ um arquétipo simbdlico, todas possuem nomes
femininos, que reflete diferentes aspetos da experiéncia e da condi¢do humana. A justaposicao
entre o real e o imaginado, entre o concreto e o abstrato, convida a descodificacdo visual dos
significados implicitos, através de linguagens que ultrapassam a ilustracdo tradicional: instalagdo,
arte digital, design interativo, entre outros.

A estrutura fragmentada da obra, repleta de metaforas, convida a explora¢ao de lacunas
narrativas com a propria imaginacao do leitor e do artista. Muitos projetos incorporam excertos do
texto original, criando um didlogo entre palavra e imagem que intensifica a carga poética e
simbdlica da narrativa. Esta fusdo entre literatura e artes visuais € o ponto alto da ilustracio

editorial contemporanea, revelando a narrativa como organismo vivo, em constante metamorfose.
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Experiéncias imersivas com recurso a projecdes, animagdes ou paisagens sonoras tém
permitido interpretacdes sensoriais da obra. Estas expandem a leitura para além do texto escrito,
mergulhando o leitor em atmosferas que reproduzem o universo ficcional de Calvino.

Esta proposta visual baseia-se na estrutura tematica da obra, composta por onze temas.
Cada tema ¢ ilustrado através de cinco composi¢des visuais, que nao seguem uma linguagem

gréfica linear, mas antes procuram respeitar a significacdo sugerida pelo autor para cada grupo de

cidades.
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As Cidades Invisiveis - Thumbnails Aguarela sobre Papel Winsor 300grs,
GRUPO | - AS CIDADES E 0 NOME 400x300 mm

«AGLAURA», «LEANDRA» «PIRRA» «CLARICE» «IRENE»

Técnica Mista (liner preto e COPIC)
GRUPO Il - AS CIDADES E A MEMORIA sobre Papel Bristol 250grs, 300x400 mm

«DIOMIRA» «|SIDORA» «ZAIRA»

«ZORIA» «MAURILIA»
Aguarela sobre Papel Winsor 300grs,
GRUPO Il - AS CIDADES E 0 DESEJO 400x300 mm

«DOROTEIA», «ANASTACIA» «DIOMIRA» «FEDORA» «ZOBEIDE»

Figura 30 | Thumbnails Grupos I a III
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As Cidades Invisiveis - Thumbnails Liner Preto sobre Canson Guarro 300grs,
GRUPO IV - AS CIDADES E 0S SINAls 400x300 mm

Y o

«TAMARA>, «ZIRMA» «ZOE» «HEPACIA» «OLIVIA»
Técnica Mista (liner preto e COPIC)
GRUPO V - AS CIDADES SUBTIS sobre Papel Bristol 250grs, 300x400 mm
il

-~ ' V}“ |
«DIOMIRA» «ISIDORA» ZAIRA> «ZORIA> “MAURILIA»
Técnica Mista (liner preto e COPIC)
GRUPO VI - AS CIDADES E AS TROCAS sobre Papel Bristol 250grs, 300x400 mm

«EUFEMIA,

<«EUTROPIA»
NN ,, |
<ERCILIA», «ESMERALDINA»,
Aguarela sobre Papel Winsor 300grs,
GRUPO VII - AS CIDADES E 0S OLHOS 400x300 mm

«VALDRADA»>, «ZEMRUDE» «BAUCI» «FILIAS» «MORIANA»

Figura 31 | Thumbnails Grupos IV a VII
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As Cidades Invisiveis - Thumbnails Lépis e Aguarela sobre
GRUPO VIII - AS CIDADES E 0S MORTOS Canson Guarro 300grs, 400x300 mm

«MELANIA», «ADELMA» «EUSAPIA» «ARGIA» «LAUDOMIA

Técnica Mista (liner preto e COPIC)
GRUPO IX - AS CIDADES OCULTAS sobre Papel Bristol 250grs, 300x400 mm

L REneer

«OLINDA» «RAISSA» «MAROSIA» ~ “TEODORA> “BERENICE»

Técnica Mista (liner preto e Aguarela
GRUPO X - AS CIDADES CONTINUAS sobre Papel Bristol 250grs, 300x400 mm

«PROCOPIA»

«CECILIA», «PENTESSILEIA»,

) Aguarela E Ttinta da China
GRUPO XI - AS CIDADES E 0 CEU sobre Papel Winsor 300grs,400x300 mm

<EUDOXIA», «BERSABIA» «TECLA» «PERINCIA» «ANDRIA»

Figura 32 | Thumbnails Grupos VIII a XI
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O conceito do projeto — Metamorfoseando as Cidades Invisiveis de Calvino — aponta
para uma abordagem eclética e inovadora. A "metamorfose" remete simultaneamente a
transformagao visual e a reinterpretagdo conceptual das cidades, refletindo a transicao da palavra
escrita para a imagem, e da narrativa literaria para a experiéncia visual. Neste processo, o livro de
artista constitui-se como o suporte privilegiado, possibilitando a transfiguracio do formato
tradicional do livro literario através de técnicas mistas, pintura, desenho, colagem, uso de materiais
diversos e assumindo-se como obra artistica autonoma.

Este livro ¢ composto por duas partes interligadas que compartilham o mesmo eixo
semantico: a relagdo entre "cheio e vazio". A primeira parte contém a representacdo visual das
cinquenta e cinco cidades descritas por Calvino. A segunda apresenta-se como um objeto
escultorico, criado a partir dos nomes das cidades, e simboliza a parte humanizada tanto da obra
literaria como da proposta visual. Essa segunda parte nasce de uma tunica folha "tingida pelo
tempo", a qual sdo adicionados progressivamente os nomes das cidades. Esta construgdo
metaforiza o amadurecimento humano: pagina apds pagina, surgem indicios das anteriores, numa
jornada que culmina numa nova forma de vazio um campo fértil para recomecos conceptuais e
investigagdes futuras no contexto pedagdgico do design.

O primeiro livro inclui ainda um elemento especial: uma fonte tipografica exclusiva —
Fa(X)ada Old Saints — desenvolvida no contexto académico da unidade curricular de Dire¢ao de
Arte. A tipografia foi desenhada sobre uma grelha inspirada na fachada do edificio que nos acolheu
durante cinco anos de formacao no IADE. Este edificio, e as pessoas que o habitam, tornaram-se
parte indissociavel da nossa constru¢do pessoal e profissional. A inclusdo da fonte ¢ uma
homenagem a essa casa e a equipa que partilhou este processo — Frederico Nunes e Alexandre

Mendes.

ASCHESE
* HIJKZ2MN
FREEDR RPRRSYT
UVINXYTZ

Figura 33 | Fonte Faxada
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Figura 34 | Livro Casulos — Volume I “Metamorfoseando as Cidades Invisiveis”
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CASUNOS 4 v e s o o oo

ISIDORA

TEMA XI

LY T X

I
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Figura 35 | livro casulos e printscreens Indesign | Volume I “Metamorfoseando as Cidades Invisiveis”

- 08 -



Na perspetiva semiotica, o livro de artista € um dos mais ricos suportes para explorar os
sistemas de signos. Rompendo com a visdo estatica de Saussure, em que o signo ¢ a jungdo entre
significante e significado, este tipo de livro expande-se para um campo multimodal, onde texto,
imagem, forma, materiais, estrutura e interacdo contribuem para a constru¢do de sentido. A
tipografia, o design, o papel, os cheiros, os apéndices fisicos, a sequéncia e interrup¢des das
paginas, todos os elementos colaboram para a constru¢do de uma experiéncia de leitura imersiva
e sensorial. O leitor deixa de ser passivo. Torna-se cocriador. E esta transformagdo, esta
metamorfose do leitor, que consagra, enfim, o livro de artista como uma poderosa ferramenta de

constru¢ao, interpretacdo e expressao artistica.

Elemento ou conceito
que motiva o sujeito a agir.

; ‘ Pessoa ou entidade

a que a acao é destinada

—
O que o sujeito procura
ou deseja alcangar.

Figura ou figuras principais,
/ aquelas que realizagdo a acdo. \

Os que auxiliam ou
favorecem o sujeito.

Aquele/es ou o que
se opdem a acao do sujeito.

Figura 36 | Diagrama do Método Actancial para a Narrativa Visual

A aplicag¢do do método actancial de Algirdas Greimas revelou-se por isso, também essencial neste
processo, permitindo reconhecer e estruturar os significados narrativos da obra, bem como
compreender a fung¢do e valor dos elementos que a compdem, tanto na sua versdo literaria como

na visual.
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3.5 Entre o Cheio e 0 Vazio: A Arquitetura da Auséncia e da Presenca

A relagdo entre o cheio e o vazio constitui um eixo estruturante em diversas areas do
conhecimento, assumindo particular relevancia no dominio das artes visuais e da literatura. No
contexto do livro de artista, metamorfoseando as Cidades Invisiveis, esta dicotomia manifesta-se
de forma simbolica e material através das cinquenta e cinco ilustragdes, as quais ndo apenas aludem
as cidades descritas por Italo Calvino, mas propdem uma reflexao sobre a oscilacdo entre forma e

auséncia, presenca e invisibilidade.

Figura 37 | Livro Escultérico — Volume II “Entre o Cheio e 0 Vazio”

Projeto “Metamorfoseando as Cidades Invisiveis”

As paginas do livro s3o intervencionadas por recortes que deixam visivel apenas o nome
de cada cidade, recurso grafico que induz uma leitura visual fragmentada e participativa. Esta
estratégia remete para uma concec¢do expandida do signo, nos termos da semidtica de Ferdinand
de Saussure, onde significante e significado ndo existem isoladamente, mas sio mutuamente
constituidos. O nome da cidade, enquanto signo visual e verbal, torna-se portador de multiplas
camadas de significa¢do, convocando referéncias histdricas, culturais e sensoriais.

Através desta operacdo, a cidade ¢ proposta como um espago semidtico em constante
transformagdo. A sua representacdo transcende a materialidade arquitetonica para se constituir

como territério de memoria, de projecdo subjetiva e de experimentacao estética.
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A Cidade como Labirinto Tipografico

A tipografia Fa(X)ada Old Saints, desenvolvida especificamente para este projeto, introduz
uma dimensdo semidtica adicional. Inspirada na fachada do edificio onde se desenvolveu o
percurso formativo dos seus autores, esta fonte assume o labirinto como metafora central, simbolo
da complexidade das cidades invisiveis e, simultaneamente, do processo de autoconstrucio
individual e coletiva. O labirinto grafico evoca uma dindmica de busca, introspecao e revelacao:
tal como nas cidades de Calvino, o percurso ndo ¢ linear, mas feito de desvios, sobreposi¢des e
reencontros. O leitor-espectador ¢ convidado a percorrer esse trajeto, ativando as camadas de

memoria inscritas nas formas tipograficas, como quem percorre uma cidade imaginada.

Figura 38 | Recorte Laser do Livro Casulos
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A Identidade em Processo

A obra assume também um posicionamento critico sobre a no¢ao de identidade, entendida
ndo como entidade fixa, mas como processo em permanente (re)constru¢do. Cada cidade ilustrada
emerge de fragmentos da experiéncia humana, articulando elementos subjetivos e coletivos. Os
nomes das cidades aparecem e desaparecem ao longo da narrativa visual, sugerindo um ciclo
continuo de manifestagdo e apagamento, que espelha o caricter dindmico da identidade. A
representacdo sequencial de nomes — crescendo e decrescendo — traduz visualmente esse fluxo
identitario. A identidade, neste contexto, ndo se limita ao conteudo das imagens ou das palavras,
mas estd também inscrita na materialidade e na estrutura do livro, nos vazios deixados pelas

auséncias graficas, nos siléncios visuais que interpelam a perce¢do do leitor.

[RACINA LN A
[T/
AIRA
TR
] MARS
ZORA

) ;'74 - '. . .
MHILS) 19
AHUAAER]

H L)\
IALS AN J

NEi iV

£
EARDRA

Figura 39 | Planificagio das paginas para o corte
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A Cultura como Preenchimento do Espaco

A terceira dimensdo analitica incide sobre a cultura, entendida como instincia de
preenchimento simbolico entre o vazio e o cheio. Quando a representagdo visual ¢ parcial ou
ausente, sdo as praticas culturais que ocupam esse espago: rituais, linguagens, objetos, narrativas
orais. Estes elementos contribuem para configurar um campo expandido de significacdo que
transcende o objecto-livro enquanto artefacto fisico. Assim, a cultura opera como mediadora entre
o visivel e o invisivel, entre o dito e o silenciado. Cada cidade, ainda que evocada por uma mera
palavra ou um trago grafico, convoca um universo de referéncias partilhadas e subjetivas que
enriquecem a leitura e a frui¢do do livro.

Metamorfoseando as Cidades Invisiveis propde uma nova forma de abordar o conceito de
cidade, deslocando-o do campo geografico para o simbolico e do dominio literario para o visual.
O livro de artista torna-se um espago de experimentagdo estética, semidtica e pedagogica, onde a
arquitetura da auséncia e da presenga ¢ continuamente reconfigurada.

Ao operar entre o vazio e o cheio, entre a palavra e a imagem, entre o objeto e a experiéncia, este
projeto reitera o potencial do livro de artista como plataforma critica e criativa, capaz de expandir

as fronteiras da representacdo e de mobilizar novos modos de ver, pensar e habitar o mundo.
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NOTAS CONCLUSIVAS

“A arte é o contrario da evidéncia. E o esfor¢o por mostrar o que ndo se vé, o que é por

detras do que aparece.” Vergilio Ferreira, Espaco do Invisivel II (1976)

O presente projeto, [lustrar Cidades Invisiveis: da Narrativa Escrita a Narrativa Visual em
Livros de Artista, teve como ponto de partida a obra As Cidades Invisiveis (1972), de Italo Calvino,
cuja estrutura fragmentaria, simbolismo denso e elevada polissemia a tornam particularmente

propicia a exploragdo visual e a problematizag¢do do visivel enquanto linguagem.

Partindo da consciéncia de que toda a obra de arte se realiza num espaco de tensdo entre a
intenc¢do e o imperfeito, entre o dizivel e o indizivel, o projeto assumiu desde o inicio as limita¢des
da linguagem enquanto estrutura de mediagdo simbolica. Tal como aponta Algirdas Greimas
(2017) em “Da Imperfeicao”, o ato de criacdo, seja ele verbal, visual ou conceptual ¢ sempre
atravessado por um intervalo entre o querer-dizer e o poder-dizer, entre a experiéncia e a sua
inscrigdo formal. E precisamente nesse intervalo, ou espago do imperfeito, que este projeto se
inscreve, ao tentar transpor uma narrativa literaria, ela propria ja carregada de ambiguidade e

abertura interpretativa, para a linguagem visual dos livros de artista.

Neste sentido, o projeto propds estabelecer uma transposi¢do intersemiotica entre a
narrativa escrita e a visualidade, materializada em dois livros de artista, sendo um deles concebido
enquanto objeto escultérico e tridimensional. A abordagem metodologica seguiu um
enquadramento semidtico, entendido como ferramenta analitica para a interpretagdo dos signos
visuais, dos codigos simbolicos e das suas articulagdes significantes. A semiotica permitiu, assim,
mapear os processos de significagdo que mediam a conversdo do literdrio em imagem,
reconhecendo que essa transposi¢do nunca ¢ neutra ou transparente, mas constitui sempre uma

reconfiguragao.

As ilustragdes produzidas estruturadas em camadas e desprovidas de linearidade narrativa
ndo procuram traduzir literalmente os fragmentos textuais de Calvino, mas antes reconfigurar os
seus conteudos semanticos através de mecanismos de analogia, metamorfose e fragmentagao. Esta

estratégia permite preservar a abertura semantica da obra original, respeitando a sua logica
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associativa e ramificada, enquanto explora os potenciais expressivos das linguagens visuais:

tipografia, composicao, cor, textura e espaco.

A consciéncia da imperfei¢ao estrutural da linguagem visual ¢ aqui assumida como motor
criativo. Ao contrario da ilustragdo convencional, que frequentemente procura ancorar o sentido
do texto, os livros de artista aqui apresentados operam como dispositivos que amplificam o
enigma, deslocam o olhar e convidam a errancia interpretativa. A tridimensionalidade do segundo
volume, de carater escultorico, intensifica esta dimensdo, remetendo o observador para uma
experiéncia sensorial em que o cheio e o vazio, o visivel e o oculto, se entrelacam, relacdo ja

evocada no titulo inscrito na capa: Casulos - Entre o cheio e o vazio.

A interatividade tatil, a profundidade fisica das paginas recortadas e a complexidade das
camadas visuais operam como metafora da propria experiéncia de leitura de As Cidades Invisiveis,
em que cada cidade ¢ uma constru¢cdo mental, simbdlica e emocional. Como sugere Vergilio
Ferreira, a arte ndo revela o que ¢ evidente, mas aquilo que resiste a evidéncia. Os livros de artista
tornam-se, assim, espagos de siléncio e sugestdo, em que o sentido emerge da tensdo entre o dito

e o por dizer.

Conclui-se, por conseguinte, que as relagdes semidticas entre o texto literario de Calvino e
as ilustragdes aqui produzidas se constroem num espago de imperfeicdo produtiva, onde a
linguagem visual ndo traduz, mas transforma. O livro de artista, nesta acepcdo, afirma-se como
artefacto narrativo e conceptual que incorpora e prolonga os sentidos da obra literdria através da
sua materialidade e da sua abertura interpretativa. Ao colocar em didlogo os limites da linguagem,
os processos de significacdo e os regimes da visualidade, o projeto evidencia como a arte pode
operar no territorio do invisivel ou do imperfeito para (re)construir mundos possiveis. Pese embora
as inclinagdes diferenciadas na abordagem pléstica de cada volume, em parte derivadas das
influéncias respetivas das correntes, ambas se desenvolvem a partir de um método intermédio,
hibrido, a que neste estudo se atribuiu a designacao de “Semidtica Linear”. Esta metodologia aqui
concebida especificamente para responder a complexidade do corpus calviniano, permite uma
leitura gradual e continua da transformagao do signo verbal em signo visual, respeitando a natureza
polissemiotica da obra original sem incorrer na rigidez de sistemas analiticos formais ou nos riscos

da abstracao total.
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A analise da imagem em particular da ilustragdo, exige uma analise que va além da simples
descri¢do ou da interpretacdo simbdlica isolada. Sao multiplas as linguagens visuais e cada vez
mais complexas inseridas num varavel nimero de meios, pelo que se torna indispensavel um

enquadramento tedrico que conjugue as dimensoes estéticas, concetuais e pragmaticas.

E a partir desta abordagem que a semi6tica linear se apresenta como proposta metodologica
a quem procura compreender a ilustracdo e a arte a partir de outras trés dimensdes complementares,
plastica, conceptual e também pragmatica. Do ponto de vista tedrico esta proposta tem por base
duas obras, “Obra aberta” de Eco (2016) e “Espagos de Comunica¢do” de Odin, (2023), desta
relacdo € possivel observar a relagdo entre texto e contexto, mediada pelas competéncias dos

observadores.

A metodologia proposta configura-se como uma abordagem interpretativa intermédia entre a
semiotica de Umberto Eco e a linearidade significante da linguagem verbal definida por Saussure.
Parte do pressuposto de que a leitura do signo visual pode desenvolver-se de modo sequencial e
sintagmatico, sem ignorar as articulagdes paradigmadticas impostas pelos codigos culturais e
contextuais. A linearidade n3o se entende como rigidez formal, mas como progressao
interpretativa, em que cada signo participa numa cadeia articulada de significagdo. Em
consonancia com Eco, a Semidtica Linear reconhece o potencial plurissignificativo da imagem,

enquanto propde um eixo orientador para a sua leitura.

A materializacdo deste projecto, surge com o formato de livros de artista para que outros possam
fruir dos momentos vivenciados durante esta realizagdo, este mais do que um produto final ¢
projecdo de um progressivo trabalho de investigagdo. Tal como o livro ¢ uma “obra aberta”,

também este projeto se encontra aberto a reflexdo e questionamento.

()

Miguel Garrana Amaral

Lisboa, Santos-o0-Velho, junho de 2025
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