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0 CONJUNTO MUSIVO DE MERTOLA

E O BAPTISTERIO

BALANCO DAS ESCAVACOES RECENTES

VIRGIL10 LOPES"

0. RESUMO

Pretende-se com este trabalho abordar os resultados das escavagdes arqueoldgicas
efectuadas recentemente na zona do forum da antiga cidade romana de Myrtifis.

As primeiras descobertas devem-se a Estacio da Veiga, que nos finais do século XIX
gxumou, na zona do forum-alcagova, um importante mosaico policromo com uma tar-
taruga como temdtica central. Posteriormente, e desde 1979, as escavagdes feitas pelo
Campo Arqueoldgico de Mértola puseram a descoberto um significativo conjunto de
vestigios deste tipo de material decorativo t3o difundido no periodo romano e que fez a
gldria de Bizdncio.

Do conjunto musivo fazem parte representagles mitologicas (das quais se destaca
um painel com Blerofonie cavalgando Pégaso e matando a Guimera) e cenas de caga,
(com destaque para um cavaleiro a cagar com um falcdo, elemento bastante singular na
iconegrafia dos mosaicos paleocristaos).

Estes mosaicos estdo inseridos nas imediacOes de uma estrutura baptismal que
possivelmente se integra numa hasilica ou num pago episcopal.

1. CONTEXTUALIZACAO HISTORICO-ARQUEOLOGICA DE MYRTILIS

Nesta localidade desenvoivem-se trabalhos arqueoldgicos desde 1978. No entanto,
50 no final da década passada € que foram atingidos os niveis ocupacionais da antigui-
dade classica na acrdpole.

0 burgo de Mértola reunia um conjunto de
factores que determinaram para a sua ocupagao e
importancia. Por um lado, a sua localizagio estra-
tégica, no topo de uma elevagdo entre dois rios, 0
Guadiana a nascente € a ribeira de Oeiras a
poente, dava-lhe excelentes condigBes naturais
de defesa. Por outro, o facto de ser o ponio ter-
minal da navegabilidade do rio Guadiana, tornara-
-a um porto importantissimo para a economia de
toda a regido. A montante de Mértola uma queda
de dgua com o desnivel de 14 metros ~ o Pulo do
Lohe, inviabilizava a navegagao. Este facto tornou
Mértola um importante enireposto mercantil,
com um vasto territdrio interno, em permanents
gontacto com o Mar Mediterrineo. Pelo porto da
cidade escoavam-se, por exemplo, ¢ ouro, a prata
& 0 cobre extraidos das entranhas da faixa piri-
tosa ibérica e todos os excedentes agricolas da
haixa Lusitdnia. Estava ligada por um importante
gixo vidrio terrestre a capital regional Pax /ufiae &
importante darea mineira das Minas de S. Domin-
gos.

Na antiguidade tardia Myriilis manteve a sua



impartancia econdmica. 0s dados arqueoldgicos
revelam gue a actividade econdmica do porto de
Mértola ndo decaiu ¢ a atestd-lo estao as diversas
importagdes de cerdmicas de todo o Mediterra-
neo?, que se encontraram nas escavacdes
arquecldgicas levadas a cabo nas dltimas déca-
das.

A cidade, em si mesma, era a placa giratoria
{las riquezas comerciais e minerais que atraves-
savam o territorio em carrogas ou no dorso de
animais, saindo entdo nos barcos, que, com rapi-
dez, desciam com a ¢orrente até ao mar e dai aos
inumeros locais mediterrdnicos a gue, por assa
via, estes territdrios estavam ligados.

No sentido inverso, chegavam mercadorias
exdticas, mdltiplos artigos provenientes de
outras paragens, bem cemo outras gentes, com
as slias linguagens e cultos.

Este constante vai-vem trouxe os primeiros
gvangelizadores, & a nova mensagem cristd
comegou a florescer entre os patricios e plebeus
da Myrtilis remana, numa época em que o culto
se oficializava e as duas comunidades religiosas
podiam conviver simultaneamente.

E certamente num ambiente de instabilidade
militar que as autoridades promovem, durante os
finais do século 11l e na centirias seguintes, um
conjunto de obras com vista a defesa da cidads.
Destas obras destacam-se, na parte portudria, a
torre do rio e estruturas anexas {pogos e torre
semicircular)3.

As escavacles arqueoldgicas desenvolvidas
na dltima década vieram pbr a descoberto uma
importanie necropole romana situada na Achada
de 3. Sebastidc. Se a maioria das trés centenas
de sepulturas sfio de tradicio romana, peio
rmenos em dois ¢asos foram detectados objectos
cristdos, nomeadamente uma medalha em ouro e
uma lucerna com um crismon datveis dos finais
do século IV inicios do V.

Em meados da mesma centiria é edificada,
junto & saida da cidade, a basilica de dupla dbside
do Rossio do Carmo. Este edificio foi implantado

sobre anteriores necrdpoles da ldade do Ferro e romana que ladeavam a principal
estrada que ligava Myrfilis a Pax [ufia. A exist8ncia de varias ldpides funerdrias demons-
tra, insquivocamente, a presenga de comunidades de origem grega e judaica que aqui
viveram e foram sepuliadas, representando certamente os interesses comerciais de
familias de mercadores presentes nos principais portos do Mediterrdneo® (Figura 1).

Figura 1 - Planta da Vila
A - Forum/Baptistério

B - Basilica Paleocristd do Rossio do Carmo
C - Cine-Teatrp Marques Buque

Do forum de Myrtilis sio poucos os dades seguros de gue dispomas, pois apenas
pontualmente é que foram atingidos os niveis e estruturas arqueoldgicos referentes ao
periodo republicano e imperial, embora sejam abundantes 0s materiais arqueoldgicos.
No forum toram identificados uma basifica, localizada na parte noroeste, um possivel
templo nas proximidades onde se levantariam — mais tarde ~ a antiga mesquita e a
igreja cristd, e ainda o criptopdrtico. Nesta construgio, erguida na extremidade Norte
para suportar maiores pressties numa amplitude mais vasta, o desnivel foi compensado
par um criptopdrtico de 32 metros de cumprimento, com largura e alturas médias de,
respectivamente, 2,70 e 5,800 (Figura 2).

A Oeste, foram levantados dois muros paralelos com 15 m de comprimente, 7 de
aftura e uma espessura de 1,80 e 1,20 m, respectivamente, para a parede exterior e para
a construgao interior.

Na parte virada a nascente os trabalhos arqueoldgicos trouxeram a luz do dia uma
possivel porta de acesso ao forun e ainda um conjunto de seis arcossolios que possi-
velmente delimitavam esta praga do lado virado a nascente, ou seriam o elemento estru-
turanie de uma plataforma.
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Figura 2 — Estruturas do baptistérie e de pértico

2. 0 BAPTISTERIO

As escavagbes arqueoldgicas levadas a cabo na acrépols puseram a descoberto um
conjunto baptismal na parte oeste da plataforma artificial onde se teria localizado o
forum da cidade de Myrtilis. O edificio apresenta uma planta rectangutar, possuindo ag
centro um tanque ladeado por um deambulatdrio. No centro do edificio foi construido
um baptistério de planta octogonal (Figura 3).
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Figura 3 ~ Corte da zona do baptistério e do eriptopdrico

Do programa arquitectonico faz parte também, uma abside voltada a poente & em
simetria com o baptistério, e dois compartimentos |aterais localizados a norte. No segui-
mento destes, um portico foi implantado sobre o criptopdrtico, vindo a revelar um
importante conjunto musivo. Deste pértico foram postas a descoberto uma base de

coluna Jn sifu & uma coluna inteira com 2 m de
altura, bem como outros fragmentos de colunas
de marmore. A hase da coluna foi trabathada num
antigo togado, pois na parte voltada ao muro a
coluna apresenta mostras do panejamento da
estatudria original.

A pia baptismal é constituida por um tanque
central, com a forma de um octdgono irregular,
¢om o interior estrufurado por um degrau/
fassento. A parte exterior do tanque desenha
uma estrutura lanceolada que alterna com semi-
circulos, formando um conjunto simétrico
(Figura 4).

Ndo serd de excluir que este baptistério, a
semelhanga de alguns exemplares conhecidos,
tivesse tido um baldaquino a cobri-lo, Dois frisos
foram encontrados nas imediagbes do baptisté-
rio, um deles decorado com molduras lineares e
um outro com grinaldas.

Pela métrica que apresentam e pela decora-
¢do sdo plenamente integraveis na arguitectura
baptismal, ou seja o espago intercoldnio é seme-
lhante a0 comprimente das pecas.

Este baptistério possui algumas semelhangas
a nivel da forma e da sua técnica construtiva com
exemplares de Fréjus®, de Lyon’, de Colonia®,
datados do século V. Ou ainda com exemplares
dos baptistérios tunisinos de Cartago, nomeada-
mente os das basilicas de Derméch® ¢ de Bir
Ftouha'® que perduraram durante os séculos V e
VI, contude o paralelo morfoldgico mais proximo
a nivel do baptistério e do pdrtico encontra-se em
Emona de inicios do século V1.

3. 0S MOSAICOS DO PORTICO (Figura 5)

3.1. Painel dos circulos secantes

Tesselas de calcario. Cores branca, cinzenia,
ginzenta claro, castanho, vermelhas e amarelas.

Painel rectangular, incompleto, localizado sobre o
criptopdrico.



Desta orla do painel apenas nos ficaram ves-
tigios das orlas paralelas aos muros. A parte mais
bem conservada desta moldura musiva situa-se
na parte sul do partico (Figura 6).

A composicio do painel é constitulda por
uma figuragae geométrica constituida por circu-
los secantes delimitados por duas fiadas de tes-
selas cinzentas, sendo uma das partes da inter-
secgdo dos circulos preenchida por tesselas
vermelhas, Quatro losangos de cubos cinzentos,
em forma de ponta de seta, inscrevem uma fiada
no interior dos circulos. No iocal da infercepgao
dos circulos inscreve-se uma pequena pelta de
tesselas cinzentas claras. A moldura conta, junto
a0 muro sul, com uma linha de tesselas cinzenta.
Virados ao interior do mosaico existem duas
outras linhas de tesselas. Uma primeira consti-
tuida por irés linhas de cubos cinzentos, verme-
lhos e amarelos, e uma segunda constituida por
uma linha dupla de tesselas cinzentas reforgam a
moldura. No canto inferior esquerdo a composi-
¢do foi alterada sendo duas intercepgtes dos cir-
cules preenchidas por fesselas a vermelho,

Figura 5 - Vista do périco

Figura 4 - Vista do baptistério

enquanto uma das linhas do circule recebeu dois tridngulos curvos. A restante parte da
compasigdo é preenchida por cubos brancos.

Do lado oposto, virade ao exterior do portico, apenas se CORServaram escassos ves-
tigios musivos que nos deixam antever uma composigao semelhante de circulos secan-
fes.

0 motivo dos circulos secantes apresenta uma ampla difusdo no tempo e no espago,
possuindo uma ampla utilizagdo durante o século Il e 1112, Em Portugal podemaos apon-
tar sitios como Conimbriga e Pisdes como solugles musivas idénticas as encontradas
em Mértola. No entanto, é em Aquileia na sala norte do grupo episcopal, datado dos pri-
meiros anos do século V'3, onde a semelhanga da composicdo de circulos encontra um
paralelo de composicdo mais préximo.

Figura 6 ~ Painel 1
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3.2. Fragmento de mosaico eam a No de Saleméo

Tesselas de calcdrio. Cores branca, cinzenta, vermelhas e amarelas.

Painel rectangular, incompleto, lacalizado sabre o criptopértico.

Este pequeno fragmento de mosaico encontra-se na parte a norte, junto ao muro
limite do pdrtico a norte. Pela decoragéo observada e pela localizagao parece-nos fazer
parie da divisoria da composigao anterior, fazendo possivelmente parte de uma outra
moldura. O motivo decorativo deste orla divisdria de painéis musives € um NoO de Salo-
mao. 0s colchetes fechados sdo ¢onstituidos por linhas de tesselas cinzentas, verme-
lhas, amarelas, seguidos por duas linhas de tesselas brancas & uma cinzenta. 0 NG de
Salomdo estd implantado sobre uma quadricula de tesselas cinzentas Da moldura fazem
parte duas linhas, uma de cor branca e outra de cor vermelha, delimitadas por tesselas
cinzentas.

A presenca do NG de Saloméo pouco ajuda a precisar a cronologia deste conjunto
musivo, pois segundo BairrAo Qleiro «foi um dos motivas preferidos durante todo o
Império, (...) e um dos de mais longa vida, pois passa a arte medieval em que adquire
valor simbolico»'4. Este motivo parece ter surgido em Italia no século |, sendo muito
utilizado nas centirias seguintes, havendo exemplares mais tardios>. Em termos geo-
gréficos é particularmente abundante na [tilia, Alemanha, Inglaterra e na Peninsula 1bé-
rica, sendo bastante raro em Franga. No que concerne a Portugal sdo conhecidos trés
exemplares em Gonimbriga'®, um em Santa Vitoria do Ameixial'? outro em Pisges!® e
ainda um fragmento proveniente de Quintos (Beja)?®.

3.3. Painel dos animais aftontados

Tesselas de calcdrio. Cores branca, cinzenta, cinzenta claro, castanho, vermelhas e
amarelas.

Painel rectangular, incompleto, localizado sobre ¢ criptopdrtico. numa zona interco-
linios

Seguindo uma leitura das figuras de nascente para poente sdo visiveis, num primeiro
registo, restos das patas de dois animais. Da linha da moldura, numa posicdo central
parece arrancar um tronco. Pela disposicao destes elementos & notdrio que se trataria
de animais afrontados .integrados possivelmente numa composicdo herdidica. Pela
escassez de elementos conservades ndo nos é possivel saber a espécie dos animais
representados, no entanto, pelo disposigao das tesselas e pelos contornos dos animais
parece tratar-se de dois leonidios, O contorno das patas a nivel inferior & dado por uma
linha de tesselas rosa e as garras sdo feitas com a alterniincia de cubos rosa e hrancos.
A parte superior das patas é dada por uma linha de tesselas amarelas o interior da figura
¢ preenchida por tesselas brancas a excepgdo da juba que é representada por alternan-
cia de linhas rosa e amarelas. Na figura da esquerda o volume do animal é dado pela
inclusdo de zona de tesselas cinzentas.

3.4. Painel da cena de caga (Figura 7)

0 painel da cena de caga & constituido por
uma orla de motives geométricos, florais e um
pato, seguindo-se de uma moldura linear,

A composicdo é encimada pela representagdo
de uma lebre, da qual se conserva a parte dian-
teira e do lombo. Um segundo registo & com-
posto pela representacdo de uma leoa € de uma
serpente. No quarto registo é apresentado um
veado. No (ltimo registo é representado um lec-
pardo & um ledo que atacam capridios.

Todas as figuras sugerem movimento e estio
voltadas para o lado esquerdo, com excepcdo da
leoa e da serpente que estde voltadas para a
direita. Todos s animais se apresentam incom-
pletos. A composicdo musiva emprega ramos
nos espagos entre 0s animais representados.

Figura 7 - Painel da cena de caga e dos leGes afronta-
dos



{ conforne dos animais é dado por uma linha
de cubos cinzentos na parte superior, sendo a
restante parte do corpo delimitada por cubos cin-
zentos claros. Os animais represeniados sio a
lebre & leoa o ledo, a serpente, o veado os capri-
decs, o leopardo e o paro.

As figuras centrais da composicdo conser-
vada é a leoa que amamenta uma serpente. 0s
contornos do corpo da leoa sdo feitos com hlo-
cos cinzentos no dorso superior.

No dltimo registo do painel temos um ledo e
um leopardo a atacar caprideos, em posigdo de
caga. Estes amimais apresentam-se muito mal
conservados sendo visivel do primeiro apenas o
dorso e uma pata e do segundo apenas um
pedago das patas e cascos. Os seguintes capri-
deos muito incompletos sdo desenhados recor-
rendo a vérias gradagBes de tesselas rosa sendo
empregue nas zonas escuras cubos cinzentas.

Do leoparde apenas se conserva parte do
corpo e trés patas. Nas patas estdo bem definidas
trés garras marcadas com iesselas brancas de
forma triangular.

A moldura é constituida por circulos entrela-
cados por uma tranga de dois corddes. 0 espago
entre 0s circulos é preenchido por duas flores de
lotus estilizadas e invertidas. No interior dos cir-
culos alternam motivos geométricos € flores de
fotus ou rosas. A excepedo a este alterndncia de
motivos decorativos é dada por um pato, situado
na moldura poente do painel.

A orla do mosaico foi aplicada sobre um
fundo de tesselas cinzentas.

As representagBes de animais sdo um tema
muito utilizado nos conjuntos musives do Pro-
Ximo Oriente, como nos demonsirou Qlszewski,
nos mosaicos hizantinos da igreja de Zahrani
(Libano} onde nos aparscem animais como
lees, leopardos, gazelas, aves entrelagadas em
ramagens que brotam de cantarus. As represen-
tag@es livres também sfo frequentes em mosai-
cos descobertos em Huarté ou de Houad na Siria
datados do século V - V|20,

3.5. Painel dos ledes afrontados

Tesselas de catcario. Cores branca, cinzenta, cinzenfa claro, castanho, rosa e ama-
rela.

Painel rectangular, incompleto, localizado sobre o criptopértico.

0 painel estd localizade nurma zona intercoldnios e representa uma cena herdldica
com dois leGes afrontados e ao centro uma arvore da vida. O painel de fundo branco
& ainda decorado por ramagens colocadas sobre os ledes. Num caso em que se con-
serva a traseira do animal existe também uma ramagem a preencher o espago vazio.
Estas séo delineadas e constituidas, ¢como nas restantes composig@es, por tesselas
rosa (Figura 8).

0 motivo centraf do painel é uma arvare. Dois troncos sumariamente desenhados,
ddo origem a uma ramagem semicircular constituida por dois niveis sobrepostos de oito
folhas. As folhas sdo desenhadas e preenchidas com tesselas cinzentas. Entre os dois
niveis de folhas o recorte & dado por tesselas brancas e amarelas. O tronco é delineado
por uma linha de tesselas cinzentas e vermelha.

As cenas de caga so um tema relativamente frequentes nas representagbes musi-
vas do mundo cldssico. Na antiguidade tardia teve nas igrejas do Proximo Oriente signi-
ficativos exemplares?!. Os animais aqui representados inscrevem-se numa temética que
encontrou paralelos em masaicos tunisinos. Bem como a cena herdldica dos ledes
afrontados com paralelos a nivel da composigéo com ¢ mosaico do cagador nedfito, de
um pavimento de uma igreja préxima de Hergla22. Qu ainda, de um mosaico proveniente
de Cartago e hoje exposto no museu do Bardo??. Nas llhas Baleares, apenas se conhe-
cem dois os mosaicos de Isla def Rey e o da baslica de Es Formds de Torell6%* com uma
tematica semelhante.

No caso de Torelld a disposigao dos ledes é simétrica, tal como no caso estudado de

Figura 8 — Pormenor dos ledes afrontados
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Mértola, estando os animais afrontados a uma palmeira. No caso de Mértola a drvore
possui dois niveis de folhas, no entanto, apresenta grande similitude com aquela na
forma do tronco.

Este tema dos ledes afrontados é pouco frequentes nas representaghes musivas
sendo datadas dos séculos V e VI. Existem na parte ocidental do império os exemplares
das lihas Baleares e os tunisinos de Cartago e da igreja das proximidades de Hergla.

Uma outra variante, que apresenta ledes afrontados no centro da compesigio &, um
medalhdo da sinagoga de Hammat Gader?®. Por seu lade, como nos diz P. Palol, a pal-
meira, como arvore da vida, tem uma infinidade de representagdes®®, Esta temética tem
uma nitida influéncia do Préximo Oriente e do Norte de Africa.

3.6. A cena de caga (Figura 9)

Tesselas de calcdrio. Cores branca, cinzenta, castanho, vermelhas (trés tons) e ama-
relas. Painel rectangular, incompleto, localizado sobre o criptopértico.

A avaliar pela parte conservada, 0 mosaico posstfa coma moldura uma banda onde
sdo visiveis uma flor de lotus, parte de uma ramagem e uma cornucopia. Seguem-se
aves viradas para o ceniro do painel.

0 50 cm

Figura 9 - Painel da cena de caga com falcdo

Representa uma cena de caga, com um cava-
leira e diversas aves. A primeira e mais volumosa,
parece uma avestruz (que também poderd ser
interpretada como uma abetarda. Figura 10). Um
pato encontra-s¢ bastante danificado e com
zonas vazias de tesselas. No entanto é possivel
observar que os contornos do corpe sio delimi-
tados por tesselas cinzentas, sendo o bico e as
patas preenchidas a tesselas vermelho.

Segue-se uma representagao vegetalista
constituida por uma folhagem delineada por tes-
selas cinzentas e com ¢ interior a branco. Ao lado
e virada para nascente (disposi¢do oposta em
relagdo as restantes figuras) encontra-se uma
terceira ave, sumariamente representada, que se
nos afigura ser um grou. Da quarta ave represen-
fada, também incompleta, apenas resta parte do
cOrpo, & longa cauda ¢ as patas. Possivelmente
trata-se de um faisao.

Por Gltimo a representagéo do cavaleiro..Na
mdo esquerda possui uma fuva, que foi executada
com tesselas castanhas sendo os dedos marca-
dos com linhas a rosa. Para além de transportar
um falcdo, é perceptivel que segura a rédea do
cavalo (Figura 11).

0 falcéo, incompleto na parte da cabega, tem
0S contarnos do ¢corpo e a asa desenhades a cin-
zento, estando as restantes partes preenchidas a
amarelo,

A figura de cavalo estd incompleta, existindo
parte do dorso, a barriga, o quarto e a cauda. E
ainda de assinalar a naturalidade da representa-
cdo da cauda do cavalo, pormenorizada, e em que
$80 bem visiveis as volumetrias,

No canto superior esquerdo, virado a poente,
existe um fragmento de mosaico, presumivel-
mente pertencente ac painel anterior, dada a pro-
ximidade espacial a que se encontra. Este frag-
mento de mosaico possui uma decoragio
fitomdrfica. Tem restos de duas molduras. Conti-
gua a este motivo estd representada uma cabega
de corga. Os contornos deste animal € o ofho
estdo desenhados a tesselas cinzentas.



Figura 10 — Pormenor do cagador
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Figura 11 - Pormenor do avestruz

As cenas de caga com falcio sdo bastante raras. Dos exemplares conhecidos o pri-
meiro representa uma cagada a febre, ¢ mostra-nos o falcdo em pleno voo sobte as pre-
sas. Provém de Cartago e estd datado do séeulo V ou inicios do VIZ7,

Uma outra representacdo do falcio encontra-se na sala de Hipélito na igreja de
Madaba (Jordania). Este local de culto é posterior ¢ foi consiruido anos depois do
masaico, no entanto reutilizou-o0 come pavimento. Esta igreja € datada de meados do
século VI. Nesta representagdo Hipdlito segura na méo esquerda um falcdo.

Esta cena de caga apresenta também paralelos com um mosaico funerério de
Crescentinus, proveniente de Tabarka, actuaimente no Museu do Bardo, datado do
século V28,

Também da Tunisia existe um mosaico descoberto numa igreja rural situada nas pro-
ximidades de Hergla?®, em que no «painel G» existe a representagdo de uma drvore da
vida e dois lees afrontados, bem como uma cena de caga em que um cavaleiro segura
na mdo esquerda um falcdo. Este painel musivo & datado do sécula VIFP.

4. 0S MOSAICOS DAS IMEDIAGOES DO BAPTISTERIO
4.1, Mosaico fios botdes de rosa

Este fragmento apresenta-se muito danificado o que se ficaria a dever ao facto de
sobre ele ter existido uma estrutura de combustde, possivelmente da ocupagdo islamica.
Esta estrutura danificou irremediavelmente a superficie do mosaico provocando-the uma
alteraciio das cores. No entanto ainda é possivel observar uma decoragio vegetalista
definida por tesselas cinzentas. A composigio € ortogonal com cubos denteados a dile-
near as escama. Os espagos vazios, ao centro e composto por flores de rosa3!. Esta
composicio musiva apresenta paralelos muite proximos nos painel funerédrio E da ja
referida igreja de Hergla. As flores de rosa inscritas em linhas denteadas dispostas em
escama sao motivos decorativos utilizado nos pavimentos das basilicas tunisinas. Assim,
um pavimento de Cartago é datado dos finais do século V3 e em Sheitla || datado dos
finais do século V inicios do VI%3, fora do espago africano em Ancona, um pavimento
com esta temitica, encontra-se datado dos incios do século V134,

4.2. Belerofonte matando a Quimera

Fragmento de mosaico de pavimento. Localiza-se a sudoeste do baptistério. Poli-
cromo (branco, vermelho e cinzento).

Painel rectangular, incompleto, encontrado na area das escavag@es junte ao muro
que delimita o edificio do baptistério. E constituido por uma cena mitoldgica onde se vé
Belerofonte montando ¢ cavalo Pégaso e matande a Quimera (Figura 12).

Apesar da figura ter sofrido a destruigdo de mais de metade da sua hipotética super-
ficie, ainda se consegue identificar a cena mitica. Da figura do herdi resta um brago e
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uma mao e parte da cabeca e da cara. Na méo segura uma langa com aletas laterais, com
que ataca o monstro. De Pégaso s¢ resta a cabega, delimitada a vermelha e amarelo,
gstando os arreios e o olho marcados com tesselas cinzentas. A Quimera encontra-se ao
mesmo nivel gue a restante figura, defrontando-a. A parte inferior do corpo da Quimera
foi destruida, restando apenas a cabeca do ledo, com a langa penetrando pela beca, e
parte do pescogo. A meio das costas estd representada a cabega de uma cabra, e da sua
boca saem chamas. Na parte final da cauda, virada também para o herdi, sai uma cabega
tle serpente com a lingua de fora

Este mito possui representagies musivas antigas que remontam ao século V a.C. em
Olinto (Grécia)®®. No entanto, é a partir do século |1 d.C. que se difundem entre as clas-
ses abastadas, associado ao vencedor do mal, com um alto valor moral3®.

Em territdrio portugués, até agora, esta cena $6 era conhecida na cidade romana de
Conimbriga’’, sendo relativamente frequente em varios locais da Espanha, nomeada-
mente em Mérida®8, Ucero (Soria)3®, Malaga®®, e Bell-Lloch*!. Na restante parte do
império sio conhecidos doze exemplares repartidos pela Europa®? e Proximo Oriente*3,
As datagGes apontadas para estes mosaicos vio desde o século |1 até ao século IV4, Na
Tunisia existe uma representagdo com a Quimera {educagao de Aquiles por Giron e uma
quimera), proveniente da regido de Béja, datado dos finais do século V, inicios do século
V9,

Ma maior parte das representagdes musivas a cena mitolgica desenvolve-se num
medalhdo circutar, no caso do mosaico em estudo as figuras dispiem-se de afrontadas
num painel rectangular.

Varios a0 0s autores que constatam que a luta entre Belerofonte e a Quimera apa-
rece em monumentos cristdos, ou como diz Bairrdo Oleiro «o tratamento que Ihe é dado
gsteja tdo proximo das figuragdes de S. Jorge e S. Miguel»*, Esta tese é também defen-
dida por Duran onde afirma: «0 uso desta iconografia prolonga-se no tempo e possi-
veimente ¢ 3. Jorge cristio dando morte ao dragdo pode ser uma transformagdo do
tema de Belerofonte»?.

Pelos vérios exemplos peninsulares podemos inferir que este motivo decorativo é
hastante frequente no periodo alto-imperial, no entanto parece perdurar pelas centiirias
sequintes, apresentando uma grande dispersdo na Peninsula [bérica.
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Figura 12 - Painel da quimera

5. 0 MOSAICO DA BASILICA: 0 MOSAICO DA
TARTARUGA

Este mosaico foi encontrado por Esticio da
Veiga, em Margo de 15877, quando deu inicio ao
reconhecimento das margens do rio Guadiana,
que apbs as cheias do inverno de 1876 puseram
a descoberto um grande conjunto de vestigios e
de estages arqueolégicas, dos quais faz a abor-
dagem no seu livro Memdrias das Antiguidades
de Mértola. Nesta obra, o autor contextualiza a
descoberta do significativo achado, e nada
melhor do que transcrever as suas proprias
palavras: «{..) um pavimento de mosaico, do
genero opus vermiculatus, descoberto n'uma
escavagdo feita na rampa do castello em profun-
didade de 2m,63, distante 4 metros da servi-
d420 que vai da igreja matriz para ¢ cemitério
piblico & a dez metros da porta do mesmo cemi-

tério»48,

Os dados referentes a este mosaico sio
escassos, resumindo-se a um desenho®. Através
da estampa que acompanha a publicagdo conglui-
mos tratar-se de painel rectangular com um
medalhde, com a representagdo de umna fartaruga
ou cdgado visto de cima (Figura 12).

0 motivo da tartaruga afigura-se-nos bas-
tante raro, no panorama dos mosaicos remanos
e tardo romanos. Pela andlise da bibliografia con-
sultada, estando esta condicionada pelo factor
fempo e pela grande quantidade ¢ dispersdo das
obras publicadas, apenas encontramos este ani-
mal referenciado em Aquileia, em dois painéis
focalizados & entrada da basilica patriarcal do
perfodo paleocristao com datagdo que vai desde
o fim do século [V a meados do sécula V. Estes
dois mosaicos apresentam duas tartarugas uma

em luta com um galo e uma outra afrontada a
uma ave de médio porte. A interpretagdo apon-
fada pela autora, refere a alegoria da lufa entre a
luz, simbolizada pelo galo, ¢ as trevas simboli-
7ada pela tartaruga. Em (ltima andlise a luta entre
Cristo e Satangs®0.



6. CONCLUSOES

Depois da analise feita, pode concluir-se que
0s mosaicos do baptistério e do pértico de Myrii-
fis teriam obedecido a um mesmo programa de
obra, pois 0 modo da disposicio dos motivos e
da colocagdo do tesselato assemelha-se em
todos eles. O mesmo se poderd dizer do tamanho
tlas tesselas, das cores empregues € do nimero
utilizado na composigdo das figuras. 0s matives
vegetalistas repetem-se também nos painéis
nomeadamente no mosaico de Belerofonte, no
mosaico da basilica e no da cena de caga. Estes
factores levam-nos a pensar que um mesmo
grupo de mosaistas terd executado estes vdrios
mosaicos. O tratamento das figuras também se
assemelha, bem como 05 motivos geométricos
utilizados. No entanto, a inexisténcia de parafelos
exactos bem datados, inviabiliza uma datagio
segura; apesar de tudo sdo perceptiveis vdrias
influéncias estilisticas dos conjunios musives do
Norte de Africa da regido de Aquileia e mesmo do
Mediterrdneo oriental bizantino, facto que nio
serd alheio & importdncia desempenhada pelo
porto mirtilense e pelos comerciantes da cidade

As temadticas dos mosaicos sdo enquadréveis
na gramatica decorativa dos mosaicos cristios,
como é o caso da tartaruga, das cenas de caga e
do mito de Belerofonte. Certamente estes mosai-
cos estavam integrados num edificio de culto, do
qual o elemento mais significativo é o baptistério.
Assim, poderemos enquadrar cronologicamente
0s mosaicos de Mértoia nos finais do século V ou
nos inicios da centiiria seguinte.

Trabalhos recentes levados a cabo na drea
norte do baptistério vieram a reafirmar o grande
programa de obras que houve nesta zona em que
0s enchimentos ultrapassam os cinco metros de
profundidade. Esta remodelagdo levada a cabo no
século IV, implicou alteragBes  estrutura inicial
do baptistérip,

Por sua vez o baptistério ndo estaria isolado,
mas integrado num edificio religioso de tipo basi-

Figura 13 - Painel das tlores de rosas

Figura 14 ~ Painel da tartaruga

lical ou num possivel paldcio episcopal. Deste conjunto apenas foi escavado o haptisté-
rio e uma parte significativa do pdrtico.

Do conjunto de estruturas postas a descoberto podemos inferir a existéncia de um
edificio de planta rectangular, delimitado nos seus lados nascente e poenis,

Pensamos, portanto, gue tanto esta estrutura como a edificagdo na qual se integrava
terdo uma cronologia de contexto suevo-visigdtico ou ndo serd de colocar a hipotese de
uma influéncia bizantina (séculos V-VII).

0Os primeiros vestigios do cristianismo em Mértola foram detectados na necrdpole
da achada de S. Sebastido nos finais do século IVS'. Nas centirias sequintes desen-



volve-se em Mértola um importante conjunto de edificagbes religiosas. Destaca-se neste
guadro a basilica funerdrias do Rossio do Carmo & do sitio do Gine-teatro Marques
Dugue. No primeiro caso, embora tenha recebido enterramentos a partir da segunda
metade do sécuto V, é na centdria seguinte que se verificou o maior ndmero de enterra-
mentas. Alguns individuos aqui sepultados tiveram os seus epitafios escritos em grego
e trouxeram certamente, os modelos existentes nos seus focais de origem {Libia por
exemplo), tornando a sacrossanta aeclesia mertiliana, uma comunidade prospera que
nos finais do século V e no século VI, foi capaz de executar programas de obras tdo
[XU0S0S.
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