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PREFACIO

	 El arte rupestre, uno de los testimonios más antiguos de la 
capacidad creativa humana, es el tema central sobre el que gira el 
Congreso Internacional “El Arte de las Sociedades Prehistóricas” 
(ASP). Este evento científico, cuya primera edición se celebró en 
Toulouse en 2008 bajo el auspicio del Centre de Recherche et 
d’Étude de l’Art Préhistorique (CREAP), ha recorrido un largo 
trayecto por diversas ciudades de Europa occidental, consolidán-
dose como un foro de referencia en el estudio de las manifesta-
ciones gráficas prehistóricas.
	
	 Para la VIII edición la ciudad de Salamanca fue selecciona-
da como sede, un escenario de especial significado tanto por su 
rico patrimonio cultural como por su histórica universidad, una 
de las más antiguas y prestigiosas de Europa. Salamanca, incluida 
en la lista de Patrimonio de la Humanidad, no solo es un encla-
ve de gran relevancia académica. También alberga en su entorno 
geográfico algunos de los yacimientos más importantes de arte 
rupestre paleolítico, como Siega Verde y Las Batuecas. Este con-
texto convierte a la ciudad en el lugar idóneo para acoger a inves-
tigadores, estudiantes y expertos de todo el mundo, y ofrece un 
entorno único para reflexionar sobre el pasado más remoto de la 
humanidad. Elegir Salamanca también es un homenaje a una es-
cuela y tradición académica que guarda estrecha relación con la 
investigación de este fenómeno cultural. Encabezado por el prof. 
Francisco Jordá, a lo largo de las generaciones la Universidad de 
Salamanca ha acogido a diversos especialistas en la materia. 
	
	 Uno de los objetivos más destacados del VIII Congreso ASP 
ha sido, desde sus inicios, fomentar el diálogo entre investigado-
res consolidados y jóvenes académicos que comienzan su carrera 
en este campo. En un momento donde la investigación científi-
ca en esta disciplina se enfrenta grandes desafíos como el relevo 
generacional o los problemas derivados del cambio climático, es 
más necesario que nunca abrir espacios a las nuevas generacio-
nes. El intercambio de ideas entre veteranos y jóvenes prome-
te revitalizar la disciplina y abrir nuevas líneas de investigación. 
Este congreso no es solo una ventana para comunicar hallazgos y 
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teorías, sino una oportunidad única para que los nuevos investi-
gadores presenten sus propuestas y para que surjan colaboracio-
nes internacionales que fortalezcan el estudio del arte rupestre.

	 Por otro lado, en un mundo donde la inmediatez tecnoló-
gica parece dominar todos los aspectos de la vida, resulta vital 
recordar el valor de las manifestaciones culturales más antiguas 
de la humanidad, aquellas que surgieron mucho antes de la es-
critura. El arte rupestre no es solo un vestigio del pasado; es un 
puente que nos conecta con las raíces mismas de nuestra especie. 
Al estudiarlo, no solo estamos desenterrando imágenes grabadas 
o pintadas en soportes imperecederos, sino también los pensa-
mientos, creencias y emociones de quienes las crearon hace mi-
les de años.

	 El VIII Congreso Internacional “El Arte de las Sociedades 
Prehistóricas” se erige así no solo como un punto de encuentro 
para compartir avances científicos, sino también como un ale-
gato en favor del valor perdurable del arte prehistórico y de la 
importancia de impulsar a los jóvenes investigadores, quienes 
continuarán esta noble labor en el futuro. Que este congreso sea 
un reflejo de lo que debe ser la investigación: un espacio abierto, 
plural y colaborativo, donde el pasado ilumine el presente y el 
futuro de nuestra comprensión sobre el arte y la humanidad. 

Miguel García Bustos  

Olivia Rivero
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UNA NUEVA PLAQUETA DECORADA EN EL 
VALLE DEL CÔA (VILA NOVA DE FOZ CÔA, 
PORTUGAL)
A new decorated plaque in the Côa Valley (Vila Nova de Foz Côa, Portugal)

Tania Mosquera-Castro1,2 , André T. Santos3,4 , Ignacio Triguero5 
Marcelo Silvestre6, António Fernando Barbosa5, Luís Luís6,7 , Thierry 
Aubry6,7 

1Grupo de Estudos para a Prehistoria do Noroeste Ibérico - Arqueoloxía, Antigüidade 

e Territorio (GEPN-AAT), Dpto. de Historia, Universidade de Santiago de Compostela, 

Spain
2Centro de Investigación Interuniversitario das Paisaxes Atlánticas Culturais (CISPAC), 

Spain
3Dpto. de História, Estudos Europeus, Arqueologia e Artes, Universidade de Coimbra, 

Portugal
4Centro de Estudos em Arqueologia, Artes e Ciências do Património (CEAACP), 

Portugal
5Investigador independiente
6Fundação Côa Parque, Portugal
7UNIARQ, Portugal

Palabras clave: arte mueble, valle José Esteves, Aziliense, caprino, fotogrametría

Keywords: portable art, José Esteves valley, Azilian, caprine, photogrammetry

1.	 Introducción

	 El valle del Côa (Vila Nova de Foz Côa, Portugal), uno de los núcleos de 
arte rupestre paleolítico más destacados de Europa occidental, alberga una 
elevada cantidad de conjuntos decorados al aire libre que abarcan diversos 
períodos del Paleolítico superior. Además, junto con el sitio de Foz do Medal, 
destaca por haber aportado una amplia colección de plaquetas decoradas 
con representaciones figurativas y abstractas, conformada por ochenta pie-
zas en el yacimiento de Fariseu, treinta y nueve en Cardina y una en Quinta da 
Barca -todas estas recuperadas en contextos arqueoestratigráficos- (Aubry 
et al., 2017, García Díez, 2009; Santos et al., 2018). A esta serie de eviden-
cias se suma una nueva plaqueta decorada (JE-m01), localizada en la zona 
superior del valle de José Esteves en el transcurso de una prospección (Fig. 
1). La singularidad de la pieza viene determinada por las características de 
su hallazgo y localización, así como por las características estilísticas de las 
representaciones identificadas y la posibilidad de integrarlas en el fenómeno 
gráfico finipaleolítico del valle del Côa. 

https://orcid.org/0000-0001-8118-3379
https://orcid.org/0000-0001-9937-6523
https://orcid.org/0000-0003-4685-0134
https://orcid.org/0000-0002-1022-6367
https://orcid.org/0000-0003-0071-3361
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2.	 Materiales y Métodos

	 Hasta el momento, la documentación de las plaquetas decoradas del 
valle del Côa ha sido llevada a cabo mediante calco directo sobre una película 
de polivinilo transparente. En este caso, hemos optado por una metodolo-
gía fundamentada en el registro fotográfico y tridimensional para elaborar 
un calco digital a partir del modelo fotogramétrico. En cuanto a los criterios 
descriptivos del objecto, así como de las unidades gráficas identificadas, se 
han seguido trabajos anteriores, manteniendo la codificación empleada en el 
estudio de las evidencias gráficas del valle del Côa (Santos, 2019; Santos et 
al., 2018). Debido a que el hallazgo no se asocia a un contexto arqueoestra-
tigráfico, la propuesta de adscripción cronocultural ha sido estimada a partir 
de criterios comparativos.

3.	 Resultados

	 La plaqueta JE_m01 es una pieza de esquisto de reducidas dimensiones 
(101 x 53 x13 mm), cuyas superficies presentan evidencias gráficas elabora-
das mediante la técnica sustractiva del grabado inciso. La cara A (anverso) 
presenta una composición con dos zoomorfos que dominan la práctica totali-
dad del espacio. El primero (JE_m01-01) consiste en la parte anterior de una 
cabra orientada hacia la derecha, con relleno interno a base de trazos cortos 
oblicuos. La segunda figura (JE_m01-02) se corresponde con el cuerpo y ex-
tremidades de un cuadrúpedo, cuyo interior muestra un relleno generado por 
trazos diagonales subparalelos de tendencia rectilínea. La cola corta y caída 
nos permite hipotetizar la identificación del animal como un cérvido. Ambos 
motivos zoomorfos muestran una simplificación en las formas, despropor-

Fig. 1. Plaqueta decorada del valle de José Esteves (Imagen A. Santos).
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ción anatómica y ausencia de detalles internos —si exceptuamos el relleno—. 
La primera representación ha sido representada en perfil biangular recto, 
mientras que la parte conservada de la segunda se encuentra en perfil abso-
luto.  En la cara B (reverso), únicamente se documentaron algunas grafías no 
figurativas, esencialmente trazos indeterminados realizados mediante gra-
bado inciso. 

4.	 Discusión

	 Debido al hallazgo de la plaqueta JE_m01 en superficie, fuera de con-
texto arqueoestratigráfico, su adscripción cronocultural se apoya, tanto en 
los materiales recogidos durante las prospecciones realizadas en 2022 y 
2023, como en las convenciones estilísticas y paralelismos formales de las fi-
guras identificadas.
	 Las evidencias líticas recuperadas en el sitio del hallazgo están cons-
tituídas por lascas, laminitas y núcleos, mayoritariamente de cuarzo local 
(lechoso, transparente e hialino), cuarcita y corneana, recogidos en las ter-
razas del río Duero. Entre los pocos útiles retocados, se encuentran varios 
raspadores unguiformes o circulares en cuarzo, sobre lascas obtenidas a par-
tir de núcleos de morfología cuadrangular. Este tipo de utensilios y la cadena 
operativa para su elaboración fueron identificados también en la unidad es-
tratigráfica 3 del sitio de Quinta da Barca Sul, atribuída al Aziliense reciente 
(Aubry et al., 2017). 
	 Las características morfológicas y técnicas de las representaciones an-
teriormente referidas remiten también a una fase terminal del Paleolítico. En 
el valle del Côa estas convenciones se ven representada tanto sobre soportes 
muebles (Santos et al., 2018) como en rocas localizadas al aire libre (Santos, 
2019). Las plaquetas recuperadas en Fariseu -provenientes de un contexto 
arqueológico datado- pertenecen a fases azilienses, lo que ha permitido si-
tuar algunas de las representaciones parietales dentro de este ciclo gráfico 
(Santos, 2019; Santos et al., 2018). Conscientes de las limitaciones compa-
rativas, es plausible encuadrar esta nueva plaqueta en momentos terminales 
del Paleolítico.

5.	 Conclusión

	 La plaqueta 1 del valle de José Esteves supone, hasta el momento, el 
primer ejemplo de arte mueble paleolítico con representaciones figurativas 
recuperado en superficie en el entorno del valle del Côa. Además, su loca-
lización es excepcional, al hallarse en una zona alta del valle —con escasa 
posibilidad de haber sufrido intensas dinámicas postdeposicionales— y no 
encontrarse asociada a soportes parietales decorados. Las características 
morfoestilísticas permiten su integración en la última fase artística pleisto-
cena del valle del Côa (Santos, 2019; Santos et al., 2018), integrada dentro 
del ciclo gráfico finipaleolítico de la península ibérica (Bueno Ramírez et al., 
2007).
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