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Mulheres em Armas!
Uma dz'ferem‘e hipotese interpretativa sobre uma conhecida

frgura da rocha 3 da Vermelhosa

Mario Reis

Fundagio Coa Parque / Parque Arqueologico do Vale do Coa / Centro de Estudos em
Arqueologia, Artes e Ciéncias do Patrimonio da Universidade de Coimbra (CEAACP)

Resumo:

Abstract:

Este texto apresenta uma diferente visdo sobre uma das persona-
gens que compdem a famosa cena de combate da rocha 3 da Ver-
melhosa, o mais conhecido conjunto de figuras da Idade do Ferro
do complexo rupestre da regido do Coda. Sendo ja esta cena um dos
raros casos, na abundante iconografia sidérica da regido, em que se
pode sugerir a presenca de pelo menos uma figura feminina incor-
porada na narrativa exposta, a hipétese aqui desenvolvida, baseada
numa andlise simultanea dos elementos iconograficos e das caracte-
risticas naturais do painel em que se inserem, vem acrescentar uma
nova possibilidade de dilatar a reduzida presen¢a feminina na arte
da ldade do Ferro peninsular.

This text presents a different opinion about one character within
the famous combat scene in rock 3 of the Vermelhosa site, the best-
-known set of Iron Age figures of the Coa region rock art complex.
This scene being already one of the rare cases, within the abun-
dant Iron Age iconography of the region, where it is possible to
suggest the existence of at least one female figure incorporated in
the exposed narrative, the hypothesis here developed, based on a
simultaneous analysis of the iconographic elements and the natural
characteristics of the panel in which they are inserted, adds a new
possibility of further expanding the limited feminine presence in
the Iron Age peninsular art.
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Palavras-chave: Arte Rupestre; Regido do Coa; Idade do Ferro; Cena narra-
tiva; Representacdo feminina.

Key words: Rock art; Coa Region; Iron Age; Narrative scene; Feminine re-
presentation

1. Introdugio

A Vermelhosa, longe embora de ser dos maiores dentro do vastissimo con-
junto de sitios rupestres do complexo da arte do Cda, integra ainda assim o
orupo dos mais relevantes, algo niao despiciendo considerando a extraordindria
riqueza iconografica desta regido, distribuida por centenas de rochas em deze-
nas de sitios." Essa relevancia concentra-se essencialmente na imensa valia e
quantidade de motivos de duas das suas rochas, inventariadas como rochas 1 e
3, e que aglomeram mais de 70% dos motivos até ao momento inventariados
neste sitio. Estes motivos dividem-se quase equitativamente por dois grandes
periodos cronolégicos, a Idade do Ferro e o Paleolitico Superior (com muito
ligeira vantagem para o primeiro), atingindo um total de quase 300 figuras dis-
criminadas até ao presente nas 24 rochas inventariadas no sitio. Curiosamente,
esta equidade mantém-se no somatério de figuras limitado a estas duas rochas,
com a quantidade de figuras a ultrapassar ligeiramente a centena para cada um
dos periodos cronolégicos em causa. Assim, indubitavelmente, pela quantida-
de e qualidade do seu conjunto iconogrifico, assumem enorme preponderancia
dentro da Vermelhosa: a rocha 1, embora com um excelente conjunto de figu-
ras da Idade do Ferro, tem um evidente predominio na decora¢do do final do
Paleolitico Superior; ja a rocha 3, com escassas figuras tardiglaciares, tem um
vasto conjunto de figuras da Idade do Ferro, de elevada qualidade e originali-
dade, e onde a conhecida cena de combate assume evidente destaque.

O sitio foi identificado no ano da grande polémica do Coa, no Verdo de
1995, por um habitante de Vila Nova de Foz Coba, José Constancio, sendo
objecto no ano seguinte de um primeiro projecto de investigacao liderado por
Mila Simoes de Abreu, publicado de forma sumdiria num pequeno lote de
artigos, de que se destacam sobretudo dois, dedicados respectivamente a arte
paleolitica e a arte proto-histérica da Vermelhosa (Abreu et al., 1998; 2000).
Foi igualmente trabalhado pelo Parque Arqueolégico do Vale do Coa (PAVC)

1. Nao € aqui a ocasido, por falta de espaco, de actualizar o inventdrio deste imenso complexo
rupestre, estando agora em prepara¢ao um livro amplamente detalhado sobre a prospec¢do e
inventdrio da arte do Coda. Os tltimos trabalhos sobre este tema, forcosamente desactualizados
pelas constantes novas descobertas, sao artigos com menor grau de detalhe (Reis, 2011; 2012;

2013; 2014, 2015).
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e pelo Centro Nacional de Arte Rupestre (CNART), tanto no desenho parcial
de duas rochas (1 e 3) como na prospec¢do e inventaria¢cdo das suas rochas
decoradas. Do pequeno lote de trés rochas inicialmente detectadas em 1995,
foi-se paulatinamente aumentando a quantidade de rochas conhecidas até que,
em 2011, uma prospec¢do mais sistemdtica e alargada feita por mim préprio
fixou a quantidade de rochas inventariadas em 24 (Reis, 2013: 22), um nimero
que ja deverd andar perto da realidade definitiva. Destas 24 rochas, 13 apre-
sentam motivos da Idade do Ferro, e uma quantidade igual apresenta gravuras
paleoliticas, havendo ainda uma quantidade muito reduzida e de escassa rele-
vancia de gravuras modernas ou de cronologia indeterminada. Todas as gravu-
ras de todos os periodos, sem excep¢io, foram obtidas por incisdo.

A Vermelhosa corresponde ao vale de uma curta linha de dgua, pouco pro-
fundo e que desce quase linearmente a encosta sobre o Douro, poucas centenas
de metros a jusante da embocadura do Céa (Figura 1). Todas as 24 rochas
apresentam a sua decorac¢dao nas didclases verticais de xisto tdo tipicas da re-
oido. Quase todas, com uma Unica excep¢do, surgem dispersas pela margem
esquerda do vale, concentrando-se maioritariamente na parte baixa do vale,
numa densa aglomeracdo de superficies decoradas, com apenas duas a afasta-
rem-se para a zona mais superior do vale.” A rocha relevante para este texto,
a rocha 3, surge na parte superior deste conjunto maior de rochas decoradas,
numa vasta e apelativa superficie vertical que, em conjunto com a rocha 1,
situada um pouco mais abaixo e de superficie ainda maior, se impoem visual-
mente no sitio, chamando claramente a aten¢@o para alguém que observe a
partir de baixo, da zona da embocadura da ribeira para onde se orientam as
superficies dos afloramentos (Figura 1).

2. A rocha 3 da Vermelhosa e a cena de combate

A superficie decorada desta rocha é uma ampla didclase vertical orientada
a Sudeste, para o Douro, de formato aproximadamente rectangular e medindo
cerca de cinco metros de largura por dois metros e meio de altura (Figura 1). As
suas gravuras distribuem-se por quase toda a drea util do painel, mas com uma
evidente maior concentra¢do no sector esquerdo. Por outro lado, a superficie
da didclase apresenta uma textura muito suave e regular, de elevada qualidade
para a realizacdo de gravuras, aumentada também pela reduzida quantidade
de elementos naturais a interferir na continuidade superficial, sejam fracturas
largas, fissuras finas, lascamentos superficiais, buracos, excrescéncias ou outros,
num aspecto que terd relevancia mais a frente no texto.

2. Para uma descri¢ao mais detalhada do sitio, ver Reis, 2013.
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Fig. 1. Em cima, uma panoramica

a partir da margem direita do

Douro, com a seta a indicar o sitio

da Vermelhosa, e vendo-se a foz

do Coba do lado esquerdo. A meio,
uma vista da encosta da Vermelhosa,
indicando-se a localizacao das rochas
inventariadas, de que se destacam

a branco as rochas 1 (em baixo) e 3
(em cima). Em baixo, uma vista da
superficie da rocha 3 da Vermelhosa,
indicando-se a posi¢do dos trés
painéis decorados (aqui como nas
Figuras seguintes, todas as fotografias

sao de minha autoria, integrando os

arquivos do PAVC).

Iconograficamente, esta rocha apresenta um muito reduzido lote de pelo
menos trés figuras paleoliticas, integraveis no Tardiglaciar, todas de pequena
dimensdo e dificil perceptibilidade visual, encontrando-se alids parcialmen-
te mescladas e sobrepostas por algumas das figuras da Idade do Ferro que
compdem a cena de combate. De resto, é a Idade do Ferro que preenche a
superficie decorada com grande quantidade de figuras, de que se contam
pelo menos 70, sendo possivel que haja mais alguma ainda por identificar. E
um conjunto iconogrifico que nunca foi totalmente levantado em desenho,
mas do qual eu préprio ja fiz um levantamento fotografico o mais completo
possivel e, a partir do qual, e em complemento ao desenho existente, fiz a
descriminag¢do e inventaria¢do das suas figuras. Estas apresentam grande va-
riedade na sua visualizacdo, com algumas em trago claro e facilmente visivel,
mas muitas outras em traco muito fino e fortemente patinado. Esta varie-
dade estende-se também aos estilos de representacio, bastante diversos ao
longo da supertficie, e que parecem indicar vdrias autorias e, eventualmente,
uma diacronia alargada na execug¢do desta superficie decorada, embora ndo

2238



seja possivel sugerir qual o lapso de tempo entre a primeira e ultima figuras
aqui realizadas.’

A superficie decorada, embora grandemente continua, pode ser dividida em
trés painéis principais: o painel 1, alto e relativamente estreito, surge na extre-
midade esquerda da rocha, sendo contiguo ao painel 2, alto e alargado, que se
estende até a extremidade direita da rocha. O painel 3 separa-se do anterior
por uma larga fractura, sendo baixo e largo, e situado na zona inferior direita
da superficie (Figura 1). Sendo o mais pequeno, o painel 1 é o que apresenta
maior densidade de gravuras, estando preenchido de alto a baixo. No painel 2
a decoragdo concentra-se quase toda do lado esquerdo, na sequéncia do painel
1, destacando-se claramente a grande quantidade de figuras que integram a
conhecida cena narrativa. No painel 3 surge apenas uma figura antropomérfica
associada a um grande conjunto de tragos paralelos.

Antes de fixar o olhar no painel 2 e na sua cena, vale a pena olhar generica-
mente para o conjunto iconografico total. Este é tipologicamente bem represen-
tativo das caracteristicas da arte da Idade do Ferro da regido: vérias (e variadas)
representagoes antropomorficas, diversos animais (sobretudo cavalos), diversas
armas (sobretudo langas e escudos, quase todas integrando a cena de combate)
e diversos motivos abstractos de diferentes tipos. Onde este conjunto se afasta
um pouco da norma regional é na abundancia e diversidade de figuras huma-
nas. Se muitas destas se concentram no painel 2 e na grande cena, os restantes
painéis também apresentam este tipo de representac¢oes, com evidente destaque
para o painel 1. Aqui, para além de mais uma representagdo de guerreiro armado
com lan¢a e escudo com algumas semelhangas estilisticas com os combatentes
do painel seguinte, aparece um peculiar conjunto de trés figuras humanas, muito
distintas das restantes, e que poderdo conformar um outro tipo de cena narrativa,
de cardcter pouco evidente: uma das figuras surge completa e armada com o que
poderd ser uma pequena faca (afalcatada?) ou punhal, e também o que que podera
ser um pequeno escudo, tendo a frente um grande antropomorfo sem bragos, e
em cima uma figura humana reduzida as pernas e o médio torso, mas sem bragos
e sem cabeca perceptivel (Figura 2). Esta cena, como outras na regido, recorda que
nem todas as narrativas sidéricas cabem nas categorias simples de “cac¢a” ou “com-
bate”, e que a complexidade desta arte ¢ maior do que aparenta a primeira vista.”

3. E,naauséncia de sobreposi¢oes significativas e ainda sem se ter adquirido uma compreensao
minima sobre a evolugdo estilistica e cronolégica da arte da Idade do Ferro no Coa, é igualmente
impossivel sugerir quais poderio ser essas primeira e tltima figuras.

4. Ainda no painel 1 surge outra peculiar figura, de dificil interpretacio (Figura 2). A primeira vista
¢ um simples animal, talvez cavalo considerando a longa cauda, com patas traseiras e estranha cabeca.
A peculiariedade reside na zona dianteira do corpo, onde na zona do peito e onde se representariam

as eventuais patas dianteiras surgem duas protuberancias ovaladas, numa tipologia inédita se forem
consideradas representagoes de patas, mas que fazem lembrar seios femininos: serd uma figura hibrida?
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Fig. 2. Algumas figuras do painel 1 da rocha 3 da Vermelhosa. Em cima, um peculiar animal (?),
que poderd ostentar caracteristicas anatémicas femininas (desenho feito a partir da fotografia).

Em baixo, possivel cena narrativa com trés figuras humanas, uma das quais armada, e outras duas

representadas incompletas.

Detemo-nos agora na grande cena do painel 2, come¢ando pela sua rese-
nha bibliogrifica. Alguns primeiros detalhes surgem nos primeiros textos do
projecto de investiga¢io na Vermelhosa (Abreu et al., 1998; Fossati, 1996),
culminando numa publica¢do mais abrangente do desenho dos painéis 1 e
2 da rocha 3 da Vermelhosa, e incluindo a totalidade desta cena (Abreu et
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al., 2000). No entanto, no tocante ao detalhe e qualidade deste desenho, sio
notdrias as suas omissoes e deficiéncias. O sitio e esta rocha serdio também
trabalhados no dambito do PAVC e pelo CNART. Uma primeira publicagio
deste trabalho, reduzida ao (excelente) desenho do duelo dos dois guerreiros
e com detalhe fotogrifico de uma das cabecas destes, surge no primeiro livro
de Anténio Martinho Baptista dedicado a arte do Coa, salientando-se, como
nas publicacdes anteriormente referidas, o cardcter narrativo e mitolégico da
cena (Baptista, 1999: 167). A partir daqui, e para além do lugar de destaque
no Museu do Coa, serd sobretudo publicada por Luis Luis em diversos textos.
Inicialmente reduzida ao estrito duelo entre os dois guerreiros (Luis, 2008:
421-422; 2009a: 141), serd de seguida descrita em termos mais completos,
embora sé apresentando o desenho do duelo e de mais uma ou outra figura

(Luis, 2009b: 221-224), culminando finalmente na apresentagio completa da
oeneralidade dos elementos da cena (Luis, 2015; Reis, 2013: 23-25).

Numa fase inicial valorizou-se sobretudo o detalhe do duelo dos dois guer-
reiros, ainda hoje a mais completa e detalhada cena de combate da arte sidérica
do Cba para, numa andlise mais fina e completa, se considerar posteriormente
que o conjunto das figuras da Idade do Ferro no painel 2, pela sua aparente
uniformidade estilistica e aspecto compositivo, integram um todo narrativo
que vai mais além do duelo, embora este pareca ser o elemento central. Kssa
uniformidade é muito notdria nas vérias figuras humanas que se dispersam
pelo painel, sendo menos evidente mas inteiramente plausivel no tocante as
varias representacdes zoomorficas e as figuras de cariz abstracto. A unidade do
conjunto € ainda claramente refor¢ada pela sua distribui¢do ordenada no pai-
nel, onde as figuras se concentram num determinado sector deixando o resto
da superficie vazia, e com as figuras cenicamente mais espectaculares (a grande
figura armada e os combatentes) a ocuparem o centro do conjunto. Embora in-
tuitivamente, pois nao é demonstrdvel, o conjunto transmite a ideia de ter sido
executado num s6 momento por uma sé pessoa. Aqui tenho hoje uma opiniao
distinta da veiculada anteriormente (Reis, 2011: 88-89; 2013: 24), onde con-
siderei a hipétese da grande figura armada e do conjunto formado pelas duas
aves que ingerem um peixe poderem formar uma cena distinta das restantes
figuras. Essa hipétese baseava-se ndo na sua distin¢do estilistica, mas sim no
facto da dimensdo destas figuras ser maior do que as restantes (em termos
absolutos para a figura humana e relativos para os trés animais), e destas apre-
sentarem um trago inciso mais largo e profundamente gravado, contrastando
com os finissimos tracos das restantes figuras (Figura 4). Por outro lado, uma
das facetas que mais confere um aspecto ordenado a este conjunto de figuras
¢ a quase auséncia de sobreposi¢cdes entre elas. Uma das raras excepg¢oes surge
entre o pé da grande figura armada e o brago e lan¢a do maior dos duelistas:
considerei anteriormente que o pé se sobrepunha ao brago e lan¢a, reforcando
assim a hipétese de se tratar de uma figura posterior e cenicamente distinta
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(Reis, 2013: 24). Na verdade, se essa sobreposi¢io existe efectivamente, uma
andlise mais fina revela uma realidade mais complexa e reveladora: estritamen-
te no tocante ao pé da grande figura armada e ao brago do duelista, é dificil
dizer qual sobrepde qual, mas o mesmo nao se pode dizer quanto a relag¢do
entre o pé e a lan¢a. Aqui, se um dos tracos do pé esta claramente sobre a langa,
o outro trag¢o do pé é, pelo contrario, sobreposto pela lanca (Figura 4). Ou seja,
a sobreposi¢do é mutua, refor¢ando a ideia de uma composi¢do tnica.

Olhando agora para a Figura 3, ganha-se uma ideia geral da cena. Um dos
primeiros aspectos a salientar é a dimensao inusual do conjunto, com as figuras
a estenderem-se por uma drea, dentro do painel 2, com um pouco menos de
metro e meio de altura e cerca de 80 cm de largura. E na parte superior do con-
junto que surgem algumas figuras tardopaleoliticas em trago estriado, repre-
sentando animais diversos. Imediatamente para baixo ou ao lado destas surge
a maior figura de toda a cena, e a que estd na origem deste texto, em posi¢ao
central e enquadrando em posi¢do dominadora todas as restantes figuras da
cena, todas de dimensdo muito menor. E uma grande figura armada, de perfil
e voltada a direita, de cintura estreita e com uma possivel peca de vestudrio
representada em tracos reticulados, presumivelmente um cinturdo, que esta
logo acima de uma linha que parece marcar o limite de outra peca de vestud-
rio, semelhante a um curto
saiote, do qual emergem
umas ancas e pernas largas
e pés grandes e bem dese-
nhados. O corpo ¢é largo e
ovalado, com uma cabe-
ca arredondada e de olho
bem assinalado (Figura 4),
um largo penacho na nuca

Fig. 3. A cena narrativa do painel
2 da rocha 3 da Vermelhosa,

numa versao simplificada

37 do levantamento (desenho —

CNART/PAVC).
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e uma protuberincia bem marcada na face.” As armas empunhadas sio um
pequeno escudo com umbo central e uma lan¢a na vertical, de grande ponta
voltada para baixo e conto mais pequeno voltado para cima.

Imediatamente para baixo surgem os dois combatentes, de estilo muito
idéntico ao da figura anterior: uma cabeg¢a semelhante (sem olho), com o mes-
mo penacho, cintura estreita com saiote e um cinturdo mais amplo, e pernas e
pés em estilo similar. Empunham também as mesmas armas, escudo e lanca de
ponta e conto, mas com a diferenca destas ultimas estarem em posi¢do clara-
mente ofensiva e ndo passiva como na figura anterior, e de jd haver duas outras
langas arremessadas sobre o corpo dos dois combatentes. E sobretudo este
factor, mais a posi¢do enfrentada dos dois duelistas colocados em perspectiva
um em relacdo ao outro, que confere dinamica de ac¢do a cena. Outro fac-
tor diferencial sdo os amplos falos exibidos pelos protagonistas, um dos quais
com pequenas marcas que podem ser interpretadas como possiveis tatuagens,’
uma arma de caracteristicas pouco discerniveis (espada, ou talvez machado?)
na cintura do guerreiro maior e em primeiro plano, que também apresenta
linhas cruzadas e meandricas nas pernas que podem facilmente ser interpre-
tadas como armamento defensivo, similar as famosas cnémides dos Aqueus
combatentes em Tréia, constantemente referidas pela sua beleza.” Este mesmo
guerreiro, que pela sua posi¢io dominante na perspectiva das duas figuras e
pela maior abundancia de detalhes podera tratar-se da personagem principal
da narrativa do combate, refor¢a essa predominancia por ter um cavalo preso a
cintura por uma corda, no que parece uma evidente marca de prestigio.

Estas trés figuras, pela sua posi¢ao central e 6bvio destaque visual e cénico,
parecem constituir o cerne da narrativa. Surgem rodeadas por outras variadas
figuras, normalmente mais pequenas e de (aparente) menor destaque. Algumas
sao de cariz abstracto, geralmente de formas simples e pouco destacadas, pese
embora o curioso motivo em forma de guitarra junto ao pé do combatente

5. Sobre esta protuberincia, que surge com estilos distintos em vérias figuras desta rocha,
aparece também em muitas outras figuras antropomérficas na regidao, embora esteja longe de
ser um aspecto maioritario neste tipo particular de figuras, aparecendo em cerca de um tergo
das figuras humanas conhecidas e em formatos muito variados. Conhecida genericamente pela
designa¢do de “bico de pdssaro”, j4 anteriormente resumi algumas das hipéteses interpretativas
existentes e as duvidas que suscitam (Reis 2011: 87-90).

6. E ficil, e talvez excessivamente ébvio, interpretar esta exibi¢do filica como um simbolo da
virilidade e elevado estatuto das personagens representadas. Mas se o simbolismo se resumisse
a esta evidéncia, seria também de esperar uma maior insisténcia na representagio filica nos
antropomorfos sidéricos da arte do Coda. Mas, neste momento, isso acontece em menos de uma
dezena das mais de 250 figuras humanas contabilizadas, sugerindo talvez que podera também
haver um outro papel simbdlico para a sua presenca nesta cena.

7. Um dos muitos recursos poéticos repetitivos da Iliada, tipicos de um grande poema de
tradi¢@o oral, com a recorrente referéncia, entre muitas outras, aos “Aqueus das belas cnémides”.
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da esquerda. Para além do cavalo preso a cintura do combatente principal,
outros animais surgem dispersos em redor. Alguns, de dificil interpretacao
quanto a espécie, sdo claramente quadripedes, muito provavelmente cavalos
e/ou cervideos. Mas hd outras figuras mais originais. Uma surge para a direita
dos combatentes e é uma ave, representada algo esquematicamente mas sem
equivocos na sua interpretacao, e com uma cabeca e bico que sugerem ser uma
ave de rapina. Parece estar associada directamente a uma outra personagem
humana, surgindo mesmo ao lado da sua cabeca, e estando representada como
que empoleirada num conjunto de linhas curvas que poderdo estar a formar
aloum tipo de estrutura nao reconhecivel. Bem mais destacado, e também bem
mais conhecido, é o conjunto das duas aves de rapina que ingerem um peixe,
no sector mais inferior do painel e da cena.

Compreensivelmente, a maior parte da atencdo que se tem dado a esta cena
concentrou-se sobretudo nos dois combatentes, as figuras com maior detalhe
e passiveis de maior compara¢do com o mundo antigo, incluindo com a fa-
mosa referéncia de Estrabdo aos guerreiros lusitanos (cf. Abreu et al., 2000;
Baptista, 1999: 167: Luis, 2008: 421-422; 2009a: 141; 2009b: 221-224; 2015;
Reis, 2013: 23-25).° Mas, para além das trés personagens principais, hd qua-
tro outras figuras humanas a integrar a narrativa: a figura referida associada
a ave, uma outra apenas esboc¢ada junto ao pé da grande figura armada, para
a esquerda uma figura com caracteristicas similares aos combatentes, mas s6
com uma perna e sem penacho, substituido por dois tracos curvilineos que
emergem da cabeca. Por fim, mais acima e a esquerda, uma curiosa figura cujo
corpo abre inferiormente em leque e cujos bragos seguram em cima da cabeca
uma forma que lembra um vaso.

Estas duas formas, muito similares, na cabe¢a destas duas ultimas perso-
nagens foram interpretadas como sendo a mesma representagao, nomeada-
mente de vasos (Luis 2009b: 226). Numa hipétese diferente (cf. Reis 2013:
24-25), creio que a representagdo superior parece claramente um vaso, tendo
um fundo e uma possivel tampa, e sendo segurado em cima da cabeca pelos
bragos da sua personagem, mas o inferior pode ou nio ser um vaso, uma vez

8. O tema do duelo singular é bem conhecido das fontes literdrias e histéricas do mundo
antigo, e surge como algo mais do que uma mera estratégia militar, mas sim como um meio ideal
de salientar o valor, autoridade e legitimidade da aristocracia guerreira dominante na sociedade.
Quando a guerra frequentemente assumia formas ritualizadas e ritmos sazonais, o combate
individual podia também servir como estratégia para abreviar decisdes e minorar perdas. Talvez
o maior exemplo literdrio destes virios aspectos seja a Ilfada, com declarada énfase na descri¢ido
de inimeros combates entre nobres guerreiros, e culminando no duelo final entre Aquiles e
Heitor. Com pequenas variantes, todos obedecem ao mesmo esquema, claramente presente na
rocha 3 da Vermelhosa: dois homens que combatem separadamente, a pé, armados de escudo e
de grandes lancas pesadas de combate corpo a corpo.
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Fig. 4. Imagens de alguns elementos da cena da rocha 3 da Vermelhosa. Em cima, detalhe

das sobreposi¢coes entre o pé da grande figura armada e a langa de um dos combatentes: em

(a) é a lanca que se sobrepde ao pé, e em (b) € o contrario. A meio, as duas formas na cabega

de dois antropomorfos: a esquerda, o possivel vaso na figura feminina, e a direita o possivel
capacete de cornos. Em baixo, comparagio entre os tragos gravados da grande figura armada,
com o detalhe da sua cabega (a esquerda) e o conjunto das duas aves e peixe (a direita), numa

incisao larga e profunda que contrasta com os tragos mais finos das restantes figuras da cena.
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que lhe falta a tampa e o fundo, com os dois tragos a emergirem directamente
da cabeca, ao contririo da figura anterior, em que o fundo é perfeitamente
conspicuo (Figura 4). Podera assim tratar-se da representa¢do de cornos na
personagem, talvez a estilizagdo de um capacete de cornos. Assim, e mantendo
as duvidas quanto ao género da personagem inferior,” continua a parecer-me
que a personagem com o vaso a cabeca serd, com grande probabilidade, uma
figura feminina. Nao s6 a postura, a segurar um vaso sobre a cabeca, recorda
claramente protétipos femininos, como o possivel vestido e o aspecto geral da
figura sugerem feminilidade, pese embora a auséncia de atributos corporais
indubitavelmente femininos.

Outras duas personagens sobre as quais se poderd adiantar alguma hipé-
tese quanto a sua natureza e papel na narrativa sdo a grande figura armada
e a outra peculiar figura mais a direita. Na verdade, o factor que une estas
duas representacdes, que de outra forma sdo até bastante distintas, é a sua
comum associa¢do a aves. Essa associa¢do é menos clara no caso da grande
figura armada, uma vez que as duas aves e o peixe estdo algo afastadas na
periferia inferior da cena, mas a possivel conexdo surge no trago inciso da sua
realiza¢do, muito semelhante entre estas quatro figuras, e bem mais largo e
profundo que nas restantes (Figura 4), assim como na sua dimensdo relativa,
que faz delas, proporcionalmente, as maiores figuras do conjunto. Aceitando
esta conexao, recorde-se que a associa¢do de aves a figuras humanas é de
natureza distinta da normal e expectdvel associacdo destas ultimas a animais
quadripedes, nomeadamente cavalos, cervideos ou canideos. Pelo contrario,
e embora possa haver formas culturais de associa¢io entre aves e humanos
(a arte da falcoaria, nomeadamente), esta ¢ bem menos comum, o que sugere
que possa haver um simbolismo acrescido e especial nesta associa¢gdao. Nao ha
elementos claros que nos permitam saber que simbolismos possam ser esses
na regido do Coa. Mas, com todos os inevitdveis riscos que tais comparagoes
trazem, pode-se recordar que na Grécia Cldssica, por exemplo, hd uma for-
te tradi¢do de representar entidades divinas com conotagdes aviformes, seja
com detalhes alados (como as asas, as mais 6bvias), seja com a associagdo
directa a alguma ave que simbolize a personagem divina em causa.'® Sera
legitimo considerar que também na regido do Coa a presenca de aves pos-
sa simbolizar um elemento divino, ou semi-divino, das figuras humanas as
quais se associam? Parece-me uma hipétese plausivel. No caso da grande

9. Mas que serd mais provavelmente masculina, tendo em conta a sua semelhancga estilistica
com os dois combatentes, incluindo um cinturdo que pode bem fazer parte da indumentdria
militar, e com um possivel capacete também de provavel cariz bélico. Este tipo de capacetes com
cornos sao bem conhecidos da arqueologia sidérica peninsular, havendo assim bons paralelos
possiveis para a iconografia desta figura em particular (cf. Alvarado & Guillén, 2013: 92-93).
10. Veja-se, por exemplo, Silva & Jesus, notas 79, 81, 97.

230



figura armada, esta surge como entidade tutelar de toda a cena, impondo-
-se pela sua centralidade e superior dimensao face as restantes figuras e,
admitindo a veracidade da sua associagdo privilegiada as aves e peixe, numa
estreita relagdo com uma cena de especial simbolismo, Ginica na arte do Céa.
Em apoio desta hipdtese, recorde-se que este é o Gnico peixe da Idade do
Ferro até ao momento identificado na regido, e a enorme raridade das figuras
de aves, reduzidas a uma dezena, frequentemente de interpreta¢do duvidosa,
e com trés das mais ébvias a surgirem nesta cena, confirmando o seu caricter
especial e distinto. Recorde-se também uma outra ave, de interpretacgio ine-
quivoca e também colocada numa cena especial, na rocha 35 do vizinho sitio
da Bulha. Aqui, uma figura humana ergue numa mio uma lan¢a em pose de
arremesso eminente, enquanto que com a outra segura a cauda do cervideo
que estd prestes a matar: a ave surge colocada por cima, observando a cena.
Nao consta que os homens da Idade do Ferro costumassem cacar cervideos a
mao, € a cena evoca um cardcter singularmente intrépido da personagem em
causa, a qual ndo custa, dentro das mitologias conhecidas para povos coevos
na Idade do Ferro europeia, atribuir uma natureza divina, semi-divina ou, em
alternativa, plenamente humana, mas excepcionalmente herdica.

Chegando a esta altura, pode-se perguntar qual poderd ser o sentido e ob-
jectivo desta cena, quem poderdo ser as personagens envolvidas, e qual a sua
possivel relacdo com a narrativa e com a fun¢do pretendida na sua exposi¢ao
na superficie rochosa. Parece intuitivamente evidente que os dois duelistas sdo
centrais na narrativa, e que o objectivo essencial na cria¢do deste conjunto de
figuras estard conectado com eles ou, pelo menos, com um deles. J4 foi suge-
rida a relacdo dos dois combatentes e do seu combate com o tema da Morte
(Luis 2009a: 141; 2009b: 24). Nesse sentido, seria legitimo considerar ambas
as personagens, ou a0 menos uma delas, como sendo personagens reais: mem-
bros efectivos da sociedade da Idade do Ferro que os desenhou numa super-
ficie rochosa, e provavelmente coevos dos autores e fautores destas gravuras,
e que deste modo lhes perpetuaram algum tipo de homenagem. Esta é uma
possibilidade muito real, sendo perfeitamente plausivel que a arte da Idade do
Ferro do Coa possa, em grande medida, ter funcionado como homenagem,
de cariz funerdrio ou de outro tipo, as personagens humanas representadas.
Mas a proépria diversidade das cenas e dos tipos humanos figurados sugere a
possivel pluralidade dos objectivos e ambitos da sua representagcdo. No caso da
rocha 3 da Vermelhosa, possivelmente a mais complexa de todas as cenas da
Idade do Ferro na regido do Coba, é plausivel sugerir que a narrativa possa ir
mais além da mera exibi¢do bélica dos dois guerreiros. Talvez o duelo seja o
elemento central e decisivo de uma narrativa complexa, abrangendo variados
elementos e personagens, dos quais alguns poderido, embora essa hipétese seja
claramente especulativa face aos dados existentes, ser de cariz mitolégico. Isto
ndo quer necessariamente dizer que os dois duelistas ndo sejam personagens
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reais, efectivamente conhecidos pelos autores da gravacao, de forma directa ou
indirecta, com a homenagem realizada a inserir elementos mitolégicos. Mas
também nada impede, em principio, que possam ser eles préprios personagens
lenddrios ou mitolégicos, membros de uma narrativa tradicional da cultura
dos autores da arte sidérica do Coda. A inser¢do de uma figura aparentemente
feminina na narrativa assume assim possibilidades interessantes: serd um ele-
mento central na histéria contada na pedra, talvez directamente conotada com
o presumivel culminar da narrativa que é o duelo? Ou seja, serd uma espécie

de “Helena do Coa”?

E possivel, mas sem acesso mais directo aos contos, mitos e narrativas das
sociedades quase totalmente iliteratas autoras das gravuras da Idade do Ferro
da regido, e que nio tiveram ninguém, interno ou externo, que os perpetuasse,
nunca o poderemos saber. Mas, focando agora o objectivo anunciado deste
texto, e num Ultimo aspecto que talvez possa reforgar o cardcter mitolégico da
cena e das suas personagens, ou a0 menos de algumas, ¢ altura de analisar mais
de perto a maior e mais impressionante das personagens da cena. Esta perso-
nagem € a grande figura armada da parte superior da cena, também conhecida
informalmente como o “Grande Guerreiro”.

Tudo apontaria a primeira vista para uma personagem masculina, merecen-
do assim o cognome acima referido. A sua semelhanc¢a com os dois homens
combatentes é ﬂagrante: O mesmo armamento, 0 mesmo cinturao, 0 mesmo
penacho na cabeca, 0 mesmo estilo e aspecto geral. Falta-lhe, claro, a ostensiva
exibi¢do fdlica que tdo eloquentemente denuncia os outros dois como sendo
do género masculino. Mas esse, claramente, ndo é argumento para sugerir a sua
pertenc¢a ao género feminino. Com ji acima referi (nota 6), a imensa maioria
das figuras humanas da arte da Idade do Ferro do Co6a ndo sdo félicas, mas é
perfeitamente legitimo considerar que a grande maioria represente persona-
gens masculinas. I, na verdade, ndo hd nada nos elementos gravados desta
orande figura armada que evoque o género feminino, e que a distinga de algu-
ma forma dos dois mdsculos combatentes logo abaixo. Porqué entdo pensar que
se poderd tratar de uma “Grande Guerreira’? A resposta nio estd no que foi
oravado, mas no aproveitamento do que ja existia na superficie utilizada para
oravar a cena (Figura 5). Esta é de grande qualidade na sua textura superficial,
mesmo para os elevados padroes que as supertficies do Coda apresentam neste
aspecto especifico. E muita lisa e regular, com poucos elementos irregulares a
quebrar esta homogeneidade: poucos lascamentos superficiais, poucas fissuras
e fracturas, poucos buracos, poucas excrescéncias. A zona onde foi colocada a
cena, bastante ampla, obedece claramente a estas caracteristicas. Reparando
no estilo peculiar dos dois combatentes, vé-se que da sua estreita cintura se
alargam as ancas, com as coxas largas e fortes, estreitando depois para o tergo

-

inferior da perna e os pés. Como é normal, tendo em conta que as pernas
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Fig.5. Em cima, uma imagem do painel 2 da rocha 3 da Vermelhosa, e da zona da
superficie onde foi gravada a cena narrativa. A seta assinala o pequeno buraco oval
natural integrado na zona genital da grande figura armada. Em baixo, um detalhe
dessa drea da figura, sendo bem visivel o cinturdo, a partir do qual se alargam as

ancas e as pernas da figura, tendo ao meio a forma ovalada natural que, hipotetica-

mente, podera ter sido usada para representar o sexo feminino da figura.
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sao representadas em perfil lateral e em perspectiva, o falo é representado ar-
rancando exactamente do meio das pernas, em posi¢do vertical para baixo. O
estilo da grande figura é precisamente igual, com as pernas representadas da
mesma forma e na mesma posic¢ao, e com o mesmo espago vertical entre pernas
que nos dois duelistas foi aproveitado para gravar o falo. Na grande figura o
falo estd ausente desse espaco, no qual ndo surge nenhum trago gravado, mas
sim um pequeno buraco natural, estreito e comprido em posi¢do vertical, com
os bordos laterais ligeiramente repuxados externamente, e com um tamanho
que, proporcionalmente, ¢ um pouco inferior ao que teria um falo transposto e
adaptado de um dos duelistas para esta figura. Convém insistir que este buraco
é ndo so dos raros que surgem nesta superficie da rocha 3, mas o Unico com
esta forma e caracteristicas, numa zona da superficie de notdvel uniformidade
na sua textura. A coincidéncia de o ter na precisa zona entre pernas da grande
figura é notavel, pelo que parece mais légico pensar que niao é uma coincidén-
cia, mas sim um aproveitamento intencional de um elemento natural da rocha
para complementar a grava¢do de uma figura." E, certamente, a ideia subja-
cente ao aproveitamento desse elemento natural parece ser a sua utilizagdo
como representa¢do do sexo feminino, transformando assim uma personagem
a partida de género indefinido mas mais possivelmente masculina, numa outra
que se pode identificar como feminina.

3. Comentarios finais: ﬁguras femininas na arte sidérica do Coa

O melhor que se pode dizer sobre as representacdoes femininas na arte da
Idade do Ferro do Coa é que, para além de extremamente raras (cerca de meia
duzia), sio de sempre de elusiva interpreta¢do: ndo hd uma tnica que se possa
considerar 6bvia e indubitavelmente feminina (Figura 6). Isto aplica-se até a
figura que desempenha o papel passivo na inica cena de cariz sexual explicito
de toda a arte sidérica da regido, na rocha 3 de Vale de Cabroes (Figura 6), em
que a feminilidade da figura é atribuivel apenas pelo seu papel cénico e nio
por outros atributos iconograficos, nada garantindo, até pelo provavel caricter
mitolégico da cena, que esse papel necessariamente corresponda a uma perso-
nagem feminina, ainda que tal pare¢a o mais provavel.

Outra possivel figura feminina surge na rocha 12 da Foz do Cba, mas em
que a atribuicdo de género ¢ feito unicamente pelo aparente vestudrio em lon-
oo “vestido aberto”, algo semelhante ao da figura com vaso da Vermelhosa, e

11. O aproveitamento de elementos naturais das superficies para complementar uma figura
de arte rupestre é mais conhecido e abundante no Paleolitico Superior, mas nao é inédito em
figuras da Idade do Ferro da regiao do Coa, conhecendo-se presentemente quase uma quinzena
de casos, bastante diversos entre si.
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também com outra figura na rocha 161 da Foz do Cba, em que ao largo “ves-
tido” se junta uma atitude da personagem de grande originalidade na regiao
e passivel de ser interpretada (com duvidas, admitidamente) como tipica do
oénero feminino: um dos bragos curva-se amplamente ao largo do corpo e leva
a mao a tocar na cintura, enquanto que a outra mao se ergue lateralmente a

Vale de Cabrdes 3

31 | '\ Foz do Cda 161

= ""__J"

Vale de Cabroes 2

Foz do Coa 12

Fig. 6. Algumas outras possiveis figuras femininas da arte da Idade do Ferro do Coéa. Em cima a
direita, desenho a partir de fotografia de uma figura da rocha 161 da Foz do Coa. A esquerda em
cima, a cena sexual da rocha 3 de Vale de Cabroes, tinica no seu género em toda a regidao. A meio,
possivel figura feminina da rocha 2 de Vale de Cabroes. Em baixo, outra possivel figura feminina

da rocha 12 da Foz do Céa, com o desenho a direita, feito a partir da fotografia.
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altura da cabeca. Por fim, na rocha 2 de Vale de Cabroes surge a tinica figura
humana conhecida em que se poderio ter gravado atributos corporais especifi-
camente femininos (ver nota 4): muito incompleta e colocada sobre o pescogo
de um cavalo mas ndo em posi¢ao de cavaleiro, a figura ergue um brago acima
do peito, entre os quais surge uma protuberancia ovalada que claramente re-
corda um seio feminino.

Esta escassez representativa e incerteza iconografica torna ainda mais va-
liosas as possiveis figuras femininas da rocha 3 da Vermelhosa, e uma questao
final se levanta sobre a “Grande Guerreira”: a de qual serd o seu papel na nar-
rativa. Aceitando que se trata efectivamente de uma figura feminina, deverd
ser considerada como uma representacio real de uma “mulher de armas”, uma
personagem feminina efectiva da sociedade de entdo e que de alguma forma
se caracterizou pelo uso das armas? Niao é aqui o momento de rever toda a
ampla questdo da relagdo entre armas e género. LLembrando que ndo é inédito
o aparecimento de armas em sepulturas femininas da Idade do Ferro europeia,
como na famosa sepultura 155 da necrépole de Baza em Espanha, algumas das
andlises efectuadas ndo seguem necessariamente a leitura apressada de que a
mulher enterrada com tdo amplo espdlio bélico seria uma “amazona”, avan¢an-
do sobretudo com explica¢des de indole social (ver, por exemplo, Sanz, 2010).
Relacionando também com a Vermelhosa, creio que € igualmente improvével
que a “Grande Guerreira” seja uma representa¢do de uma mulher da sociedade
de entdo. Juntando-se a sua possivel conexdo privilegiada com as altamente
simbdlicas figuras das aves e do peixe e a sua posi¢ao central e dominante
na cena narrativa, a prépria e cuidadosamente planeada utilizacdo de um su-
gestivo elemento da rocha aparece como uma metifora do “poder natural” da
figura e, a meu ver, reforca a ideia de que se trate de uma personagem de cariz
mitolégico, muito provavelmente divino e, provavelmente, com um papel cen-
tral na narrativa contada na pedra. Como ideia final, surge novamente o papel
directamente interventivo que os deuses podiam assumir em tantas narrativas
do mundo antigo, sendo inevitdvel citar o papel de Atena, deusa armada, como

mentora de Ulisses na Odisseia.
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