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SINOPSE

Resumo

23

Nesta investigacao procurou-se compreender em que medi-
da e como é que uma tnica solugio visual, que € a capa, pode
representar um livro. Para responder a questao, tornou-se
claro que seria necessario escolher um estudo de caso, um
livro que compreendesse muitas solucoes graficas que pu-
dessem ser comparadas. A escolha recaiu sobre uma obra de
José Saramago, um autor com reconhecimento mundial, ten-
do-se selecionado o romance Ensaio Sobre a Cegueira, por ser
o livro mais traduzido e vendido do autor até a data de escri-
ta desta dissertagao.

No que toca a fundamentacio tedrica, fez-se uma
sobreposicdao de duas lentes de contextualizacao, a his-
toria do design editorial portugués na segunda metade
do século XX, o e acompanhamento da publicacio de li-
vros de José Saramago e a sua vida, o que permitiu tor-
nar a contextualizacdo mais proxima do estudo de caso.
Face a esta decisio, realizou-se também um trabalho de
campo na Fundacio Saramago onde se recolheram multi-
plas informagdes da exposicdo fixa A Semente e os Frutos.

Para trabalhar este estudo de caso, a investiga-
¢do partiu de uma recolha exaustiva das capas e caracteris-
ticas destas, organizando todas as informac¢des numa base
de dados, para que pudessem ser analisadas mais tarde.
Durante esta recolha de de capas, definiu-se como objeti-
vo que o tratamento destes dados culminaria numa expe-
rimentacdo grafica que permitiria demonstrar visualmente
as conclusdes da sua analise de um modo mais imediato.

Face ao nimero total de 260 capasidentificadas, de-
cidiu-se que, para além ser importante analisar detalhes das
solucdes graficas, a investigag¢io beneficiaria de uma analise
do corpus completo enquanto unidade. Para tal, construiram-
-se mapeamentos visuais das informacdes recolhidas através
dos dados previamente organizados, o que iria possibilitar
avisualizacdo imediata do conjunto de dados e as suas inte-
racoes. Através desta criacio de mapas e analise de detalhes
das capas, compreendeu-se que estas se comportam como
rostos, nao apenas do enredo do livro, mas também do con-
texto de publicacao e do conjunto de agentes que tornaram
possivel e participaram na producio das edicdes do livro.

Em adicio, realizou-se uma entrevista com Jorge
Silva, designer e fundador dos Silvadesigners, os responsa-
veis pela edicido da colecido da obra de José Saramago que
¢ atualmente comercializada nas livrarias. Nesta entrevista
obteve-se um entendimento mais profundo sobre o projeto
e a sua execucao, tendo-se compreendido que quando uma
solucdo graficaadvém de umaideia conceptualmente muito for-
te, o design torna-se irrefutavel.

Palavras-Chave

Anadlise Critica em Design Grafico;
Mapeamento Visual de Informacao;
Capas de Livros;

José Saramago;

Ensaio Sobre a Cegueira.
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SINOPSE

Abstract

25

This research aims to answer to what extent and how a single
visual solution, that is a book cover, can represent a book.
To answer this question, it became clear that it would be ne-
cessary to choose a case study, a book that encompassed
many graphic solutions that could be compared. The ca-
se-study was chosen from José Saramago’s books, since he
was a world-renowned author, selecting the novel Ensaio
Sobre a Cegueira since it was his most translated and best-
-selling book to date, at the time of writing this dissertation.

Regarding the theoretical framework, two con-
textualizing lenses were superimposed, the history of
Portuguese editorial design in the second half of the 20th
century, and the monitoring of the publication of José
Saramago’s books and his life, which allowed the contex-
tualization to be closer to the case study. Following this
decision, fieldwork was also carried out at the Fundacio
Saramago, where multiple pieces of information were col-
lected from the permanent exhibition A Semente e os Frutos.

To develop this case study, the researchbeganwithan
intensive collection of book covers and their characteristics,
which were organized into a database for later analysis. During
the collection of book covers, it was decided that this inves-
tigation would culminate in a graphic treatment of the data
that would allow the conclusions of the analysis to be visib-
le and, because of that, understood in a more immediate way.

Given the total of 260 covers found, it was deci-
ded that, in addition to analyzing specific cases indivi-
dually, the investigation would benefit from an analysis of
the entire corpus as a unit. To this end, visual maps were de-
signed from the information that was previously collected
and organized in the database, which would enable an im-
mediate visualization of all the different kinds of data and
its interactions. Through this creation of maps and analysis
of cover details, it was understood that these are effectively
portraits, not only of the book’s plot, but also of the publi-
cation context and the set of agents that participated and
enabled the production of the many editions of the book.

In addition, an interview was conducted with Jorge
Silva, designer and founder of Silvadesigners, the firm respon-
sible for the edition of Saramago’s books collection thatare cur-
rentlybeing sold inbookstores. This interview provided adeeper
understanding of the project and its execution, and it was un-
derstood that when a graphic solution comes from an idea that
is conceptually very strong, the design becomes irrefutable.

Keywords

Critical Analysis in Graphic Design;
Visual Mapping of Information;
Book Covers;

José Saramago;

Ensaio Sobre a Cegueira.
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Preambulo
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ESTRUTURA DO

DOCUMENTO

Estrutura do documento
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Oromance literario cujas capas dio origem a esta dissertagio,
no seu pais de origem, Portugal, foi reeditado durante muitos
anos (1995-2013) pela Editorial Caminho e por isso manteve
um registo grafico muito caracteristico durante esse tem-
po. Por este motivo, esta dissertacio segue um estilo de es-
crita e organizacdo que se assemelha aum romance literario.

Em primeiro lugar, naquilo que diz respeito ao
modo de escrita, esta presente uma intencional contami-
nacdo na analise grafica por alguma hermenéutica literaria.

Em segundo lugar, no que toca a organizagio do do-
cumento, para o aproximar ainda mais de uma obra literaria,
optou-se porintitularalguns capitulos como se tratassem de
seccoesde umlivro-nomeadamente Sinopse paraoresumo da
dissertacdo; Preambulo paraaintroducio ao contexto de escri-
ta; e Epilogo paraconclusdo sobre atotalidade dainvestigacio.

Por fim, para o aspeto grafico do texto, optou-se por
utilizar uma tipografia que se assemelhasse ao maximo a uti-
lizada na primeira edi¢ao (1995) do Ensaio Sobre a Cegueira da
Editorial Caminho.
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ENQUADRAMENTO DA INVESTIGAGAO

Enguadramento da Investigagao

O Mestrado em Design de Comunicacdo da Escola Superiorde
Artes e Design (ESAD) onde se enquadra esta dissertacdo pres-
supde que hajaumainvestigagcao final que abordaumatematica
estudadaemdetalhedentrodolequedodesignde comunicacao.

Neste contexto, realizou-se uma reflexio retros-
petiva sobre os projetos, palestras e workshops desenvolvi-
dos ou assistidos nos dois anos do mestrado. Desta reflexao,
destaca-se o interesse pelo estudo sobre capas de livros.

Esta escolha de tema deve-se ao workshop de de-
sign de capas de livros desenvolvido com Andrew Howard nos
dias 6 e 7 de junho de 2024, no ambito do segundo semestre
do primeiro ano do Mestrado de Design de Comunicacao da
ESAD. Este workshop permitiu a introducio de praticas de
reflexdo que se voltariam a repetir mais tarde no desenvolvi-
mento desta dissertacao.

Interesse por capas de livros

Nos dois dias de duragdo deste workshop foi acentuada
a curiosidade ja existente face ao design de capas de livros.
Nesses dias, percebeu-se que as capas de livros sio ndo s6
uma coletanea de pistas que antecipam a dimens3o que se
inscreve nas paginas de um livro, como também uma refle-
x40 minuciosa sobre a eficacia do posicionamento dos ele-
mentos graficos quanto a legibilidade da informacio e ao
convite visual que leva alguém a pegar e folhear um livro.

Esta possibilidade de p6r em praticaa construcio de

O Workshop

Neste workshop, a premissa era elaborar uma solugdo de design gréfico para uma
colegdo de trés livros com diferentes histérias e autores. Para tal, foi necesséario
mergulhar sobre o enredo dos trés livros, partindo de uma leitura diagonal e de-
pois de uma prética experimental critica em suportes digitais, analégicos e mis-
tura de ambos.
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capas de livros veio a revelar-se um privilegiado meio de ex-
pressdo visual que tive o gosto de partilhar com os meus pa-
res, tanto ao nivel técnico e experimental, quanto as questdes
erespetivas solucdes graficas que surgiram durante o processo.

Questao de investigacao

Desta experiéncia, surge uma forte necessidade e interesse
pessoal de aprofundar, também teoricamente, o tema
que sdo as capas dos livros de modo a satisfazer as curio-
sidades pessoais num iambito teérico mais aprofunda-
do que podera trazer a superficie conclusdes de outra
forma inacessiveis. Nessa altura, surgiu a questio que mais
tarde motivaria esta disserta¢io: Como é que algo tio
complexo quanto um livro pode ser condensado numa
unica composicio visual que é a capa?



PREAMBULO
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ESCOLHA DE TEMA

Escolpa de tema

Critérios

Na definicio de um tema sobre as capas de livros, havia duas
componentes que se acreditava necessarias para a investiga-
¢do:umadimensao alargada de objetos de investigacao e uma
conexao pessoal com o tema.

Em resposta a primeira componente, considerou-se
interessante fazer uma analise sobre uma grande diversidade
de abordagens graficas por diferentes editoras e designers,
sem que essa variedade comprometesse o foco da investi-
gacao. Para tal, concluiu-se que o ideal seria analisar a obra
de um autor reconhecido internacionalmente, que, por
consequéncia, teria muitos dos seus livros traduzidos
em diversos idiomas e publicados em diversos paises.

Apostomada esta primeira decisio,em respostaase-
gunda componente mais emocional, num ato muito simples,
contemplou-se os livros outrora lidos onde se tinha encon-
trado uma dimensio aliciante em termos de leitura face a es-
critado autor e as emocdes e assuntos que o livro acarretava.

Destas duas propriedades, tornou-se indubi-
tavel a escolha do autor José Saramago (1922-2010), cuja
obra é reconhecida mundialmente tanto pela sua escrita,
quanto pelo que esta transmite aos seus leitores.

“There is an intimate connection between what we
read and who we are, between shelves and selves”
(Mendelsund & Alworth, 2020, p.66).

Objetivos

Quanto ao desenvolvimento dadissertacdo, decidiu-se que
ainvestigacio partiria de uma base teérica suficientemen-
te fundamentada que posteriormente pudesse dar origem a
experimentacdes praticas através do design grafico. Deste
modo, a pratica seria construida sobre um enquadramento
mais consciente quanto ao contexto,a semiotica e a narra-
tiva que inevitavelmente acompanham as capas dos livros.

Com o objetivo de aprofundar uma analise qua-
litativa e quantitativa das capas de livros, considerou-se
fundamental a selecio de um estudo de caso. A escolha re-
cai-se numa obra literaria portuguesa contemporanea, pu-
blicada em vida de Saramago, que tivesse sido objeto de
edicdo internacional e oferecesse um corpus documen-
tal alargado, ao nivel da diversidade de capas a analisar.

Justificacdo

Para tal, optou-se por escolher uma obra, tendo em consi-
deracido a extensdo de material disponivel que se iria en-
contrar. O estudo de caso recai entdo na obra Ensaio Sobre
a Cegueira de José Saramago (1922-2010). Publicada ori-
ginalmente pela Editorial Caminho em 1995, esta obra
teve diferentes edi¢cdes nacionais (por diversas editoras
como a Porto Editora, Livraria Lello, Guerra e Paz e Leya)
e uma significativa edicdo internacional totalizando 47
paises e 46 idiomas, em 260 edicdes com capas distintas.

As diferentes chancelas editoriais e os seus dife-
rentes posicionamentos e contextos comerciais, culturais
e politicos, oferecem um campo estimulante de refle-
xd0. Durante a escolha do tema, suspeitava-se que a edi-
¢do continua do Ensaio Sobre a Cegueira teria motivagoes
diferentes dependendo da sua editora e pais de origem. No
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caso de Portugal, sabia-se que existem restri¢des de edi¢do
daobradeJosé Saramago, ou seja, que os direitos de edicio
estdoreservados a uma editora especifica. Neste caso, assu-
mia-se que isto poderia clarificarareedi¢cio do romance em
Portugal, ja que, como refere Jorge Silva, na entrevista que
realizamos, “Quando um autor muda de editora, sobretudo
com um nome como Saramago, o que a editora faz é refazer
os mesmos livros que ja foram feitos varias vezes antes, uma
nova série” (J. Silva, 10 de novembro de 2025).

A difusio internacional da Ensaio Sobre a Cegueira
deve-se primeiramente a todos os prémios em Portugal
e noutros paises que Saramago obteve pela sua obra, an-
teriormente a publicacido do livro entre os anos 1979 até
1995. Ademais, no momento seguinte a publicacio do li-
vro em questdo, Saramago recebe o Prémio Camoes, pelo
conjunto da sua obra (Disting¢des, [s.d]).

Emborajareconhecido pela publicacio do Memorial
do Convento (1982) e pela polémica em torno do Evangelho
Segundo Jesus Cristo (1991), este prémio é um dos primeiros a
tornar a obra de Saramago verdadeiramente mais reconheci-
da internacionalmente, no entanto, na longevidade em que
foram produzidas as edi¢cdes do livro, decorreram varios mo-
mentos determinantes que afetaram o nimero de vendas e,
consequentemente, o nimero de produ¢io em massa e re-
producio das capas pelos mesmos paises e até editoras nas
diversas datas que o justificaram.

A primeira e importante data para a producao
em massa e difusio do livro, foi o prémio Nobel da Literatura
recebido pelo autor José Saramago em 1998, momento
que marcou o reconhecimento internacional nio so6
do autor, como da sua obra e modo de escrita.

De seguida, apds o sucesso internacional do li-
vro, foi realizada uma adaptacdo deste para um filme em
2008 intitulado Blindness, dirigido por Fernando Meirelles.

Em terceiro,em 2010, apds a morte de José Saramago
as vendas voltaram a aumentar e foram produzidas novas
edicdes em homenagem ao autor ja muito reconhecido.

Em quarto, na dura¢io da pandemia do COVID-19 em
2020, asvendas do livro subiram drasticamente ja que este ro-
mance retrata as peripécias e horrores vividos num contexto
de pandemia.

Finalmente, como ultimo momento determinante
nasubida devendas e producgio até a atualidade, reconhece-
-se relevante o centenario do nascimento do autor em 2022.

Em conclusio,como avendae producio do livro per-
manece bastante alargada, torna-se possivel e justificado de-
senvolver uma dissertacio sobre esta tematica, uma vez que
ocorpusdocumental permiteaanalise deaspetosdistintos, tais
como arelacdo entre as escolhas graficas e o momento em que
seinserem no periodo devida do livro,areimaginacdo das ca-
pasdolivro pelas mesmas editoras e a possibilidade da existén-
ciade padrdes de design que possam surgir dessas condicdes.

“Se podes olhar, vé. Se podesver, repara” (Saramago,
1995, p.9) — Esta passagem, que inicia o Ensaio Sobre a Cegueira
funcionou também como a motivagio que deu inicio ao de-
senvolvimento da dissertacio, como o mote para um mé-
todo de investigacio e o processo de analise. Se podemos
olhar paraas 260 capas de diferentes edi¢des do Ensaio Sobre
a Cegueira,devemos vé-las, sob alente do design. Se as pode-
mos ver,importa repararmos nelas, disseca-las analiticamen-
te e da-las a conhecer a futuros leitores.
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Contexto

A interacao entre os livros e o leitor € intima
desde sempre, mas a evolucao da producao destes
permitin uma proximidade ainda widis terid.

O desenvolvimento dos meios de producao de
um livro revela um entendimento sobre conio

a relacao estabelecida entre o livro enguanto

objeto e 0 ato da leitura, estao muito alem de
UL mero volume ergonomico para umw simples

Uso desapaixonado.
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GUIA PARA O CAPITULO

Guia para o capitulo

O presente capitulo apresenta-se seccionado em subcapitulos
- também estes por vezes subdivididos - com uma extensio
gradual. Esta subdivisdo do capitulo pareceu necessaria, para
melhor organizacio de informacgdo e uma mais clara leitura.

As proximas trés secdes procuram fazer o en-
quadramento da investigacdo. Na primeira, faz-se uma
breve justificacio do contexto temporal que foi aborda-
do, na segunda reflete-se sobre a dualidade dos livros en-
quanto objetos e na terceira apontam-se paralelismos
entre o estudo de caso e o contexto histérico portugués.

Na sequéncia das trés primeiras seccoes, duas ou-
tras sdo apresentadas, ambas centradas no contexto edito-
rial portugués. Embora a primeira destas duas nio se insira
no arco temporal definido, foi necessaria para prepararaqui-
lo que seria descrito e refletido na sec¢io seguinte, a mais ex-
tensa e detalhista de todas.




CONTEXTO
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ARCO TEMPORAL

Arco temporal

A propositada delimitacdo do contexto historico abordado
nesta dissertacdo entre a segunda metade do século XX até
aatualidade, deve-se a consideragio de que fazer um apanha-
do maisalargado, ndo se justificaria dado o intervalo tempo-
ral da publicacio das edi¢des do estudo de caso escolhido.

A publicac¢do das 260 capas do livro Ensaio Sobre
a Cegueira estende-se por trés décadas até a atualida-
de. O momento de escrita desta dissertacio marca pre-
cisamente esses 30 anos desde a publicacio da primeira
edicdo do livro pela Editorial Caminho em 1995 em Portugal.

Hoje, em 2025, encontramos ainda as prateleiras
das livrarias preenchidas pelos romances, crénicas, poe-
sias, pecas de teatro e cadernos de Saramago, proeza
que revela nio s6 o impacto que este autor teve nos seus
leitores, mas também - numa contemporaneidade ja
tdo vingada pelos meios digitais - o valor que o volume
fisico do livro continua a ter enquanto artefacto precioso
que vale a pena publicar e imprimir de forma ciclica.

Deste modo, paranido permitir que cegueira ofusque
o esta representado nas capas que se irdo analisar nesta dis-
sertacdo, ter-se-a de compreender o que se passa € passou no
mundo, sobretudo em Portugal, comecando por contemplar
oséculo passado,onde claramente se delineouaquilo que hoje
entendemos por publicacdo de livros, editoras e designers.

1947 1995 2022
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Linha temporal da publicacdo de José Saramago

O romance Ensaio Sobre a Cegueira, publicado em 1995, aparece num momento
intermédio da publicagdo do autor — que se iniciou em 1947 com a publicagédo do
romance Terra do Pecado e, até a atualidade, teve o romance A Vidva como ultima
publicagao, em 2022
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DUALIDADES DE LIVRO

Dualidade do livro
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Autor e editor

O que distingue aautoria da edicdo - paraalém das especifici-
dadestécnicas - é o nimero de intervenientes que participam
ativamente na constru¢do do objeto final. Aescritade um livro,
se pertencer a apenas um autor, nasce de um unico ponto de
vista,num determinado momento davida, ao passo que a edi-
¢io,quando pertence auma editora, passa porvarias maos que
atuam juntas sobre um objeto num determinado momento.

Deste modo, pode-se encarar a edi¢io de um livro,
como umareacio ao conjunto de reflexdes do autor deste, no-
meadamente no que tocaacapa,orostodoenredodolivro.Isto
significa que existe um ciclo dereacdes entre o autor e o editor,
que comeg¢a no momento em que o primeiro leva o livro para
sereditado, terminando com ediciao sobre o material entregue.

Assim,umavez que esta dissertacdo incide sobre um
livro como estudo de caso, apresentam-se as duas dimensdes
que tornaram a existéncia das suas edi¢oes possivel, fazendo
uma contextualizacdo da edi¢do no arco temporal delimita-
do, complementada pelo contexto de publicagcdo do autor.

José Saramago, autor do Ensaio Sobre a Cegueira,tem
publicados 49 livros entre os anos 1947-2022. Apesar do grande
intervalo de 75anos, o ritmo de publicagio estalonge de ser li-
near,o que é possivel aferir comparando, por exemplo, o inter-
valode19anosentreapublicacio do seu primeirolivro Terrado
Pecado (1947) e o segundo Poemas Possiveis (1966), com a publi-
cacado de pelo menos umvolume anual entre os anos 1975-1982.

Em concordancia com o que foi referido a pouco,
Saramago encara a escrita como algo representativo de mo-
mentos na sua vida que assim o justificaram, até porque, nos
anosemque nadaescreveu, foi porque “simplesmente ndo tinha
nada para dizer” (Saramago, como citado em Dias, 2012, p.44).
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Estudo de caso

Um Estudo de caso éaquele que procurarespondera questdes
especificassobre umtemae que procuraumagrandevariedade
de provas dasuaveracidade. Cadauma destas provas sé ganha
realmente valor quando é reunida com todas as outras, ja que
éoconjunto que permite obteras melhoresrespostas possiveis
as questoes de investigacdo. Outra caracteristica deste tipo de
foco de investigacdo é o estado em que se comeca arecolher
informagdo. Ndo existem nocdes nem antecipacdes a priori,
ja que até que se obtenha todos os seus dados, compreenda
o contexto, ndo se sabera quais as teorias fariam mais senti-
do aplicar para o seu desenvolvimento (Gillham, 2000, pp.1-2).

Para chegarmos até a publicacio do Ensaio Sobre
a Cegueira em 1995, pela Editorial Caminho, teremos de
abordar os varios acontecimentos que tornaram possi-
vel a escrita do romance. Neste livro, o autor reflete so-
bre a condicdo de poder ou nio ver o ambiente que nos
rodeia no momento presente, algo que é possivel vi-
sualizar nos acontecimentos do século XX em Portugal.

“Case study: a unit of human activity embedded in the
real world; which can only be studied or understood in
context; which exists in the here and now; that mer-
ges in with its context so that precise boundaries are
difficult to draw” (Gillham, 2000, p.1).

Neste século, é possivel encontrar dois paralelismos com os ti-
pos de cegueira que foram descritos no romance. Em primeiro,
acegueira sobre os acontecimentos, por ser proibido aceder
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ainformacdo externa - representada no livro pelo isolamento
dos cegos e em Portugal, no século XX, pela censurado Estado
Novo - onde ainfragio daregraestavasob pena de consequén-
ciasbrutais. Em segundo, a cegueira ao sofrimento do proximo
num contexto de horrore fome - nolivro representada pelavio-
léncia, roubo e violacio numa populagio doente e com fome,
e em Portugal, um registo semelhante, mas mascarado por
“fins administrativos” (Melo, 2024,p.43) bem intencionados.
Ainda sobre a cegueira, mas numa perspetiva mais bela e ino-
cente, Saramago descreve um outro tipo desta no livro As
Pequenas Memorias (2006) - que esta presente também no
Ensaio Sobre a Cegueira - que € o olhar das criancas, tio alheio
e ainda cego as reflexdes adultas.

A crianca que eu fui ndo viu a paisagem tal como
o adulto em que se tornou seria tentado a imagina-la
(...)Acrianca, durante o tempo que foi, estava simples-
mente na paisagem (Saramago, 2006, p.15).

Na préxima seccio, sera abordado o contexto editorial portu-
gués durante os primeiros anos do século XX em Portugal,onde
em simultineo se iniciava a infincia de Saramago que ainda
nao lhe permitia ver. Este mudou-se para Lisboa antes de com-
pletar os dois anos de idade em 1924, a cidade onde cresceu
em “outros modos de sentir, pensar e viver” (Saramago, 2006,
p.12). Chegaremos enfim a 1947, € aos muitos outros momentos
quejustificaram apublicagio de umlivro,ndo s6 gracasao con-
texto de vida do autor, como ao mercado editorial existente.
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Ambiente de publicacao de livros

Desconhecimento sobre design de comunicacdo

Em Portugal, o mercado dos livros ¢ extenso e nio res-
trito apenas ao que ca nasce. A valorizacio daquilo que
é portugués esta sem duvida presente, mas é também co-
mum a emancipacio de determinadas culturas para além
das nossas fronteiras. Portugal adota frequentemente cos-
tumes de outros paises, prolongando essa linha até aos
tantos estrangeirismos ja tio habituais no nosso léxico.

“Aqui importa-se tudo. Leis, ideias, filosofias, teo-
rias, assuntos, estéticas, ciéncias, estilos, industrias,
modas, maneiras, pilhérias, tudo nos vem em caixo-
tes pelo paquete. A civilizagdo custa-nos carissima,
com os direitos de alfaindega: e € tudo em segunda
mao, nio foi feita parands, fica-nos curta nas mangas”
(Queirds, 2016, p.116).

Neste excerto de Os Maias de Eca de Queirds (1845-1900),
o autor retrata a sociedade portuguesa do século XIX, a épo-
ca imediatamente anterior ao século XX. Neste novo sé-
culo, Portugal - nomeadamente no que toca ao Design de
Comunicagdo - parece perpetuar esta mesma ideia de im-
portacdo descrita por Eca de Queirds, como veremos adiante.

Para compreender o mercado livreiro da segunda
metade do século XX, fara sentido fazer um apanhado da-
quilo que se passou nas primeiras décadas do século, até
porque muitos dos acontecimentos dessa altura, perpe-
tuaram-se até quase ao fim deste, condicionando forte-
mente a edicdo portuguesa - como foi o caso da censura do
regime totalitario que durou cerca de 50 anos (1926-1974).

No inicio do século XX, Portugal enfrentou um pe-
riodo de grande instabilidade politica, primeiro pela que-
da da Monarquia (1910) que durava ha oitocentos anos,
seguida pela instauracio e queda da Primeira Reptublica
(1910-1926) - liderada pelo Partido Republicano Portugués
(PRP) - que ndo conseguiu concretizar a abordagem do
“povo para o povo” (Ventura et.al, 2012, p.86) que pro-
metia, e, por fim, pelo embuste do regime totalitario do
Estado Novo que instaurou a ordem que prometeu (Garcia,
2009, p.48), mas através da “venda a retalho da alma por-
tuguesa” (Pessoa, 1935 como citado em Lopes, 1993, p.233).

“(...) o PRP existia apenas de nome, ndo estava orga-
nizado, era incapaz de sustentar a mais pequena luta,
descurava completamente os meios de propaganda.
Condicionado desta maneira, o que podia o povo es-
perar dele? Limitar-se-ia a assistir aos discursos de-
magogicos dos seus chefes «que lhes vém repetir
pela milésima vez que so o PR pode salvar a patria?”
(Ventura et.al, 2012, p.86).

Através desta reflexdo de Ventura, podemos compreender
que, tendo em contaadespreocupacio coma questio da pro-
paganda por parte da Primeira Republica, tenha havido um
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reconhecimento tardio do impacto da pratica do design de
comunicacdo em Portugal. Tanto que, no estrangeiro, ja gran-
de parte dos materiais impressos eram produzidos a grande
velocidade e eficacia - umavez que em 1904, ja se tinhaintro-
duzido a impressio offset que apresentava uma grande niti-
dez e cores vibrantes (Hinkle, 1955).

Efetivamente, nas primeiras décadas do século XX
em Portugal, desconhecia-se ainda aquilo que seria o editor.
As varias competéncias que hoje entendemos serem carac-
teristicas desta profissio, eram distribuidas por diferen-
tes cargos e estabelecimentos (Fragoso, 2009, p.4) - como
era o caso das oficinas de tipografia, oficinas de encader-
nacdo, papelarias e livrarias. A profissdo seria reconhecida
apenas mais tarde através das obras editoriais produzidas
ao longo do século, do trabalho incansavel dos designers
e das editoras ativas nesse tempo. (Bartolo, & Silva, p.92)

Em Portugal, nos primeiros vinte anos do sécu-
lo, o editor entendia-se pelo individuo indissociavel do li-
vreiro, ou alguém que participava na administra¢io de uma
livraria, oficina tipografica, oficina de encadernacio, fa-
brica de papel, jornal ou revista. Este aglomerado de co-
notacdes onde uma empresa encaixilha o editor, parece
provocaravontade de fugira esse modelo nas décadas seguin-
tes (Bartolo, & Silva, p.100) - impeto provavelmente motiva-
do também pelainstabilidade politica que o pais enfrentava.

Efetivamente, na passagem das duas primeiras dé-
cadas do século - durante o periodo da Primeira Republica
(1910-1926) - para os primeiros anos do novo regime auto-
ritario, o contexto editorial portugués comeca a crescer
e desenvolver-se, assistindo, nomeadamente, ao apare-
cimento de importantes editoras, que se vao caracterizar
por um papel de resisténcia, mais ou menos explicita, ao
Estado Novo, como as Edi¢des Spartacus (1924); Editorial
Minerva (1927); Edicoes Atica (1930) e Argo Editora (1932).

A sinergia entre a politica e a arte foi particular-
mente notéria em Portugal a partir da terceira década do
século. Ap6s a queda da republica em 1926, era reconhe-
cido pelos partidos, organizacdes patronais, intelectuais
e sindicatos, a urgéncia da transi¢do para uma fase discipli-
nadora do pais (Baida, 2004, p.9), fase que foi impulsiona-
da e materializada com a ajuda do design de comunicacgao.

Design para a propaganda

Durante esta fase transitoria, observa-se nas publicacdes da
épocaum significativo aumento do uso de elementos visuais,
sendo um dos primeiros tracos dessa mudanca a moderniza-
¢do da llustracdo Portuguesa (1921) pelo jornalista Antonio
Ferro (1895-1956), o novo diretor da altura.

“Efetivamente, embora Antdnio Ferro tenha sido
um jornalista, expressando-se predominantemente
através da palavra, essa preocupagio com a imagem,
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constante no seu discurso e na sua pratica profissio-
nal, traduz justamente aspetos da relacio semiotica
que se estabelece entre alinguagem verbal e alingua-
gem visual” (Baptista 2018, p.43).

Antonio Ferro € um nome recorrente quando se fala da his-
toria do Design de Comunicacdo em Portugal, ja que foi
um dos primeiros portugueses a tornar a profissio de edi-
tor reconhecida. Isto deve-se em primeiro lugar, ao facto de
Ferro ter tido oportunidades unicas quando transita para
militante do regime ditatorial do Estado Novo - onde en-
contraria uma sensacio de liberdade artistica, embora fos-
se no contexto de regime totalitario (Torgal, 2009, p.318).

No ano seguinte, a 26 de outubro de 1933, depois
de implementado o Estado Novo em Portugal, Ferro as-
sume o cargo de diretor do Secretariado de Propaganda
Nacional (SPN), sendo considerado por Orlando Raimundo
- autor do livro Anténio Ferro: O Inventor do Salazarismo -
“o braco direito e até esquerdo se fosse preciso” (Galego,
2015) do ditador portugués até ao declinio do regime.

Nas mios de Antonio Ferro o SPN era a maquina
do regime que procurava infundir no salazarismo uma co-
notacao de projeto cultural (Baida, 2012). Renovaram-se
e valorizaram-se as artes graficas, deu-se espaco a fotogra-
fia nas publicacdes de jornais e revistas, e tomou-se par-
tido do radio e do cinema como veiculo da mensagem
que queria manipular o povo (Franco, 1993, p.68), unin-
do a na¢do a volta da nova moderna e unica tradicdo (Serra,
Rodrigues, & André, 2020, p.41), representada pela ima-
gem salvadora do lider tnico de Portugal (Baptista, 2018).

Ferro trabalhou para que a culturavisual em Portugal
sofresse profundas alteracdes que compaginassem com o gos-
to cosmopolita do mundo exterior, mas este também lamen-
tava que os portugueses fossem dos tltimos a modernizar-se
e porisso nao serem motivo de inspiragdo para outros paises.

“Sinto, as vezes, a nostalgia da vida, como se a vida
fosse um pais distante, em frente de certas “atualida-
des graficas (...) americanas, inglesas, francesas, ale-
mas, russas, espanholas, romenas, belgas, jugoslavas,
checas...Nunca, ou quase nunca, uma atualidade por-
tuguesa, quer no claro-escuro do cinema, quer na ro-
togravura sépia dos magazines europeus (..)” (Ferro,
1932, como citado em Baptista, 2018, p.51).

Em 1934, as Edi¢des SPN produzem uma encenagdo gra-
fica titulada Portugal 1934, onde - com a colabora-
¢do de alguns designers conceituados portugueses ou
residentes em Portugal - realizam o registo de alguns dos
feitos notaveis realizados pela ditadura nacional. Nesta pu-
blicagdo, procurou-se tornar aimagem o foco da paginagao,
assumindo o papel principal na transmissio de informacao.
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“Aditadura portuguesa tem caracteristicas muito pro-
prias e diferentes dos outros regimes autoritarios da
época (...) os outros trés ditadores, Hitler, Mussolini
e Franco apresentam a farda militar. O Salazar apare-
ce com as vestes de Coimbra, de professor universi-
tario (...) portanto hd aqui uma forma que tem aver os
0s nossos ‘tradicionais brandos costumes’, a ideia de
Salazar que ¢ aplicada magistralmente por Ferro (...)
o grande encenador (...) da aparéncia da normalida-
de, ele consegue pdr o povo contentinho com a mi-
séria” (Galego, 2015).

Censura

Os métodos de censura do SPN, ndo terido sido propriamen-
te originarios da autoria de Anténio Ferro, mas antes uma
aplicacdo de uma coletanea de praticas que este observava
ja ha algum tempo no estrangeiro. Na verdade, sabia-se que
Antonio Ferro era um aficionado pelos ditadores do mun-
do, tendo até publicado o livro Viagem a Volta das Ditaduras
(1927) onde entrevistou trés ditadores - incluindo Adolf Hitler,
antes da sua ascensio ao poder, por ele descrito como “(...)
o hero6i do romance, o John Gilbert da politica alem3” (Ferro,
2020) o que revela uma certa adoracao pelo homem que fe-
charia portas a informac¢io queimando cerca de 90 mil li-
vros (Purdy, 2023) e iria mais tarde ser o principal instigador
da Segunda Guerra Mundial e a figura central do Holocausto
(United States Holocaust Memorial Museum, 2013).

“Where they burn books, they will ultimately burn
people too.” (Heinrich Heine, na sua peca de teatro
Almansor que escreveu entre 1820-1821, como cita-
do em Book Burning, 2024).

Em Portugal,emborando tenhasido realizadauma queimade
livros, nem estes fossem frequentemente submetidos a uma
censura prévia - que estavainstituida desde 1933 pelo Decreto-
Lei22:469 - apo6s aimpressio dos livros, estes eram ent3o re-
vistos no seu conteudo textual e grafico, com uma particular
atencdo a capa. Isto possibilitava aos Servicos de Censura,
emarticulagio comaPoliciade Vigilancia e Defesado Estado
(PIDE), umaintervencdo maisviolenta e lesiva sobre os edito-
res, fosse pela coima aplicada, ou pela forma como a policia
politica usava o livro impresso como meio de prova, poden-
do levar a detengio de autores, editores, distribuidores e li-
vreiros. A extensao da censura aplicada nestes anos negros
para a edigdo, ¢ ainda hoje dificil de medir com certeza, ja
que no dia 26 de abril de 1974, as instalacdes da Direcido dos
Servicos de Censura, na Rua da Misericordia em Lisboa, fo-
ram ocupadas por populares, tendo parte da documentacgio
ficado perdida. Acredita-se que esta tera sido, provavelmen-
te, superior aos 10.000 relatérios de leitura ja identificados
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e que resultaram na proibicao de cerca de um milhar de li-
vros que a Associacdo Portuguesa de Editores e Livreiros
elencou (APEL) em 1974 (Bartolo & Silva, 2024, pp.534-535).

Além dos livros, enquanto o regime totalitario do
Estado Novo esteve em vigor (1926-1974), foram inlimeras as
revistas, jornais, discos, filmes, programas radiofénicos e pe-
casdeteatro que eramyvisados pela censura antes de chegarem
ao publico. Consequentemente, foram também incontaveis as
editoras que viram livros os seus proibidos, tendo algumas até
se destacado pela constante vigilancia politica, como sucedeu
com a Seara Nova, Edicdes Sirius, Editorial Gleba, Editorial
Estudios Cor, Contraponto, Delfos, ou as Edi¢des Afrodite.

Em adicio, a caracteristica que mais contribuiu
paraalongevidade da censura do século XX em Portugal, era
a dissimulacio da sua prépria existéncia. O ato de censura
eratambém ele disfarcado e calculado para evitar potenciais
polémicas, a violéncia politica era doseada para que houves-
se um “6timo da repressido e do medo” (Melo, 2016, p.492).

Orisco de ser editor

Em consequéncia desta realidade, as praticas de editor, li-
vreiro e tipégrafo enfrentaram uma época de trabalho
muito condicionado. Para além passar a ser obrigatério
entregar uma cépia de todos os livros que fossem impres-
sos, no momento da sua publicacdo, os estabelecimentos
de producdo e venda de livros passaram a ser visitados pe-
riodicamente por oficiais, que procuravam a existéncia de
obras proibidas - que eram confiscadas no momento, se en-
contradas - para evitar leituras inconvenientes (Comissao
do Livro Negro sobre o Regime Fascista, 1980, pp.266-267).

Estas visitas podiam resultar em punicdes graves
como ficar“sob penade prisio correcional e multa correspon-
dente”, ou até podiam resultar no encerramento permanente
do estabelecimento caso fossem descobertos demasiados li-
vros “subversivos ou que pudessem perturbar a ordem publi-
ca”(Melo, 2024, p.35),de “editores malditos” (Melo, 2024, p.39),
ou textos que abordassem “temas tabu”, considerados deses-
tabilizadores da “ordem e da tranquilidade da patria” (Melo,
2024, p.34) - relativos, por exemplo, a sexualidade, igualdade
de género,independéncia das coldnias de Africa, entre outros.

Neste contexto de censura abrangente e disfarcada,
os trabalhadores de algumas oficinas e livrarias viram-se obri-
gadosaaplicarumaautocensura,que visava evitar males maio-
res,como o de deixar de poder exercer a pratica profissional,
ou de ficar com todos os seus exemplares de livros produzi-
dos apreendidos e porisso inutilizados (Gomes, 2006, p.181).

“[A] relacdo dos governantes com o livro foi sempre
intermitente e incompleta [consistia] (...) no estabe-
lecimento de uma literatura compativel com o recei-
tudrio salazarista” (Medeiros, 2010, p.59).
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Apesar da pratica de edi¢do estar submetida a um clima
de vigilancia e ameaca constante, é nesta altura, na vira-
gem para a segunda metade do século XX, que o contexto
editorial livreiro portugués conhece profundas transfor-
magdes. E passado o testemunho de resisténcia de edito-
res como Eduardo Salgueiro da Inquérito e Bruno da Ponte
(1932-2018) da Minotauro, para uma nova geracao de edi-
tores, tais como: Luiz Pacheco que inicia a sua atividade
de editor marginal fundando a Contraponto em 1950, dan-
do-lhe Fernando Ribeiro de Mello uma certa continuida-
de com a criacdo das Edicdes Afrodite em 1965; Francisco
Lyon de Castro (1914-2004) das Publicacdes Europa-América;
Fernando Guedes (1929-2016), daVerbo; Snu Abecassis (1940-
1980); Waldemar Paradela de Abreu (1932-2003), da Editorial
Estampa; e Rogério de Moura (1925-2008) da Livros Horizonte.

Décadas mais tarde, a partir da revolugdo de 25 de
abril,o mercado livreiro,embora comecasse porassistira subi-
da exponencial de vendas de livros - face as euforias de leitura
de titulos proibidos até entio - também enfrentaria novos de-
safios. Dar-se-iaareformulacdo do comércio,nomeadamente
pelaperda do mercado ultramarino e a faléncia da Expresso -
Bloco Editorial de Distribuicdes, a principal distribuidora por-
tuguesa - que levariam a fragilizacdo financeira ou a faléncia
de um grande numero de editoras. Este abalo da receita que
até entdo fazia funcionar uma casa de edicio, provocaria tais
fragilidades, que o novo milénio seria caracterizado pela uniio
de editoras - tal como o grupo Leya, fundado a 07 de Janeiro
de 2008 - que procuravam sobreviver num mercado agora
também contaminado por outros meios de comércio do li-
vro,nomeadamente,com o aparecimento dos hipermercados.
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Editoras e mercado do livro

Nesta seccdo sera abordado o contexto do mercado edi-
torial da segunda metade do século XX, tendo como se-
gunda lente a vida de José Saramago. Serio referidas as
editoras que, para além de serem relevantes na Historia,
estiveram envolvidas na vida de Saramago, fosse por o te-
rem acompanhado no seu crescimento, feito parte do seu
percurso profissional, ou por terem publicado a sua obra.

Adicionalmente, para representar visualmen-
te a cronologia de publicacdo de Saramago, serdo apresen-
tadas as capas das primeiras edicdes dos seus livros, nos
anos e editoras respetivas, criando um vislumbre do cena-
rio imagético da edicdo portuguesa com o passar dos anos.

Cautela de publicacao

A Editorial Minerva, ¢ descrita como uma “modesta editora”
(Ferreira, 2019, p.132) que se tinha um posicionamento politico
cauteloso ja que, como foi referido anteriormente, os editores
viviam num ambiente onde eramuito arriscado publicarlivros
que nido fossem de encontro com as ideias do Estado Novo.

ApesardaEditorial Minervasercomedidano quetoca-
vaapublicacdo delivros politicos ou de temas tabus, nem todas
aseditorasse submetiamaestaauto-censuranaépocasalazaris-
ta, o que provocava diversos confrontos e repreensoes graves.

Por isto mesmo, para amenizar os tumultos entre
entre os editores e o Estado, é fundado em 1939 O Grémio
Nacional de Editores e Livreiros (GNEL), uma associacao
profissional que representava os interesses dos editores
e livreiros em Portugal - depois substituida pela APEL em
1974. Esta associa¢do, servia como um atenuador de animo-
sidades, era “(...) um programa de prudéncia e evitamento da
confrontacio” (Medeiros, 2008, p.810). O GNEL tinha esta
capacidade também por ter uma relacio privilegiada com fi-
guras de poder, ja que inicialmente praticava uma certa ba-
julacido do sistema - principalmente durante os mandatos
de Antonio Maria Pereira (1924-2009), ideario da figura de
Antonio Salazar (1889-1970) (Medeiros, 2008, pp.802-803).

Inércia editorial

E precisamente esta relacio amigavel que podera ter contri-
buido para a adesio tardia de Portugal ao mercado editorial
internacional, ja que o Grémio, por se alinhar com os ideais
do Estado, também n3o promovia uma atitude interventiva.
Postura que reafirmou o subdesenvolvimento do mercado,em
comparacao comoresto do mundo queiaultrapassandoas‘...)
etapasdeinstitucionalizacio eafirmacgio colectivadecisivasna
afericdo da maturidade profissional” (Medeiros, 2008, p.807).

Editorial Minerva

A Editorial Minerva, que se mantém ativa até hoje, foi fundada em 1927 - no ano
seguinte a queda da Primeira Republica - por Manuel Rodrigues, afastava-se da
publicagdo de temaéticas politicas, tendo apenas uma porgdo momentanea de pu-
blicacéo de 20 livros dessa tematica entre 1973, o ano anterior ao 25 de Abril, e 1976
(Silva, 2013, p. 402)
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O desprendimento desta inércia editorial inicia-se tar-
diamente no século XX (Medeiros, 2008, p.806), sen-
do apenas com o fim da ditadura, que Portugal comeca
a efetivamente participar mais ativamente no mercado in-
ternacional, como foi o caso da Feira de Frankfurt em 1997.

Segundo Nuno Medeiros, para além ser parcial-
mente responsavel pelo atraso da inser¢cio no mercado in-
ternacional, o GNEL podera ter contribuido também para
que a distin¢do entre livreiro e editor fosse tardia. Em pri-
meiro lugar, por ndo incentivar a exploracdo de temas li-
terarios fora do que seria expectavel no regime, acaba por
promover uma resignacio profissional, nio havendo mui-
tas iniciativas de evolucido da pratica. Em segundo, em con-
sequéncia do anterior, por nio haver desenvolvimento
suficiente do oficio, tornava-se dificil reconhecer o cariz de
ambas as profissdes, dando origem a uma “indole generalista”

Na verdade, muitos dos livreiros do inicio da déca-
da de 30 contemplavam o oficio da edi¢do na sua atividade,
como ¢é o caso da Editorial Minerva (Medeiros, 2010, p.101).

Primeiro livro de José Saramago

“(..)disp&s-se a ouvir as condi¢des que o editor da
Minerva tivesse paralhe propor. Em primeiro lugar, ndo
haveria pagamento de direitos. Em segundo lugar, o ti-
tulo do livro, sem atrativo comercial, deveria ser subs-
titufdo (...) Quanto aorejeitado titulo, ainda conseguiu
murmurar que iria tentar outro, mas o editor adiantou-
-se, que ja o tinha, que ndo pensasse mais. O roman-
ce chamar-se-ia Terra do Pecado” (Saramago, 2015, p.7).

Neste excerto,José Saramago, explicacomo em 1947 nao lhe foi
permitido manter o nome AVitiva do seu primeiro livro publi-
cado - titulo devolvido apenas em 2022 - que foi prontamente
alterado pela Minerva para Terra do Pecado sem possibilidade
de o autor sugerir outro. O motivo daalteracio do titulo apre-
sentado pelaeditora parece umameiaverdade,ja que tal como
Minerva nio publicou temas politicos durante o auge da di-
tadura, provavelmente também exigia uma cautela acrescida
em todos os outros temas de que pudessem comprometé-la.

“O autor € um rapaz de vinte e quatro anos, calado,
metido consigo, que ganha a vida como praticante
de escrita nos servicos administrativos dos Hospitais
Civis de Lisboa, (...) publicard o romance que tem an-
dado a escrever, esse a que chamou A Vitiva mas que
vai aparecer a luz do dia com um titulo a que nunca
se ha-de acostumar” (Saramago, 2015, p.5).
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Terra do Pecado, Editorial
Caminho, 1947, Romance.

Capa da primeira edigdo do livro Terra
do Pecado. Capa de Edmundo Muge.

Uma hipotese ambiciosa, tendo a cautela editorial da Minerva
em mente, sera imaginar o que a editora pensou quando leu
o primeiro livro de Saramago que tratava a historia de uma
vituvaribatejana - localidade onde nasceu o autor (Dias, 2012,
p.37) - que, no luto da morte do marido, ndo so6 negligencia
os afazeres familiares, como também acaba por se envol-
ver com outro homem. Seria certamente um escandalo ti-
tular este livro AViuva, ja que iria atribuir as mulheres viivas
uma conotacio de disponibilidade e heresia, simbologia es-
candalosa num regime em que a questdo da religido era tio
proeminente. Inversamente, Terra do Pecado, seria mais se-
guro, clarificariaaquilo que a editora pensava sobre o enredo.

Investimentos economicos nas editoras

Aproxima-se a segunda metade do século XX, épocamarcada
por um periodo de maior valorizacio e consequente aposta
sobre as editoras em aspetos financeiros. Este tipo de inves-
timento nio partia necessariamente de editores, mas an-
tes de empresarios como Agostinho Fernandes (1886-1972)
na Portugalia Editora (1942) e Sebastiio Alves (1920-2012) na
Editora Arcadia (1957) (Bartolo, & Silva, p.101). No entanto,
apesar deste investimento, a pratica editorial portuguesa,
no inicio da segunda metade do século XX, era ainda condi-
cionada pelo “interesse relativo” de substituir o oficio arte-
sanal, por um contexto mais complexo e detalhista - como
ja se verificava nos “sistemas editoriais centrais” em pai-
ses estrangeiros como a Franga, o Reino Unido, a Alemanha
e os Estados Unidos da América (Medeiros, 2020, p.17).

Editorial Inquérito

Fundada em 1936 por Eduardo Salgueiro (1904-1994), uma das primeiras figuras
que ajuda a definir os contornos daquilo que se reconheceria como a profissao de
editor, j& que assume um papel multifacetado sobre varios momentos de produ-
¢do e publicagao de livros - foi fundador, administrador, diretor editorial, distribui-
dor, tradutor, autor de paratextos entre outros. Este posicionamento distinguia-se
muito da tendéncia pela inexisténcia de diretores artisticos que se ocupassem da
totalidade do design dos livros - na primeira metade do século, a capa e o mio-
lo do livro eram pensados autonomamente, cumprindo papéis diferentes, sendo
executados por intervenientes diferentes (Bartolo, & Silva, 2024, p.50).
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Apesar da falta de aposta no desenvolvimento técnico do ofi-
cio, o editor ganha o estatuto de “figura de cultura”, por co-
mecar a reconhecer e incorporar aspetos que valorizavam
os livros enquanto objeto. Em primeiro lugar, o editor pas-
sou a preocupar-se com a apresentacio grafica dos volumes,
reconhecendo que esta atribuia valor e relevancia imedia-
ta ao texto inscrito nas paginas seguintes a capa. Em segun-
do lugar, passou também a procurar incluir autores que se
enquadrassem no movimento estético-literario da época.
Nio obstante, apesar do precoce melhoramento da oferta
e cariz cultural delivros, havia ainda uma comum despreocu-
pacio com os meios de comercializacio, ja que os livros con-
tinuavam reservados a uma elite que pudesse pagar o oficio
manual de todos os envolvidos na produ¢do de um volume.

Nio quererad isto dizer, que nio se foi integrando,
lentamente, uma aten¢do maior sobre o ato de editar numa
perspetiva econémica, o que finalmente complexificou
o oficio, distanciando-o da tradicio elitista que, embora se
mantivesse predominante, deixa, eventualmente, de ser in-
contestavel no inicio dos anos 60 (Medeiros, 2009, p.235).

Valor da capa do livro

Vale a pena acrescentar, que apesar da adesiao a uma abor-
dagem mais econémica fosse tardia na sua maioria, ja havia
anteriormente, por exemplo, o caso da Editorial Inquérito
que apresentava na sua venda eclética de livros, op¢cdes sem
precos proibitivos, gracas as estratégias de marketing de
Eduardo Salgueiro (1904-1994), o fundador da editora. Um
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dos métodos que tornava os livros acessiveis a um maior nu-
mero de pessoas, era a venda destes por fasciculos - que até
a intervencio da Inquérito “(...) ndo haviam conquistado
o mercado (...)” (Bondoso, 2024, p.96) - que nio sé era mais
barata, como apresentava a componente da satisfacao de
colecionar um volume, que depois se encadernaria, o ato
de, através da capa, atribuir valor a um conjunto de textos.

Para além deste prazer associado a capa,como o in-
volucro que preservava uma preciosa colecio, é na segunda
metade do século - gracas aos esforcos de Eduardo Salgueiro
e colaboracdo com outros designers como Fred Kradolfer
(1903-1968) - que fez uso de uma linguagem modernista
(Silvadesigners, 2012, p.92) - que a autoria das capas dos livros
passaverdadeiramente a ser encarada como um revestimen-
to de valor artistico e comercial, permitindo variadas inter-
pretacdes do miolo da obra, atribuindo as capas dos livros
uma conotacio de antecipacdo visual do imaginario literario.

“As suas solucbes graficas, essa delicadeza pela es-
tilizacdo, elegancia expressiva € moderna visdo pic-
toérica sempre tio diferenciadora na casa editora de
Salgueiro, eram entregues de facto aos criadores-
-maiores da primeira e segundas geracdes de artistas
graficos modernistas portugueses. Todos eles tinham
o dom da percegio de que uma capa nio é somente
uma ilustragdo, que uma capa n3o necessita de ficar
sO bonita, tem de dialogar com o texto do livro. Foi
sempre assim na Inquérito” (Bondoso, 2024, p.142).
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Além disto, no que toca a administracio de uma editora,
Eduardo Salgueiro € reconhecido por ter assumido um po-
sicionamento semelhante a figura de editor que hoje co-
nhecemos, fundando a sua editora em 1936 sem que esta
estivesse ligada a nenhuma livraria ou outros meios que ga-
rantissem o capital social (Bartolo, & Silva, 2024, p.100).

Papel do editor

Na Inquérito, foi ainda notavel a capacidade de realizar edi-
¢Oes pertencentes a colegdes, que, por suavez, estavam orga-
nizadas por temas, ou simplesmente autores. Nestas colecdes,
dimensionaram-se os volumes como livros de bolso com uma
média de 70 a 80 paginas, estratégia que impulsionou ainda
maisavenda de livros pela acessibilidade, até aqueles que nio
viviam abastadamente - como € o caso da cole¢io Cadernos
Culturais (1938-1962), que continha 93 titulos de variadissimas
tematicas,compéndio que seriavarias vezes reeditado e reim-
presso nos anos 1950 e 60 para as colecdes fixas das bibliote-
cas da Fundacao Calouste Gulbenkian (Bondoso, 2024, p.122).

“[José Saramago] ainda estava solteiro quando um ca-
ridoso colega da reparticéo, (...) lhe emprestou tre-
zentos escudos para comprar os livrinhos da cole¢do
«Cadernos» da Editorial Inquérito. A sua primeira es-
tante foi uma prateleira interior do guarda-louga fa-
miliar” (Saramago, 2015, p.5).
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Pormenor da reproducédo do escritério de José Saramago onde, na prateleira,
a direita, estdo dispostos os seus livros da colegdo Cadernos da Editorial
Inquérito comprados pelo autor (Fundagdo Saramago, 2025).
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Poemas Possiveis, Provalmente Alegria, Livros
Portugalia Editora, Horizonte, 1970, Poesia.
1966, Poesia.

Capa da primeira edigéo do livro,
inserido na Colecgdo Poetas de Hoje.
Capa de Jodo da Camara Leme.

Capa da primeira edi¢éo do livro, que
era o primeiro volume da Colegdo
Horizonte de Poesia.

Apesar das tantas contribuicdes positivas para o mercado
editorial, é também a vigorosidade de publicacio que aca-
ba por colocar Eduardo Salgueiro - também conhecido pela
sua audacia politica (Bondoso, 2024, p.69) - sobre a mira do
Estado Novo, tendo comecado a receber ameacas de despe-
jo da editora. O editor, mesmo com estes ultimatos, insis-
tiu em perpetuar a impressio e edicio de obras que muitas
vezes estavam destinadas a censura (Melo, 2024, p.40). Para
além disto, Salgueiro ndo obtinha um lucro propriamente
elevado dos livros que conseguia vender, uma vez fazia uma
administracio pouco capitalista do seu negocio - o que sim-
plesmente significava que pagava uma quantia satisfatoria
aos escritores das obras que vendia (Bondoso, 2024, p.119).

A semelhanca da Editorial Inquérito, foram tam-
bém muitas outras editoras sujeitas a censura, tais como:
aPE-A, a Portugalia, a Arcadia, a Estampa, a Ulisseia, a Prelo,
aSeara Nova, a Delfos, a Ibis, a Afrodite, a Editorial Inquérito
e a Publicacdes D. Quixote. Em continuacio, para além das
editoras, foram também aplicadas puni¢ées sobre inimeros
escritores, feiras de livros e livrarias durante varias décadas
seguintes (Melo, 2024, pp.39-40).

Valor comercial do aspeto grdfico

Na Estudios Cor e noutras editoras, é possivel notar uma ge-
ral preocupacio com a apresentagio grafica dos livros em
Portugal do século XX por parte das editoras - existindo sem-
pre aprimazia pelo desenho ao invés da tipografia. Os autores
passaram a preocupar-se com capas que iriam adornaras suas

Estudios Cor

Fundada em 1949, a Esttdios Cor "ganha impeto editorial” a partir de 1953 quando
diversifica o tipo de edigéo - até entdo baseada na construgéo de fasciculos para
a Histdria da Arte de Elie Faure - passando a focar-se na edigéo de género litera-
rio. Nesta altura, a Esttdios Cor tinha quatro preocupacdes principais: primeiro, a
selecgdo de obras diversas que tivessem valor cultural, mesmo que ndo fossem ne-
cessariamente as que tivessem um sucesso mais facil; segundo, a qualidade da
apresentagdo grafica através da inclusdo de ilustragdes de ilustradores conceitu-
ados; terceiro, a qualidade das tradugdes, procurando que estas fossem feitas por
escritores portugueses que garantiam um “trabalho sério”; e quarto, a primazia
pela inclusdo de prefacio em que fosse analisado o perfil do autor e da obra. Isto
tudo, sem que o prego dos volumes fosse superior ao das “edigdes vulgares’, refle-
tindo assim a “(..)qualidade e inovagao gréfica da editora” (Medeiros, 2010, p.166).
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Deste Mundo e do Outro,
EditorialArcddia,
1971, Cronica.

Capa da primeira edig¢do do livro,
inserida na Colegdo BAB, sendo
o volume nimero 126. Capa de
Sebastido Rodrigues.

obras,vendo-se porvezes descontentes com as eventuais alte-
racdes de cor, nuances de contraste e luminosidade dos seus
originais, quando submetidos as limita¢cdes daimpressio lito-
grafica. Estas limitacdes deviam-se por exemplo a preocupa-
cdo primaria com o custo de produg¢io, ao invés da qualidade
dos papéis e impressio, o que resultava em erros graficos.
Existe um exemplo deste descontamento presente na cor-
respondéncia entre José Saramago e José Rodrigues Miguéis
(1901-1980), enquanto Saramago exerce o cargo de diretor lite-
rario da Editorial Estidios Cor (1958-1971) - posicdo que tinha
um estatuto equivalente a diretor artistico e administrativo:

“Seriabom chamaraatengio do impressor para as pa-
ginas que safram bagas, ou desiguais, por falta de tinta:
algumas parecem enevoadas (...) a mania portuguesa
de n3o imprimir preto, para a gente ler bem! Ou sera
que os leitores na verdade nio léem, e por isso ndo
se queixam? Tipos finos, de arame, espagos em bar-
da, brancos, muito brancos, impressdo evanescente
- tudo ao contrario do que aboavisio, a saude do lei-
tor e a boa tipografia recomendam” (José Rodrigues
Miguéis, como citado em, Pereira, 2010 p.84)

Segundo o editor Serafim Ferreira,a Estiidios Cor “ndo voltou
aser amesma depois da saida de José Saramago em finais de
1971 (Ferreira, 2019, p.138). Ferreira partilha no seu livro Olhar
de Editor (1999) uma reproducio de uma carta que Saramago
lhe enviou nessa ocasido que mostra como havia uma cer-
ta magoa no futuro Prémio Nobel ao sair da Estudios Cor:

Portugdlia Editora

Fundada em 1942, na sua fase inicial, a Portugdlia Editora ndo tinha uma visdo po-
litica vincada o que causava algumas discérdias entre editores, tendo alguns de-
les mesmo abandonado o estabelecimento dada a tamanha discordancia sobre
como deveria ser o posicionamento politico e profissional que uma editora. Serafim
Ferreira e Orlando Neves (1935-2005) foram dois editores que a abandonaram, fun-
dando a nova editora DiAbril Cooperativa Editorial, sobre a qual Saramago também
chegou a ser integrante por se caracterizar como parte dos “intelectuais e outras
pessoas interessadas na atividade editorial” (Serafim Ferreira, como citado em,
Silva, 2013, p.308) - antes de abandonar a editora, Serafim Ferreira, foi um dos edi-
tor intervenientes da publicagdo de Poemas Possiveis de José Saramago em 1966.
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“Ja terd sabido que saio da editora. Hoje ¢ o ultimo
dia que aqui estarei. Sdo largos anos de trabalho que
aqui me ficam, sem falar nos sacrificios pessoais de
toda a ordem. Aguentei esta casa de pé até ao mo-
mento conveniente... para os outros. E uma histéria
algo suja que talvez ainda acabe por vir a ptblico (se
a tanto me forcarem) mas de que, em qualquer caso,
lhe darei conta quando nos encontrarmos” (Saramago,
como citado em Ferreira, 2019, p.138).

Em abril de 1972 a editora, sob a direcdo de Natalia Correia
(1923-1993), sucessora de Saramago, publica Novas Cartas
Portuguesas, que acabou por ser um dos livros mais polémicos
(Silva, 2013, p.410), que abriu um processo crime as trés autoras
e a diretora da Estudios Cor (Medeiros, 2010, p.84), caso que
sera abordado mais adiante no contexto da Editorial Futura.

Posicionamento politico nas editoras

“O estranho € que s volto a publicar em 66, com Os
Poemas Possiveis que tem duas fontes: um episddio
sentimental que vivi nessa época e aleitura de O Filho
do Homem de José Régio. Esse livro, ndo sei porqué,
sacudiu-me. Como se estivesse a dizer a mim mes-
mo: eu também sou capaz” (Saramago, como citado
em Dias, 2012, p.44).

O livro Poemas Possiveis de Saramago insere-se na cole-
¢do Poetas de Hoje que nasce da colaboracdo de duas per-
sonalidades distintas politicamente: Costa Dias (1919-1976),

Livros Horizonte

Fundada em 1953 por Rogério Moura (1925-2008), a editora Livros Horizonte carac-
teriza-se pela coeréncia e qualidade asseguradas pelo seu fundador. Esta editora
acaba por ser apelidada “casa-mae” uma vez que Moura, com o passar do tempo,
adquiriu algumas outras casas editoriais, dando origem a uma familia de editoras
que, por serem previamente fundadas antes de aquidiridas, facilitaram o prestigio
e 0 esquive a sobre-andlises por parte do Estado, dando espago a publicagéo de li-
vros progressistas de esquerda sem que a Livros Horizonte fosse marcada como
militante da oposig&o, protegendo-a assim de ser fechada (Medeiros, 2010, pp.167-
168). Este posicionamento desafiador do regime é caracteristico do fim da década
de 60 e inicio de 70, é aqui que os editores comegam a confrontar mais destemida-
mente a ditadura através da sua prética.
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que estava no cargo de diretor literario; e o proprietario
da editora Agostinho Fernandes (1886-1972). No periodo
em que Dias esteve na editora, sendo o “editor profissio-
nal” que a representava, é sob o olhar atento de Agostinho
Fernandes - um homem de direita mas “que tinha uma
grande abertura” (Queiros, 2012) - que Dias renova o cara-
ter politico da editora - tio discutido anteriormente - no-
meadamente por editar diversos autores que pertenciam
aoposi¢ao doregime de Salazar (Medeiros, 2010, pp.243-244).

E a partir desta década de 1960, que se inicia uma
fase de transicdo daquilo que caracteriza uma editora e a sua
abordagem, o que se deveu aos fulgores da crescente espe-
ranga e inovacdo apos o término da segunda guerra mundial
e antecipacdo revolucionaria que colmataria no golpe de es-
tado pelaliberdade, a 25 de abril de 1974.

“Em 70 aparece o Provavelmente Alegria [poemas],
depois publico crénicas que vinha publicando no
Jornal do Funddo e n’A Capital [Deste Mundo e do
Outro, 1971]. E aqui estamos a borda da Revolugio
(Dias, 2012, p.44).

O slogan “Escrever ¢ lutar. Editar também” (publicidade em
Jornal Expresso a 1 de novembro de 1974, como citado em
Silva, 2013, p.456) utilizado pela Editorial Arcadia em 1974,
colocava em primeiro plano os embates politicos, refletindo
claramente a postura interventiva da editora. Este posiciona-
mento ganhou espaco no inicio dos anos 70 onde se observa
a tipologia politica de livros a ganhar espago na editora, em-
bora nio tenha sido a principal.

Editorial Arcadia

Fundada em 1957 por Sebastido Alves (1920-2012), a Editorial Arcadia caracteriza-
-se pela sua venda de cariz comercial editando classicos como Obras Completas de
Dostoievski e a série BAB (Biblioteca Arcadia de Bolso) que pretendia fugir a sim-
ples publicagdo de cléssicos abrangendo outro tipo de teméticas sem que estes
fossem dificeis de ler se ndo se tivesse conhecimento de causa, optando antes por
uma linguagem que nao fosse hermética (Medeiros, 2010, pp.249-250). E nesta co-
lecdo BAB que se insere o livro Deste Mundo e do Outro de José Saramago, onde
se relinem 61 crénicas publicadas no jornal A Capital entre 1968 e 1969, nas secgdes
intituladas Rua acima, rua abaixo e Deste Mundo e do Outro, assinadas pelo autor.
(Fundagéo Saramago, 2025).
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A Bagagemdo Viajante,
Editorial Futura,
1973, Cronica.

As Opinides que o DL Teve,
Editorial Futura & Seara Nova,
1974, Cronicas.

Capa da primeira edigéo do livro.
Capa de Moita Macedo.

Capa da primeira edigéo do livro, pela
colaborag&o entre a Editorial Futura e Seara
Nova. Capa de Henrique Ruivo.

Dois exemplos destas publicacdes sio olivro Portugal e o Futuro
dogeneral Antonio Spinola - publicadomesesantesdarevolucdo
-e,mais tarde, olivro Portugal Amordacado: Depoimento Sobre
os Anos do Fascismo de Mario Soares (Silva, 2013, pp.416-18).

“Uma casa editora ndo é um luxo. Nem &, fundamen-
talmente, um negocio. E umaresponsabilidade. Social.
Cultural. Nacional. A Arcddia assume essa responsabi-
lidade (...)” (publicidade em Jornal Expresso alde no-
vembro de 1974, como citado em Silva, 2013, p.418).

José Saramago foi sensivel a numerosas causas da esquer-
da, preenchendo as suas reflexdes e declaracdes publicas
com o apelo a paz, a defesa da luta pela igualdade de géne-
ro, a alerta para violéncia de género, e os direitos humanos -
questdo central sobre a qual se pronunciou inumeras vezes.

“(...) o cumprimento dos direitos humanos € incom-
pativel com o que se passa no mundo. Pois bem, se 0s
reivindicarem, vio ter de se opor ao que se esta a pas-
sar” (Saramago, [s.d], como citado em Compromisso,
in Fundacdo Saramago, 2025).

Acensura,arestricio dasliberdades democraticas ouaausén-
cia de uma reforma agraria, sio alguns temas que Saramago
aborda nos livros publicados pela Editorial Futura, toman-
do uma corajosa postura de confronto que acaba por o cen-
trarainda mais sob amira do Estado - sendo militante do PCP
e tendo-se pronunciado ja varias vezes ao ponto de ter artigos

Editorial Futura

Iniciando a sua atividade de publicagao de livros em 1972, a Editorial Futura teve
desde sempre um posicionamento politico muito marcado, caracteristico da dé-
cada que preparava a revolugdo dos cravos. Esta postura torna-se clara toman-
do como exemplo a publicagdo do segundo volume de crénicas de jornal de José
Saramago em 1973, livro onde eram abordados problemas politicos internacio-
nais e nacionais de forma critica, seguido da publicagdo As Opinides que o DL
Teve, também de Saramago, um livro de textos politicos de carater semelhante
(As Opinides que o DL Teve, 2025, in Fundagdo, Saramago, 2025).grande interes-
se por parte dos leitores sobre esses temas. Deste modo, a editora reestrutu-
raa Revista Circulo de Leitores “(..)tanto no que respeitaa forma de comunicagéo
como por uma maior interacgdo com os autores portugueses e a incluséo de re-
feréncias a grandes temas da actualidade” (Beja, 2011, p.36).
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0Ano de 1993, Editorial
Futura, 1975, Poesia.

Capa da primeira edi¢do do livro, o titulo
inaugural da colecgéo Vozes, da Capa
de Estudios da Editorial Futura.

censurados, Saramago ja nio eravisto com os melhores olhos.
Apesar da inquietaciao que adveio da publicacao deste tipo
de textos, Saramago acredita que a escrita destas cronicas de
jornal, durante os anos 70, foi fundamental para estruturar
a escrita romancista sobre a qual se iria debrucar mais tarde
(A Bagagem do Viajante, 2025, in Fundacdo Saramago, 2025).

Aliberdade chega as editoras

Em maio 1974, pouco tempo apos a revolucio, a Editorial
Futura publicou uma segunda edicao do livro Novas Cartas
Portuguesas de Maria Isabel Barreno (1939-2016), Maria Teresa
Horta (1937-2025) e Maria Velho da Costa (1938-2020) - livro
que ja fazia historia fora de Portugal, tendo-se tornando um
simbolo daluta feminista (Agéncia Lusa, 2024a). Inicialmente
publicado pela Estuidios Cor - na direcao de Natalia Correia -
o livro tinha sido retirado do ptiblico, escondendo a mensa-
gem de trés autoras sobre a discriminagdao em Portugal, face
arepressdo ditatorial, ao catolicismo e a desconsideracio da
condicao feminina.

A escrita deste livro decorreu da retaliacdo das trés
autoras sobre um episodio vivido por Maria Teresa Horta,
que reflete bem o climax censorio vivido em Portugal an-
tes do 25 de Abril. Tudo aconteceu quando em 1971 a auto-
ra publicou Minha Senhora de Mim, um livro que conjugava
temas como o empoderamento feminino, a sexualidade fe-
minina, o questionamento do patriarcalismo e a igualdade
social entre géneros, o que resultou na apreensdo imediata
da obra e numa grave intimidacio a autora (Pedrosa, 2017).
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“Um ficou ao volante e os outros vieram apanhar-
-me. Achei que era um assalto. Deitaram-me ao chdo,
batiam-me com a cabeca no chio e diziam: «E para
aprenderes a ndo escrever como escrevesy” (Maria
Teresa Horta, como citada em Silva, 2020).

A publicacio de Novas Cartas Portuguesas, pela Editorial
Futura, ilustra claramente o carater interventivo da editora,
ja que o momento de publicacdo - embora fosse depois da
revolucgdo - acontece enquanto o processo sobre as autoras
e Natalia Correiaaindadecorriaem tribunal. Este processo po-
deriaterlevado a cadeia das quatro mulheres,e ao comprome-
timento da Editorial Futura, mas, felizmente, nenhum desses
desfechos se concretizou. Uns meses depois,a editoradeixouo
anuncio seguinte, no Jornal Expresso a1de novembro de 1974:

“O plano editorial da Futura (...) teria forcosamente de
seralterado,apds 0 25 de Abril. (...) o editor portugués
pode efetivamente a partir de agora ser um EDITOR.
A procura incessante que se tinha, de livros, que por
«meias palavrasy atingissem os objectivos pretendi-
dos, contrapde-se agora a decisdo do editor perfeita-
mente clara daquilo que quer editar, porque o pode.
Aaprendizagem do «reescrevery ¢ acompanhada for-
cosamente pela aprendizagem do «reeditar (...) Os
editores tém que ter mais que qualquer outra pes-
soa uma defini¢do politica” (publicidade em Jornal
Expresso, como citado em Silva, 2013, p.455).
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Arevolucio democratica do 25 de abril de 1974 marca o ini-
cio do “entusiasmo utopico” e o fim da “apreensio contida”
(Guerra, 2024). O que se converteu numa evolucao editorial
politico portugués, que ajudou a consolidar a aprendizagem
sobre oviverem liberdade, ja que a edi¢io era uma ferramen-
ta de intervencio politica (Silva, 2013, pp.461-462). O auge
deste periodo deu-se entre 1974-1975, comecando a declinar
em 1976 e findando ao mesmo passo da década de 1970 (Silva,
2013, p.462). 0 Ano de 1993, de José Saramago, comecou a ser
escrito antes da Revolucido de 25 de Abril, vindo apenas a ser
publicado cerca de um ano depois, em Marco de 1975, con-
siderando-se o ultimo do ciclo de livros de poesia do autor,
estando este ja a “dissolver a fronteira entre a prosa poética
eaficcido” (O Ano de1993,2025,in Fundacdo Saramago, 2025).

“Depois veio a Revolugdo, e o livro pareceu ter per-
dido o sentido. Se, como se dizia, o Fascismo estava
morto, para qué falar mais em dominadores e domi-
nados? Sabemos hoje que o Fascismo estd vivo, e eu
fiz o meu dever publicando o livro” (Saramago, como
citado em O Ano de 1993, [s.d.]).

No auge da Revolucao dos Cravos, no dia 11 de marco de
1975, José Saramago entrou no Diario de Noticias (DN) onde
ocupou o cargo de diretor-adjunto. A entrada foi possivel
ja que Saramago estava filiado com o Partido Comunista
Portugués (PCP), e a administracio do jornal no pds-revolu-
¢do, eracomposta por figuras também simpatizantes do PCP.
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José Saramago na manifestagédo de apoio ao Partido Comunista Portugues (PCP),
durante a campanha eleitoral posterior a revolugdo, em 1975.
(Fundagdo Saramago, 2025)
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Os Apontamentos, Seara Manualde Pinturae
Nova, 1976, Cronicas. Caligrafia, Moraes Editores,
1977, Romance.

Capa da primeira edigéo do livro,
inserido na Série Actualidade Nacional.
Capa de Henrique Ruivo.

Capa da primeira edig&o do livro,
inserido na colecgao Circulo de Prosa.
Capa de Luis Duran.

O caso dos 24

Na sua tomada de posse, Saramago foi logo um “jornalis-
ta revolucionario” afirmando que o jornal ia ser “o instru-
mento, nas maos do povo portugués, para a construgdo do
socialismo” e alertou ainda que quem nio estivesse “empe-
nhado neste projeto” seria melhor “abandonar”. Estas afir-
magdes desencadearam uma série de eventos que mudaram
abruptamente a linha editorial do DN (Gomes, 2019, p.269).

Em consequéncia, a porta do edificio do Diario
de Noticias, comecaram a juntar-se pessoas que manifes-
taram o seu desagrado face ao novo tipo de contetudo das
paginas do jornal, gritavam que “O Diario de Noticias é do
Povo nio é de Moscovo”. Em adicio, 30 jornalistas perten-
centes ao jornal apresentaram um abaixo-assinado a dire-
¢do do mesmo, onde exigiam a revisao da linha editorial.
Este tipo de ousadias ndo foram bem recebidas pela dire-
¢do, a que pertencia Saramago, que convocou o Conselho
Geral de Trabalhadores. Apos varias votacdes, o veredicto fi-
nal foi a suspensdo de 24 jornalistas, acontecimento que fi-
cou conhecido como “O Caso dos 24” (O Caso dos 24, 2024).

Precisamente porter estado ligado ao saneamento de
24 jornalistas,o cargonadirecdo dojornal de Saramago nao du-
rou muito mais, ja que o caso originou tomadas de posicdo por
parte do Sindicato dosJornalistas,de deputados naAssembleia
Constituinte e de partidos politicos, em defesa dos profissio-
nais afastados. Ao fim de 7 meses no jornal, Saramago ¢é afasta-
donogolpe contrarrevolucionario de 25 de novembro de 1975.

Seara Nova

Fundada em 1921 decorrendo de atividades de uma revista anterior de mesmo
nome, a Seara Nova, tal como a Futura, assumiu um posicionamento politico muito
marcado (Medeiros, 2010, p.159) tendo publicado cerca 200 titulos politicos antes
e depois da revolugdo dos cravos (Silva, 2013, p.96) acabando consequentemen-
te por ser uma das editoras mais marcadas pela censura durante o Estado Novo.
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“Jornalismos e literatura sio campos que se cruzam,
mas dificilmente, muito dificilmente [Saramago] po-
deria escrever o que escreveu se tivesse continua-
do no jornalismo” (Sim&es Ilharco, como citado em,
Morgado, 2018).

Saramago dedicado a escrita

Face a expulsdo do jornal, desempregado, José Saramago,
passou a dedicar-se inteiramente a escrita, decisio que aca-
ba por ser o abrir de asas de um escritor cuja obra culmina-
ria, alguns anos mais tarde, na atribuicio do Prémio Nobel.

“Sem emprego umavez mais e, ponderadas as circuns-
tancias da situacdo politica que entio se vivia, sem a
menor possibilidade de o encontrar, tomei a decisdo
de me dedicarinteiramente aliteratura: ja erahorade
saber o que poderia realmente valer como escritor”
(Biografia, [s.d]).

Décadas mais tarde, José Saramago afirma que aquilo que
fez e conseguiu foi também uma conquista da Revolucdo de
abril, acrescentando ainda: “Creio que nada ou quase nadado
que fiz depois do 25 de abril podia ter sido feito antes” (José
Saramago, [s.d], como citado em, José Saramago - Breves Notas
Biograficas, 2010).

Saramago éja o terceiro nome referido nesta disser-
tacdo que trabalhou como jornalista no DN. O jornal parece

Moraes Editora

Fundada inicialmente com o nome Livraria Morais Editores em 1922 e adquirindo
o nome Moraes Editores no inicio dos anos 1970 (Silva, 2013, p.319), esta foi uma
editora que - de modo semelhante a outras referidas anteriormente - era objetora
dos ideais do Salazarismo, até no que tocava a questao religiosa.
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ser ter sido umrito de passagem para estes trés que, através da
palavra,de modos distintos, marcaram a Historia de Portugal:

“Eca de Queiroz, Anténio Ferro e José Saramago fo-
ram nomes que aprendi serem essenciais na histéria
do Didrio de Noticias desde o primeiro dia em que
me sentei na redacio (...) S6 o autor de Os Maias era,
dos trés, figura consensual, pois Ferro ficou ligado
ao secretariado de propaganda de Salazar e o futuro
Nobel da Literatura a tentativa de controlo do jornal
pelo Partido Comunista” (Ferreira, 2021).

Liberdade de publicacdo

Entre 1974 € 1977, periodo em que se insere Os Apontamentos
de José Saramago, a editora publicava uma média de cercade
34 titulos politicos anuais (Silva, 2013, p.123), sendo um deles
este mesmo livro, ja que, tal como Saramago, a editora esta-
vavinculada com alinha politica do PCP.A cole¢io Cadernos
Seara Nova a qual pertence este livro existia desde dos anos
1930 com o intuito de fazer publicar textos que ja tinham sido
escritos noutro lugar tornando-os autbnomos e nio presos
a onde local onde tinham sido escritos originalmente, fa-
zendo-os chegar a um publico maior (Medeiros, 2010, p.160).

O livro Os Apontamentos, retine, cronologica-
mente, cronicas publicadas no Diario de Noticias entre
14/04/1975 e 25/11/1975 sendo a ultima crénica escrita na noi-
te de 25 de Novembro de 1975, altura em que José Saramago
foi demitido do seu cargo de diretor adjunto no DN. Este
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livro, segundo a Fundacido Saramago, pode ser conside-
rado como um diario da Revolucio de 25 de abril de 1974
(Os Apontamentos, 2025, in Fundagdo Saramago, 2025).

“(...)sera com a Livraria Morais Editora que as inquie-
tagdes politicas e teoldgicas cristds e o cunho de
didlogo ecuménico encontrardo uma plataforma de
vontades com capacidade de suportar um projeto de
reverberacdo tipografica nacional” (Medeiros, 2010,
p.229).

Assim que foi adquirida por Anténio Alcada Baptista (1927-
2008), a Moraes Editores seguiu imediatamente um pro-
jeto conjeturado pelo proprietario de “disseminacio
editorial” através da publicacdo de livros sobre o “progres-
sismo cristio”, lancando esta tematica com a cole¢io Circulo
do Humanismo Cristdo, com o primeiro volume Disparates
do Mundo de G. K. Chesterton (1958). Esta arriscada inicia-
tiva, numa altura em que ainda nao tinha acontecido a re-
volucdo dos cravos, deveu-se ao facto de Alcada Baptista
saber que através da aquisicio de uma empresa ja existente
como a Moraes “(...)contornavam-se as barreiras e a morosi-
dade inerentes a autorizacdo superior para inicio de ativi-
dade”. No entanto, Alcada Baptista acaba por compreender
que o publico ndo estava tdo preparado quanto ele acha-
va para receber este tipo de temas (Medeiros, 2010, 230).

Apesar da editora se concentrar na publicacio des-
ta tematica, também procurou incluir em grande parte ou-
tro tipo de temas, tal como o dominio da literatura, onde
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A Noite, Editorial Caminho,
1979, Teatro.

Objeto Quase, Moraes
Editora, 1978, Conto.

Capa da primeira edigéo do livro,
inserido na colecao Circulo de Prosa.

Capa da primeira edigao do livro,
inserido na colegdo O Campo da
Palavra, n°2. Capa de José Araljo.

se insere a grande cole¢do Circulo de Prosa, a qual perten-
ce Manual de Pintura e Caligrafia (1977) e Objeto Quase (1978)
de José Saramago. Estar incluido nesta colecido - e outras da
Editora Moraes - era um meio para consagracgao e revelagio
dos autores, fazendo-os transitar do anonimato para o reco-
nhecimento e legitimidade literaria (Medeiros, 2010, 232).

Segundo José Saramago, o Manual de Pintura
e Caligrafia tratou-se de um romance de aprendiza-
gem, uma reflexao sobre a narrativa como modo de re-
presentagdo. Neste livro, Saramago testa “a abolicdo
dos géneros literarios” que ja era “um sintoma do in-
teresse de José Saramago pela criacio de uma literatu-
ra inovadora” (Saramago, [s.d], como citado em Manual de
Pintura e Caligrafia, 2025, in Fundacdo Saramago, 2025).

Objeto Quase foi mais uma obrairénica de Saramago,
publicada pela Moraes, constituida porvarios contos, nomea-
damente porum que recriaa queda de uma cadeira que Salazar
sofreu em Setembro de 1968, que lhe haveria de causar amor-
te em 1970 (Objeto Quase, 2025, in Fundacao Saramago, 2025).

“E a realidade actual? Essa é o que sabemos, e o
Objecto haveria necessariamente de reflecti-la, como
0 Ano de 1993, transpostamente, reflectia um pats don-
de o fascismo ndo desaparecera. (Assim mesmo. Ndo
desaparecera nem desapareceu. O que faz é trocar
as mascaras.) De uma maneira também transposta,
0 Objecto quer lancgar alguma luz sobre os diferentes
avatares e metamorfqses da besta” (Saramago, como
citado em Andamos A Procura De Uma Outra Forma
De Ser Escritor, 1978).

Editorial Caminho

Fundada em 1975, Lisboa, por dois jovens editores filiados com o PCP, Francisco
Melo e Vitor Branco, foi a editora que mais publicou Saramago, acompanhando-
-o ternamente no seu crescente ritmo de publicagédo, no prémio Nobel da literatu-
ra, e até ao fim da sua vida. Com o passar do tempo, a Caminho ganhou prestigio
publicandodiversos tipos de contelidos como “ficgao, poesia, livros para a infan-
cia e juventude, ensaistica de temas portugueses” ganhando “lugarentre as mais
prestigiadas editoras” (Beja, 2011, p.26).
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Levantado do Chao, Que Farei com Este Livro?
Editorial Caminho, Editorial Caminho,
1980, Romance. 1980, Romance.

Capa da primeira edig&o do livro,
inserido na colegdo O Campo da
Palavra, Capa de José Araljo.

Capa da primeira edig¢do do livro,
inserido na colegdo O Campo da
Palavra. Capa de José Araljjo.

Editora para avida de Saramago

Em 1977, Francisco Melo e Vitor Branco, os fundadores da
Editorial Caminho, contratam o camarada de partido e edi-
tor experiente Zeferino Coelho, que passou a ser desde ai
o principal editor da Caminho, editando o livro A Noite de José
Saramago em 1979 quando o autor tinha 57 anos e o editor 34.

“Os autores, mais do que fidelidade a uma casa edi-
torial, cultivam a relagdo com o «seu» editor. Cada
livro € um produto auténomo, o que privilegia a in-
tuicdo do edtor face as técnicas de anélise do merca-
do” (Beja, 2011, p.62).

Assume-se que o acolhimento de José Saramago pelaa edito-
rial Caminho, foi uma decisao que contribuiu em grande me-
dida para o sucesso da editora. Para além da sua obra ter sido
reconhecidanaatribui¢io do prémio Nobel de 1998, Saramago
era um autor procurado nas livrarias, por ter sido censurado
durante o regime salazarista. Isto porque, como ja referido,
aintroducio de temas e autores “tabu” no mercado livreiro
apo6s o fim da censura em Portugal, semeou a curiosidade nos
leitores por nio estarem restringidos aos classicos e autores
ja consagrados.Assume-se entio que isto possa explicar tam-
bém a subida exponencial de publicacdo de Saramago, por-
que, para além da liberdade de escrita que passou a existir,
havia certamente uma motivacio especial, face aos leitores
insaciaveis no que tocava a leitura de novos temas e abor-
dagens proibidas anteriormente. Levantado do Chdo foi um

Circulo de Leitores

Chegando a Portugal e construindo uma sede em 1970 em Lisboa, inicia a sua ati-
vidade em 1971 (Silva, 2013, p.94). Apés a revolugédo de 1974, como ja se obser-
vounoutras editoras, a Circulo apostava sobre intervenientes ou temas que eram
anteriormente censurados, jaque existe um grande interesse por parte dos lei-
tores sobre esses temas. Deste modo, a editora reestruturaa Revista Circulo de
Leitores “(..)tanto no que respeitad forma de comunicagdo como por uma maior
interacgdo com os autores portugueses e a inclus&o de referéncias a grandes te-
mas da actualidade” (Beja, 2011, p.36).
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Viagem a Portugal,
Editorial Caminho,
1980, Viagem.

Capa da primeira edigéo do livro.
Capa de José Antunes.

livro que ndo s6 marcou o inicio do tio reconhecido estilo sa-
ramaguiano para os leitores, como também, para Saramago,
oinicio deumanovaetapaenquanto escritor,comecando pela
construcdo de um enredo sobre os cenarios da sua infincia.

“(..)tinha aver com a minha propria vida, com o lugar
onde nasci; ndo nasci no Alentejo, mas, «mutatis
muntadisy, a historia é a mesma. Por isso, era como
se tivesse que defender aquela gente entre a qual se
encontravam os meus avés, 0s meus pais € os meus
tios, todas essas pessoas analfabetas e ignorantes, e
tivesse que escrever um livro” (Saramago, [s.d], como
citado em, Levantado do chio, in Fundagdo Saramago,
2025).

“Pelo menos uma certeza eu ganhei: a de que estdo
af muitos livros por escrever, de Norte a Sul a espera”
(Saramago, como citado em, Um Livro “Levantado do
Chio”,1980, in Fundagdo Saramago, 2025).

Preocupacao relativa com a leitura

Na sequéncia daliberdade democratica instaurada, é funda-
do em 1980 o Instituto Portugués do Livro - que, com o pas-
sar do tempo, variaria o nome por sofrer algumas mudangas,
embora mantivesse sempre os mesmos objetivos de difusdo
da leitura. Na entrevista com Rui Pereira, o diretor da insti-
tuicdo - que em 2005 se titulava Instituto Portugués do Livro
e Bibliotecas (Caetano, 2005) - este encara como maximas
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0 apoio aos autores e a edicio, algo novo face a promogio
condicionada que antes existia no contexto de censura. Em
2010, é extinguida esta instituicio - no momento denomina-
daDireccio Geral do Livro e das Bibliotecas - nasequéncia de
“(...) contencdo de despesas decorrentes da crise financeira
nacional e internacional” o que deixaa duividasobre oimpacto
que isto teria na cultura e nadivulgacio de autores face a falta
de financiamento governamental (Beja, 2011, p.40).

Difusao do livro

A editora Circulo de Leitores teve uma grande importancia
no que tocou a difusio do livro através da promocio e divul-
gacdo de autores portugueses, tendo sido sempre encara-
do como um dos grandes pilares da atividade editorial. Em
1980, no contexto do seu décimo aniversario, o Circulo de
Leitores criou o Prémio Literario Circulo de Leitores, e con-
vidou Saramago a escrever sobre uma viagem de 1és a Iés de
Portugal entre outubro de 1979 e julho de 1980, obra que se
enquadrou na aposta sobre temas de livros que abordassem
a Histéria de Portugal e a divulgacio historiografica de gran-
des temas, uma um dos focos editoriais da Circulo de Leitores.

“(...)o fim de uma viagem ¢ apenas o comego de ou-
tra. E preciso ver o que ndo foi visto, ver outra vez
0 que seviuja, ver na primavera o que se vira no verao,
ver de dia o que se viu de noite... E preciso voltar aos
passos que foram dados, para os repetir, e para tragar
caminhos novos” (Viagem a Portugal, [s.d]).



CONTEXTO

Memorial do Convento, OAno daMortede Ricardo
Editorial Caminho, Reis, Editorial Caminho,
1982, Romance. 1984, Romance.

Capa da primeira edigéo do livro,
inserido na colegdo O Campo da
Palavra. Capa de José Serrdo.

Capa da primeira edigéo do livro,
inserido na colegdo O Campo da
Palavra. Capa de Zeferino Coelho.

Esta iniciativa da editora foi seguida de outras igualmente
importantes para a disseminacio de informacao e valoriza-
¢do do livro, como a criacdo da revista LER, as Olimpiadas
da Leitura, ou ainda, o Prémio Literario José Saramago ins-
truido na sequéncia do prémio nobel da Literatura atribui-
do a Saramago em 1998, de modo a “(...) estimular a criacao
literaria, promovendo e valorizando o nosso patriménio li-
terario, através do encorajamento a criacdo e a publicagio
de novos autores no espaco da lusofonia” (O Prémio, [s.d]).

Incicio do reconhecimento de Saramago

O Memorial do Convento foi o livro que comecou a tornar
Saramago um autor consagrado (Timeline, [s.d]) premiando-
-o também. Neste livro, numa ficcdo sobre um dado tempo do
passado, Saramago fez uma irénica interpretacio do mundo,
analisando o processo de transformacado das sociedades cons-
truindo uma historia de romance sem que nenhuma “palavra
deamor”fosse escrita (Dias, 2012, p.41). Logo depois, Saramago
publica OAno da Morte de Ricardo Reis,um livro onde “(...) nada
éverdade e nada é mentira” (Saramago, 1984, como citado em
Jornal de Letras, Artes e Ideias, in Fundagdo Saramago, 2025).

“Tinha-me entretanto aparecido a ideia do Memorial,
que nasceu simplesmente de uma frase dita diante do
Convento (...) «gostava de meteristo um dia dentro de
um romancey. (...) Se eu tivesse pensado apenas, tal-
vez 0 romance ndo existisse. Entdo deixei o Ricardo
Reis em paz € atirei-me a0 Memorial do Convento € do
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AJangada de Pedra,
Editorial Caminho,
1986, Romance.

Capa da primeira edigéo do livro, inseri-
do na colegao O Campo da Palavra. Capa
de Zeferino Coelho.

A SegundaVida de Franscisco
de Assis, Editorial Caminho,
1987, Teatro.

Capa da primeira edigdo do livro, inseri-
do na colegdo O Campo da Palavra. Capa
de Zeferino Coelho.

Historiado Cerco de Lisboa,
Editorial Caminho,
1989, Romance.

Capa da primeira edig¢édo do livro, inseri-
do na colecdo O Campo da Palavra. Capa
de Zeferino Coelho.
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O Evangelho Segundo Jesus
Cristo, Editorial Caminho,
1991, Romance.

Capa da primeira edig&o do livro, inseri-
do na colegdo O Campo da Palavra. Capa
de Zeferino Coelho.

balango adquirido veio O Ano da Morte de Ricardo Reis.
Os dois estdo ai” (Dias, 2012, p.39).

“Assustou-me a ideia de meter-me no sarilho de falar
de Fernando Pessoa e de Ricardo Reis, com os pessoa-
nos todos de Portugal de olho posto no livro a pro-
cura dos disparates” (Dias, 2012, p.39).

1986 foi um ano de estabelecimento de ligacdes. Saramago
conheceu ajornalista espanhola Pilar Del Rio (1950-), que foi
sua companheira para o resto da vida, com quem casou dois
anos mais tarde, “como umajangada de Pedra, umauniio ibé-
rica” (Carvalho, 2010). Para Portugal, foi também um ano mar-
cante pela de adesdo a Comunidade Econémica Europeia.

“Para Portugal, aadesdo a CEE representa uma opgao
fundamental por um futuro de progresso e de moder-
nidade. Mas ndo se pense que seja uma op¢ao de fa-
cilidade. Exige muito dos Portugueses, embora lhes
abra simultaneamente largas perspectivas de desen-
volvimento (Méario Soares, como citado em, Comissao
Europeia, [s.d]).

Bibliotecas e novas leituras

Ainda em 1986, iniciou-se o processo de constru¢do de uma
rede de Bibliotecas Publicas (Jorge, 2022, p.47),algo queviriaa
sermuito importante para Portugal no que tocava ao “fomen-
to dos habitos de leitura”, sendo construidas 173 bibliotecas
até 2008 (Beja, 2011, p.42). Este projeto é complementado,

mais tarde,em 1996 pelo inicio do processo de criacio darede
de Bibliotecas Escolares, existindo mais de 2000 bibliotecas
escolares até 2009 (Beja, 2011, p.44).

Passada a euforia pelos temas antes proibidos e a pro-
lifera novidade constante nas livrarias, o virar dos anos 1990
¢ marcado por uma nova fornada de interesses, desta vez as-
sociados a historia, costumes portugueses, divulgacdo cien-
tifica e até infanto-juvenis. Em continuidade, nos anos 2000
tomaria parte do interesse coletivo a “literatura ligeira”
(Beja, 2011, p.37), associada ao entretenimento internacional.

Rumo a Lanzarote

A publicacdo do livro Evangelho Segundo Jesus Cristo de
Saramago, abalou os setores mais conservadores de Portugal,
considerando-o um volume escandaloso, um ataque a reli-
gido. Deploravam o facto do livro estar a ser tao bem rece-
bido, mas mantiveram-se em siléncio até encontrarem no
governo quem os representasse, o subsecretario de estado
da cultura, Sousa Lara (1952-), que eliminou a candidatura
do romance de Saramago ao Prémio Europeu de Literatura
(1991). Saramago acusa de censura tanto Sousa Lara como
Cavaco Silva (1939-), quem estava a frente do governo naaltura.

Esta decisdo foi rapidamente divulgada na impren-
sa, desencadeando uma acesa polémica, onde se expuse-
ram os mais extravagantes comentarios, alimentados pelo
preconceito ideoldgico, pelo medo, ou pelo simples ajuste
de contas. Em busca de sossego, José Saramago abandonou
o pais, passando desde ai, até ao fim da sua vida, a viver em

69

In Nomine Dei, Editorial
Caminho, 1993, Romance.

Capa da primeira edig&o do livro, inseri-
do na colegdo O Campo da Palavra. Capa
de Zeferino Coelho.

Cadernos de Lanzarote,
Editorial Caminho,
1994, Diario.

Capa da primeira edig&o do livro, inseri-
do na cole¢do O Campo da Palavra. Capa
de Zeferino Coelho.

Lanzarote com Pilar del Rio (O Evangelho Segundo Jesus
Cristo, in Fundagdo Saramago, 2025).

“Tudo sdo jangadas e isto ndo € exatamente a minha,
vim pararaqui por acaso, como sabes, € conheces a his-
téria. Ndo escolhi. E curioso como s4o as coisas: o pri-
meiro-ministro do governo que censurou O Evangelho
segundo Jesus Cristo € hoje Presidente da Republica
e ndo tem vergonha de o ser” (Dias, 2012, p.41).

Jangada dele ou nio, finalmente em paz, em 1994 Saramago
inicia a escrita de diarios que viria a publicar. Estes titula-
ram-se Cadernos de Lanzarote, e trouxeram ao publico refle-
x0es sobre a propriavida do autor - fossem sobre dias calmos
de contemplacio, ou sobre as azafamas da rececio de pré-
mios, ambos tratados com o mesmo grau de importancia.

“Escrever um diario € como olhar-se num espelho de
conflanga,adestrado a transformar em belezaa simples
boa aparéncia ou, no pior dos casos, a tornar supor-
tavel a maxima fealdade. Ninguém escreve um dia-
rio para dizer quem €. Por outras palavras, um didrio
¢ um romance com uma s6 personagem. Por outras
palavras ainda, e finais, a questdo central sempre sus-
citada por este tipo de escritos é, assim creio, a da sin-
ceridade” (Saramago, como citado em, Cadernos De
Lanzarote [, [s.d]).
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Ensaio Sobre a Cegueira

“A fabula de um pessimista” onde “Saramago recorre a ce-
gueira para transmitir uma visio sombria da socieda-
de” eram titulos recorrentes nos jornais quando o livro
Ensaio Sobre a Cegueira - o estudo de caso desta disser-
tagio - foi publicado em 1995 (Fundacio Saramago, 2025).

“Aquilo que estd no livro ndo € diferente daquilo que
se passano mundo e navida hoje e, provavelmente, se
passou sempre. Que ndo chamem ao autor exagera-
do, nds que ‘fizemos dos olhos uma espécie de espe-
lhosvirados para dentro’ apenas ndo conseguimos ver
porque «estamos cegos, Cegos que véem, Cegos que,
vendo, ndo véemy” (José Saramago Defende o Ensaio
Sobre a Cegueira, 1995, in Fundagdo Saramago, 2025)

Parabola, era uma das conotacdes atribuidas ao enre-
do. Afinal, por que outro motivo escreveria o autor sobre
o que ha de pior e mais grotesco na indole humana? Na ver-
dade, ao invés de parabola, Saramago sugere “alegoria”
(Dias, 2012, p.44), o que faz sentido, ja que estamos peran-
te um conjunto de eventos e personagens onde cada um
dos seus detalhes tem um fundo de verdade, um simbolis-
mo concreto. Além disto, Saramago nao responde a nenhu-
ma pergunta, pelo contrario, deixa varias nos leitores. Uma
parabola certamente culminaria numa premissa universal.

“O risco que 0s meus romances correm, € que assu-
mem, € o de parecer que tém ligdes morais, se se quiser

Editorial Arcddia

Fundada em 1972, a Assirio & Alvim é reconhecida pela sua atencéo e foco na po-
esia (A Editora, [s.d]), surgindo como uma editora de caréter politico de esquerda
embora néo tivesse vinculagdo partidéria (Silva, 2013, p.99) editando ecleticamen-
te mesmo entre 1974-1975, a época da revolugao (Silva, 2013, p.293). A partir de
1983, quando passa a ser dirigida por Manuel Herminio Monteiro, a editora passa
por uma sistematizagdo da linha literaria, sendo eliminadas aos poucos as tema-
ticas sociolégicas e politicas, afunilando o foco da editora o que deu consisténcia
e deixou o negécio mais estadvel em comparagédo com a instabilidade financei-
ra que havia no inicio sua atividade (Silva, 2013, p.294). Apesar disto, a estabili-
dade econémica da editora ndo resistiu mesmo apds ter criado uma rede prépria
de distribuicéo e rede de livrarias em meados dos anos 1990, estando em perigo
de falir em 2005 (Ribeiro, 2012, p.9), tendo acabado por ser adquirida pelo Grupo
Porto Editora, em 2012.
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malevolamente olhd-los assim. Sou o primeiro a di-
zer que correm esse risco. Mas n2o ¢ disso que se tra-
ta.(..)Aminhatnicaintencio é dizer como o mundo
¢, ndo venho dizer como transforma-lo” (Saramago,
como citado em, Dias, 2012, pp.43-44).

Até hoje, o Ensaio Sobre a Cegueira é o livro de José Saramago
mais editado e publicado em todo o mundo. Para além dos
diversos prémios e distincdes da obra de Saramago, ou das
adaptagdes do livro para outros suportes - como danga, tea-
tro e cinema - acredita-se que isto se deve também ao fac-
to de este ser um romance que tocou as pessoas, que tera
feito cada um pensar sobre si e sobre o outro ao seu lado.

“E uma tentativa de nos perguntarmos o qué e quem
somos. E para qué? Provavelmente ndo existe umares-
posta €, se existisse, seguramente nao seria eu a pes-
soa capaz de oferecé-la. No fundo, o que o livro quis
expressar € muito simples: se somos assim, que cada
um se pergunte porqué” (Saramago, como citado em,

Ensaio Sobre a Cegueira, [s.d]).
Prémios e reconhecimento

Ainda em 1995, Saramago recebe o prémio Camdes, o maior
daliteratura portuguesa, unanimemente atribuido pelo juri.
Este momento marca o inicio do exponencial reconheci-
mento do nome “Saramago” em todo o mundo, ja que se se-
guiram multiplas outras exibicdes do seu trabalho, sendo
o seguinte a sua participa¢do na Feira de Frankfurt em 1997.

EDITORAS E MERCADO DO LIVRO

Cadernos de LanzarotelV, O Contodallha
Editorial Caminho, Desconhecida, Assirio &
1997, Diario Alvim, 1984, Conto

Capa da primeira edigéo do livro,
inserido na colegdo O Campo da
Palavra. Capa de Zeferino Coelho.

Capa da primeira edigéo do livro.

Em 1997, no ano anterior a entrega do prémio Nobel da li-
teratura, Portugal foi o convidado da Feira de Frankfurt,
0 que promoveu a cultura e literatura portuguesa, onde
estiveram representados 40 escritores - e outros inte-
lectuais de diversas areas como a danca, teatro, musica
entre outros. A exposicdo foi visitada pelo presidente da
republica Jorge Sampaio que ficou surpreendido “(...) pela
imensidao e pela variedade das coisas que decorrem em
varias frentes ao mesmo tempo” (Santos & Coelho, 1997).

Aproximava-se a Expo’98, e por isso, Saramago es-
creve O Conto da Ilha Desconhecida que seria publicado em
1997. O livro foi ilustrado com quatro trabalhos artisticos de
Pedro Cabrita Reis e editado pela Assirio e Alvim, especial-
mente para o Pavilhdo de Portugal (Saramago, 2011b, p.79).

Ao mesmo tempo que decorria a Expo 98, é atribui-
do a Saramago o Prémio Nobel da Literatura, o que, tal como
previu o jornalista José Vasconcelos (1940-) - na edicdo extra
doJornal de Letras Artes e Ideias - foi o momento que catapul-
tou a obra do leitor para um publico incrivelmente alargado.

“Enfim, fez-se Justical Alingua portuguesa, a Portugal
€ ao proprio escritor (...) O prémio ndo acrescenta ri-
gorosamente nada a qualidade dos livros do escritor.
Abrem porém as porta para uma sua maior difusio
universal” (Vasconcelos, 1998, p.2).

Saramago, como descrito no mesmo jornal pelajornalistaAlice
Vieira (1943-) - amizade de longa data - nunca foi grande apre-
ciador destes desaforos publicos. Quando recebeu o prémio
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estava feliz, é certo, mas via-se na sua expressio que por al-
gum motivo se tinha mudado permanentemente para o sos-
sego de Lanzarote.

“(...) um Nobel sorridente, cansadissimo, e cheio de
vontade de chegara casa, a suamulher e aos seus cies”
(Vieira, 1998, p.5).

No fim dos anos 1990, Saramago ja tinha vendido mais de um
milhio e 365 mil livros, entre a Caminho e o Circulo de Leitores.

“«Ndo tinha a minima ideia que alguma vez pudésse-
mos chegaraeste nimero (...) O maior risco da-se com
Levantado do Chéo. Eraum grande livro e foi uma apos-
ta forte da Caminho. Tirdmos cinco mil exemplares,
para a época, 1980, uma enormidade. Num ano ven-
demos tudon, recorda Zeferino Coelho. «Depois com
Memorial do Convento, em 1982 - que em Dezembro ja
tinha alcangado 300 mil exemplares (...) - a passarola
editorial da Caminho comeca, definitivamente, a le-
vantarvoo (...) Praticamente todos os livros do Prémio
Nobel da Literatura, durante estes 20 anos, ja ultrapas-
sam a casa dos 10 mil titulos vendidos»” (Leme, 1999).

Reestruturacdo do comércio do livro
Na segunda metade dos anos 1980, com o aparecimento dos

hipermercados em Portugal - as grandes poténcias economi-
cas - da-se uma grande alteracdo no mercado de livros. Este
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tipo de mercado diverso e generalista - aparentemente uma
amalgama de coisas banais - acaba por incorporar a venda
delivros, que, porja serem reconhecidos como prestigiosos,
atribuiriam valor ao resto do negdcio. Para além disto, os li-
vros eram muitas vezes vendidos a precos mais baixos, uma
vez que dada a dimensao financeira que um hipermercado
alberga, era possivel vender livros com um desconto muito
superior ao que uma livraria tradicional poderia comportar.

Uma loja que exemplifica bem a estratégia de ven-
da dos hipermercados é a Fnac - introduzida pela primeira
vez em 1998 no Centro Comercial Colombo em Lisboa - que
modificou a comercializag¢do de livros, por vender estes no
mesmo espaco em que se comercializavam aparelhos tec-
nolégicos e eventos, o que atraiu principalmente o publico
mais jovem. Esta estratégia de misturar varios tipos de arti-
gos nos hipermercados funcionou muito bem, ja que, dada
a diversidade de oferta, havia maior probabilidade de um
cliente encontrar no mesmo espago algo que lhe suscitas-
se interesse. Um outro exemplo claro deste sucesso de ven-
da através da conjuncio de artigos distintos é o proprio El
Corte Inglés, centro comercial onde se misturam varias mar-
cas e tipologias de artigos por pisos, que, quando chegou
aPortugalem2001,vingouimediatamente (Beja, 2011, pp.52-53).

Levanta-se entdo a divida pessoal se existira algu-
ma motivacdo ética que orientasse este tipo de mercado,
ja que, como seria de prever, esta forma de venda barata de
livros nio s6 tornou o trabalho da edicio e os proprios li-
vros menos valiosos - ja que se podia comprar por tio ba-
rato - como também causou um golpe brutal na venda das
livrarias tradicionais, cujos clientes eram naturalmente
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seduzidos pelos precos mais baixos dos hipermercados.
Um exemplo disto, foi o colapso em 1993 de uma das livra-
rias mais antigas de Portugal, a Bertrand, cujo negocio aca-
bou por servendido e mais tarde adquirido pelo grupo Porto
Editora em 2010 (Beja, 2011, p.52). Para além dos editores
e livreiros, foi o elemento interveniente entre estes, os distri-
buidores que acabou por ser o mais afetado (Coelho, 2002).

Além disto, existe ainda uma outra questio infeliz.
Nio bastava ter abalado os pequenos negdcios do livro, des-
valorizar os préprios livros, como ainda foi exigido pelas po-
téncias comerciais serem reabastecidas apenas pelos livros
que vendiam, a diversidade de leitura pouco interessava, pe-
diam os livros “best-sellers” e “infanto-juvenis”, que vendiam
bem, os outros podiam nem vir, ja que nio interessa “a lite-
ratura de qualidade que venda pouco” (Beja, 2011, pp.51-52).

“Desde que o filésofo grego escreveu a sua obra, nun-
ca na histéria da Humanidade estivemos tdo dentro
de uma caverna a olhar para sombras como agora.
[Aminha postura] ndo tem tanto aver com que aima-
gem predomina sobre a palavra, mas com o facto de
estarmos aviver plenamente naquilo que se pode cha-
mar a cultura da banalidade, da frivolidade e nenhu-
ma delas deve ser usada para tal. Hd uma espécie de
deserto no que diz respeito as ideias. [Escrevo] para
compreender o mundo, a sociedade, a cultura, o ou-
tro” (Saramago, [s.d], como citado em, A Caverna, in
Fundagdo Saramago, 2025).

Numa perspetiva pessoal,a “ética” dos hipermercados carece
um propésito admiravel, baseava-se simplesmente no lucro

EDITORAS E MERCADO DO LIVRO

em detrimento da cultura. Sente-se um esquecimento daluta
atéao 25 de abril, dos editores e livreiros que puseram em ris-
conio s6 o negdcio,como asua propriavida, tudo em prol de
espalhar conhecimento, paraalém do que vendia, tudo naes-
perancade libertar o povo daignoranciaimposta pelo regime.

“E uma pura fal4cia, uma falsidade, nada do que se pas-
saatualmente no mundo, nos paises ditos democrati-
cos, tem aver comademocracia auténtica. Tornou-se
evidente que o verdadeiro poder é o poder econdmi-
co” (Saramago, [s.d], como citado em, Compromisso,
in Fundagdo Saramago).

Felizmente, esta desregulacao do mercado do livro provo-
cou aimplantacdo de uma lei que pudesse estabelecer algu-
maordem.Apés grandes esfor¢cos reunidos e varias reunides,
¢ estabelecida a Lei do Preco Fixo em 1996, o que significou
que um mesmo livro tinha de ser vendido ao mesmo preco
em todos os espacos, sendo permitido um desconto redu-
zido. Isto protegeu as pequenas livrarias - que ainda tinham
sobrevivido - e, por estas estarem mais estaveis, deu-lhes
alguma margem econdmica para retomar a publicacdo de
novos tipos de volumes e contetidos de grande valor cultu-
ral mantendo o mercado de livros diverso (Queirds, 2015).

Informacado Globalizada

E a partir dos anos 90 que, com a introducio da internet glo-
balizada, existe no mercado livreiro nova reviravolta numa
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poténciasimbolicamente semelhante a primeiraimpressio da
Biblia por Gutenberg, ja que ambos acontecimentos revolu-
cionaram e potenciaram a disseminagao e agregacao de infor-
macio. O imediatismo que a internet proporcionou moldou
apercecido humana e cultura, ndo s6 por tornar mais facil ad-
quirirumainformagio - ja que se saltavamvarios passos antes
necessarios,como o deslocar-se aumabiblioteca, loja ou ga-
binete fisicos - como também por ter trazido novos desafios
face asobrecarga de informacao (Ferreira & Silva, 2018, p.229).

“(...) olivro confronta-se, agora, com realidades técni-
cas, tendéncias sociolégicas, padrées comportamen-
tais e modelos de negodcio que representam o mais
sério dos desafios enfrentados durante os mais de cin-
co séculos em que predominou como suporte privi-
legiado da palavra escrita” (Beja, 2011, p.79).

Para as editoras, esta situacdo revelou-se um problema,
uma vez que, para continuarem a ter as suas obras consul-
tadas e valorizadas pelo publico, foram obrigadas a de-
senvolver novas técnicas de divulgagdo, ja que “se o livro
nio for promovido, as pessoas irdo atras das outras coi-
sas” e se “a qualidade, se nio for promovida, fica escondi-
da, fica nas prateleiras, ndo se vende” (Martins, 1999, p.161).

Embora esta transicao da era da “Galaxia Gutenberg”
paraa era da “Informacdo Globalizada” (Beja, 2011, p.76) tenha
significado que os editores e livreiros enfrentavam novamente
um periodo de reorganizacio da sua pratica - o que criouvarios
conflitos dentro daAPEL, que apenas se estabilizou novamente
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em 2009 (Beja, 2011, p.74) - houve também alguma resisténcia
de adesdo as novas tecnologias por parte dos clientes leitores,
que, faceaintroducgio doslivros digitais no mercado,continua-
vam a preferir oslivros impressos (Ferreira & Silva, 2018, p.240).

“Tal como com a chegada da imprensa de Gutenberg
a leitura de manuscritos nfo acabou, também com a
chegada do eBook ndo se perdeu o gosto pelo livro fi-
sico (...) No entanto, ¢ bom notar que esta evolu¢io
¢ muito mais significativa do que a ocorrida comaim-
prensa,ja que af apenas as técnicas sofreram uma mu-
danga, enquanto que com o eBook acresce a mudancga
de suporte e tudo o que isso envolve. Talvez o livro
fisico seja visto daqui a umas décadas como as ma-
quinas de escrever e as cartas manuscritas so vistas
hoje: pouco utilizadas mas ndo extintas” (Coutinho &
Pestana, 2015, p.171)

Livros digitais

0 aparecimento dos eBooks trouxe varias vantagens. Para os
editores, tinham um baixo custo de producio; ndo necessi-
tavam de armazéns fisicos para stock; e nio envolviam custos
de envio nem possiveis perdas ou estragos naviagem. Para os
leitores, trouxeram uma nova comodidade de levar um tinico
objeto - o kindle - que continha todos os livros; eram de fa-
cil erapido acesso sem a obrigacio de o leitor ter se deslocar
anenhum estabelecimento fisico devendade livros; eram mais
baratos; permitiam a leitura no escuro; entre muitas outras
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vantagens (Gongalves, 2011, p.105). Em adi¢do, quanto aleitura
de outro tipo de contetdos para além de romances e seme-
lhantes, o meio académico foi um dos principais impulsio-
nadores da publicacdo e leitura em formato digital dada a fa-
cilidade de consulta (Lopes, Neves., & Avila, 2021, p.647).
Apesar destas vantagens, numa analise pessoal, exis-
tem ainda algumas questdes que parecem incontornaveis
nos dispositivos digitais, principalmente no que toca a ex-
periéncia da leitura. Isto é assumido, observando as carac-
teristicas visuais que os livros digitais foram adquirindo, que
parecem revelar uma certa saudade e nostalgia do livro fisico.

“Eu ja tive livros digitais, (...) mas ndo tém interesse
nenhum. (...) digamos que o nosso cérebro, as nossas
maos, 0s nossos olhos estdo bastante confortaveis com
o livro em papel fisico. (...) O digital, para o livro, ndo
tém grande sucesso” (J. Silva, 10 de novembro de 2025).

O primeiro exemplo disto, é a tentativa de trazer a com-
ponente sensorial da leitura de um livro fisico, para o digi-
tal. Como € o caso do aparecimento de peliculas de ecri ou
efeitos de luz que mimetizam a textura do papel, aliando-
-se a isto a introducdo da animagio - por vezes com efeito
sonoro - da viragem de pagina. Havera alguma saudade da
experiéncia sensitiva e intimista de ter um livro nas maos?

0 segundo exemplo, tem a ver com a copia da com-
ponente visual dos tipos de letra e cores dos livros fisicos.
Os meios digitais sdo geralmente reconhecidos por fun-
dos brancos e tipos de letra sem serifas, no entanto, nos

EDITORAS E MERCADO DO LIVRO

ebooks, ha por vezes a opcio de personalizar estas carac-
teristicas visuais, oferecendo-se outras tipografias serifa-
das, e fundos mais amarelados - novamente, na tentativa
de aproxima-los da experiéncia de leitura dos livros fisicos.

Acredita-se que apesar dos livros digitais se-
rem mais convenientes em diversos aspetos, o livro fisi-
co tem uma alma, uma singularidade de papel ou papéis;
tem um cheiro; tem o peso do numero de folhas e tipo
de papel; tem uma impressio de carateres unicamen-
te sua; é uma experiéncia fisica complexa que dificilmen-
te sera possivel copiar na totalidade para o meio digital.

Para além destas caracteristicas, as dimensdes -
que perdem importancia nos livros digitais - também im-
poem abordagens de leitura distintas. O livro fisico impd&e
um determinado ato de leitura, quando é pequeno cabe-
-nos nas maos e se algo for dificil de ler, aproximamo-lo
da cara para o ver mais perto, ja se o livro for grande e pe-
sado com letras garrafais, lemo-lo em cima de uma mesa.

Cada livro fisico ¢ também encarado singularmen-
te, se grande e pesado, encaramo-lo como algo documental,
grandioso e até intimidante - como € o caso de Portugal 1934,
de Anténio Ferro, pela sua dimensio fisica e imagética - se pe-
queno e com letra mitida, vemos nele um cariz fragil, algo que
pede umato de proximidade e até intimidade paraasualeitura.

Por fim, acredita-se que no livro observamos algo
semelhante a nés. Vemos a deterioracdo do objeto pelo tem-
po, as condic¢des climatéricas vincadas na permeabilidade das
paginas, ou até, pelas dobras, o nimero de vezes que foi lido.
O livro é parte darealidade, é tio sensivel e exposto ao ambiente
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como nds humanos. “Um livro digital pode ter diversos signi-
ficados; um livro impresso € um livro” (Beja, 2011, p.81)

Plano Nacional de Leitura

No que toca a fomentagio dos “(...) habitos de leitura da po-
pulagdo portuguesa e a melhoria das competéncias de li-
teracia”, em 2006 arranca o Plano Nacional de Leitura
(PNL) que se constituia “como entidade assente numa co-
missdo interministerial, que integra membros dos minis-
térios da Educacio, Cultura, Ciéncia, Tecnologia e Ensino
Superior e Coesdo Territorial” (Quem Somos, [s.d]). Esta ini-
ciativa visa contribuir e ajudar a responder aos desafios im-
postos pelos contextos de desenvolvimento de pessoal,
profissional, social e cultural, proporcionando ferramen-
tas de pensamento e argumentagio critica aos jovens cida-
dados portugueses (Plano Nacional de Leitura 2027, 2025).

Filme do Ensaio Sobre a Cegueira

Relativamente ao estudo de caso desta dissertacio,em 2008
o Ensaio Sobre a Cegueira é adaptado para o cinema inter-
nacional o que proporciona um segundo momento - a se-
guir ao Nobel - de globaliza¢do de Saramago e da sua obra,
em particular deste livro - cuja publicidade foi ja facilita-
da pelas vantagens da presenca da Internet na sociedade.

Na aproximacio da segunda década do século XXI,
o mercado editorial passou a ser uma aposta interessante de
negdcio parainvestidores externos a pratica, o que foi positivo
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AViagem do Elefante, Caim, LeYa & Editorial
Editorial Caminho, 2008, Caminho, 2009, Romance.
Romance.

Capa da primeira edigéo do livro, Capa da primeira edi¢éo do livro.
inserido na colecdo O Campo da Capa do Atelier Silvadesigners e de Rui
Palavra. Capa de Zeferino Coelho. Garrido.

no sentido em que pequenas editora e livrarias - que esta-
vam em dificuldades provocadas pelos motivos referidos
anteriormente - tiveram algum alento financeiro, apesar de
passarem por vezes a ser regidas por aqueles que ndo tinham
conhecimento das especificidades da area (Beja, 2011, p.62).

Sobrevivéncia das editoras

No seguimento dos diversos golpes na estrutura tradicional
do comércio do livro, o final da primeira década do sécu-
lo XXI é marcado por um processo de “concentracio edi-
torial” onde as editoras, por se agruparem e pertencerem
a um mesmo proprietario, tornavam-se uma poténcia eco-
nomica mais corpulenta que estava por isso mais protegi-
da de imprevisibilidades que pudessem surgir como antes.

Apesar destas precaucdes de concentragio de edi-
toras, nem todos as intervenientes na maquina tradicional
de publicacio de livros sobreviveram as variacdes bruscas
do mercado, dadas as irregularidades constantes de pre-
¢os ou mudancas bruscas de estratégia, o que fez com que
os pilares da distribuicio - como ja mencionado - fossem
abalados de tal ordem que em 2001 faliu a outrora maior dis-
tribuidora de Portugal, DigLivro - seguida daAudil no ano se-
guinte - distribuidoranomeadamente da Editorial Caminho.

Faceaestainstabilidade do “elo mais fraco da cadeia”,
no inicio do século XXI as editoras comecaram a incorpo-
rar um sistema de distribuicdo proprio. Isto nio s6 facilitava
o processo de publicacao do livro, como havia uma melhor
cobertura das possiveis crises comerciais ja que passava

LeYa & Editorial Caminho

No que toca a Editorial Caminho, esta foi adquirida em 2007 pelo empresa-
rio Pais da Amaral (1954-) e o seu sécio Nicolas Berggruen (1961-) em conjun-
to com as editoras Texto Editores, D. Quixote, ASA, Gailivro e Nova Gaia (Beja,
2011, p.63). Mais tarde, em 2008 este mesmo empresério cria o grupo LeYa com
as editoras adquiridas, sendo adicionados outros elementos ligados ao mercado
do livro (Agéncia Lusa, 2022). Sendo adquirida pela a empresa holandesa Infinitas
Learning em 2022 (Sobre N&s, [s.d]).
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O Caderno, LeYa & Editorial O Caderno 2, LeYa &
Caminho, 2009, Diagrio. Editorial Caminho,
2009, Digrio.

Capa da primeira edig¢édo do livro.
Capa do Atelier Silvadesigners

Capa da primeira edig¢éo do livro.
Capa do Atelier Silvadesigners

ahaver mais proximidade em todas as fases de producio com
aquilo que estava a ser vendido ou nao (Coelho, 2002). Nos
anos seguintes, editoras como a Leya e a Porto Editora es-
tabeleceram a sua propria distribuicdo o que lhes permitiu
escapar a problemas que viriam a surgir nos anos 2010, que
inclusivamente envolveram processos juridicos.

“Vai acontecer aquilo que aconteceu com os discos:
acerta altura, a distribuicdo ja é tio complicada, que
tudo fica mais facil tendo uma rede de distribuicio
via Internet” (Zita Seabra, como citado em Coutinho,
2012)

Efetivamente, a histéria voltou a repetir-se com a faléncia da
distribuidora CESodilivros pela sua “insolvéncia”, consideran-
do-se adistribui¢do “(...) o eterno problema do mercado edi-
torial portugués” (Coutinho, 2012). Luis Oliveira (1940-2025),
editor da Antigona, que era distribuida pela CESodilivros,
reflete sobre a criminalidade e engano em que a distribui-
dora esteve envolvida, pondo em causa nio so6 as editoras,
como também os trabalhadores do préprio estabelecimen-
to que nio sabiam da divida de 9 milhdes de euros que a em-
presa acartava. O prejuizo foi imenso e os empregados da
distribuidora ficaram na rua, algo que Luis Oliveira refle-
te criticando a “paralisia do governo” face a este escandalo:

“O estado € o governo nunca ligaram nada aos livros,
acultura, nada! Quando ha uma faléncia, como é este
0 caso, ndo ha nenhum apoio nenhum da parte do

José Rodrigues Miguéis e José
Saramago Correspondéncia,
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Claraboia, LeYa & Editorial
Caminho, 2011, Didgrio.

LeYa & Editorial Caminho,

2010, Corresp ondéncia Capa da primeira edigédo do livro.
Capa da primeira edigédo do livro. Capa do Atelier Silvadesigners

Capa do Atelier Silvadesigners

Estado, nenhum! Nem créditos, nem indemnizagdes,
nem nada. E também uma coisa criminosa da parte
do Estado, da parte do governo, que se desinteres-
sam completamente pelo setor do livro” (Luis Oliveira,
como citado em Brito, 2012).

Em meméoria de José Saramago

A 18 de junho de 2010, José Saramago faleceu na sua casa,
na ilha de Lanzarote. As cinzas de Saramago repousam até
hoje em frente a Casa dos Bicos em Lisboa por baixo de uma
Oliveira centenaria, arvore caracteristica da sua terra natal.
Quando o avido que o iria trazer para este local em Lisboa
estava prestes a descolar, aqueles que outrora tinham sido
os seus vizinhos em Lanzarote sairam a rua para ler em voz
alta fragmentos dos livros que escreveu na ilha para assim,
“(...)com o som das palavras que havia criado, lhe disseram
adeus de Lanzarote”. Ao chegar a Lisboa, Saramago foi nova-
mente recebido pelos seus leitores que levantaram os seus
livros em homenagem, dizendo adeus com “Os livros [que] le-
vam dentro uma pessoa, o autor” (Fundacio Saramago, 2025).
Perto da Oliveira, esta escrita a tltima frase do Memorial do
Convento “Mas ndo subiu paraas estrelas se a terra pertencia”.

Apesar do falecimento de Saramago, a obra, os
acontecimentos, distin¢des e reflexdes autobiograficas dele
podem ser consultadas na Fundacdo Saramago que exis-
te desde 2007, altura em que o autor também pode tam-
bém participar na sua instauracio. Na fundacido € possivel
acompanhar o crescimento de uma crianca curiosa que se
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apaixona pela leitura e que um dia, depois de diversas pe-
ripécias da vida, acaba por receber um Nobel da Literatura.

“Penso que devo tudo o que sou aquela crianga. Foi
ela o meu arquiteto” (As Pequenas Memorias, [s.d]).

Apos a morte de Saramago, apareceram alguns livros que
nio tinham sido publicados que chegaram finalmen-
te ao publico. O primeiro foi o Romance Claraboia, termi-
nado em 1953 e assinado com o pseudénimo “Honorato”
escolhido na altura pelo autor. Este livro foi escrito no
grande intervalo de tempo em que Saramago n3o pu-
blicou nenhum livro depois de Terra do Pecado (1947).

“A gente ja sabe que ndo diz tudo nem podera dizer
tudo, mas é como se houvesse algo que tinha de cres-
cere que crescia de uma forma diferente daquilo que
¢ habitual, crescia mais devagar e eu tinha de ter a pa-
ciénciade esperar que isso acontecesse, € ndo forgar,
ndo escrever depois de Claraboia. O que € que eu es-
creveriamais? Em que direccdo é que eu iria? Foi pre-
ciso vivé-lo para saber. Agora sabemos” (Saramago,
como citado em, Dias, 2012, p.51).
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0 Siléncio daAgua, LeYa &
Editorial Caminho, 2011,
Infantil e Juvenil.

Alabardas, Alabardas,
Espingardas, Espingardas,

e Juvenil.

Capa da primeira edigo do livro. Capa da primeira edig&o do livro.

Capa do Atelier Silvadesigners

Editora pés vida

AposumavidaacompanhadapelaEditorial Caminho, paragran-
de desgosto de Zeferino Coelho,0 amigo e editor de Saramago,
aobradoautorpassouaserpublicadapelaPortoEditoraem2014.

“«Se me perguntassem o que fazia, teria a tendéncia
para dizer que sou editor de José Saramago (...) sdo
coisas que acontecem (...) ndo se chegou a acordo
paraarenovagio do contrato noutras condi¢des» (...)
O editor recordou o tempo em que «Saramago tinha
muitos inimigos e a Editorial Caminho, dado o méri-
to da sua obra, acreditou nele como escritor e conti-
nuou a publicé-lo. (...) Todo o mérito é da obrade José
Saramago que € um bom escritor e tem muita quali-
dade, e eu acompanhei todo esse percurso e da-me
agora uma tristeza grandey, disse, reconhecendo que
Saramago «era um caso muito particular,dadaa gran-
de cumplicidade que havia»” (Agéncia Lusa, 2014a).

A Porto Editora acolheu de bragos abertos a vastissima obra
de Saramago, considerando que seria “(...) a melhor casa para
um escritor da dimensio de José Saramago”, salientado por
Manuel Alberto Valente (1945-), o responsavel da Porto Editora
no momento. (Agéncia Lusa, 2014b)

Porto Editora

Fundada em 1944, a Porto Editora mantém a sua atividade até a atualidade, con-
tando hoje com empresas como a Areal Editores, Bertrand Editora, Circulo de
Leitores, Raiz Editora, Distribuidora de Livros Bertrand, Livrarias Bertrand en-
tre outras (Sobre Nés, 2025). No fim da primeira década do século XXI, o grupo
Porto Editora, no que toca a concentragdo editorial, j& era o que estava na lide-
ranga, contando com 150 milhdes de vendas (Beja, 2011, p.63), mantendo-se até
hoje, 2025, como o maior grupo editorial portugués. Atualmente, a Porto Editora,
e grande parte das editoras, livrarias e outros comércios do livro portugueses, fa-
zem a maioria do seu negdcio através da internet.

Porto Editora, 2014, Infantil
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O Lagarto, Porto Editora, Como MgrporMeio
2016, Infantil e Juvenil. umaAmizade em Cartas,
Companhiadas Letras,

2017, Correspondéncia.

Capa da primeira edig&o do livro. Capa da primeira edigdo do livro.
Design da capa de Silvadesigners e

Xilogravuras de J. Borges.

Saramago é conhecido, mas Portugal nem tanto

Nasegundadécadado séculoXXI,0 nomeJosé Saramagoja esta
completamenteinternacionalizado,sobrepondo-seao préprio
mercado editorial e a muitos outros escritores portugueses.

“Saramago e Pessoay, ri-se Mitchell Albert, editor da
Periscope Books, no dia mais quente da 86.% Feira do
Livro de Lisboa. «E mesmo sé o que conheciamos”
(Cardoso, 2016)

Nio quer isto dizer que o trabalho editorial e de escrita por-
tuguesa nao seja prestigioso, naverdade “o potencial é enor-
me, mas ha muito, mesmo muito trabalho a fazer”, defende
Rosie Goldsmith (1949-). Acredita-se que Portugal carece de
capacidade publicitaria em comparagio com outros paises,
que faltava investir na “identidade literaria portuguesa” que
estava ainda muito subdesenvolvida.

Navisita de editores estrangeiros a 86.% Feirado Livro
em Lisboa, alguns deles refletiram sobre a necessidade de pro-
mover a literatura portuguesa, mencionando a necessidade
de apoios estatais, de mais iniciativas como esta feira que ja
é aguardada com expectativa por quem nio abdica de ter um
livro na méo e de apreciar o caracteristico cheiro do papel.
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0 Ultimo Caderno, Porto
Editora, 2018, Didgrio.

Uma Luz Inesperada, Porto
Editora, 2022, Infantil

e Juvenil.

Capa da primeira edigéo do livro. Capa da primeira edigéo do livro.
llustragdo de capa de Armando Fonseca

(Monteiro, 2016). Jacques Testard (1985-), diretor fundador
da sua propria editora britanica Fitzcarraldo Editions, refere
que a questdo da tradugio em editoras como a sua onde s6
se fala a propria lingua é sempre complicada, mas esse nio
¢é o problema que Portugal enfrenta, antes ndo parece haver
“(...)Jum esforco real paralevar os escritores portugueses para
fora do pais no que toca a venda de direitos” (Cardoso, 2016).

Pandemia no mercado livreiro

Como ultimo momento marcante parao mercado editorial - até
a data de escrita desta contextualizacio - na década de 2020,
este sofreu uma queda brutal de venda devido a pandemia de
Covid-19, 0 que gerou o desespero nas livrarias (Agéncia Lusa,
2020a).Apesar de o mercado ir paulatinamente recuperando
durante os anos seguintes, o contexto de confinamento da
pandemia multiplicou a adesdo aos meios de leitura e con-
sulta digital, mesmo aqueles que até entdo batiam o pé as tec-
nologias de hoje em dia.

Apesar desta componente negativa do meio digital,
em 2025, este ano,a APEL registou uma grande adesao aos li-
vros pelo publico jovem que acreditarelacionado comasredes
sociais (Agéncia Lusa, 2025). Emboraa pandemia numa fase ini-
cial tenha quebrado o mercado, acabou por se tornar também
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AViuva, Porto Editora,
2022, Romance

Capa da primeira edi¢gdo em que
devolveram o titulo original A Vitdva ao
romance que até agora se intitulava
Terra do Pecado.

um meio de adesdo aleitura de uma faixa etariajainteressada
nos meios digitais. Face aslimitacdes de interacio daaltura, os
jovensrefugiaram-se em comunidades que, em alguns casos,
aos fim de uns anos,acabaram por se tornar um dos principais
meios de publicidade de livros para os jovens, os comprado-
res mais frequentes nos ultimos anos (Agéncia Lusa, 2024b).

Centenario de José Saramago

Em 2022, em celebragio do centenario de nascimento de
José Saramago, foi republicado o livro Terra do Pecado, de-
volvendo-lhe o seu titulo original AVitiva,em meméria do au-
tor que nunca se tinha acostumado ao titulo atribuido pela
Editorial Minerva. Para além disto, por todo o mundo ecoa-
va o nome de Saramago nas editoras que celebravam também
0 seu centenario.
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Pormenor da oliveira sob a qual repousam as cinzas de José Saramago, no exterior da
Fundagéo Saramago (fotografia original).
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CONTEMPLAGOES FINAIS

Contemplacoes finais

Desenvolvimento tecnoldgico e ideologico

Podemos entio compreender que a analise das 260 capas
concebidas para o Ensaio Sobre a Cegueira, cujo acervo de
publicacao se compreende num intervalo de tempo alargado
(1995-2024), comportam ndo so diversas mudancas ideologicas
nodesign delivros,como tambémalteragdes correspondentes
aevolucio tecnologica que se deu com a passagem dos anos.

Efetivamente, sera preciso ter em mente, que cada
uma das capas do livro ira pertencer a uma época a um pais
e cultura. Cada capa pertencera nio s6 a0 modo como era en-
carado o valor da representacio grafica dos livros, como ao
ponto de evolugio tecnoldgica em que se inseria. Pode per-
tencer aum contexto onde ainda havia diversas limitacdes de
producio nas maquinas de impressio - que porvezes criavam
alteracdes de cor e contrastesindesejados - ou,a um contex-
to onde estas ja eram exclusivamente concebidas através de
manipulacio digital - onde a experimentacio era acessivel,
o custo reduzido e a concorrénciaimensa (Zaid, 2008, p.145).

Para o mercado editorial portugués, o crescen-
te espirito revolucionario e o pds 25 de abril de 1974, foram
os momentos de maior proliferacao do livro, reacdo com-
preensivel ao desprendimento de um regime que nio per-
mitia que Portugal vivesse na sua plenitude. Saber se que
algo foi publicado antes ou depois da revolucao da liber-
dade “(...)da a tudo o que foi escrito um contexto, uma an-
cora” (Mitchell Albert, como citado em Cardoso, 2016).

Com o passar das décadas, o mercado do li-
vro enfrentou diversos desafios até a atualidade, mas
apesar das diversas alteracdes que sofreram, os livros
continuam a ser um bem querido pelos portugueses.

Valorizacado da capa do livro

No que toca a forma como se foi encarando as capas
dos livros, foi no decorrer do século XX, quando as edi-
toras comecaram a revestir os seus volumes com uma
capa ilustrada, que se iniciou o processo de ensinar o pu-
blico a escolher para si um livro através do seu rosto.

A capa passou a ser um involucro que niao so atri-
buia valor artistico, como chegou a ser vista como o aga-
salho que abrigava uma preciosa cole¢do de fasciculos
comprados aos poucos. A capa do livro atualmente € a
face, o convite do leitor, é o “(...)espaco de encontro do li-
vro com o desenho e as artes plasticas, mas, igualmente,
com a tipografia e o design” (Bartolo, & Silva, 2024, p.50).
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Saramago como escritor e parte da Historia

José Saramago, autor do livro que € o estudo de caso, éaquele
cujavidaserviu de lente para os anos descritos anteriormen-
te. Foi escritor, jornalista e pensador que viveu ativamen-
te na sociedade e deixou criticamente descrito aquilo que
viu a sua volta. Considera-se que cada livro de Saramago
¢ uma reflexdo que reconta uma parte da historia, seja ela de
cariz politico, moral ou simplesmente apreciativo do mun-
do. Cada livro tem a capacidade fantastica de nos deixar
com mais duvidas do que as que tinhamos antes, sobre nos
e sobre o outro, incentivando-nos a pensar um pouco mais.

Os livros que representam o autor

Na sua escrita, Saramago procurou ser sempre fiel aquilo em
que acreditava sem cair no fosso da militancia que lhe pode-
ria custaracredibilidade - emboraalguns acreditem que isto
tenha acontecido na mesma. Escreveu diversas vezes sobre
os direitos humanos, apelou a paz e mencionou a necessida-
de daluta pelaigualdade de género. Acreditava que o mundo
pertencia da mesma forma a todos.

“No meu oficio de escritor penso ndo me ter afasta-
do nunca da minha consciéncia de cidaddo. Defendo
que onde vai um, deve ir o outro. (...) Ndo me lembro
de ter escrito uma s palavra que contrariasse as mi-
nhas convicgdes politicas, mas isso nio significa que
alguma vez tenha colocado a literatura ao servigo da
minha ideologia. Significa, sim, que quando escrevo
estou a exprimir a totalidade da pessoa que sou.” (...)
Depois de deixar este mundo, o escritor serd julgado
de acordo com o que fez. Enquanto estiver vivo, re-
clamemos o direito ajulga-lo também por aquilo que
¢” (Saramago, [s.d], como citado em Compromisso in
Fundagio Saramago, 2025).
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Metodologia

Atraves da observacao de uwi acervo alargado
de capas do mesmio livro, ticlinamo-nos sobre
uma multiplicidade de circunstancias, contextos,
culturds e valoves de distintas autoridas. Sevite-se
0 peso de miicro-universos gue 1o poderiam, nem
se procurariam delimitar, mas gue impoent
uma 0vganizacao merodica gue nos guiasse
para onde seria priovitario olhar.
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DADOS COMO BUSSOLA

Dados como bussola

A pesquisa metodologica € uma ferramenta analitica e pra-
tica da area do design. E uma logica pré definida, sistemati-
cae estratégica, que antecipa um proposito e resultado final.
Pode ser um modelo, técnica de organizacdo, ou um esque-
ma de classificagao.

O processo de investigacio em varias vertentes
e fontes é uma preocupacio central da pratica do design
de comunicagio, sendo intrinseca a resolucdo de proble-
mas. Num projeto, o designer vive num processo de auto-
questionamento constante sobre o material e informacdes
que vai recolhendo, dos quais vai deduzindo verdades pos-
siveis e imaginando hipoteses de resolucio da problema-
tica em causa. Este levantamento e organizacao de dados
é fulcral, ja que proporciona um ponto de vista abrangente
sobre o horizonte de informacao categorizada, o que per-
mite alcangar outro tipo de suposicoes e reflexdes mais
aprofundadas sobre a questio (Bestley, & Noble, 2005, p.17).

Para esta dissertagdo sobre as capas do livro Ensaio
Sobre a Cegueira, tomou-se partido deste tipo de recolha
metddica de dados, para chegar as primeiras conclusoes
determinantes que afunilariam a direcdo da investigacdo
(Boavida, 2018, p.389). Efetivamente, este método tornou
possivel a decisio sobre que dados deveriam ser consi-
derados ou nio face a sua veracidade e pertinéncia, assim
como clarificou algumas caracteristicas gerais do corpus -
por exemplo, a extensdo do niimero de capas por pais - algo
que seria interessante analisar em maior detalhe na analise.

Em complemento, para a investigacio, realizou-
-se uma pesquisa sobre varias vertentes ndo diretamen-
te ligadas com o tema - como o contexto histdrico, outros
projetos com abordagens semelhantes, métodos de anali-
se, entre outros - para ampliar ainda mais a compreensao
geral sobre o corpus e o modo como este deveria ser tra-
balhado. Tudo isto serviu para que fosse possivel cumprir
o objetivo final de transmissio de mensagens através de
solucdes visuais que resumissem a informacao recolhida.

“(...) therole of the designer in communicating to au-
diences and the construction of meaning in verbal and
visual languages. This wider field of operation has in-
creased the exploration of the processes at work and
has broadened the scope of research in graphic de-
sign” (Bestley, & Noble, 2005, p.26).

Modelos de investigacdo

Aprocuraportemaseabordagens semelhantes de investigacao
apareceu numa fase muito inicial. Surgiram trés casos que, por

1. Alves, D. (2018). O Design Da Capa De Livro E A Sua Interpretagéo Visual - O Livro
1984 De George Orwell Como Estudo De Caso. Dissertagdo de Mestrado. Escola
Superior de Artes e Design, Porto.

2. Clemente, R. (2023). O Design De Capas De Livros - Andlise Grafica Entre Tradugbes
E Reedi¢bes Do Autor Haruki Murakami, Dissertagdo de Mestrado. Faculdade de Belas
Artes da Universidade do Porto, Porto.
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motivos diferentes, moldaram a orientacao desta dissertacao,
influenciando osseusobjetivos,interesseseorganizagaoformal.

“First of all you need to consider which (...) metho-
dology and methods you will use. This depends on
the terrain. It is important to consider initially a wide
range of options, to examine some useful examples,
and perhaps try a few out (as pilot studies)” (Gray, &
Malins, 2004, p.15).

O primeiro caso! € uma dissertacdo de mestrado sobre as ca-
pas de um mesmo livro, que culmina na constru¢io de ma-
peamentos e analise de elementos visuais distintos das capas
deste (Alves, 2018, pp.77-281), objetivo final que se procura
atingir de um modo semelhante. Acredita-se que este tipo de
mapeamentos visuais de muita informacao seriam um bom
desafio de design de comunicacio ao nivel pratico e teorico.

O segundo caso? é também uma dissertacio de
mestrado, mas desta vez sobre capas de varios livros do
mesmo autor. Neste projeto reflete-se sobre a representa-
¢do do autor nas capas dos livros, na possibilidade de este
ter uma “gramatica” visual prépria (Clemente, 2023, p.94),
questdo que se terd em conta na analise desta investiga-
¢do. Para além disto, a motivagdo de fazer um trabalho so-
bre um autor cujos livros se gostava de ler, era a mesma.

O terceiro e ultimo caso?, é uma tese de doutoramen-
to sobre capas de livros onde, embora a problematica nio
fosse amesma desta dissertacio, encontrou-se nio s6 um mo-
delo de organizacio de umainvestigacdo sobre capasdelivros,
como também conclusdes que mostravam como a pesquisa
sobre estas erauma tematicavalida e interessante de estudar.

Podemos entio responder que as capas sio um
tema com validade e, para além disso, podemos concluir que
elas constituem mesmo um tema rico, texturado e plural. Um
campo ambiguo mas interdisciplinar, potenciador de reco-
lha de informacdo e digno de estudo aprofundado. Por esta-
rem na fronteira entre o visual e o literario, do representativo com
o fisico, do explicito com o sugerido, da explicacao com a per-
gunta, da promessa e da entrega, as capas sio uma porta que
tanto permite entrar como sair do livro (...) sio um curioso ob-
jeto que toca dreas distintas ndo pertencendo a nenhuma de-
las, mas a todas envolvendo. E cartaz e embalagem, é pagina
e pacote, € cultura e publicidade, € literatura e comércio. Talvez por
issomesmo desperte o carinho e afectondoapenasde colecionado-
resespecializados, mas deum publicoem geral que gostadeimagens,
de objectos, de literatura, de histéria, de ler e de livros. Sao, de resto,
provadissoosvariosveiculosdasuadivulgacio eavaliagio maisrecen-
tes,como um dos objectos de design mais acarinhados também pe-
los proprios designers e asuacomunidade (Boavida, 2018, pp.125-126).

3. Boavida, A. (2018). Tema de Capa - Capas de Livros e Design Grafico em Portugal
1940 -1970. Tese de Doutoramento. Colégio das Artes da Universidade de Coimbra,
Coimbra.
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RECOLHA DE CAPAS

Recolpa de capas

Inexisténcia de lista de imagens

Tendo em conta o nimero elevado de imagens recolhidas
para esta investigacao, optou-se por ndo incluir uma lista de
imagens, podendo as informagdes destas ser consultadas na
base de dados presente no Anexo 3.

Método de pesquisa

A investigacdo iniciou-se com a recolha das capas das va-
rias edi¢des, os “materiais brutos” diretamente relaciona-
dos com o tema (Bestley, & Noble, 2005, p.27, traducio livre),
o que se revelou um processo exploratério extenso que teve
de serapurado metodologicamente. A primeira pesquisa pe-
las capas do livro Ensaio Sobre a Cegueira, fez-se no momento
de reflexdo sobre a pertinéncia de realizar uma investigacao
sobre esse tema. Nesta primeira pesquisa, encontraram-se
123 capas no website da Fundagdo Saramago, garantia de da-
dos que ja parecia justificar uma analise mais aprofundada.

Na necessidade de obtencdo de dados que contex-
tualizassem as edi¢des da Fundacio Saramago e na curiosi-
dade sobre o que existiria mais, mergulhou-se sobre todo o
tipo de dados relacionados com as edi¢cdes do Ensaio Sobre
a Cegueira que se poderiam ter acesso através da internet.

Arecolhade dados foium processo moroso e detalhis-
taque durou trés meses - entre o inicio de janeiroaté ao fimde
marco de 2025 - totalizando 260 capas que correspondem a 46
idiomas de 48 paises, conjunto sobre o qual se tirardo conclu-
soes-naanalise - que eramatéentio segredo do proprio corpus.

Como antes referido, a primeira pesquisa foi realiza-
da através do website da Fundacdo Saramago que ja continha
nio sévarias capas de edicdes diferentes, como também, em
algumas delas, informagdes basicas que as contextualizavam -
como o ano de publicacio, pais e nome da editoraresponsavel.

Numa segunda pesquisa, optou-se por procu-
rar no website Goodreads mais edicdes correspondentes
ao Ensaio Sobre a Cegueira, onde apareceu uma enormida-
de de dados. Como geralmente havia mais do que uma pa-
gina referente a mesma edicdo do livro, apareceram muitas
informacoes repetidas, ou complementares que ajudaram
a finalizar e assegurar outras. Para além disto, o Goodreads
apresentava geralmente o nome do tradutor nas edi¢cdes
estrangeiras, caracteristica que embora n3o pareca mui-
to relevante, foi fulcral para compreender um aspeto curio-
so na analise das capas que sera abordada mais adiante.

Ambos os websites apresentavam-se razoavelmente fia-
veis e completos no que tocava as informagdes corresponden-
tesacadacapa. No entanto,mesmo comalguns dados repetidos,
haviamomentos em que nio se conseguia obter as informagdes
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mais simples, ou, nalguns casos, as que existiam contradiziam-
-se podendo até estar ambas erradas. Para além disto, as ima-
gens das capas eram muitas vezes de qualidade reduzida.

Faceadeficiénciadedadoseaincertezasobreaveraci-
dadedaqueles queseiamrecolhendo,investiu-se numaterceira
pesquisa utilizando dois métodos diferentes na tentativade ter
amelhorqualidade e maior quantidade possivel de informacio.
Em primeiro lugar, utilizaram-se ferramentas de reconheci-
mento e pesquisa por imagens para encontrar ficheiros de
maior qualidade. Como esta ferramenta permitiu descobrir
diferentes websites que continham a mesma imagem, foi pos-
sivel encontrarinformacdes sobre uma determinada capaem
diferentes paginas sem qualquer limitacdo de idioma da pes-
quisa por texto.

Em segundo lugar, procurou-se pelo titulo do livro
nas diversas traducdes dos idiomas, por se verificar que apa-
reciam muitos mais dados relativos a um determinado pais,
se se pesquisasse pela traducio do titulo do livro no idio-
ma correspondente. Embora imensamente ttil, este tipo
de pesquisa trouxe alguns problemas ja que muitas vezes se
confundia qual era o pais de origem de uma determinada edi-
¢io, ja que, havia paises tinham o mesmo idioma e por ve-
zes até o mesmo tradutor e editora mide - como foi o caso
de paises como o México e Argentina, que tém como idio-
ma principal o espanhol, e uma sede da editora espanho-
la Alfaguara, onde naturalmente utilizavam o mesmo texto
de Basilio Losada, o tradutor de Espanha, embora a apre-
sentacdo grafica das capas fosse por vezes diferente. Para
além disto, também aconteceu existir no mesmo pais mais
do que uma traducio do titulo do livro, por haver mais do
que um idioma, como foi o caso de Espanha por ter o livro
traduzido em Espanhol e Cataldo, ou da China que apresen-
tava edicdes em Chinés Tradicional e Chinés Simplificado.

Estas pesquisas resultaram numa grande quan-
tidade de dados que, na sua maioria, pertenciam a web-
sites de venda de livros em primeira e segunda mao, nos
quais também se realizou alguma pesquisa local. Os web-
sites de venda de livros onde se encontrou muita informa-
¢do foram os de venda em segunda mao do Irdo, nos quais
se encontrou, surpreendentemente, cerca de um quin-
to do acervo total das capas recolhidas para a investigacao.

Manipulacdo de imagens

No que toca as imagens das capas, apesar de todas as tentati-
vas de pesquisa, nem sempre foi possivel encontrar imagens
com nitidez suficiente para o mapeamento visual de infor-
macio que se tencionava fazer na analise, que faria uso das
imagens das proprias capas. Isto porque, ora ndo eram nitidas
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osuficiente, ou entio - como muitasvezes eram encontradas
em websites de venda em segunda mao - apresentavam ilu-
minacdo fraca, reflexos, dobras, desgastes, objetos parcial-
mente a frente destas, ou eram fotografadas em perspetiva.

Nestes casos, tornou-se necessario recorrer a al-
guma “cirurgia grafica” (Almeida, 2012, pp.107-108, tradu-
¢do livre), tentando ao maximo que estas se mantivessem
o mais fiéis possivel aquilo que seriam os seus designs ori-
ginais, fazendo-se, quando possivel, a comparacio en-
tre varias fotografias da mesma capa, obtidas por fontes
diferentes. E importante acrescentar que, como nao se
teve acesso fisico a maior parte das edi¢cdes, a manipula-
¢do de imagens pode ter resultado em ligeiras alteracdes
das proporgdes, cor e contrastes que ndo correspondem
a realidade, que se deve a limitacio dos dados existentes.

Concretamente, trabalhou-se a qualidade das ima-
gens: peloredimensionamento e ajuste de perspetiva; pelaalte-
racao deluz,sombra, saturacdo, contraste, e nitidez aplicando
porvezes grao; e pelaremocdo e correcdo de sinais de desgas-
te e objetos que estivessem a frente ou refletidos nas capas.

Descarte de informacao

Apesar dasimagens poderem ser corrigidas para serem conta-
bilizadas, porvezes, as algumas caracteristicas das capas nio
eram completas ou relevantes o suficiente para serem con-
tabilizadas. Isto tornou necessario o apuramento sobre quais
dados deveriam ser considerados ou ndo (Cooke, 2006, p.132),
chegando-se a conclusio de que: para serem consideradas
paraainvestigagio, as capasdo livro teriam de ser graficamen-
te diferentes e corresponderaumaedicdo de um livro fisico de
uma editora oficial, que o tivesse colocado avenda ao publico.

“The reduction of “over-choice” is, to my mind, a vir-
tue. But such constraints do notreduce creativity. On
the contrary, I suspect they are prerequisite to creati-
vity” (Marsh, 1983, pp.xxvi-xxvii)

Esta premissa acabou por filtrar quatro tipologias de dados,
tendo surgido durante a recolha de informac3o, por se com-
preender que algumas caracteristicas das capas desuniformi-
zavam ou dispersaram o foco dainvestigacdo que se pretendia.

Em primeiro lugar,ao se desconsiderar todas as capas
delivros que ndo tinham sido publicadas por umaeditora, nio
aparecem na pesquisa capas oriundas de projetos académicos,
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de workshops, de portefdlios individuais de designers, ou ou-
trotipo de eventos. Estes casos ndo seriam relevantes paraain-
vestigacao porque,ao descuraremarelacdo com uma editora,
perdiam a possibilidade de analisar arelacdo entre o nimero
dereedicdes dolivro porumaentidade comercial,com os mo-
mentos em que estas aconteceram. Isto porque, por exemplo,
houve diversos momentos de celebracao da obra de Saramago
- como o ano daatribuicio do Prémio Nobel da Literaturaao
autor - que justificaram comercialmente a reedicdo do livro.

Em segundo lugar, foram descartadas todas as ca-
pas que, mesmo correspondendo a diferentes edi¢des do li-
vro, eram iguais. Isto porque, embora se pudesse investigar
sobre alongevidade de uma mesma capa, considerou-se que,
como aquestio central desta dissertacdo é realizar um levan-
tamento dos multiplos rostos que um mesmo livro pode ter,
far-se-ia uma analise baseada na diversidade e variacio e nio
se abordaria a insisténcia sobre uma mesma solucio grafica.

Em terceiro lugar, foram também descartadas as capas
delivro que correspondiam unicamente a edi¢des em formato
de audio.Face aeste tipo de edi¢des, até se poderia considerar
o conjunto destas uma questio interessante de analise, tendo
em contaaadaptagio do formato e narrativa grafica aos avan-
¢os tecnolégicos - sendo a primeirauma edicido alema de 1999
em formato cassete, as seguintes em CDs e as tltimas em fichei-
ros puramente digitais. No entanto, nio s6 o numero de dados
relevantes era muito escasso - nio justificando a desuniformi-
zacdo datipologia de dados recolhidos - como também, estas
edicdes nio envolviam a relacdo entre o ato fisico da leitura
eoleitor,um dos fascinios que deu origem a esta investigagao.

Em quarto lugar, ainda no que respeita ao supor-
te, descartaram-se todas as capas que correspondiam a edi-
coOes exclusivamente digitais, uma vez que, apds a filtragem
de todas as condicoes referidas anteriormente, sobraram al-
guns exemplos graficos que para além de muitas vezes nio
apresentarem novas narrativas visuais - face as ja presen-
tes nas edicoes de livros fisicos - também constituiam uma
quantidade residual de exemplos, o que ndo justificavaa de-
suniformizacio da tipologia de dados, todos eles fisicos.

Em adicdo, ndo estando relacionado com a premissa
que se definiu, reconhece-se que se descartaram todas as ca-
pas que nao foram encontradas durante a pesquisa, pelas con-
dicionantes darecolha digital e pelalimitagao do tempo que
podia ser dedicado a esta parte do projeto de investigacao.

RECOLHA DE CAPAS
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CATEGORIZAGAO DE INFORMAGAO

Categorizacao de informacao

Base de dados

Adecisdo de criarumabase de dados surgiu pouco tempo de-
pois da primeira pesquisa, quando se comecou a prever que
o acervo seria alargado e por isso acarretaria uma grande so-
brecarga de dados que precisaria de ser categorizada, para
poder ser devidamente compreendida e analisada mais tarde.

Embora este método seja aparentemente “rigido”
ou “limitador” (Cooke, 2006, p.131, traducdo livre) sabia-
-se que a organizac¢do de informag3o selecionada permiti-
ria o surgimento de linhas de raciocinio referentes a cada
uma das capas do livro, quando se analisasse em simultaneo,
o seu contexto temporal, geografico, escolha de elementos
visuais, entre outros. Esta sequéncia de caracteristicas per-
mitiu a leitura de outros aspetos (Cooke, 2006, p.134-135),
como acultura e o ambiente social em que as edi¢des se inse-
rem. Deducdes que ndo seriam possiveis de aferir se os dados
nao fossem dispostos deste modo (Muratovski, 2016, p.160).

E entdo possivel compreender que existem dois ti-
pos de informacdes presentes na base de dados, os quanti-
tativos e os qualitativos. Embora os qualitativos ndo estejam
propriamente dentro de uma célula da tabela da base de da-
dos, estdo la presentes por serem “artefactos”, algo que re-
sulta do método de organizacio, e que se consideram tio
relevantes quanto os outros dados (Gillham, 2000, pp.11-12).

Aconstru¢iodaestruturadabase de dados foium pro-
cesso organico e flexivel que se foi adaptando as informacdes
que se recolhiam de cada capa do livro. Inversamente, como
referido antes, foi também a propria estrutura que influenciou
os dados, clarificando quais destes, através da comparacio
constante entre eles, necessitavam de alguma manipulacio,
oude serdescartados, parauniformizar o foco dainvestigagao.
Assim,compreende-se que abase de dados uniformizouareco-
lha de informacio através da divisdo desta em diferentes pro-
priedades, cadaumareferente auma caracteristica das capas.

“Methods create frames, paradigms within which de-
sign decisions take place. Theirimplementation is ac-
tive and reflective, feeding back onto them” (Frascara
etal, 1997, p.33).
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Propriedades

As propriedades s3o as varias caracteristicas que foram re-
gistadas na base de dados referentes a cada uma das 260 ca-
pas, podendo ser lidas de dois modos. Como referido, por
existirem muitas propriedades com tipologias distintas,
aleituraporlinha - todas as informagdes sobre uma determi-
nada capa - permite aferiraspetos qualitativos destas. O outro
modo de leitura é feito por coluna - uma tinica propriedade
em todas as edi¢des das capas - onde se observa os aspetos
quantitativos, as tendéncias e circunstancias semelhantes
entre varias edicdes - por exemplo face a escolha de tipogra-
fia, aos anos de maior publicacido de edi¢des, entre outros.

Assim,compreende-se que as propriedades - lidas de
uma forma ou de outra - constroem de imediato um cenario
visual da informacdo (Cooke, 2006, p.135). Esta representa-
¢do pode ser compreendida tanto pela observagio da repe-
ticdo ou asingularidade - de, por exemplo, a utilizacdo de um
determinado elemento grafico em capas de todo o mundo -
como pelareflexdo sobre linhas de raciocinio - sobre quais se
ira focar mais tarde na analise (O’Grady, & O’Grady, 2017, p.35).
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VISITA A FUNDAGAO SARAMAGO

Visita a Fundacao Saramwago
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Trabalho de campo

Na intencio de encontrar mais informacdes que pudessem
ser Uteis tanto para a fundamentagio tedrica do trabalho,
como para arecolha e analise de capas, no dia9 de Agosto de
2025 realizou-se uma visita a Fundagio Saramago. Visitou-
se a exposicado fixa A Semente e os Frutos, um ambiente imer-
sivo da vida, ideias e livros publicados por José Saramago.

Esta visita foi particularmente significativa para
a escrita da fundamentacao histérica da investigacdo, uma
vez que deu acesso a um enquadramento completo que es-
clareceu e fundamentou algumas questoes para as quais ain-
danio se tinha resposta. Pdde-se ler paginas de jornais onde
José Saramago tinha sido entrevistado nos momentos em que
publicavalivros; pode-se ver fotografias e noticias sobre a atri-
buicio prémios a Saramago; fotografias que mostravam a sua
ligacdo forte com a politica; e ainda algumas afirmacdes e cor-
respondéncias que mostraram como o autor do Ensaio Sobre
aCegueira-emboraestivesse frequentemente presente em pal-
cosejornais - era principalmente afeicoado ao seulare confor-
to onde encontrava Pilar del Rio, os seus amigos e os seus cies.

Avisitaa Fundagio Saramago foi aindaolocal onde se
descobriuerecolheuacapanimero 260 paraestainvestigacio.
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ENTREVISTA COM JORGE SILVA

Entrevista com Jorge Silva
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Desenho da entrevista

A decisdo de entrevistar Jorge Silva, designer e funda-
dor no estudio Silvadesigners, adveio da curiosidade so-
bre como seria editar um autor tio reconhecido como José
Saramago. Desejava-se ouvir um testemunho, uma expe-
riéncia pessoal face a encomenda da colecdo de livros do
autor que neste momento é comercializada nas livrarias.

Tendo em conta as motivacdes para esta entrevis-
ta, decidiu-se construir uma “entrevista qualitativa”, ou seja
que fosse mais aberta e permitisse Jorge Silva desenvolver
e acrescentar todos os os detalhes que achasse relevantes.
As regras da entrevista eram menos rigidas e as perguntas
mais exploratorias, na expectativa de poder ter uma intera-
¢do que se assemelhasse mais a uma conversa. Para tal, cons-
truiram-se perguntas simples que direcionassem o inicio da
resposta sem ainfluenciar. Depois, para cada pergunta foram
apontados aspetos que se desejava que fossem respondidos
e que seriam mencionados no fim de cada pergunta, caso
Jorge Silvanio o tivesse feito (Gubrium, & Holstein, 2001, p.57).

Com o decorrer da entrevista foram aparecendo
outras questdes ndo planeadas que se optou por manter
no documento, ja que eram relevantes para a investigacio
e reforcavam ideias ja desenvolvidas em alguns capitulos.

Transformacao de audio em texto
Para a transformac3o do audio da entrevista em texto foi uti-

lizada uma ferramenta de inteligéncia artificial numa fase
inicial, tendo-se trabalhado o texto depois manualmente.
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METODO DE ANALISE

Meétodo de analise

Disposicdo de dados

Numa primeira disposicio dos dados lado alado, foi possivel
compreender que estes tinham muito a dizer quando orga-
nizados sobre uma ordem intencional, algo que se procurava
desmistificar através da analise (Fry,2008, p.4). Suspeitava-se
que a composicio de varios elementos distintos permitiria
avisualizagio das tendéncias comuns de solu¢des graficas, as-
sim como a relacao que estas teriam com o momento da sua
publicagdo. Sabia-se pelo menos que esta disposicao iria re-
velar e reafirmar qual a abordagem mais adequada para tra-
tar os dados (Cooke, 2006, p.136), ja que ndo sO permitiria
apossibilidade de ver além das unidades, como a compreen-
sdo imediata de umarealidade complexa (Dondis, 2006, p.7).

Desta primeira experiéncia, tornou-se claro que
a analise das multiplicidades implicitas no corpus benefi-
ciaria da construcio de uma ou varias visdes macro sobre
0 caso, ou seja, mapeamentos de informac3o. Estes teriam
de permitir simultaneamente uma visualizacio imedia-
ta sobre aspetos gerais, assim como o foco em detalhes.

Proposito dos mapas

A escolha de mapear visualmente as informacgées reco-
lhidas sobre as capas, para além de procurar ilustrar algu-
mas conclusdes e detalhes (Bestley, & Noble, 2005, p.72)
a que ja se tinha chegado no processo de investigacio, visa-
va também desvendar e clarificar possiveis interpretacdes
e padrdes escondidos no corpus. Assim, organizaram-se
informacOes em composi¢cdes que até ao momento ain-
da nio tinham sido construidas (Lima, 2011, p.80), na curio-
sidade sobre aquilo a que ainda se poderia estar cego.

“The graphic is no longer only the “representation”
of a final simplification, it is a point of departure for
the discovery of these simplifications and the means
for their justification. The graphic has become, by its
manageability,an instrument for information proces-
sing. Its study must begin, then, with the analysis of
the information to be transcribed” (Bertin, 2011, p.4).

Para além de permitir analisar diferentes elementos, os
mapas oferecem varios modos de leitura. Pode-se fa-
zer uma analise formal e objetiva, ou entio mais inter-
pretativa (O’Grady, & O’Grady, 2017, p.36), cruzando as
informacdes entre si, podendo ainda acrescentar so-
bre elas outros dados exteriores ao mapa que supor-
tem a interpretacdo (Muratovski, 2016, p.159). Neste
caso, sobrepuseram-se outras camadas de informa-
¢io relacionadas com o contexto historico, ou com
o enredo do Ensaio Sobre a Cegueira, campos que por se
relacionarem diretamente com as capas do livro ofereciam
alguma certeza para a analise semiotica (Rose, 2002, p.70).

Possibilidades de andlise

Durante a conceptualizacdo decidiu-se que se iria mapear
o maximo de informacdes possiveis de cada uma das capas,
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para permitir uma analise eclética destas (O’Grady &
0’Grady, 2017, p.122) ap0s a leitura do conjunto dos mapas.

Em primeiro lugar, procurou-se clarificar a re-
lacio espacial entre edicdes, através da disposicdo
geografica aproximada destas (Rendgen, 2020, p.98).

Em segundo lugar, para ser possivel estabelecer
arelacdo entre objetos do mesmo tipo, manteve-se cada ti-
pologia de objeto com a mesma forma e cor em todos os
mapas, “invariaveis” (Bertin, 2011, p.16), o que cria uma ca-
tegorizacdo visual que permite uma leitura mais intuitiva
(Rendgen, 2020, p.322) - nomeadamente, por exemplo, a re-
presentacio de edicdes de capa dura é sempre feita através
de retangulos amarelos. Para além disto, procurou-se con-
ceber composi¢coes que permitissem uma “andlise multiva-
riada”, através do uso de elementos para a conexdo de ideias
- como linhas, pontos, semelhanca de cor, e outros - que adi-
cionassem novas camadas de informacao (Tufte, 2001, p.139).

Em terceiro lugar, para além da uniformizacio gra-
fica de elementos do mesmo tipo, criou-se a perce¢ao vi-
sual de grupos de elementos (Kress & Leeuwen, 2006, 177)
da mesma tipologia através da aproximacdo (Petermann,
1932, p.143) e “agrupamento” (Lima, 2011, p.91, traducao livre).

Em quarto lugar, tomou-se atencio a diferen-
ciacdo e posicionamento de elementos para ser possi-
vel estabelecer relagdes de hierarquia (Rendgen, 2020,
p.402). Fosse através da ordenacio crescente destes, da
disposicao horizontal (leitura da esquerda para a direi-
ta), ou na diferenciacido de cor de elementos semelhantes.

Em quinto e ultimo lugar, destacaram-se as relagdes
entre elementos face a passagem do tempo. Tirou-se partido
do contexto de publicacdo das edi¢des paraestabelecerlinhas
temporais que mostrassem como algumas edicdes surgiam
numasequénciade eventoscomsentido (Rendgen,2020,p.210).

Gracasaestadiversidade de modos de anilise, foi pos-
sivel que surgisse uma outra camada maisinterpretativa,como
jafoireferido. Sobre cada mapa podemos observarasagdesde
editoras e paises, o que permite discerni-las umas das outras.

“By embracing complementary data sets - able to pro-
vide additional information on the nature of nodes
and respective ties - the system can easily expose
causality in patterns and relationships, contributing
decisively to the holistic understanding of the depic-
ted topology” (Lima, 2011, p.83).

Em acrescento final, para todas as legendas e informagdes es-
critas dos mapas utilizou-se a fonte Acumin Variable Concept
Light,umatipografiasobria,sem serifas, “andnima,(...) sem tom
nemvoz” (Barnes, 2007, p.139, tradugio livre) paranio compro-
meter nem desviaraatencao dos outros elementos dos mapas.

Cor geral das capas

Serdaindaimportante acrescentar, que paraaconstrugio dos
mapas de cor utilizou-se uma ferramenta que reconheciaa cor
dominante de uma imagem. As imagens das capas foram car-
regadas no software e este forneceu as referéncias RGB das
cores de cada uma.
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Analise

Em dezenas de edicOes escondem-se infinitas
mensagens, deparamo-1nos com umi caleidoscopro
mundo. 1era de se dar tempo ao olpar, fazer
dele um ato minucioso e atento aguilo gue esta
diante de n0s. SO assim se podera prevenir
a cegueira perpetua.
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INTRODUGAO AOS 260 ROSTOS

Introducao aos 260 rostos

Multiplos universos

Originarias de diversas partes do mundo, culturas e modos de
pensar, as 260 capas - interpretacdes visuais sobre um mes-
mo romance - comportam umaimensidao de caracteristicas.
Sdo uma multiplicidade de micro universos que benificiam
das “propriedades de leitura universal da percecao visual”
(Bertin, 2011, p.2, traducao livre).

As capas sdo rostos que transmitem uma narrativa de
compreensio imediata. Sio-no porque podemos entendé-
-las por edicio, por editora e por pais, ja que, ao contrario de
qualquer idioma, por beneficiarem da imagem, seguem uma
quantidade reduzida de principios que permite a sua com-
preensdo mais direta.

“The rules of grammar for the English language are
numerous as well as complex, and there are about as
many exceptions as there are rules. Yetwe all try to fol-
low the rules in spite of theirintricacies. The principles
for a grammar of graphic presentation are so simple
that aremarkably small number of rules would be suf-
ficient to give a universal language.” (Brinton, 1919, p.3).




Albania, Dudaj, 2002.

Verbéri (Cegueira).
Albanés (Trad.: Nasi Lera).

Alemanha, Biichergilde
Gutenberg, 1998.

Die Stadt der Blinden
(A cidade dos Cegos).
Alem3o (Trad.: Ray-Giide Mertin).

Alemanha, Rowohlt
Taschenbuch, 2004.

Die Stadt der Blinden

(A cidade dos Cegos).
Alemao (Trad.: Ray-Guide Mertin).

Ardbia, Dar AlMada, 2000.

lJgps (Cegueira).
Arabe (Trad.: Mohammed Habib).

Albania, Dudaj, 2008.

Verbéri (Cegueira).
Albanés (Trad.: Nasi Lera).

Alemanha,
Bertelsmann, 1999.

Die Stadt der Blinden
(A cidade dos Cegos).
Alem3o (Trad.: Ray-Giide Mertin).

Alemanha, Hoffmann und
Campe, 2006.

Die Stadt der Blinden

(A cidade dos Cegos).
Aleméo (Trad.: Ray-Giide Mertin).

Ardbia, Dar AlMada, 2002.

lJgps (Cegueira).
Arabe (Trad.: Mohammed Habib).

ANALISE

Albania, Dudaj, 2022.

Verbéri (Cegueira).
Albanés (Trad.: Nasi Lera).

Alemanha, Hoffmann und

Campe, 1999.

Die Stadt der Blinden
(A cidade dos Cegos).
Alem3o (Trad.: Ray-Giide Mertin).

Alemanha, Hoffmann und
Campe, 2008.

Die Stadt der Blinden

(A cidade dos Cegos).
Alem3o (Trad.: Ray-Giide Mertin).

ArdbiaDar Al Mads, 2013.

lJgps (Cegueira).
Arabe (Trad.: Mohammed Habib).

Alemanha, Biichergilde
Gutenberg, 1998.

Die Stadt der Blinden
(A cidade dos Cegos).
Alemao (Trad.: Ray-Giide Mertin).

Alemanha, Rowohlt
Taschenbuch, 1999.

Die Stadt der Blinden
(A cidade dos Cegos).
Alemao (Trad.: Ray-Giide Mertin).

Alemanha, BTB
Verlag, 2015.

Die Stadt der Blinden
(A cidade dos Cegos).
Alem3o (Trad.: Ray-Giide Mertin).

Arabia, Dar Alf Kitab
Publications, 2015.

lJgpes (Cegueira).
Arabe (Trad.: Mohammed Habib).
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Ardbia, Dar AlAdab, 2018.

lJgps (Cegueira).
Arabe (Trad.: Ali Abdul Amir Saleh).

Bangladesh, Escrita, 1998.

9T (Cegueira).
Bengali (Trad.: Kabir Chowdhury).

Brasil, Companhia das
Letras, 1995.

Ensaio Sobre a Cegueira. Portugués.

Brasil, Companhia das
Letras, 2019.

Ensaio Sobre a Cegueira. Portugués.

ANALISE

Argentina, Alfaguara, 2007.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Bangladesh, Sandesh, 2009.

9] (Cegueira).
Bengali (Trad.: Saokot Hossain).

Brasil, Companhia das
Letras, 2003.

Ensaio Sobre a Cegueira. Portugués.

Brasil, Companhia das
Letras, 2020.

Ensaio Sobre a Cegueira. Portugués.
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Argentina, Alfaguara, 2007.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Bangladesh, The Sky
Publishers, 2011.

9T (Cegueira).
Bengali (Trad.: Monjur Shams).

Brasil, Suma de
Letras, 2003.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Brasil, Companhia das
Letras, 2022.

Ensaio Sobre a Cegueira. Portugués.

Albania, Qanun
Nagriyyati, 2016.

Korlug (Cegueira).

Azerbaijano (Trad.: Nadir Qocabayli).

Bangladesh, Black
Font, 2012.

9] (Cegueira).
Bengali (Trad.: Saokot Hossain).

Brasil, Companhia das
Letras, 2008.

Ensaio Sobre a Cegueira. Portugués.

Bulgaria, Colibri, 2011.

CJIEIIOTA (Cegueira).
Bllgaro (Trad Vera Kirkova-Zhekova).
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China, Nanhai, 2002.

JHANEIEIE (Cegueira). Chinés
simplificado (Trad.: Fan weixin).

China, Henan literature and
Art Publishing House, 2002.

JHIEBIC (Cegueira). Chinés
simplificado (Trad.: Fan weixin).

Coreia, Hae-Neum, 2008.

£ XHS9| £A| (A Cidade dos

Cegos). Coreano (Trad.: Jeok-Mok).

Dinamarca, Samlerns, 1995.

En Fortzelling Om Blindhed
(Uma Histéria de Cegueira).
Dinamarqués (Trad.: Peer Sibast).

China, Times Culture

ANALISE

China, Nanhai, 2002.

Publishing Enterprise, 2002.

EH (Cego). Chinés tradicional
(Trad.: Peng Lingxian).

China, Shi Bao Chu
Ban, 2002.

E H (Cego). Chinés tradicional
(Trad.: Peng Lingxian).

Coreia, Hae-Neum, 1999.

S0 X}S2| T A| (A Cidade dos

Cegos). Coreano (Trad.: Jeok-Mok).

SEHHEIEIC (Cegueira). Chinés
simplificado (Trad.: Fan weixin).

China, Shi Bao Chu
Ban, 2002.

E H (Cego). Chinés tradicional
(Trad.: Peng Lingxian).

Croacia, SysPrint, 2022.

Ogled o Sliepoci (Ensaio Sobre a
Cegueira). Coreano (Trad.: Jeok-Mok).

Dinamarca, Samlerns, 1998. Dinamarca,

En Fortzelling Om Blindhed
(Uma Histéria de Cegueira).
Dinamarqués (Trad.: Peer Sibast).

Samlerns, 2000.
En Fortzelling Om Blindhed

(Uma Histéria de Cegueira).
Dinamarqués (Trad.: Peer Sibast).
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China, Nanhai, 2002.

JHIAEIRIC (Cegueira). Chinés
simplificado (Trad.: Fan weixin).

Coreia, Hae-Neum, 1998.

=M X+=9| EA| (A Cidade dos
Cegos). Coreano (Trad.: Jeok-Mok).

Cuba, EditoralArtee
Literatra, 2003.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Dinamarca, Samlerns, 2016.

En Fortzelling Om Blindhed
(Uma Histéria de Cegueira).
Dinamarqués (Trad.: Peer Sibast).
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Eslovaquia, Slovart, 1998.

Mesto Slepych (Cidade do Cego).
Eslovaco (Trad.: Miroslava).

Espanha, Alfaguara, 2000.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Espanha, Circulo de
Lectores, 2001.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Espanha, Alfaguara, 2000.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Eslovénia, Cankar, 1997.

Esej o Slepoti
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Esloveno (Trad Barbara Jurs$i¢).

Espanha, Punto de
Lectura, 2000.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Espanha, Alfaguara, 2002.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Espanha, Alfaguara, 2000.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira). Espanhol
(Trad.:Basilio Losada).

ANALISE

Eslovénia, Vrhunci
Stoletja, 1997.

Esej o Slepoti
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Esloveno (Trad Barbara Jursic).

Espanha, Seix Barral, 2000.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Espanha, Punto de
Lectura, 2002.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Espanha, Alfaguara, 2000.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira). Espanhol
(Trad.:Basilio Losada).

Eslovénia, ZaloZba, 1998.

Esej o Slepoti
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Esloveno (Trad Barbara Jursic).

Espanha, Alfaguara, 2001.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Espanha, Ediciones
62,2002.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Espanha, Alfaguara, 2000.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).
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Espanha, Punto de
Lectura, 2005.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Espanha, Alfaguara, 2011.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Espanha, Alfaguara, 2016.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Espanha, DeBolsillio, 2022.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

ANALISE

Espanha, Alfaguara, 2008.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Espanha, Punto de
Lectura, 2011.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Espanha, DeBolsillio, 2020.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Espanha, Navona, 2000.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio sobre a Cegueira).
Cataldo (Trad.: Ndria Prats Espar)
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Espanha, Ediciones
62,2008.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio sobre a Cegueira).
Cataldo (Trad.: Nuria Prats Espar)

Espanha, Alfaguara, 2014.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Espanha, Penguin Random
House, 2020.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Estados Unidos,
Harcourt, 1998.

Blindness (Cegueira).
Inglés (Giovanni Pontiero),

Espanha, Punto de
Lectura, 2010.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Espanha, DeBolsillio, 2015.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Espanha, Alfaguara, 2022.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Estados Unidos, Houghton
Mifflin Harcourt Publishing
Company, 1999.

Blindness (Cegueira).
Inglés (Giovanni Pontiero).
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Estados Unidos, Mariner
Books, 1999.

Blindness (Cegueira).
Inglés (Giovanni Pontiero).

Finlandia, Tammi, 2009.

Kertomus sokeudesta
(Uma Histéria Sobre a Cegueira).
Finlandés (Trad.: Erkki Kirjalainen).

Franca, Points, 2000.

L'aveuglement (Cegueira).
Francés (Trad.: Geneviéve Leibrich).

Franca, Points, 2020.

L'aveuglement (Cegueira).
Francés (Trad.: Geneviéve Leibrich).

Estados Unidos, Thorndike

Pr, 1999.

Blindness (Cegueira).
Inglés (Giovanni Pontiero).

Franca, SEUIL, 1997.

L'aveuglement (Cegueira).

Francés (Trad.: Geneviéve Leibrich).

Franca, Points, 2008.

L'aveuglement (Cegueira).
Francés (Trad.: Geneviéve Leibrich).

Georgia, Palitra L, 2014.

Lnd@Bsgy (Cegueira,
Georgiano (Trad.: Nana Katsitadze).

ANALISE

Estonia, Eesti
Raamat, 2007.

Pimedus (Escuridao).
Estoniano (Trad.: Mare Vega Salamanca.

Franca, SEUIL, 1997.

L'aveuglement (Cegueira).
Francés (Trad.: Geneviéve Leibrich).

Franca, Points, 2008.

L'aveuglement (Cegueira).
Francés (Trad.: Geneviéve Leibrich).

Grécia, Kastaniotis
Publications, 1998.

MNepl TupAdTNTOG (Sobre a Cegueira).
Grego (Trad.: Atena Psillia).
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Finlandia, Tammi, 1997.

Kertomus sokeudesta
(Uma Histdria Sobre a Cegueira).
Finlandés (Trad.: Erkki Kirjalainen).

Francga, SEUIL, 1998.

L'aveuglement (Cegueira).

Francés (Trad.: Geneviéve Leibrich).

Franca, SEUIL, 2008.

L'aveuglement (Cegueira).
Francés (Trad.: Geneviéve Leibrich).

Grécia, Kastaniotis
Publications, 2004.

MNepi TupAdTNTOG (Sobre a Cegueira).

Grego (Trad.: Atena Psillia).
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Grécia, Kastaniotis
Publications, 2008.

Mepi tupAdTNTOG (Sobre a Cegueira).
Grego (Trad.: Atena Psillia).

Hungria, Eurépa, 2011.

Vaksdg (Cegueira).
Hungaro (Trad.: Pal Ferenc).

India, Saket Prakashan Pyt
Ltd, 2009.

m (Cegueira).
Malaila (Trad.: Vaikom Murali).

Irdo, GreenArticle, 2010.

S5 (Cegueira).

Persa (Trad.: Seyyed Habib Gohari-Rad).

ANALISE

Grécia, Kastaniotis
Publications, 2010.

Mepi tupAdTNTOG (Sobre a Cegueira).
Grego (Trad.: Atena Psillia).

Hungria, Eurépa, 2014.

Vakség (Cegueira).
Hungaro (Trad.: Pal Ferenc).

Indonésia, Ufuk Press, 2022,

Kebutaan (Cegueira).
Indonésio (Trad.: Arif Bagus Prasetyo).

Irdo, Atisa
Publications, 2011.

S5 (Cegueira).
Persa (Trad.: Zohreh Eftekhari).

Grécia, Kastaniotis
Publications, 2018.

Mepi tueAGTNTOG (Sobre a Cegueira).

Grego (Trad.: Atena Psillia).

Hungria, Helikon, 2021.

Vakség (Cegueira).
Hungaro (Trad.: Pal Ferenc).

Irdo, Alam Publishing
House, 1999.

S5 (Cegueira).
Persa (Trad.: Minoo Moshiri).

Irdao, Hoz Noghreh, 2012.

S 9. (Cegueira).
Persa (Trad.: Ciro Parsa).
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Hungria, Europa, 2008.

Vakség (Cegueira).
Hungaro (Trad.: Pal Ferenc).

fndia, Saket Prakashan Pvt
Ltd, 2000.

go3Tasaid (Cegueira).

Malaila (Trad.: Vaikom Murali).

Irdo, Negarestan, 2001.

S 95 (Cegueira).
Persa (Trad.: Atefeh Eslamian).

Irdo, Mirsaidi
Farahani, 2012.

S 9. (Cegueira). Persa (Trad.:
Mohammad Sadeq Sibt-al-Sheikh).
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Irao, Mohsen
Tohidian, 2012.

S92 (Cegueira).
Persa (Trad.: Kiomars Parsay).

Irdo, Written Sound, 2015.

S 9. (Cegueira).
Persa (Trad.: Fatemeh Rashvand).

Irdo, Lida Publishing, 2017.

S95 (Cegueira).
Persa (Trad.: Mojtaba Nazarbeigi).

Irdao, Cebu Publishing, 2018.

S5 (Cegueira).
Persa (Trad.: Zohreh Zandiyeh).

Ird@o, Morvarid Publishing

House, 2012.

S92 (Cegueira).
Persa (Trad.: Asadollah Emrai).

Irao, Navid Zohoor, 2016.

S5 (Cegueira).
Persa (Trad.: Zohreh Masti).

Irdo, Talakoub Parmis
Publishing, 2017,

S 9. (Cegueira).
Persa (Trad.: Fatemeh Amini).

Irdo, Elena
Publishing, 2018.

S5 (Cegueira).
Persa (Trad.: Reza Zare).

ANALISE

Irdo, Attila, 2015.

S 9.5 (Cegueira).

Persa (Trad.: Elham Hajibagheri).

Irao, Parmis
Publications, 2016.

S5 (Cegueira).
Persa (Trad.: Fatemeh Amini).

Irdo, Armaniha
Publications, 2018.

S5 (Cegueira).
Persa (Trad.: Mina Elvanpour).

Irdo, Silver Crescent, 2018.

S5 (Cegueira).
Persa (Trad.: Reza Zare).
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Irdo, Azarmidokht
Publishing, 2015.

S5 (Cegueira).
Persa (Trad.: Reza Zare).

Irao, Sepehr Adab, 2016.

S (Cegueira).
Persa (Trad.: Jahanpour Maleki).

Irdo,AsemanAlam
Publications, 2018.

S 95 (Cegueira).
Persa (Trad.: Reza Zare).

Irdo, Anushamhar
Publications, 2019.

S9 (Cegueira).
Persa (Trad.: Nasrin Abed).
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Irdo, Atisa
Publications, 2019.

S92 (Cegueira).
Persa (Trad.: Zohreh Eftekhari).

Irdo, Milad, 2019.

S5 (Cegueira).
Persa (Trad.: Habibi Esfahani).

Irdao, Radmehr
Publishing, 2019.

S, (Cegueira). Persa (Trad.: Seyyed
Habib Gohari-Rad).

Irdo, Cebu Publishing, 2021.

S5 (Cegueira).
Persa (Trad.: Zohreh Zandiyeh).

ANALISE

Irdo, Cebu Publishing, 2019.  Irdo, Fanous Danesh, 2019.

S92 (Cegueira). S 9.5 (Cegueira).

Persa (Trad.: Zohreh Zandiyeh). Persa (Trad.: Atefeh Eslamian).
Irao, Navid Sobh Irao, Nazareh
Publications, 2019. Publications, 2019.
S5 (Cegueira). S5 (Cegueira).

Persa (Trad.: Heshmatollah Azarsakht). Persa (Trad.: Zohreh Masti).

Irao, Tempos, 2019. Irdo, Arastegan
Publications, 2020.

S 9. (Cegueira). S 9. (Cegueira).

Persa (Trad.: Kiomars Parsay). Persa (Trad.: Reza Zare).

Irdo, Chelchele, 2021. Irao, Contemporary
Way, 2021.

S 9.5 (Cegueira). Persa (Trad.: S 9. (Cegueira).

Mohammad Sadeq Sibt-al-Sheikh). Persa (Trad.: Fathi Campus).
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Irdo, Henares, 2019.

S5 (Cegueira).
Persa (Trad.: Reza Zare).

Irdo, Presoa
Publishing, 2019.

S50 (Cegueira).
Persa (Trad.: Rana Moradi).

Irdao, Autumn Princess

Publication, 2021.

S 95 (Cegueira).
Persa (Trad.: Jalil Arbab).

Irao, Henares, 2021.

S9 (Cegueira).
Persa (Trad.: Reza Zare).
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Irdo, Penguin Random
House, 2021.

S92 (Cegueira).
Persa (Trad.: Fatemeh Amini).

Irao, Majid
Publications, 2022.

S 9. (Cegueira).

Persa (Trad.: Zohreh Roshanfekr).

Irdo, Atisa
Publications, 2023.

S95 (Cegueira).
Persa (Trad.: Zohreh Eftekhari).

Irdao, Avay Zarrin Kalak
Publishing House, 2024.

S5 (Cegueira).
Persa (Trad.: Shahin Harandi).

Irdo, Sepas
Publications, 2021.

S92 (Cegueira).
Persa (Trad.: Bahareh Mazaheri).

Irdao, Neday Moaser
Publications, 2022.

S5 (Cegueira).
Persa (Trad.: Shahin Harandi).

Irao, Ecbatan
Publishing, 2023.

S 9. (Cegueira).

Persa (Trad.: Salome Mahoushan).

Irdo, Markaz, 2024.

S5 (Cegueira).
Persa (Trad.: Mehdi Ghabrai).

ANALISE

126

Ird@o, Alam Publishing
House, 2022.

S 9.5 (Cegueira).
Persa (Trad.: Minoo Mosbhiri).

Irao, Pir Omid
Publications, 2022.

S5 (Cegueira).
Persa (Trad.: Malihe Vafaei).

Irdo, Tajik Pen
Publishing House, 2023.

S5 (Cegueira).
Persa (Trad.: Atefeh Eslamian).

Irdo, Red Diamond, 2024.

S 9. (Cegueira).
Inglés (Trad.: [sem nome]).

Irdo, Atisa
Publications, 2022.

S (Cegueira).
Persa (Trad.: Zohreh Eftekhari).

Irao, Republic
Publishing, 2022.

S (Cegueira).
Persa (Trad.: Habib Gohari Rad).

Irdo,Atar Noor
Publications, 2024.

S 95 (Cegueira).
Persa (Trad.: Reza Zare).

Islandia, Vaka
Helgafell, 2000.

Blinda (Cego). Islandés (Trad.: Sigrdn

Astrior Eiriksdéttir).
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Israel, Kibbutz Hameuchad
Publishing, 2000.

U9 1711117 (Sobre a Cegueira).
Hebraico (Trad.: Miriam Tivon).

Itdlia, Corriere della
sera, 1998.

Cecita (Cegueira). ltaliano (Rita Desti).

Itdlia, Einaudi, 2008.

Cecita (Cegueira). Italiano (Rita Desti).

Japao, NHK, 2001.

B D& (Escurido Branca).
Japonés (Trad.: Yasushi Amezawa).
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Itdlia, CDE, 1996.

Cecita (Cegueira). Italiano (Rita Desti).

Itdlia, Einaudi, 1998.

Cecita (Cegueira). Italiano (Rita Desti).

Itdlia, Feltrinelli, 2010.

Cecita (Cegueira). Italiano (Rita Desti).

Japdo, NHK, 2001.

B M (Escuriddo Branca).
Japonés (Trad.: Yasushi Amezawa).

Italia, Einaudi, 1996.

Cecita (Cegueira). Italiano (Rita Desti).

Itdlia, Einaudi, 2005.

Cecita (Cegueira). Italiano (Rita Desti).

Itdlia, Feltrinelli, 2014.

Cecita (Cegueira). Italiano (Rita Desti).

Japdo, NHK, 2001.

B D (Escuriddo Branca).
Japonés (Trad.: Yasushi Amezawa).
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Itdlia, CDE, 1997.

Cecita (Cegueira). Italiano (Rita Desti).

Itdlia, Corriere della
sera, 2007.

Cecita (Cegueira). Italiano (Rita Desti).

Itdlia, Feltrinelli, 2022.

Cecita (Cegueira). Italiano (Rita Desti).

Japao, NHK, 2001.

B DR (Escuridao Branca).
Japonés (Trad.: Yasushi Amezawa).
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Japdo, Kawade Shobo
Shinsha, 2001.

B DR (Escuridao Branca).
Japonés (Trad.: Yasushi Amezawa).

Lituania, Alma Litter, 2007.

Aklumas (Cegueira).
Lituano (Trad.: Leonas Judelevi€ius).

Noruega, Cappelen
Damm, 1996.

En beretning om blindhet
(Uma Histdria Sobre a Cegueira).
Noruegués (Trad.: Christian Rusgtad).

Noruega, Cappelen
Damm, 1996.

En beretning om blindhet
(Uma Histéria Sobre a Cegueira).
Noruegués (Trad.: Christian Rusgtad).

Japdo, Kawade Shobo
Shinsha, 2001.

B DR (Escuridao Branca).
Japonés (Trad.: Yasushi Amezawa).

Lituania, Kitos
Knygos, 2020.

Aklumas (Cegueira).
Lituano (Trad.: Leonas Judelevicius).

Noruega, Cappelen
Damm, 1996.

En beretning om blindhet

(Uma Histéria Sobre a Cegueira).
Noruegués (Trad.: Christian Rusgtad).

Paises Baixos, Meulenhoff
Boekerij, 1998.

De Stad der Blinden

(A Cidade dos Cegos). Nerlandés (Trad.:

Harrie Lemmens).
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Japado, Kawade Shobo
Shinsha, 2001.

B DR (Escuridao Branca).
Japonés (Trad.: Yasushi Amezawa).

México, Alfaguara, 2008.

Ensayo Sobre la Ceguera
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Espanhol (Trad.:Basilio Losada).

Noruega, Cappelen
Damm, 1999.

En beretning om blindhet

(Uma Histéria Sobre a Cegueira).
Noruegués (Trad.: Christian Rusgtad).

Paises Baixos, Stichting
Uitgeverij XL, 1999.

De Stad der Blinden

(A Cidade dos Cegos). Nerlandés (Trad.:

Harrie Lemmens).

Japado, Kawade Shobo
Shinsha, 2001.

B MR (Escuriddo Branca).
Japonés (Trad.: Yasushi Amezawa).

Montenegro, Nova
Knjiga, 2017.

Sljepilo (Cegueira).

Sérvio (Trad.: Dejan Tiago Stankovic).

Noruega, Cappelen
Damm, 2008.

En beretning om blindhet

(Uma Histéria Sobre a Cegueira).
Noruegués (Trad.: Christian Rusgtad).

Paises Baixos, Meulenhoff
Boekerij, 2000.

De Stad der Blinden

(A Cidade dos Cegos). Nerlandés (Trad.:

Harrie Lemmens).
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Paises Prometheus, 2002.

De Stad der Blinden
(A Cidade dos Cegos).
Nerlandés (Trad.: Harrie Lemmens).

Paises Baixos, Meulenhoff
Boekerij, 2006.

De Stad der Blinden
(A Cidade dos Cegos).
Nerlandés (Trad.: Harrie Lemmens).

Paquistdo, Shahrzad,
Karachi, 2011.

lgame Jof (Pessoas Cegas).
Urdu (Trad.: Ahmad Mustagq.

Polénia, Swiat
KsiqgZki, 2000.

Miasto $lepcéw (Cidade dos Cegos).
Polaco (Trad.: Zofia Stanistawska).

ANALISE

Paises Baixos, Meulenhoff
Boekerij, 2003.

De Stad der Blinden
(A Cidade dos Cegos).
Nerlandés (Trad.: Harrie Lemmens).

Paises Baixos, Meulenhoff
Boekerij, 2008.

De Stad der Blinden

(A Cidade dos Cegos).
Nerlandés (Trad.: Harrie Lemmens).

Paquistdo, Book
Corner, 2020.

lgame Jod8 (Pessoas Cegas).
Urdu (Trad.: Ahmad Mustagq.

Polénia, MUZA SA, 2002.

Miasto $lepcéw (Cidade dos Cegos).
Polaco (Trad.: Zofia Stanistawska).
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Paises Baixos, Meulenhoff

Boekerij, 2004.

De Stad der Blinden
(A Cidade dos Cegos).
Nerlandés (Trad.: Harrie Lemmens).

Paises Baixos, Meulenhoff
Boekerij, 2022.

De Stad der Blinden

(A Cidade dos Cegos).
Nerlandés (Trad.: Harrie Lemmens).

Paquistdo, Book
Corner, 2022.

lgame Jg8 (Pessoas Cegas).
Urdu (Trad.: Ahmad Mustaq.

Polénia, Rebis, 2009.

Miasto $lepcéw (Cidade dos Cegos).
Polaco (Trad.: Zofia Stanistawska).

Paises Baixos, Meulenhoff
Boekerij, 2005.

De Stad der Blinden
(A Cidade dos Cegos).
Nerlandés (Trad.: Harrie Lemmens).

Paises Baixos, Meulenhoff
Boekerij, 2022.

De Stad der Blinden

(A Cidade dos Cegos).
Nerlandés (Trad.: Harrie Lemmens).

Polénia, MUZA SA, 1999.

Miasto $lepcéw (Cidade dos Cegos).
Polaco (Trad.: Zofia Stanistawska).

Polonia, Dom Wydawniczy
Rebis, 2018.

Miasto élepcéw (Cidade dos Cegos).
Polaco (Trad.: Zofia Stanistawska).
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Portugal, Editorial
Caminho, 1995.

Ensaio Sobre a Cegueira. Portugués.

Portugal, Editorial
Caminho, 2008.

Ensaio Sobre a Cegueira. Portugués.

Portugal, Leya e RTP, 2016.

Ensaio Sobre a Cegueira. Portugués.

Reino Unido, The Harvil
Press, 1997.

Blindness (Cegueira).
Inglés (Giovanni Pontiero).

Portugal, Circulo de
Leitores, 1996.

Ensaio Sobre a Cegueira. Portugués.

Portugal, Editorial
Caminho, 2008.

Ensaio Sobre a Cegueira. Portugués.

Portugal, Guerra
ePaz,2017.

Ensaio Sobre a Cegueira. Portugués.

Reino Unido, The Harvil
Press, 1997.

Blindness (Cegueira).
Inglés (Giovanni Pontiero).
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Portugal, Diario de
Noticias, 1998.

Ensaio Sobre a Cegueira. Portugués.

Portugal, Editorial
Caminho, 2013.

Ensaio Sobre a Cegueira. Portugués.

Portugal, Livraria
Lello, 2021.

Ensaio Sobre a Cegueira. Portugués.

Reino Unido, TVintage
Classics, 1999.

Blindness (Cegueira).
Inglés (Giovanni Pontiero).

Portugal, Circulo de
Leitores, 1999.

Ensaio Sobre a Cegueira. Portugués.

Portugal, Porto
Editora, 2014.

Ensaio Sobre a Cegueira. Portugués.

Portugal, Porto
Editora, 2021.

Ensaio Sobre a Cegueira. Portugués.

Reino Unido, Harvest, 2008.

Blindness (Cegueira).
Inglés (Giovanni Pontiero).
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Reino Unido, Vintage
Classics, 2013.

Blindness (Cegueira).
Inglés (Giovanni Pontiero).

Roménia, Polirom, 2008.

Eseu despre orbire
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Romeno (Trad.: Mioara Caragea).

Russia, EKSMO
Publishers, 2010.

CIENOTA (Cegueira).
Russo (Trad.: Alexandre Bogdanovsky).

Russia, EKSMO
Publishers, 2024.

CIEMOTA (Cegueira).
Russo (Trad.: Alexandre Bogdanovsky).
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Reino Unido, Vintage
Classics, 2017.

Blindness (Cegueira).
Inglés (Giovanni Pontiero).

Roménia, Polirom, 2008.

Eseu despre orbire
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Romeno (Trad.: Mioara Caragea).

Russia, Azbuka, 2015.

CNEMOTA (Cegueira).
Russo (Trad.: Alexandre Bogdanovsky).

Sérvia, Lingva
Franka, 2001.

Sljepilo (Cegueira).
Sérvio (Trad.: Dejan Tiago-Stankovi¢).

136

Albania, Pevnd, 2010.

Slepota (Cegueira).
Checo (Trad.: Lada Weissova).

Roménia, Polirom, 2013.

Eseu despre orbire
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Romeno (Trad.: Mioara Caragea).

Russia, Azbuka, 2015.

CIEMOTA (Cegueira).

Russo (Trad.: Alexandre Bogdanovsky).

Sérvia, Laguna, 2014.

Sljepilo (Cegueira).
Sérvio (Trad.: Dejan Tiago-Stankovi¢).

Roménia, Polirom, 2005.

Eseu despre orbire
(Ensaio Sobre a Cegueira).
Romeno (Trad.: Mioara Caragea).

Ruissia, EKSMO
Publishers, 2008.

CIEMOTA (Cegueira).

Russo (Trad.: Alexandre Bogdanovsky).

Russia, Colibri, 2022.

CNEMOTA (Cegueira).
Russo (Trad.: Alexandre Bogdanovsky).

Sérvia, Nova Knjiga, 2017.

Sljepilo (Cegueira).
Sérvio (Trad.: Dejan Tiago-Stankovi).
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Sérvia, Belgrado, 2022.

CNENUNO (Cegueira).
Macedénio (Trad.: sem nome).

Suécia, Modernista, 2022.

Blindheten (Cegueira).
Suéco (Trad.: Hans Berggren).

Tailandia, Library
House, 2022.

2@ (Cego). Tailandés (Trad.:Kobchalee).

Turquia, Can
Yayinlari, 2012.

KORLUK (Cegueira).
Turco (Trad.: Aykut Derman).

Suécia, Wahlstrom &
Widstrand, 1997.

Blindheten (Cegueira).
Suéco (Trad.: Hans Berggren).

Tailandia, Library
House, 2019.

uaa (Cego). Tailandés (Trad.:Kobchalee).

Turquia, Can
Yaywnlari, 2000.

KORLUK (Cegueira).
Turco (Trad.: Aykut Derman).

Turquia, Ksrmizi Kedi
Yayinevi, 2017.

KORLUK (Cegueira).
Turco (Trad.: Aykut Derman).
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Suécia, Wahlstrom &
Widstrand, 1999.

Blindheten (Cegueira).
Suéco (Trad.: Hans Berggren).

Tailandia, Library
House, 2019.

Turquia, Can
Yayinlari, 2002.

KORLUK (Cegueira).
Turco (Trad.: Aykut Derman).

Ucrania, ®onio, 2013.

CninoTa (Cegueira).

Ucraniano (Trad.: Viktor Shovkun).
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uaa (Cego). Tailandés (Trad.:Kobchalee).

Suécia, Wahlstrom &
Widstrand, 2006.

Blindheten (Cegueira).

Suéco (Trad.: Hans Berggren).

Tailandia, Library
House, 2021.

vaa (Cego). Tailandés (Trad.:Kobchalee).

Turquia, Can
Yaywnlan, 2010.

KORLUK (Cegueira).
Turco (Trad.: Aykut Derman).

Ucrania, Folio, 2013.

CninoTa (Cegueira).

Ucraniano (Trad.: Viktor Shovkun).
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Ucrania, ®onio, 2022. Vietname, Bich Viét & Nxb. ~ Vietname, NXB Lao Vietname, Bach Viét & Nxb.
Vin Hoc, 2010. Déng, 206. Viin Hoc, 2019.
CninoTa (Cegueira). Mu Loa (Cego). Mu Loa (Cego). Mu Loa (Cego).
Ucraniano (Trad.: Viktor Shovkun). Vietnamita (Trad.: Pham Vn). Vietnamita (Trad.: Pham Van). Vietnamita (Trad.: Pham Van).
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QUANTOS LIVROS NO MUNDO

Quantos livros no mundo

143

Elementos em andlise

O primeiro mapeamento ilustra a mancha geografica aproxi-
mada de publicacdo das edi¢cdes do Ensaio Sobre a Cegueira
pelo mundo. Para além disto, é destacado no mapa a tipo-
logia de capa das edicdes - através da diferenciacio da
cor dos retangulos - assim como as tradugdes existentes
do texto do romance - através dos pontos e linhas pretas.

Paraaconstrucio,foramutilizadas as seguintes caracteristicas:

Pais - origem d publica¢io da edicdo

Editora - responsavel pela publicagio e edi¢io
Tipologia de Capa - capa dura ou capa mole
Traducdes - texto nao original



l Amarelo: Capa Dura

D Branco: Capa Mole

H Ambos: Edigdo vendida
nas duas tipologias

Disposicdo geogréfica aproximada da
publicagdo de edi¢des do Ensaio Sobre
a Cegueira em cada pais. Cada um dos
retangulos representa uma edigdo. As
cores de preenchimento destes ilustram
atipologia da capa (dura ou mole) na qual
a edicdo esteve a venda, Os retangulos
alinhados por linha correspondem as
vérias edicdes que foram publicadas

por uma mesma editora estando ainda
ordenados da esquerda para a direita
cronologicamente. Um pais pode ser
constituido por apenas uma linha (uma
editora), ou por uma ou mais linhas
(uma ou mais editoras). No caso de os
retdngulos estarem na mesma linha ou
coluna, mas ndo juntos, isto significa
que ndo pertencem a mesma editora.

«— Embora todas estas edigdes estejam
alinhadas x esté afastada das a e por
isso ndo pertence a mesma editora.

l@ Embora as editoras a e y estejam
préximas a primeira edi¢do da linha'y
(y) ndo esté alinhada com a primeira

edigdo da linha a (a). Isto significa
que ndo pertencem ao mesmo pars.

llD — Linha:ggitgées Pais
numa Editora l l @

Primeira Coluna: as linhas de edi¢des @ l

a e b exemplificam Editoras diferentes

que pertencem ao mesmo pais por —T

estarem juntas e terem as primeiras

edigdes (a e b) alinhadas

aala

QUANTOS LIVROS NO MUNDO

Os pontos pretos no centro de cada
retangulo representam tradugdes do
texto do original do autor. Quando
um retangulo ndo contém nenhum
ponto significa que a edigéo utiliza
o texto original. Quando os pontos
estdo conectados por linhas pretas
significa que existem vérias edigdes
utilizam a mesma tradugéo.

Neste exemplo de Pais existem duas
tradugbes, uma que é utilizada por
duas editoras, e outra que é utilizada

por apenas uma editora.

-
s
M
M
N

.
—1F 1
.

% O desenho do pais “Irdo" sofreu algumas

alteragdes. N&o se alinhou verticalmente
as suas 46 editoras uma vez que a esta
extensao vertical dificultaria a legibilidade
do restante mapa. Para continuar claro
que todas as editoras pertenciam ao
mesmo pais, distribuiram-se as editoras
que tinham mais edi¢des a volta das
que tinham menos.
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Publicacdo nos paises e editoras

Quando se olha para um conjunto de capas de um mesmo li-
Vro, num mesmo pais, podemos compreender algumas das
condicdes que Ihe deram origem. Esta distribui¢do geografi-
ca do mapa, embora nio seja fiel no que toca a area que cor-
responde a cada pais, revela aqueles em que houve, ou nio,
muitas editoras a publicar o livro de Saramago, assim como as
editoras em que existiu uma reedicio mais insistente, ou nao.
Esta condicdo dareedicio é facil de compreender através da
organizacao horizontal (Dondis, 2006, p.60),onde as edi¢cdes
de uma tnica editora estio ordenadas cronologicamente.

“(...) network visualization embraces a multitude of
attempts at decoding complex systems, resembles
anew golden age of cartography led by invigorating
aspirations for knowledge. (...) “Cartography is an il-
lustration of the tangible world - an abstraction of the
thing itself” (Lima, 2011, p.80).

O primeiro caso que salta a vista é sem duvida o Irdo. Este
pais regista 46 editoras diferentes e 53 edicdes - cerca
de um quinto das 260 capas. Embora este seja um nume-
ro elevado de publica¢io, na maior parte dos casos, as edi-
toras publicaram uma tnica edi¢do, o que levanta a davida
sobre qual o motivo para tantas edi¢Ges Uinicas em edito-
ras - o que se procurara interpretar mais a frente no ambi-
to das traducdes. Aquilo que se pode concluir é que nio
existe, na maior parte dos casos, um acompanhamento do
livro no tempo, ja que a reedicido é praticamente inexisten-
te. As edi¢des eram publicadas e quase nunca reeditadas.

Neste aspeto, o Irdo distingue-se muito da Espanha,
o segundo pais com mais edi¢des. Neste pais podemos ver
um acompanhamento mais consistente de reedicao do livro,
nomeadamente numa das editoras que conta com 10 edi¢des
do Ensaio Sobre a Cegueira até a data. E a editora Alfaguara,
que, a seguir a Editorial Caminho, podera ser a que mais ter-
namente acompanhou as publica¢des Saramago. O facto de

Espanha ter tantas edi¢des poderad estar relacionado com ter
sido o pais que acolheu Saramago, depois deste abandonar
Portugal, onde nunca mais voltou a viver. Para além disto,
a tradutora atual das edicdes dos livros de Saramago, neste
pais, é Pilar del Rio, a sua mulher, natural de Espanha - em-
bora no caso do Ensaio Sobre a Cegueira a traducao em es-
panhol nao seja dela, mas sim de Basilio Losada (1930-2022).

Portugal, como seria natural, também tem mui-
tas edi¢des do livro, sendo o terceiro com mais edi¢des.
Em Portugal podemos verificar areedicdo mais insistente
numa editora, que no caso é a Editorial Caminho. Sera im-
portante referir o contexto destaeditora (Sperber & Wilson,
1995, p.119), pois acredita-se que teria mais edicdes se ndo
tivesse deixado de ser a editora designada para editar os li-
vros de Saramago. Acontece que em Portugal, no que toca
a Saramago, existe um contrato estabelecido com uma
editora especifica que fica encarregada de editar to-
dos os livros do autor, sendo este o motivo para ndo
existirem mais editoras a editar varias vezes o Ensaio
Sobre a Cegueira. Existem apenas mais duas edito-
ras com mais do que uma edicdo publicada: o Circulo
de Leitores com edicdes em 1996 e 1999, fase onde po-
deria ainda n3ao haver tantas restricdbes sobre quem
podia editar Saramago, ou que podera estar relaciona-
da com o facto do autor ter uma relagdo préoxima com
aeditora,jaque estaaté criou o prémio Saramago; e a Porto
Editora, aquela que atualmente tem o contrato de publi-
cacdo da obrade Saramago. As outras editoras com apenas
uma edicao em Portugal, estao relacionadas com momen-
tos especiais que justificaram a publicacao de uma edi¢do
- que serdo abordados no contexto da tipologia de capa.

No mapa, ¢ possivel ver que existem outros paises
onde se publicou varias vezes o Ensaio Sobre a Cegueira, no-
meadamente em Itdlia e Franca e nas editoras Meulenhoff
Boekerij dos Paises Baixos com 9 edicdes, e Companhia das
Letras do Brasil com 6 edi¢Ges, entre outros casos. Também
é possivel notar que em alguns paises a publicacio foi mui-
to pontual, existindo 13 paises com apenas uma edic3o.
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Irdo, Cebu Publishing, 2018.
“12gy U'UILJU'UQJ " — “"Sem Censura’; no canto inferior direito

Traducoes

As tradugdes permitem a observacao de uma das interagdes
existentes entre editoras em cada pais. Os pontos e linhas
permitem vislumbrar algumas decisdes que foram feitas por
editora ou pelo conjunto destas. As tradu¢des podem ser
ainda uma forma de distinguir o texto, seja por ser uma va-
riante da lingua, ou porque existiam limites diferentes sobre
o texto que uma editora queria publicar sobre o seu nome.

“When participants are connected by a vector, they
are represented as doing something to or for each
other, narrative patterns serve to present unfolding
actions and events, processes of change, transitory
spatial arrangements” (Kress & Leeuwen, 2006, p.59).

Irdo, Cebu Publishing, 2019.
“12gy U.Llluu.l.lgj " — "Sem Censura’; no canto inferior direito

A primeira observagio que se pode fazer € que em nenhuma
editora existe mais do que uma traducio. No entanto, exis-
tem casos de paises que tém mais do que uma tradugido por
diferentes motivos.

O motivo mais natural para haver mais do que uma
traducdo num pais, € existir mais do que uma forma de falar ou
escrever. Istoverifica-se na Espanha, que tem traducdo em es-
panhol e catalio, e também na China, que tem traducio em chi-
nés tradicional e chinés simplificado.A tradugdo que aparece
no Brasil € uma edi¢do em espanhol, assim como uma das do
Irdo ¢ uma traducgio em Inglés, onde o romance foi simplifica-
do paraas pessoasiranianas que estivessem a aprender inglés.
Deparamo-nos, novamente, com o caso do Irdo, que conta
com 32 traducdes diferentes, sendo apenas uma delas a tal
eminglés e as outras todas no mesmo idioma, persa. 25 das 46
editoras do Irdo tém traducdes tinicas, mais de metade das
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Irdo, Cebu Publishing, 2021.

editoras.Supoem-se que aquilo que explica este nimero eleva-
do é o diferente nivel de censuraaplicado natradugio do livro.

Estas edi¢des de 2018 e 2019 da Cebu Publishing, po-
derdo ser as Unicas no pais que n3o foram censuradas, pois
apresentam um autocolante no canto inferior direito aavisar
que o texto nao foi censurado - a edicao mais recente da edito-
ra,de 2021,ja ndo tem esse autocolante, o que podera signifi-
car que o texto foi censurado, embora sejado mesmo tradutor.

Esta questdo da censura podera estar relacionada
com diversos aspetos, com o facto de o romance incluir des-
cricdes de cenarios violentos, de corpos despidos de mulher
e homem, de cenas de violacdo sexual graficas ou simples-
mente por ter uma mulher como personagem principal - esta
suposi¢do sobre a personagem principal serd abordada mais
adiante no ambito dos temas da mancha grafica das capas.
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Espanha, Alfaguara, 2011

“Biblioteca de Saramago’; no topo da capa.

Capa dura e capa mole

Pode-se interpretar a escolha de tipologia da capa, dura
ou mole, como algo que distingue muito o carater do li-
vro, nem que seja simplesmente face ao prego de produ-
¢do que isso acarreta. A decisdo de produzir uma edicdo de
capa mole, pode basear-se em questdes de facilidade, baixo
custo, leveza, maleabilidade e por isso facilidade de trans-
porte. Ja no caso das edicdes de capa dura, o livro é encara-
do como algo mais importante, celebrativo, ou de colecio.

No geral,como € possivel ver no mapa, existe umaten-
dénciapelaescolhadas capas moles, havendo 24 paises - pre-
cisamente metade do niimero total - em que todas as edi¢des
témessatipologiade capa.Existe também o caso dasedicdesda
Coreia que sdo todas em capa dura, mas isso tera sido umade-
cisdoidentitaria da editora e nio necessariamente outro mo-
tivo. Noutros paises, mesmo que nio seja dominante na maior
parte dos casos, existe a aposta sobre edi¢des de capa dura.

Espanha, Punto de Lectura, 2002.

“5€ aniversario’, no topo da capa.

Dentro das editoras, como € o caso da Alfaguara, Espanha,
podemos observar aalteracao entre um tipo e outro de capa,
o que sugere que tenha havido momentos em que se justificou
fazerumaedicio de capadura-nomeadamente, por exemplo,
aedicaode 2011 pertence auma cole¢do intitulada Biblioteca
de Saramago, o que sugere que tenha havido uma edigao es-
pecial da cole¢do de todos os livros de Saramago. Por outro
lado, as edicdes de capa mole também podem assumir um ca-
rater de evento especial,como é o caso da edi¢io de 2002 do
Punto de Lectura, Espanha, onde foram vendidos livros a um
preco reduzido para celebrar o aniversario da editora. Neste
caso, tendo em conta o contexto e preco baixo - 5 euros,como
constanacapa - estanio poderia serumaedicio de capadura.

Como referido anteriormente, Portugal apresenta al-
gumas edi¢Oes Unicas, todas elas de capa dura que advém de
momentos celebrativos ou de colecdes especiais por parte de
jornais, bibliotecas ou eventos diversos como: a edi¢io da livra-
ria Lello que foi desenhada para o inicio das celebra¢ées do
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Portugal, Livraria Lello, 2021. Portugal, Diario de Noticias, 1998. Portugal, Leya & RTP, 2016. Portugal, Guerra e Paz, 2017.

Edigdo comemorativa do centendrio de nascimento de José Saramago. Edigdo comemorativa da atribui¢gdo do Prémio Nobel da Literatura a José Saramago. Edigdo pertencente a uma coleg&o especial de grandes obras do século XX e XXI.  Edigao especial ilustrada por Rogério Ribeiro.

centenario de nascimento do autor,embora tenha sido publi-
cada antes do inicio de 2022; a edi¢do do Diario de Noticias
que foi publicada em 1998 em celebragdo da atribuicao do
prémio Nobel da LiteraturaaJosé Saramago; a edi¢io da Leya
& RTP que se insere numa colecido especial de grandes obras
do século XX e XXI; e por fim a edicdo da Guerra e Paz que
foi especialmente produzida para ser acompanhada das ilus-
tracdes de Rogério Ribeiro. O facto de todas estas edi¢des
especiais serem desta tipologia de capareafirma esta associa-
¢do entre a capa dura e o contexto de celebragdo ou colegao.
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Efeitos do recomnnecimento

Elementos em andlise

O segundo mapeamento, ilustra o ritmo de publicacdo de
edicdes do Ensaio Sobre a Cegueira com o passar do tempo
nos diversos paises. Para além disto, é destacado no mapa
a hierarquia entre o titulo e o nome do autor na capa - atra-
vés da diferenciag¢do de cor dos retingulos - assim como
0s anos em que se justificaria comercialmente a produ-
¢do de novas edigOes - através das linhas horizontais azuis.

Foram utilizadas as seguintes caracteristicas das capas:

Pais - origem de publicacdo da edicio

Editora - responsavel pela publicacio e edicdo

Contexto - momentos que justificam a reedicdo

Hierarquia - entre o nome do autor e o titulo do livro na capa
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Cada coluna representa uma editora, a utilizagado
alternada das cores cinza e branco nestas serve
apenas para facilitar a distingédo. As linhas verticais
pretas delimitam as editoras por pais. O nome do
pais aparece na base do mapa, centrado entre todas

as colunas (editoras) que Ihe corresponderem. Neste
exemplo o Pais tem trés editoras por ter trés colunas
entre duas linhas verticais pretas.

Pais

Cada Retangulo corresponde a uma edigéo do livro. As
cores dos retdngulos representam a relagéo hierarquica
entre o titulo do livro, Ensaio Sobre a Cegueira, e o nome
do autor, José Saramago.

. Titulo da Obra > Nome do Autor
. Nome do Autor > Titulo da Obra
l Sem texto na Capa do Livro

Os anos sao delimitados pelas linhas horizontais,
comegando em baixo, 1995, 0 ano de publicagédo do
romance, terminando em cima, 2025, a atualidade.
Os anos e linhas destacadas a Azul significam que
algo justificou a publicagdo de edigdes do romance.

Centendrio de nascimento de José Saramago
Pandemia Covid-19

Falecimento de José Saramago

Adapatag&o para cinema do Ensaio Sobre a Cegueira
Saramago recebe o Prémio Nobel da Literatura
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Aumento da publicacdo de edicoes

Existem diferentes motivos que podem terlevado a publicacio
de novas edicdes do Ensaio Sobre a Cegueira. Este mapaapre-
sentauma organizacio cronoldgica da publicagio de edicoes
dividida pelos eventos e momentos importantes como pré-
mios ou homenagens em datas significativas, que se acredita
quejustificariam esse investimento por parte de uma editora.

“Many networks are the product of dynamical pro-
cesses thatadd orremove vertices oredges (...) Social
network structure (...) evolvesin a historically depen-
dent manner, in which the role of the participants and
the patterns of behavior they follow cannot be igno-
red” (Newman et. al, 2006, p.7)

Aprimeira observacdo que se pode fazer dos resultados é que
existe um aumento exponencial do numero de edicdes com
o passar do tempo. A primeira prova disto ¢ o facto de até ao
momento anterioraatribui¢io do prémio Nobel da Literatura
aJosé Saramago, haver apenas 17 edi¢des do livro publicadas
no mundo e, apds a atribuicio do prémio - a 8 de outubro
de 1998 - sdo publicadas mais 15 edi¢des até ao fim do ano.

O primeiro momento que marcou a internaciona-
lizacdo da obra de Saramago, como € possivel compreen-
der, foi a rececdo do Prémio Nobel da Literatura, ja que nao
sO difundiu o nome do autor, como atribuiu credibilidade
e valor literario a toda a sua obra ja publicada e futura. Para
além deste, consideraram-se outros momentos relevantes
para destacar neste mapeamento por se achar que também
tiveram alguma influéncia na multiplicacdo de publica¢ées.

O segundo momento que se considerou relevan-
te foi a adaptagdo do romance para o cinema em 2008, ja
que isto ndo soé faria o livro chegar a um publico mais alar-
gado - podendo despertar a curiosidade sobre o livro -
como daria um motivo comercial as editoras para publicar
o livro e consequentemente fazer mais vendas. Esta foi a se-
gunda adaptacdo de um livro do autor para o cinema, ten-
do sido muito bem recebida pelo publico, tendo contado
com mais de 1 milhdo de espectadores e um José Saramago
emocionado, tdo feliz quanto estava quando terminou de
escrever o Ensaio (Rolim, 2008). Podemos observar no mapa
que neste ano foram publicadas 16 edi¢cdes, muitas delas
com uma imagem relacionada com o filme na capa - como
se voltara a referir no ambito da mancha grafica adiante.

O terceiro momento que se suspeitou causar algu-
ma iniciativa de producao de edi¢des foi 2010, o ano de fa-
lecimento de José Saramago. Neste ano podera haver dois
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China, Shi Bao Chu Ban, 2022.

“5p FERARENE)\ER" — "Um dos 100 melhores romances literarios da histéria”

motivos para a edicdo. A celebracio da memoéria do autor,
ou, a tendéncia para reconhecer a arte apenas depois de
o artista falecer. A partir deste ano podemos ver no mapa um
grande aumento de publica¢do do livro, nomeadamente no
Irdo, ja que antes deste ano havia apenas 2 edicdes e a par-
tir dele a publicagdo do romance neste pais passa a ser in-
tensiva, sendo publicadas mais 51 edi¢cOes até a atualidade,
mais do que em qualquer outro pais. Ainda sobre este caso
do Irdo, é possivel observar no mapa que os anos de publi-
cacdo de edicoes nas diferentes editoras tendem a ser os
mesmos - como € o caso, por exemplo, de 2019, onde 10 edi-
toras iranianas publicaram edi¢des - o que podera estar re-
lacionado com motivos de concorréncia entre as editoras.

O quarto momento quevoltou a trazer o Ensaio Sobre
a Cegueira ao topo das vendas foi a pandemia Covid-19, onde
houve uma grande procura por livros que abordassem contex-
tos de pandemia e pestes que condicionavam aliberdade huma-

Espanha, Punto de Lectura, 2005.
“Una novela que ha conmovido a millones de lectores” — “Um romance que como-
veu milhdes de leitores”

na(Agéncia Lusa,2020b). O romance de Saramago trazia uma
retorica introspetiva sobre o afastamento e medo do contagio
que, mais do que nunca, as pessoas nao o podiam deixar de ver
aacontecer nas suas propriasvidas durante o tempo de confi-
namento (Rio,2022,p.47).No mapa, pode-se observar que entre
2020e2021,0sanos em que asituacao do Covid-19 esteve mais
alarmante no mundo, foram produzidas 24 edi¢es do Ensaio.

“(...) que calvario seria o de um cego |4 fora, na cidade,
sim, que calvario. Andar aos tombos pelas ruas, todos
a fugirem dele, a familia apavorada, com medo de se
aproximar, amor de mie, amor de filho, histérias, se
calhar faziam-me o mesmo que me fazem aqui, fe-
chavam-me num quarto e punham-me o prato a por-
ta por muito favor.” (Saramago, 1995, p.109)

“(...) as expectativas do Governo e as previsdes da co-
munidade cientifica foram simplesmente por dgua
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Indonésia, Ufuk Press, 2007.

“International Bestseller” - um dos mais vendidos internacionalmente

abaixo. A cegueira estava alastrando, ndo como uma
maré repentina que tudo inundasse e levasse a sua
frente, mas como uma infiltracdo insidiosa de mil
e um bulicosos regatinhos que, tendo vindo a empa-
parlentamente a terra, de repente a afogam por com-
pleto”. (Saramago, 1995, p.124)

O quinto e ultimo momento, até a data, que justificou a edi-
¢do de livros de Saramago foi o centenario de nascimento
do autor em 2022, um momento de homenagem partilha-
do em muitas editoras em varias partes do mundo. Apenas
neste ano, como consta no mapa, foram produzidas 21 edi-
¢oes, sendo o0 ano em que houve mais producao de edicdes
de todos. Serd importante acrescentar que existe a pos-
sibilidade de algumas edicdes de celebragio do centena-
rio terem sido publicadas ainda em 2021, como ¢ o caso da
edicio especial da Livraria Lello ja referida anteriormente.
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Neste momento,aobrade Saramago é reconhecidainternacio-
nalmente, e o Ensaio Sobre a Cegueira ¢ o livro mais produzido
e vendido do autor. Este livro conquistou os leitores, tendo
até porvezes nas suas capas notas e opinides positivas sobre
o enredo, vindas do publico ou de escritores reconhecidos.
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Coreia do Sul, Hae-Neum, 1998.

Edigdo especial da atribuigdo do prémio Nobel da Literatura a José Saramago.

Reedicoes

Tendo em conta os momentos referidos anteriormente que
justificaram a producio de edicdes, estes ndo foram ape-
nas significativos para a decisdo de comecar a publicar li-
vros do autor pela primeira vez numa editora, na verdade,
foram principalmente significativos para a reedi¢cdo em edi-
toras que ja tinham outras edicOes anteriores do livro. Em
muitos casos, a reedicdo nao envolvia muitas alteracdes da
edicdo anterior, podendo ser apenas alterado um detalhe da
capaou o involucro desta, conforme os diferentes contextos.

Um exemplo claro desta reedicdo propositada em
momentos especiais é o caso da tnica editora da Coreia do
Sul, onde a primeira edi¢do foi publicada em 1998, ano do
prémio Nobel, a segunda em 2008, o ano do filme e a tercei-
ra em 2022, o ano do centenario. Nestas edicdes a unica al-
teracio foi o invélucro da capa, em 2008 com uma imagem
do filme e em 2022 com uma fotografia de José Saramago.

Coreiado Sul, Hae-Neum, 2008.
Edigao especial no momento em que o filme do Ensaio Sobre a Cegueira estava no
cinema. No canto inferior direito: “@3t = HXI=2| = A| L CH7H&E!" — “Cidade

dos Cegos em Filme!"
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Coreia do Sul, Hae-Neum, 2022.

Edicao especial do centenério de nascimento de José Saramago. No canto inferior
esquerdo: "Bt 100F H 7| E A4 Of C| 4" — “Edigao especial 100° Aniversério
de Nascimento”

EFEITOS DO RECONHECIMENTO
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Franca, Seuil, 1997.

Outros exemplos de reedi¢do diretamente relacionada com
o contexto sdo: o caso das edi¢des da editora francesa Seuil,
que tinha publicado uma edi¢do em 1997 e outraem 1998 com
a mesma capa, sendo apenas acrescentada uma nota sobre
aatribuicio do Prémio Nobel da Literatura ao autor; e as edi-
¢oes da editora brasileira Companhia das Letras, que tinha
publicado uma edi¢do do livro em 2005 e volta a publicar o
mesmo livro em 2008 com uma cobertura com uma imagem
do filme que estava nos cinemas.

Motivo chave da internacionalizacdo

Aconclusdo aque se pode chegar com este mapeamento é que
o Ensaio Sobre a Cegueira de José Saramago foi conquistan-
do leitores, umavez que € muitas vezes a procura do publico
que dita o quido editado é umlivro. O livro internacionalizou-
-se gracas a credibilidade que adquiriu com o prémio Nobel

Franca, Seuil, 1997.

Edigdo especial da atribuigdo do prémio Nobel da Literatura a José Saramago.

e outros prémios; ao filme que fez chegar o enredo aque-
les que nio leriam o livro sem esse primeiro estimulo visual;
aos leitores que encontraram um livro que os ajudou a refle-
tir sobre aquilo que viviam num contexto de pandemia; ou
simplesmente porque o enredo tocou as pessoas que conti-
nuaram a procurar o livro mesmo depois da morte do autor.

“(...) if time were to be properly measured and ma-
pped, it would provide us with a comprehensive un-
derstanding of the social group’s changing dynamics.”
(Lima, 2011, p.84).

Existem edicOes diretamente relacionadas com momentos
importantes e outras que parecem surgir naturalmente sem
motivo aparente. Nao obstante, considera-se que mesmo es-
tas edi¢cées que aparentam nao ter nenhum motivo para te-
rem surgido, na sua maioria, devem-se ao Prémio Nobel da
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Brasil, Companhia das Letras, 2005.

Literatura. Isto porque o motivo de publicacdo nio tem de
estar necessariamente relacionado com o ano em que esta
acontece, a publicacdo de uma edicido pode advir de varios
motivos, de umaacumulacdo de razdes pelas quais faria sen-
tido ser produzida. Efetivamente, existem varias editoras que
iniciamapublicacio do Ensaio numa fase ja muito tardia,onde
olivrojaerareconhecido por diversos motivos,como € o caso,
por exemplo das editoras do Irdo e do Vietname, entre outras.

Acredita-se que a atribuicio do Prémio Nobel da
Literatura moldou o ritmo de publicacio e a quantidade de
edicoes umavez que,como se pode observar no mapa, passa-
ram a existir muito mais paises a publicar o livro depois da atri-
buicio deste, 0 que propagou ainda mais a obra. Tera sido esta
internacionalizacio do Nobel e da inclusdo do livro em no-
vos paises que tornou possivel o investimento sobre o filme,
e consequentemente,anovainternacionalizagio paraum pu-
blico que nio tinha necessariamente o habito de lerromances.

Brasil, Companhia das Letras, 2008.
Edigdo especial no momento em que o filme do Ensaio Sobre a Cegueira estava no
cinema.

Apartirdo momento em que o filme chegou aos cinemas prin-
cipais, o nome de José Saramago passou a ser reconhecido por
uma grande diversidade de pessoas, o que justificou depois
que tenha havido a necessidade de criar edi¢bes em memo-
ria do autor quando este faleceu. Depois disto, a pandemia
fez com que as pessoas procurassem livros que se relacionas-
sem com aquilo que estavam a viver, e gracas ao reconheci-
mento ja estabelecido, Saramago e o Ensaio Sobre a Cegueira
foram dos primeiros nomes a aparecer com credibilidade.
Por fim, por isto tudo, torna-se natural que haja uma cele-
bracdo do centendrio de José Saramago em todo o mundo.

Assim, torna-se claro que o Prémio Nobel é a causa,
omotivo chave que desencadeou asequénciade eventos quele-
vou apublicacio de 260 edicdes, ndo sé porque apresenta uma
relacdo estatisticamente significativaentre umacausae o efeito
(Campbell,1957), como também existem exemplos de noticias
e notas escritas em quase todas capas que fazem referéncia
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Arabia, Dar Al Mada, 2000.

ao prémio Nobel, provando o peso que este prémio teve na
continua publicacdo dolivro (Jesuino, 1989, p.218).Atualmente,
o Ensaio Sobre a Cegueira é o livro mais publicado, mais tra-
duzido e mais editado de José Saramago (Rio, 2022, p.46).

“The analysis of cause and effect, initially bivariate,
quickly becomes multivariate through such neces-
sary elaborations as the conditions under which the
causal relations holds, interaction effects, multiple
causes, multiple effects, causal sequences, sources
of bias, spurious correlations, sources of measure-
ment error, competing variables, and whether the al-
leged cause is merely a proxy or a market variable”
(Tufte, 2006, p.129)

Arabia, Dar Al Mada, 2002.

Hierarquia entre autor e titulo

A relacdo de hierarquia entre o titulo da obra e o nome do
autor foi avaliada face ao peso que cada um destes elemen-
tos tinha na mancha grafica de cada uma das capas. Um dos
pontos de interesse desta analise era verificar se existia uma
relacdo entre a hierarquia destes dois elementos com os mo-
mentos importantes para o livro ja referidos anteriormen-
te. Antecipava-se que, face a publicagdo intencional em
determinados anos por parte das editoras, existisse a osci-
lagdo entre a dominancia de hierarquia destes elementos,
nomeadamente, por exemplo, suponha-se que nas edicdes
publicadas no ano do centenario haveria a tendéncia pela
dominancia do nome do autor - ja que a edi¢do celebrava
o autor - e no ano do filme, do titulo da obra - uma vez que
otitulo do filme seriamais facilmente reconhecidonessaaltura.
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Espanha, Editorial Sol 90, 2003.

“O primeiro passo para se poder estudar a cultura vi-
sual consiste em reconhecer que aimagem visual ndo
¢ estavel, mas que mudaa suarelacdo comarealidade
externa em determinados momentos da modernida-
de” (Mirzoeff, 2003, p.26, tradugio livre)

Em alguns casos, embora nao se tenha classificado o nome
do autor como dominante, a capa apresentava uma fotogra-
fia de Saramago, ou algo relativo ao prémio Nobel que reme-
tem para o autor e nao para o nome da obra. Como é o caso das
edi¢bes de 2000 e 2002 da editora Dar Al Mada daArabiae das
edicdes de 2003 das editoras Editorial Sol 90 e El Comercio
Ediciones de Espanha.
Apesardestassuposicoes,namaiorpartedestesmomen-
tos importantes, nao se verificou estatisticamente resultados
que permitissem estabelecerarelaciodiretaentre determinado

Espanha, El Comercio Ediciones, 2003.

tipo de hierarquia com determinado tipo de contetdo.
Como é possivel ver no mapa, o inico momento em que exis-
te estarelacdo é o ano daestreia do filme onde houve de facto
a tendéncia pela utiliza¢do do nome do livro como elemen-
to dominante. No geral de todas as capas, existiu a tendéncia
pela utilizacdo do titulo da obra como elemento dominante.

Para além disto, sera importante apontar que esta
analise sobre a hierarquia entre estes dois elementos tam-
bém pode ser feita por pais ou até editora. Em Espanha, nos
Paises Baixos e na Eslovénia, por exemplo, podemos obser-
var a propensao pela utilizagdo do nome do autor como ele-
mento dominante, enquanto que no Irio o nome da obra
é o dominante em todas as suas edicdes.
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Elementos em andlise

O terceiro mapeamento ilustra as diversas tipologias de ima-
gem e temas de representacdo que foram utilizados nas capas
das edicoes do Ensaio Sobre a Cegueira, nos diversos paises.
Para além disto, é destacado no mapa os anos em que se jus-
tificaria comercialmente a producao de novas edicdes - atra-
vés das linhas horizontais azuis.

Foram utilizadas as seguintes caracteristicas das capas:
Pais - origem de publicacdo da edicio

Tipologia de Imagem - origem da representacgio grafica
Tema - elementos visuais representados nas capas dos livros
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Mapeamento da tipologia de imagem e da temética de
representagdo em cada uma das capas para o Ensaio Sobre
a Cegueira. As linhas horizontais pretas dividem o mapa
pelos momentos importantes que justificaram a reedigédo
do livro, criando intervalos de tempo. Os icones estdo
posicionados em cima das linhas, de baixo para cima, por
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Origemdas capas

Olhar para o tipo de imagens presentes num conjunto de ca-
pas de mesmo livro é procurar entendé-lo através da comu-
nicacdo visual e contextual nele implicita.

Assume-se qe os diferentes tipos de imagem pos-
sam estar relacionados com trés aspetos diferentes: com
o contexto de publicacio temporal da edicio; com o autor;
ou cominterpretacdes dasvariadas editoras sobre o romance.

Um dos casos em que € possivel observar uma rela-
¢do direta da imagem com o contexto de publicacdo ¢ nos
anos depois da estreia do filme, onde muitos livros eram ora
reeditados na sua totalidade, ou vendidos com um invoélu-
cro com uma imagem de um dos cartazes ou frame do filme.

Através da observacdo do mapa pode-se concluir que
existe uma preferéncia pela utilizacio da fotografiae do dese-
nho sobre os outros tipos de imagem, mas nio porisso sio me-
nosinteressantes de analisar. O caso da utiliza¢do da pintura,
por exemplo, permite que seja feitauma interpretagdo sobre
aquilo que podera terlevado um designer a escolher uma de-
terminada pintura pararepresentar o Ensaio Sobre a Cegueira.

Serarelevante acrescentar que nestes mapas esta-se
aanalisar publicacdes de capas diferentes e nio quantasvezes
uma mesma capa foi publicada por uma determinada editora.
Queristo dizer que os dados poderio induzir em erro, nomea-
damente no caso de Portugal, onde durante muitos anos - en-
tre 1995 e 2013 - a Editorial Caminho produziu 20 edi¢des do
Ensaio Sobre a Cegueira que mantiveram a mesma capa. Isto
significa que embora nio seja possivel ver no mapa, Portugal
recorria muitas vezes a capas mais sébrias, sem uso da fotogra-
fia,comum fundo sélido e apenas o texto necessario. Paraalém
de Portugal, é natural que esta condicdo se aplique também
noutros paises, embora nio se tenha esse tipo de informacdes.

Objetificacao alegorica

Sobre os diferentes temas de representagio grafica presen-
tes nas capas, foram estabelecidas hipdteses de interpreta-
cdo. No Ensaio Sobre a Cegueira, as personagens do enredo e
ossimbolos que vio aparecendo nio sio arbitrarios, mas sim
uma tentativa de representar algo que esta visivel a todos de
um modo abstrato. Efetivamente, no enredo do livro, nio ha
nenhuma personagem que tenha um nome préprio, sio antes
identificadas pela sua profissio, caracteristicas fisicas, idade
egénero,sendo que cada caracteristica atribuida auma perso-
nagem reflete algo marcante sobre a sua personalidade e ca-
rater. Este tipo de categorizacdo das personagens do enredo
motivou a aplicacdo damesmalinha de pensamento sobre os
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Portugal, Diario de Noticias, 1998.

temas representados nas capas, tendo-lhes também sido atri-
buida uma conotagido alegdrica, uma possibilidade de verda-
de (Kress & & Leeuwen, 2006, p.154) face ao enredo do livro.

Qualitative methods focus primarily on the kind of evi-
dence (what people tell you,what they do) thatwill ena-
ble you to understand the meaning of whatis going on.
Their great strength is that they can illuminate issues
and turn up possible explanations: essentially a sear-
ch formeaning - as is all research. (Gillham, 2000, p.10)
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Alemanha, Biichergilde Gutenberg, 1998.

Luz

Arepresentac¢io da Luz nas capas dos livros aparece em refle-
x0s, manchas brancas sobre o preto oualuz do Sol. Assume-se
que podera ter duas interpretacdes, a luz como uma repre-
sentacdo da cegueira luminosa e branca pela qual as per-
sonagens eram infetadas, ou a luz ténue como simbolo da
esperanca que se vai desvanecendo com o avangar do enredo.

“(..)vejo sempre 0 mesmo branco, para mim ¢ como
se ndo houvesse noite” (Saramago, 1995, p.18)

Irdo, Hoz Noghreh, 2012.
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Itdlia, Corriere Della Sera, 2007.
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Irao, Fanous Danesh, 2019.

Mulher

A “mulher do médico”, a personagem principal do enredo do
livro € a unica personagem que nunca chega a ser afetada pela
epidemia de cegueira. E mais tarde feito crer que isto se rela-
ciona com o facto de elanunca ter tido medo de ficar cega, pois
temia ainda mais aquilo que poderia acontecer ao seu marido
assim que ele cegou, nao se separando nunca dele,nem mesmo
quando foi enviado paraum local de isolamento onde estavam
outras pessoas ja infetadas pela cegueira. A mulher, neste mo-
mento e em muitos outros do livro, foi o simbolo da compaixio,
daresiliéncia, sacrificio, lealdade e do desprendimento do ego.

Irdo, Ectaban Publishing, 2023.

Antes de apresentar os diferentes modos de representacdo da
mulher, fara sentido mostrar a falta de representacio propo-
sitada desta. Como referido anteriormente, acredita-se que
muitas das edi¢cdes do Irdo tenham sido censuradas, algumas
pelo facto de a mulher ser a personagem principal. Tanto na
edicdo de 2023 da editora Ectaban Publishing, como na de
2019 da editora Fanous Danesh, ambas provenientes do Irdo,
¢é possivel ver que numa, embora seja utilizada a imagem do
cartaz do filme, a mulher que guiava a fila de cegos foi corta-
daenaoutraedicioasilhueta daprimeira pessoadafila- que
no enredo é sempre a mulher ja que ela é a inica que vé - foi
substituida por um homem.
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Cartaz do filme do Ensaio Sobre a Cegueira, 2008.
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Eslovénia, Cankar, 1997.

A edicio de 1997, da editora Cankar, da Eslovénia inclui na
sua capa a pintura Mulher Céo (1994) de Paula Rego. Na pin-
tura observa-se uma mulher numa posi¢do incomum, tensa,
com uma expressdo forte de revolta. A escolha desta pintu-
ra para a capa do livro Ensaio Sobre a Cegueira pode tratar-
-se de uma representacao do desprendimento das normas
da sociedade, ou simplesmente a condic3do instintiva, rea-
tiva e grotesca da raca humana. No livro, face ao medo ins-
talado pela pandemia da cegueira, as personagens sofrem
e cometem atrocidades sem qualquer reflexdo, guiando-
-se apenas pelo seu instinto de sobrevivéncia. O instinto de
cada um é a caracteristica que aos cegos tém de compreen-
der para sobreviver, tém de saber de que € feito o interior
daqueles que os rodeiam, ja que o aspeto pouco importa.

Estarepresenta¢ao de Paula Rego, pela posicido con-
traida, cabeca baixa e aspeto maltratado, podera também
ser interpretada como a resisténcia as tendéncias violentas
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e “animalescas” por parte da mulher do médico e de outras
mulheres, mesmo em momentos de violagcdo e agressao em
que seria legitima a agressido em defesa.

“Estd morta”, disse a mulher do médico, e a sua voz
ndo tinha nenhuma expressio, se era possivel uma
voz assim, tdo morta como a palavra que dissera, ter
saido de umabocaviva. Levantou em bragos o corpo
subitamente desconjuntado, as pernas ensanguenta-
das, o ventre espancado, os pobres seios descober-
tos, marcados com ftria, uma mordedura num ombro,
Este ¢ o retrato do meu corpo, pensou, o retrato do
corpo de quantas aqui vamos” (Saramago, 1995, p.178)

Paula Rego, “Mulher Cao*, 1994
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Alemanha, Rowohlt Taschenbuch, 1999.

Emboraaedicdao de 1999 da editora Rowohlt Taschenbuch da
Alemanha nio tenhasido classificada como umarepresenta-
c¢do damulher no mapa, acredita-se que seja umarepresenta-
¢do conceptual dela. Nesta capa esta presente uma fotografia
de folhas de Ginkgo Biloba cujo posicionamento resultanuma
representa¢ao de dois olhos.Adrvore Ginkgo Biloba é umaes-
pécie curiosa, comecando pela sualongevidade - existe uma
na China com cerca de 4 mil anos. “Fdssil vivo” é um titulo
atribuido a esta espécie, ja que existe desde uma época an-
terior aos dinossauros, até aos dias de hoje - os dois I6bulos
simétricos que constituem as folhas desta arvore nio sé tor-
nam estas plantas facilmente reconheciveis, como também
remetem para o passado longinquo de que sdo originarias.
Em continuidade, além dalongevidade destas serimpressio-
nante, a resiliéncia destas é-o também. Existem exemplares
destas plantas no Japao que sobreviveram aos bombardea-
mentos nucleares da Segunda Guerra Mundial, tendo sido as

Russia, EKSMO Publishers, 2024.

primeiras arvores arecuperarem a folhagem depois da catas-
trofe (Florestas, 2023). Podemos assim entender que a Ginkgo
Biloba é uma espécie sobrevivente a diversas mudangas no
mundo e catastrofes, o que, na interpretacio desta capa de
livro, se assemelha a uma personagem, ainica sobrevivente a
epidemia da cegueira,a mulher do médico. Assume-se ent3o,
que acapaéumarepresentacio dorosto destamulher que re-
presenta simultaneamente a capacidade de visio, a resilién-
ciaesobrevivéncia de alguém que ficou para contara historia.

Outrarepresentacio da mulher que sera interessan-
te referir € a edicao de 2024 da editora EKSMO Publishers da
Russia. Esta edicio enquadra-se numa colecio de volumes
de Saramago onde cada livro € representado por uma carta
de Tarot. Na contracapa desta edicio esta escrito: “A ceguei-
ra, entre outras coisas, ¢ uma estadia num mundo onde a es-
peranca desapareceu. Os romances do vencedor do Prémio
Nobel José Saramago estio cheios de metaforas” (traducio
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livre). A carta de tarot escolhida para representar o Ensaio
é“AJustica”, que simboliza o equilibrio emocional e material,
aimportancia daverdade,a capacidade de serimparcial assim
como as consequéncias das a¢des. Em todas estas simbolo-
giasassociadas a carta existe umaligagao direta com diversos
momentos do enredo, nomeadamente a mulher do médico.

Faceaomapa,arepresentacio damulhernioéotema
mais recorrente nas edicdes do livro, mas, nasvezes em que foi
representada havia muita simbologia que se pode interpretar.
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China, Nanhai, 2014. Japdo, Kawade Shobo Shinsha, 2020. Dinamarca, Samlerns, 1998. Vietname, Bach Viét & Nxb. Van Hoc, 2007.

Olhos

A utilizacdo dos olhos nas capas dos livros foi um dos te-
mas mais recorrentes, o que motivou a distincido dos
olhos abertos dos outros. No que toca aos olhos aber-
tos, paradoxalmente, associa-se a visdo, a capacidade de
ver. No enredo do livro os cegos sio descritos muitas ve-
zes pela mulher do médico por estarem com os olhos mui-
to abertos, como se tentassem observar aquilo que os
rodeava. A capacidade de visdo, neste enredo, é vista pela
mulher, em determinados momentos, como uma maldi¢3o.

“(...) € que vocés ndo sabem, ndo o podem saber, o que
¢ ter olhos num mundo de cegos, ndo sou rainha, no,
sou simplesmente a que nasceu paraver o horror, vocés
sentem-no, eu sinto-o e vejo-o” (Saramago, 1995, p.262)
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Dinamarca, Samlerns, 2000

Olhos tapados ou invisuais

No caso dos olhos ndo abertos, incluem-se todos aqueles ou
estavam vendados, tapados, ou inexistentes num rosto. A re-
presentacio de olhos invisuais, pode estar relacionada com
aincapacidadevisual dos cegos, mas também com o desejo de
ndoverasdesgracasdomundo, ou fazerde contaque nao se vé.

“E uma grande verdade a que diz que o pior cego foi
aquele que ndo quis ver” (Saramago, 1995, p.283).

“E um velho costume da humanidade, esse de passar
a0 lado dos mortos e ndo os ver, disse a mulher do
meédico.” (Saramago, 1995, p.284).

A capa do livro de 2000 da editora Samlerns da Dinamarca
apresenta um rosto de uma mulher com uma expressio de

Irdao, Morvarid Publishing House, 2012.

exaustdo ou desanimo. Os olhos estdo cobertos por um te-
cido branco que pode simbolizar a cegueira branca. Noutra
perspetiva, o facto de ser uma mulher pode remeter nova-
mente paraapersonagem principal,anica que nio foi afeta-
da pela cegueira. Neste sentido, o pano branco e a expressao
do rosto na capa do livro simbolizariam o desejo por parte
da personagem em ser também vitima dessa cegueira, por
nio querer assistir aos horrores que via e por achar que nao
¢é digna de ver cegos que a rodeiam se estes nio a podem ver.

“Olhava o marido que murmurava sonhando, os vul-
tos dos outros debaixo dos cobertores cinzentos, as
paredes sujas as camas vazias a espera, e serenamente
desejou estar cega também, atravessar a pele invisivel
das coisas e passar para o lado de dentro delas, para
a sua fulgurante e irremedidvel cegueira” (Saramago,
1995, p. 65).
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Irdo, Republic Publishing, 2022.

“(...) como queres tu que continue a olhar para estas
misérias, té-las permanentemente diante dos olhos,
(..)tundo sabes o que é ver dois cegos a lutarem, Lutar
foi sempre, mais ou menos, uma forma de ceguei-
ra, Isto ¢ diferente (...) Se tu pudesses ver o que eu
sou obrigada a ver, quererias estar cego” (Saramago,
1995. p.135)

Irao, Pir Omid Publications, 2022.
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Espanha, Alfaguara, 2022. Espanha, Circulo de Lectores, 2001. Portugal, Guerra e Paz, 2017.

Oculos

Embora os d6culos nio sejam um elemento recorren-
te nas representacdes graficas das capas dos livros, exis-
te uma certa ironia em escolher este objeto como tema.
Os 6culos, tendo em conta o seu propoésito de proteger ou
aprimorar a visdo, de nada servem a um cego. Apesar dis-
to, os 6culos escuros sdo por vezes utilizados para escon-
der o olhar, seja para que ninguém consiga compreender
para onde se estd a olhar ou para esconder algum defeito
dos olhos. Num romance onde se reflete sobre a cegueira
como a incapacidade de ver fisica e figurada, os 6culos pa-
recem complementar esta alegoria irénica de José Saramago.
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Irdo, Chelchele, 2021. Espanha, Ediciones 62, 2008. Espanha, Alfaguara, 2014. Lituania, Kitos Knygos, 2020.

Conjunto de pessoas

Arepresentacdo de grupos de pessoas foi um tema também
recorrente,valendo a pena destacar uma das solugdes graficas
onde foram desconstruidas partes do quadro Guernica (1937)
de Pablo Picasso paraa composi¢do de uma capa.
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China, Henan Literature and Art Publishing House, 2022.

Na edicdo de 2022 da editora Henan Literature and Art
Publishing House da China, ndo encontramos todas as par-
tes do quadro mas sim uma reorganizacao de alguns elemen-
tos deste. A lampada central do quadro Guernica, a fonte de
luz, é nesta capa trabalhada para se parecer com algo que se
assemelha a um olho branco aberto. Podera haver nesta rei-
maginacio deste elemento como umaalegoria aluz que inun-
dava os olhos dos cegos.

Para além disto, Guernica ¢ um quadro que retrata
o cenario de terror, os horrores e o sofrimento vivido no bom-
bardeamentodacidadebascade GuernicaduranteaGuerraCivil
Espanhola em 1937. As figuras emanam agonia e o cenario é de
violéncia, o que também se verificano Ensaio Sobre a Cegueira.
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Pablo Picasso, “Guernica®, 1937
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Brasil, Companhia das Letras, 1995.

Pessoa isolada

A representacdo de individuos isolados nio foi das mais
frequentes, mas esta escolha de tema pode ser interpre-
tada de formas distintas. Pode ser uma representacio da
mulher, da soliddo que sente por ser a tnica a testemu-
nhar o horror, mas também da solidao sentida por cada
personagem, obrigadas a ficar sozinhas consigo mes-
mas, sem ver nada, nem ninguém, apenas para dentro de si.

Na edicdo de 1995 da editora Companhia das Letras
do Brasil, é incluido um detalhe da pintura La Réproduction
Interdite (1937) de René Magritte. A escolha desta pintura
pode simbolizar trés aspetos diferentes: a incapacidade de
Nos Vermos como 0s outros nos veem, sem ser através de um
espelho; o facto da incapacidade visual das personagens do
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livro Ensaio Sobre a Cegueira retirar o peso da culpa das suas
acdes, ja que nio podem ver as suas consequéncias; ou ainda
a cegueira em si, ja que na pintura surrealista o homem ob-
serva a sua propria nuca, um angulo de visio impossivel.

“(..)tdo longe estamos do mundo que ndo tarda que
comecemos a nio saber quem somos, nem nos lem-
bramos sequer de dizer-nos como nos chamamos,
e para qué, para que iriam servir-nos os nomes, ne-
nhum cio reconhece outro cio, ou se lhe d4 a co-
nhecer, pelos nomes que lhes foram postos, é pelo
cheiro que identifica e se dd aidentificar, nds aqui so-
mos como uma outra raca de caes, conhecemo-nos
pelo ladrar, pelo falar, o resto, fei¢cdes, cor dos olhos,
dapele,do cabelo, ndo conta, € como se nio existisse,
eu aindavejo, mas até quando” (Saramago, 1995, p.64).

René Magritte, “La Réproduction Interdite™, 1937.
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Portugal, Circulo de Leitores, 1996.

Fila de cegos

Afilade cegos é um temarecorrente nas capas do livro. Existe
umarelacio direta com este tipo de representacio e o enredo
ja que sdo descritos frequentemente os grupos de cegos que
se movimentavam pela cidade de maos dadas, ou com a mao
nos ombros uns dos outros para nio se perderem.

“Fazemos uma fila, a minha mulher vai adiante, cada
um pde a mao no ombro do da frente, assim n4o ha-
vera perigo de nos perdermos.” (Saramago, 1995, p.56)

Em 6 exemplos de capas do livro é utilizada as pintura The
Blind Leading The Blind (1568) de Pieter Bruegel, sendo esta
atnica pintura que € utilizada mais do que umavez nas capas.
Na pintura observam-se varias personagens cegas que se des-
locam em fila guiando-se através do apoio em quem vai a sua

Roménia, Polirom, 2008.

frente. Do lado direito da pintura um dos homens cai e aque-
le que se apoiava nele ja se encontra numa posicio desequi-
librada de queda, o que sugere que todos os seguintes da
fila cairiam também a seguir. Esta é uma pintura que é re-
ferida e cujo cenario se repete no Ensaio sobre a Cegueira.

“O pior é que as familias, sobretudo as menos nume-
rosas, rapidamente se tornaram em familias comple-
tas de cegos, deixando portanto de haver quem os
pudesse guiar e guardar, e deles proteger a comuni-
dade de vizinhos com boa vista, e estava claro que
ndo podiam esses cegos, por muito pai, mae e filho
que fossem, cuidar uns dos outros, ou teria de su-
ceder-lhes 0 mesmo que aos cegos da pintura, ca-
minhando juntos, caindo juntos e juntos morrendo”
(Saramago, 1995, p.125).
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Pieter Bruegel, “The Blind Leading The Blind”, 1568.

MANCHA GRAFICA

195



ANALISE MANCHA GRAFICA

Albania, Dudaj, 2008. Cuba, Editoral Arte e Literatra, 2003. Georgia, Palitra L, 2014.

Maos

Embora ndo seja dos temas mais recorrentes, as maos apa-
recem nas capas dos livros com diversas possibilidades
de interpretacio. Na edicio de 2008 da editora Dudaj da
Albania, as ma3os estio posicionadas sobre o rosto da mu-
lher que guiava os cegos, o gesto de procurar e conhecer
através do tato aquela que os poderia guiar algo que tam-
bém se pode verificar na edicdo de 2003 da Editorial Arte
e Literatra de Cuba. Na edicido de 2014 da editora Palitra L da
Georgiaas mios apresentam-se em gesto de protec¢io e afeto.
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Irdo, Cebu Publishing, 2021. Irdo, Penguin Random House, 2021. Hungria, Europa, 2014.

Na Edicdo de 2021 da Cebu Publishing do Irdio as maos
apresentam-se no ar, um dos gestos mais descritos no en-
redo, nomeadamente quando os cegos andavam sozi-
nhos a procura de superficies para se agarrar ou orientar,
narrativa semelhante a da edicio de 2021 da Penguin
Random House do Irdo que apresenta as maos com olhos,
ou seja, as maos como meio de orientacdo e conhecimen-
to do redor. Por fim, a edicio de 2014 da editora Eurépa
da Hungria apresenta as maos com outro tipo de simbolo-
gia, do toque ndo consensual que pode estar relacionado
com as cenas de agressio as mulheres presentes no enredo.
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Brasil, Companhia das Letras, 2008.

Cidade

Aescolhadacidade como temade capanio foi frequente. Uma
possivel interpretagio € o simples facto do enredo se passar
numa cidade onde todos os seus habitantes acabam por ficar
cegos, a exce¢do da mulher do médico. A edigio de 2008 da
Companhiadas Letras do Brasil apresenta uma frame do filme
onde se vé a cidade. Ja as edi¢Oes de 2022 da editora Shi Bao
Chu Ban da China, apresentam uma composi¢cao com vortex
sobre uma cidade, o que pode simbolizar a destrui¢io conti-
nua.No inicio do livro, a cegueira atinge inicialmente apenas
um homem que estava dentro do carro parado no semaforo.
Depois disto, progressivamente, pessoas que tinham intera-
gido com este foram ficando cegas. Quando a cidade ficou
repleta de cegos comecou a ficar também inabitavel. Passou
a haver um cenario de violéncia constante acompanhado da
lixeira e podridao que se ia acumulando, descaracterizan-
do assim aquilo que se entendia por uma cidade civilizada.

China, Shi Bao Chu Ban, 2022.

200

China, Shi Bao Chu Ban, 2022.
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Bangladesh, Escrita, 1998. Bangladesh, Sandesh, 2009. Bangladesh, Black Font, 2012.

Semaforo

A escolha do semaforo como elemento de representacio sé
se verificou no Bangladesh. O livro comeca com a descrigao
da primeira pessoa que cegou, que se encontrava a espera da
luz de um semaforo ficarverde.

0 seméaforo pode ser interpretado simplesmente
como o simbolo do inicio do desastre assim que caiu o verde.

“Diz-se aum cego. Estds livre, abre-se-lhe a porta que
o separava do mundo (...) e ele ndo vai, ficou ali pa-
rado no meio darua, ele e os outros, estdo assusta-
dos, ndo sabem para onde ir” (Saramago, 1995, p.211)
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Croacia, SysPrint, 1999.

Pdssaros

Arepresentagdo de passaros nas capas de livros foi pontual,
mas sugere dois tipos de interpretacio.

Na edicdao de 1999 da editora SysPrint da Croacia,
esta presente uma das muitas pinturas de um dos corvos
de Joze Tisnikar. Tisnikar é conhecido pela representacio
de imagens sombrias de conteliido expressivo e existen-
cialista. O seu trabalho pretende refletir o mundo das pes-
soas comuns, tendo como tematica iconografica a morte
e o retrato da soliddao de todos os seres vivos (Sloart, [s.d.]).
Nesta capa a pintura podera simbolizar as mesmas ideias
que Tisnikar pretendia transparecer na sua obra, a mor-
te, a solidao e o sofrimento das personagens do livro.

Irao, Henares, 2019.

“O ultimo que eu vi foi um quadro, Um quadro, re-
petiu o velho da venda preta, e onde estava, Tinha
ido ao museu, era uma seara com corvos e ciprestes
e um sol que dava a ideia de ter sido feito com boca-
dos doutros sdis, Isso tem todo o aspecto de ser de
um holandés, Creio que sim, mas havia também um
cio a afundar-se, ja estava meio enterrado, o infeliz”
(Saramago, 1995, p.130).

Num sentido inverso, na representacido de passaros nas ca-
pas do livro, como por exemplo no caso das capas de 2019
e de 2021 da editora Henares do Irdo, ha uma sugestio de es-
peranga e paz associada a pomba branca.
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Ardbia, SysPrint, 2018. Espanha, Alfaguara, 2016. Irdo, Nazareh Publications, 2019. Irdo, Green Article, 2010.

José Saramago

Por fim, ainda num nimero consideravel de edicdes, José
Saramago foi o elemento principal da mancha grafica, ge-
ralmente através da fotografia. Esta representacio de
José Saramago esteve por vezes relacionada com os mo-
mentos especiais que ja foram referidos anteriormente.
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Carateres e tipografia

Elementos em andlise

O quatromapeamentoilustraamanchageograficaaproximada
dousodediferentes carateres e modosde escritana publicacio
dasedi¢des do Ensaio Sobre a Cegueira pelo mundo. Paraalém
disto, é destacado no mapa a tipologia de capa das edicoes -
através dadiferenciacao da cordos retangulos - assim como as
familias de caracteres - também através da distin¢ao por cores.

Foram utilizadas as seguintes caracteristicas das capas:
Pais - origem de publicacdo da edicio
Editora - responsavel pela publicagio e edi¢io

Tipologia de Capa - capa dura ou capa mole
Carateres e Tipografia - modo de escrita de tipos de letra
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Disposicdo geogréfica aproximada da utilizagdo de diferentes
alfabetos ou modos de escrita nas vérias edi¢des do livro Ensaio
Sobre a Cegueira. Este mapa ndo s6 segue o mesmo raciocinio de
leitura do mapa “Quantos Livros no Mundo” como também mantém
a mesma variagdo de cor dos retdngulos conforme a tipologia da
capa da edigdo correspondente, amarelo para as edi¢des de capa
dura e branco as edi¢des de capa mole. A classificagdo tipogréfica
é feita através de diferentes carateres e da distingdo destes por
cores. Cada um dos carateres refere-se a um modo de escrita ou
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alfabeto. A utilizagdo da cor serve para demonstrar que alguns dos
carateres, embora diferentes, ttm a mesma origem e por isso
pertencem a mesma familia. Em acrescento, no caso dos carateres
que ndo pertenciam a uma familia optou-se pela utilizagéo do preto,
a auséncia de cor (familia).

*Esta edi¢do da Alemanha nao tinha texto presente na capa e por isso
nao foi possivel qualificar em termos de tipografia.
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Familias de carateres

Apartirda observacao deste mapa podemos concluirimedia-
tamente que existe uma dominéncia do alfabeto latim. Uma
outra questdo que € possivel analisar é arelagcio que diferen-
tes carateres tém entre si, acentuada pela organizagdo geo-
grafica da composicao.

Serd importante acrescentar que, como se classifi-
cou o texto da capa das edi¢cdes e ndo o interior, em alguns ca-
sos o texto interior seguia um modo de escrita diferente, mas
como ndo houve a possibilidade de aceder a estainformacao
sobre todas as edicdes, esse aspeto ndo foi considerado. Sabe-
se pelo menos que naTailandia,uma das edi¢des que aparece
com o titulo em alfabeto latim na capa, no seu interior esta
escrito em carateres abugida, concretamente, em malaiala.

Classificacao tipogrdfica

O texto classificado em cada uma das capas corresponde
aquele que se registou como dominante no mapa Efeitos do
Reconhecimento. Como € possivel ver no mapa, a classifica-
cdo tipografica ndo apresentou estatisticamente umarelagio
relevante com a tipologia da capa do livro. No geral, é possi-
vel observar que existe a preferéncia pelo uso de fontes sem
serifa embora o uso das serifas seja também recorrente. A es-
colha de tipografia manuscrita é pontual, sendo um desses
exemplos a edicdo recente portuguesa que se encontra nas
livrarias atualmente, onde o titulo de cadalivro é escrito com
a caligrafia de amigos proximos do autor durante a sua vida.
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“Trés designers do atelié fizeram propostas. AElisabete
Gomes, o Rui Belo e eu proprio [Jorge Silva]. Aproposta
do Rui de Belo era uma tipografia slab-serif, que era es-
petacular, mas tinha o seu que € convencional. As capas
da Elizabete Gomes eram fantasticas, (...) mas ao mes-
mo tempo eram demasiado espetaculares, demasia-
do exodticas também, ou seja, provavelmente seria um
design que ndo envelheceria bem. E a minha proposta
eraaquela que graficamente era a menos interessante,
mas tinha uma ideia invencivel, imbativel. Ou seja, as
capas do Saramago nZo eram feitas por nés realmen-
te, eram desenhadas pelos amigos do Saramago. A mi-
nha proposta inicial era que fossem sé escritores, mas
depois acabaram por ser arquitetos, pintores, musicos
de todo o mundo. Entdo qual eraaideia? O titulo seria
caligrafico, ou seja, era a caligrafia legivel de cada um
destes admiradores € amigos do Saramago. (...) A pro-
posta foi aprovada pela Fundacio e pela Porta Editora
(...) porque era uma ideia super afetiva, super emocio-
nal. (...) A propria caligrafia era a imagem da capa, (...)
e cadaumaera prépria”(J. Silva, 10 de novembro de 2025).
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Sentido da cor

Elementos em anadlise

O quinto mapeamento € um conjunto de cinco composi-
cOes relativas a cor que procuram ilustrar o uso desta nas
capas dos livros.

Aprimeiracomposicio,éumasequénciadetréspartes,
onde aprimeira coloca organizadas por pais e ano as capas dos
livroslado alado com a cor geral correspondente a cada uma,
asegunda mostraapenas as cores das capas sem as imagens ao
seulado eaterceira éajuncio dessas cores num tnico objeto.

Asegunda composicdo apresentaagradagdo das co-
res utilizadas em cadaano, sendo complementada pelas linhas
azuis dos momentos contextuais importantes que ja foram
utilizadas noutros mapas.

Aterceira composicioilustrao uso dacoratravés da
disposicdo geografica aproximada do das paletas de cor cor-
respondentes a cada pais.

A quarta e ultima composicio € o espetro de todas
as cores utilizadas nas capas organizadas por gradac¢ao de cor.

Foi analisada a seguinte caracteristica das capas:

Cor - tom geral de cada uma das capas
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Disposigbes das cores correspondentes a cada uma das capas
recolhidas do Ensaio Sobre a Cegueira. Em todas as disposi¢des
foram ordenados os paises por ordem alfabética, de cima para
baixo e da esquerda para a direita. As edi¢des de cada pais estdo
ordenadas cronologicamente, sendo a leitura também de cima
para baixo. Na primeira disposi¢éo (esquerda), cada célula refere-se

a uma edigdo do livro. Cada célula (edigéo) é constituida por varios
elementos que lhe correspondem, tais como o nome do pais, 0 ano
de publicacéo e dois retdngulos, um com uma Unica cor e outro
com a imagem correspondente a capa da edi¢do. As cores sélidas
(retdngulos a esquerda nas células) referem-se a cor geral da
capa (retangulos a direita nas células).

célula/edi¢do

ordem de leitura

A segunda disposicao de dados (meio) resulta da primeira (esquerda),
seguindo o mesmo modo de leitura. Para obter este resultado,
retiraram-se os retdngulos que correspondiam as imagens das
capas dos livros.

A terceira disposicdo (direita) segue o mesmo principio de leitura
das anteriores e resulta da segunda disposigédo (meio), tendo-se
retirado o texto e juntado os retangulos num Unico objeto.
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Disposigoes da publicagdo das edi¢des do Ensaio Sobre a Cegueira no passar
dos anos. Cada retangulo representa uma edigdo. A cor de preenchimento de
cada retangulo corrresponde a cor geral da capa da edigdo respetiva. Cada ano
é constituido por um conjunto de retdngulos organizados por gradacéo de cor.
Na primeira disposi¢cdo (a esquerda), os anos estdo organizados de baixo
para cima, comegando em 1995, o ano da primeira publicagdo do romance,
terminando em 2024, o Ultimo ano em que foram registadas edi¢des na fase

de recolha de dados. No fim de cada linha aparece o niimero de edi¢des
publicadas nesse ano. A segunda disposigdo (a direita) é a reorganizagao da
primeira (a esquerda). Organizaram-se os anos (linhas de retdngulos) conforme
o nimero de edigdes que foram publicadas. Organizaram-se de baixo para
cima, respetivamente dos anos que tinham menos edi¢des para os que tinham
mais. Aqueles em que havia o mesmo nimero de edi¢des foram organizados
de baixo para cima, respetivamente do mais antigo para o mais recente.

SENTIDO DA COR




Disposigdo geografica aproximada da publicacédo de edi¢des do livro Ensaio
Sobre a Cegueira em cada pais. Cada um dos retangulos representa uma edig&o.
A cor de preenchimento de cada retangulo corrresponde a cor geral da capa da
edicdo respetiva. Os paises sdo constituidos por um ou varios retangulos, ou seja
uma ou mais edigdes. O conjunto de retangulos (edigdes) de cada pais estd
organizado por gradagéo de cor, dando origem a paleta de cores de cada pafs.
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Disposigao das cores gerais das capas do Ensaio Sobre a Cegueira. Criou-se
uma coluna para cada edigao. Atribuiu-se a cada uma das colunas a cor geral
de uma das edic¢des. Por fim, para a construgdo, organizaram-se as colunas
por gradacdo de cores.
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Alemanha, Biichergilde Gutenberg, 1998.

Interpretacgoes da cor

A cor esta impregnada de informacio, ¢ uma experiéncia vi-
sual que permite uma grande dimensio de interpretacdes
de significado (Dondis, 2006, p.64). Tal como no mapa an-
terior da mancha grafica, a interpretacdo da cor sera fei-
ta de modo hermético (Muratovski, 2016, p.158), através
do estabelecimento de relacdes simbdlicas possiveis com
o estudo de caso, seja por comparag¢do com o enredo do li-
vro ou com o contexto em que as edi¢cdes foram publicadas.

Paraalémdaconotac¢io que cadacorpodeterindividual-
mente, também se pode fazer leituras sobre avariacio e contraste
entre cores numacomposicao inica,ja queaforcaevivacidade de
uma cor depende em grande parte da outracom que foi combina-
da.Emadicio, pode-se também olharparaacorde um perspetiva
panoramica da totalidade do corpus, comparando, por exemplo,
a extensdo de utilizagdo de uma ou outra cor (Itten, 1961, p.36).

Alemanha, Biichergilde Gutenberg, 1998.

Cor nos anos e paises

Nasegundadisposicdo de cor, pode-se observar que ha uma dis-
tribuicdo uniforme da cor, ou seja, que, no geral, nao existe uma
relagdo direta entre umano e o uso de uma cor especifica. O tini-
co momento em que existe alguma relacdo entre a cor e 0 ano
énautilizacdo frequente de tons brancos em 2008,0 que estare-
lacionado com o facto das capas deste ano incorporarem muitas
vezesimagens do filme, cujo cartaz era maioritariamente branco.

No que toca a utilizacio da cor em cada pais, como
é possivel visualizar na terceira disposicdo, também se con-
cluiu que ndo existe uma relagdo direta entre determinado
pais e tonalidades de cor.
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Irdo, Autumn Princess Publication, 2021.

Cor da cegueira

A primeira cor que faz sentido analisar é simultaneamente
a cor que € mais utilizada nas solucdes graficas das capas do
livro e a mais descrita no enredo no Ensaio Sobre a Cegueira.

“O mal-branco” (Saramago, 1995, p.125), como é pos-
sivel observar na quarta disposicdo de cor, parece contaminar
todas as cores, transforma-as e descaracteriza-as, tornando-
-as indistinguiveis umas das outras. Pode-se estabelecer um
paralelismo entre este branco que inunda as outras cores,e o
enredo do livro, onde a cegueirabrancainfeta as personagens.

Em concreto, na quarta disposicao de cor, esta im-
pressdo simbdlica sobre o corpus deve-se a criacio de uma
leituraintuitiva davariacdo de cor, construida através da sub-
divisdovertical da composicdo - onde cada coluna correspon-
de a corde umadas capasdo livro - e a organizacio destas por
gradacao de cor, ou seja, por semelhancga (Lima, 2011, p.91).

Sérvia, Lingva Franka, 2001.

Este tipo de forma e organizacdo permite a observagdo das
proporgdes (Itten, 1961, p.104) quantitativas de cada uma das
cores e acentua o protagonismo e extensio ocupada pelo
branco (Itten, 1961, p.44).

Existem duas edicdes do mesmo ano, 1998, da mes-
ma editora Biichergilde Gutenberg da Alemanha, a primeira
onde esta uma fotografia de um dia de Sol intenso que ofusca
edifunde osvultos presentes na tipografia, o que pode repre-
sentar a cegueirabranca e luminosa; e a segunda que é com-
pletamente branca, sem nenhuma inscri¢do ou relevo. Esta
segunda opcdo tem o intuito claro de representar a ceguei-
ra branca total descrita no romance, mas limita o reconhe-
cimento do livro, ja que ndo apresenta qualquer informacio
sobre o romance nacapa.Porisso mesmo, e porteremsido pu-
blicadas no mesmo ano, acredita-se que esta foi uma edi¢do
especial, possivelmente direcionada para colecionadores.
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Irdo, Mohsen Tohidian, 2012.

Cor da despersonalizacdo

Em complemento do branco, os tons cinzentos acen-
tuam a conotac¢do de descaracterizacdo das personagens.

“Neutral gray is a characterless, indifferent, achro-
matic color, very readily influenced by contrasting
shade and hue. It is mute, but easily excited to thril-
ling resonances. Gray is a sterile neuter, dependent
on its neighboring colors for life and character. It at-
tenuates their force and mellows them. It will recon-
cile violent oppositions by absorbing their strength
and theraby, vampire-like, assuming a life of its own”
(Itten, 1961, p.46).

Os cinzas aparecem muitas vezes nas capas sobre o branco, na
representacio de personagens cegas.OIrdo éumdos paises que
mais trabalha este tipo de utilizacdo da cor, atribuindo avultos

Irdo, Sepehr Adab, 2016.

tonsvariados de cinza. Tendo em conta o enredo do livro, este
tipo de composicdo sugere a despersonaliza¢iao das persona-
gens, tanto pelo desprendimento dos bens materiais, e modos
de agir numa situagio de sobrevivéncia, como também pela
incapacidade de distinguir os outros e aquilo que os rodeia.

“(...)os vultos dos outros debaixo dos cobertores
cinzentos, as paredes sujas, as camas vazias a espera,
e serenamente desejou estar cega também, atravessar
a pele visivel das coisas e passar para o lado de den-
tro delas, para a sua fulgurante e irremediavel ceguei-
ra”. (Saramago, 1995, p.65)

Tal como o cinzento esta dependente de outras cores para ga-
nharvida numa composicao, as personagens estdo dependen-
tes da mulher, a iinica que vé, a inica que os podera orientar
num mundo difuso. Para além disto, as personagens a cin-
za também podem ser entendidas, tal como a cor cinzenta,
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como algo que suga avida das outras cores,da mulher do mé-
dico que as orienta.

“Pelas poucas janelas que davam para o patio interior
entrava uma Ultima claridade, cinzenta, moribundac...)
Tirando a tristeza irremediavel causada pela ceguei-
rade que inexplicavelmente continuavam a padecer,
0s cegos, valha-lhes isso ao menos, estavam a salvo
das deprimentes melancolias produzidas por estas
e semelhantes alteragdes atmosféricas” (Saramago,
1995, p.200)

Finalmente, a cor cinzenta é também porvezes referida no li-
vro como um simbolo de decadéncia, de sujidade e ainda de
morte. Na construcdo da quarta disposiciao de cores é possi-
vel também ver que um dos lados da mancha branca se trans-
forma em cinzas, o que se podera relacionar com esta ideia
de declinio davidaaté a morte de individuos sem identidade.

Irdao, Milad, 2019.

“(...)alguns nio conseguiram, ficaram la dentro, esma-
gados contra as paredes, outros foram pisados até se
transformarem numa massa informe e sanguinolenta,
o fogo que de repente alastrou fard de tudo isto cin-
zas.” (Saramago, 1995, p.210)
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Eslovénia, ZaloZba, 1998.

Cor como sinal de vida

Para além do cinzento, também houve uma tendéncia para
representar individuos através da cor azul. Esta cor, ndo sen-
do um tom natural da pele humana, pode ser interpretada
de forma semelhante ao cinzento, tendo ainda em conta que
a coloracio azulada da pele é geralmente associada com um
corpo sem vida. Algo que acentua esta ideia, € o facto da uti-
lizacdo do azul aparecer algumas vezes em composicdes mo-
nocromaticas e porisso com poucavida (Dondis, 2006, p.64)

Na edicio de 1998 da editora Zalozba da Eslovénia,
esta representado um perfil de um homem com faixas bran-
cas sobre ele que acentuam a ideia de morte associada ao

Albania, Dudaj, 2022.

azul da sua pele. Uma dessas faixas sobrepde-se ao olho
visivel no perfil do homem, o que pode simbolizar a ce-
gueira branca que as afeta as personagens do livro. Para
além das faixas brancas cobrirem o olho do homem desta
capa, sobrepdem-se também ao resto do seu corpo tam-
bém, como se a cegueir a fosse uma jaula que limita o cor-
po, a mente e consequentemente a vida do individuo.

“Estamos cegos porque estamos mortos, ou entao,
ou entdo, se preferes que diga isto de outra maneira,
estamos mortos porque estamos cegos, da no mes-
mo.” (Saramago, 1995, p.241)
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Hungria, Eurépa, 2014.

Cor do sofrimento e violéncia

A cor vermelha é muitas vezes associada a raiva e ao peri-
go, mas também ao amor e a vida (Dondis, 2006, p.64). No
caso das capas do livro e face ao enredo, a combinacio des-
ta com o preto ou o branco sugere um cenario de violéncia
e decadéncia moral de uma sociedade que ostraciza, magoa,
mata e desumaniza vitimas duma cegueira incompreendida.

“Em pouco tempo o atrio ficou vazio, sem outros si-
nais que a mancha grande do sangue, e outra peque-
na tocando-a, branca, do leite que se entornara, mais
do que isto so os rastos cruzados dos pés, pegadas
vermelhas” (Saramago, 1995, pp.90-91)

Irdo, Hoz Noghreh, 2012.

A utilizacdo do vermelho sobre o fundo negro sugere um
cenario de terror, fatalidade e falta de sensibilidade pelo
sofrimento do préximo, assim como a cor negra averme-
lhada do sangue nos diversos cenarios descritos no livro.

“(...) por debaixo do portdo estava alastrando, sob
aluz violenta, uma poga negra (...) Cheguem-se para
trds, isto pega-se. Os soldados recuaram, medrosos,
mas continuaram a olhar a poga de sangue que lenta-
mente se espalhava pelos intervalos entre as pedras
mitdas do passeio. Achas que o gajo estd morto, per-
guntou o sargento, Tem de estar, apanhou com a ra-
jada em cheio na cara, respondeu o soldado, agora
contente pela dbvia demonstracio da sua boa pon-
taria.” (Saramago, 1995, p.81)
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Jaautilizacdo dovermelho sobre o branco pode-se interpretar
como ador que advinha da cegueira, a tristeza profunda sobre
estalimitacio devida,oudas diversas quedas e feridas a que os
cegos estavam sujeitos numa cidade desumanizada e destruida.

“(..)s6 a dor estava 13, o resto deixara de pertencer-
-lhe” (Saramago, 1995, p.76).
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Capas como rostos

Cenadrio do enredo do livro

Através da analise dos diferentes aspetos e caracteristicas vi-
suais das capas dos livros, deduz-se que em muitas solucdes
graficas procurou-se estabelecerumarelaciocomoenredodo
livro, através da representacgio de cenas especificas, recriagio
desensacdesourepresentaciode objetosrelevantesnoenredo.

De modo geral,embora se possam interpretar diver-
sos simbolismos em cada capa, a solucdo grafica de todas pa-
rece apontar paraas condi¢cdes impostas pela cegueira, sejam
elas limitacdes fisicas, ou consequéncias comportamentais.

“Provavelmente, s6 num mundo de cegos as coisas
serdo o que verdadeiramente sio, disse o médico, E
as pessoas, perguntou a rapariga dos éculos escuros,
As pessoas também, ninguém 14 estara para vé-las”
(Saramago, 1995, p.128).

Acervo como multiddo

Para além do enredo do livro, uma vez que o acervo acar-
reta inevitavelmente um conjunto de intervenientes res-
ponsaveis pela producio de cada edig¢do do livro, também
retrata a multidio de agentes que interage com o livro.

O autor, os tradutores, os editores, os ilustra-
dores, os impressores, os distribuidores, os vendedo-
res e por fim os leitores. Cada capa age como um retrato
de contexto e cultura. Este retrato nao se entende como
uma representacio necessariamente fotografica e imuta-
vel, mas antes uma mesclagem de varias caracteristicas.

“(...)every portrait thatis painted with feeling is a por-
trait of the artist, not of the sitter. The sitter is merely
the accident, the occasion. It is not he who is revea-
led by the painter; it is rather the painter who, on the
coloured canvas, reveals himself” (Wilde, The Picture
of Dorian Gray, 1891, p.12)

Avisdo do autor sobre a humanidade

As capas das edic¢des, tal como os préprios livros da obra de
Saramago, parecem ilustrar a visdo pessimista do autor so-
bre o mundo. Apresentam o horror e o terror que uma par-
te da humanidade inflige noutra sem qualquer sensibilidade
e empatia, mostram cenarios de guerra, dor e sofrimento tan-
tas vezes abordados pelo autor.

“No meu romance Ensaio sobre a Cegueira tentei, recor-
rendo aalegoria, dizer ao leitor que avida que vivemos
ndo se rege pela racionalidade, que estamos usando
arazdo contraarazao, contraa propriavida. Tentei di-
zer que arazdo ndo deve separar-se nunca do respeito
humano, que a solidariedade ndo deve ser a excecao,
mas aregra. Tentei dizer que anossarazdo estd acom-
portar-se como uma razdo cega que ndo sabe aonde
vai nem quer sabé-lo. Tentei dizer que ainda nos fal-
ta muito caminho para chegar a ser autenticamente
humanos e que ndo creio que seja boa a diregdo em
que vamos” (Saramago, 2011a, p.243).

Deste modo, entende-se que as capas destas edi¢des tradu-
zemvisualmente,também,adescri¢doironicadasociedade no
Ensaio Sobre a Cegueira.llustram as injusticas que s6 s3o com-
preendidas quando o mal dacegueirachegaatodos,sem queas
posses economicas e materiais sejam capazes de ajudara com-
baté-la, ou signifiquem alguma coisa num cenario apocalitico.

“Por que foi que cegamos, Nio sei, talvez um dia se
chegue a conhecer arazdo, Queres que te diga o que
penso, Diz, Penso que ndo cegdmos, penso que esta-
mos cegos, Cegos que véem, Cegos que, vendo, ndo
véem.” (Saramago, 1995, p.310)
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A CAPA DO LIVRO

A capa do livro

Amparo e metonimia

A capa do livro surgiu como um escudo do conhecimento,
aquilo que preservava a fragilidade das paginas. Com o passar
do tempo, nomeadamente durante o século XX, a capa passa
também a revestir um volume de valor, a dar um rosto as pa-
lavras, ensinando o leitor a escolher um livro para si e talvez
para a sua estante de exibicio.

Reconhece-se uma obra pelo seu rosto e é tam-
bém este um auxilio para se referir ao préprio livro. O rosto,
a capa, por beneficiar das poucas limitagcdes que a perce-
¢dovisual impde, permite-nos indicar um volume, através da
sua cor, formato, relevos, ou outros detalhes relevantes da
capa, que o tornam identificavel num determinado contexto.

Coexisténcia

Apesar de nos permitirareferénciaaum livro,compreendeu-
-se que a imagem de uma capa ndo o substitui nem resume,
¢ antes algo que habita no mesmo universo que se inscreve
nas paginas seguintes a esta. Nio serve como uma sec¢io nem
como o todo do livro, mas transforma sim a leitura (Boavida,
2008, p.47) por coexistir com ela.

Em adi¢do, que nao se confundaa conotagdo de ros-
to como uma representaciao detalhada sobre os momentos
mais fascinantes de um enredo, nem nada que roube ao lei-
tor a experiéncia de leitura. A capa deve antes ser uma suges-
tadoverdadeira (Boavida, 2008, p.53) que suscite a curiosidade.

Sobreposicdo de alegorias

O cariz sugestivo de uma capa remete ainda para o conjun-
to de decisores que atuam sobre um mesmo objeto num de-
terminado contexto e cultura. Isto significa que a capa de
um livro pode ser nio s6 um vislumbre abstrato sobre um
universo de uma obra, como também de um ato de edicio.
Esta alegoria de dois campos, no caso das capas dos livros
de José Saramago, esta ainda sujeita a uma outra camada
alegorica, ja que as suas obras sdo elas proprias metaforas.

Efetivamente, as 260 capas do Ensaio Sobre a Cegueira,
recolhidas para esta investigacdo, estabelecem simultanea-
mente uma relacio simbolica com objetos e personagens do
enredo, e também com o momento da sua edicdo e os seus
intervenientes. As capasilustram a cegueirabranca, aincapa-
cidade das personagens verem. Apresentam o cenario do li-
vro onde nenhuma ac3o cruel é capaz de sujar o redor, a luz
branca mantém-se imutavel,independentemente dos crimes,
quedas e feridas.

Acegueiraadvém do medo de ver paraalém do con-
forto individual, da falta de compaixio pelo préximo. A ce-
gueira branca fisica é uma representacgido ironica de José
Saramago sobre a cegueira abstrata, onde por mais que os
horrores do préximo sejam apresentados, nunca sio rele-
vantes o suficiente para manchar a brancura da consciéncia
daqueles que poderiam ajudar. O Ensaio é uma reflexdo de
José Saramago sobre o mundo, que obriga os leitores a ver.
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“As pessoas ndo querem ver, ndo querem saber, ndo
querem entender (...) a pornografia ndo € obscena,
¢ afome que é obscena. Enquanto nés nio compreen-
dermos isto, que ndo ha nenhum direito, que ndo ha
nenhuma razdo para que um Unico ser humano tenha
fome, entdo todo o discurso sobre a moralidade pu-
blica ¢ um discurso hipocrita. (...) O pior de tudo ndo
¢ quando sabemos das coisas, o pior de tudo ¢ quan-
do sabemos das coisas e ndo agimos, isso é que é pior.”
(Saramago, 1997, em, Tauil, 2010)

Noinicio da dissertacio colocou-se a questio de como é que
algo tao complexo quanto um livro poderia ser condensa-
do numa uinica composicio visual que é a capa, questio que
embora nio tenha uma resposta universal, pode ser satisfei-
ta através daquilo que se analisou no corpus. A capa do livro
contém uma quantidade imensa de informacdes, tantas que
para as compreender foi necessario recorrer a varios mapas
distintos.Além dos diferentes tipos de informac3o presentes
numa capa, existem também diversas formas de os abordar,
aconstrucao graficareflete as decisdes dos editores, que por
sua vez estdo inseridos num contexto e cultura especificos.
As capas podem representar um momento do enredo, uma
sensac¢do da leitura do romance, um momento celebrativo
do autor ou da obra. Assim, uma resposta possivel a ques-
tao inicial é que a capa de um livro, nomeadamente de um
romance, age como uma hipotese de interpretacdo deste
como um todo, age como uma transmissdo de mensagem.
A capa apresenta as informagdes que o conjunto de interve-
nientes que atuou sobre esta considerou necessarias, funcio-
nando como umaimpressio destes sobre o livro.Acapapode
até comportar-se como uma possivel recomendacio ou até
um aviso de perigo, dependendo daquele que a desenhou.

Nas capas deste livro encontram-se muitos sim-
bolos que ganharam leitura através do seu mapeamento
visual e interpretacdo. Apesar de esclarecer algumas de-
cisdes graficas, e clarificar a difusdo e ritmo de publica-
¢do do livro a analise também denunciou outros aspetos.
O romance que procura obrigar o leitor a ver, em alguns
casos, esteve nio so ironicamente sujeito ao ato de cen-
sura sobre o seu enredo, como também foi muitas vezes
reeditado por motivos puramente comerciais, sendo ven-
dido como um Prémio Nobel e nio como uma mensagem.

“(...) ouvi dizer que havia pessoas a cegarem, entdo
pensei como seria se eu cegasse tambem, fechei os
olhos a experimentar e quando os abri estava cego,
Parece outra parabola, falou a voz desconhecida, se
queres ser cego, sé-lo-as” (Saramago, 1995, p.129).

Bilhete de José Saramago quando acabou de escrever o Ensaio Sobre a Cegueira (Rio,
2022, p.50)
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Anexo 1.

Umia entrevista com Jorge Silva, designer
e fundador do Atelier Silvadesigners. Abordam-se
0s projetos de desenno das capas dos livros de Jose
Saramago, velewbrando uma experiercia gue
mostron como face a umid ideia conceptualmente
muito forte, o design torna-se irvefutavel.
Em adicao, Jovge Silva retlete sobre a pratica
de desennar capas de livros, nomeadamente
sobre as dificuldades gue se enfrentaw num
mercado onde ja e tao dificil vender livros.
Apesar deste desatio, Jorge Silva acredita gue os
livros fisicos estao para ficar, ja que das opgoes
digitais nao se comparam naguilo gue toca
a experiéncia de leitura.
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ENTREVISTA COM JORGE SILVA

Entrevista com Jorge Silva

Antes da edi¢ao da Porto Editora dos livros de José
Saramago, participou também no desenho da ulti-
ma edicdo destes da Editorial Caminho. Como foi
esse primeiro contacto com a obra deste autor?

A minha historia é muito particular em relacdo ao Saramago
e aos livros do Saramago, porque no espaco de alguns anos
eu estive envolvido em dois processos de redesenho das ca-
pasdele. E quando eu digo das capas dele, é das capas de toda
a obra dele. A primeira vez que isso aconteceu foi na LeYa,
onde eu eradiretor de arte e fui responsavel por uma primei-
ra grande mudanca no design das capas livres dele. Isto ain-
da no contexto da Editorial Caminho, a editora dele durante
muitos anos e que também o ajudou a ganhar o Prémio Nobel.
Isso foi porvolta de 2008 ou 2009.

A LeYa quis comprar a Caminho muito por causa do
Saramago, ou seja, a LeYa queria muito ter um prémio Nobel
no seu portfolio. As capas anteriores eram umas capas que ti-
nham sido desenhadas de uma forma, digamos, bastante in-
formal pelo grande editor da Caminho, chamado Zeferino
Coelho. Estamos a falar de capas de cor creme, que tinham
uma cercadura fina a toda a volta e depois o titulo em cima
muito subtil.

No projeto em que estive envolvido tratou-se de
substituir essas capas. Eu fiz uma proposta bastante revolu-
cionaria que passava por desenhos e uma impressio em papel
de embrulho, que acabou por ficar para tras, porque entre-
tanto encomendei aquele que era na altura o meu subdiretor
grafico, Rui Garrido, fazer encarregar-se desse trabalho. O in-
vestimento era muito grande porque havia claramente uma
visdo mais comercial e mais agressiva da parte da LeYa que
a caminho nao tinha. Desejava-se fazer uma capa que con-
seguisse fazer o pleno, ser diferente, ser mais comunicativa
com o publico, ou seja, isso queria dizer praticamente que te-
ria que ser ilustrada, ou seja, que teria imagens, e que tives-
se uma qualidade grafica indiscutivel. Rui Garrido fez aquela
série de capas amarelas num papel especial, um fine paper.
Rui Garrido comecou por fazer desenhar a capa piloto dele,
que era uma capa para um novo livro do Saramago, que tem
sobre amanchaamarela uma espécie de silhueta tratada gra-
ficamente, um bocado desgastada, como se usava bastante.
Ele fez uma capa em tons de violeta roxo com esse elefante
e com uma tipografia de uma grande designer americana.
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-~
E com isso, eu, que era o diretor de arte da editora, o editor
da Caminho, Zeferino Coelho, e o administrador, o CEO da
LeYa, cujo nome era Tiago Morais Sarmento, essas trés criatu-
ras foram apresentara capaacovado dragio,ouseja,ailhade

Lanzarote, onde o Saramago vivia com a sua mulher Pilar del

Rio. NGs estavamos mais preocupados com a Pilar del Rio, que
tinha uma grande influéncia e um grande dinamismo, como
ainda hoje tem, na suarelagdo com o Saramago como escritor,
enaprojeciao do Saramago no mundo, portanto era ela clara-
mente que que dominava essas matérias, sobretudo porque o

Saramago estava ja bastante enfraquecido pela doenca. Nos
fomos encontra-los em Lanzarote, na casa deles, onde tam-
bém ha uma biblioteca aberta ao publico, com o nome dele. _'_.EI_L v I _tﬁ.i. l::, E M D l::} E L E F A H T E
Uma ilha, de facto, que é extraordinaria. Depois tive a opor-
tunidade de voltarla, uns anos mais tarde. Estavamos com al-
gum receio, masacapa passou sem grandes problemas. A capa,
de facto, era bonita, ou seja, deu uma série de livros bastan-
te vistosos, atraentes, embora depois algumas imagens que
o Rui Garrido usou noutros livros ja nio fossem tio felizes
como a do Elefante, mas a do Elefante era espetacular. E era
muito explicito, uma silhueta do Elefante, € uma coisa mui-
to chamativa, falacom a gente. E portanto esse foi o primeiro
encontro que eu tive com a obra de Saramago. O Rui Garrido
foi fazendo as capas, alguns direitos delas até foram compra-
dos poroutras editoras do estrangeiro. Eu sai da LeYa em 2011.

Capa de Rui Garrido do livro A Viagem do Elefante, pertencente a colegéo de livros de
José Saramago da Leya & Editorial Caminho (Silva, 2022).
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Como surgiu e que pressao tinha o projeto da co-
lecédo de capas dos livros de José Saramago feitas
pelo Atelier Silvadesigners para a Porto Editora?

Porvoltade 2015,14 ou 15,José Saramago ja estava morto e a fa-
milia dele,comalideranca davitva, Pilar del Rio, e a Fundacio
Saramago, que tem sete aqui em Lisboa, na Casa dos Bicos,
decidiram mudar de editora. Portanto, zangaram-se, enfim,
cortaramrelacdes com a Caminhae comaLeya e, de certama-
neira, também com o editor de toda a vida, quase toda a vida,
o Zeferino Coelho, que é um editor, digamos, uma das grandes
personagens da historia da edi¢do portuguesa contemporanea.
Optaram por se associar a principal editora concorrente da
LeYa, que é ainda hoje a Porto Editora. Ora, por essaaltura, 2015,
a Fundacio Saramago ja era cliente do Atelier Silvadesigners.
E o que aconteceu foi que a Fundagdo nos convidou a fazer as
novas capas de livros.

Quando um autor muda de editora, sobretudo com um
nome como Saramago, o que a editora faz € refazer os mesmos
livros que ja foram feitos varias vezes antes, uma nova série. Essa
nova série nao aconteceu de repente, foi feita ao longo de anos,
porque anovaeditorasé podia publicarde novoaquele livro quan-
do os direitos caissem e eles ndo cairam todos ao mesmo tempo,
foram caindo ao longo dos anos. A verdade é que nos fomos fa-
zendo ao longo de cerca de 7 ou 8 anos a nova série de capas do
Saramago. E ai sim o desafio,a pressao sobre o design, 0 novo de-
sign, era bastante mais pesada do que tinha sido uns anos antes.
Primeiro, a expansao editorial das obras do Saramago por todo o
mundo era bastante maior, ou seja, ja toda a gente tinha feito ca-
pas de todas as maneiras possiveis para o Saramago, e por outro
lado,eutinhaque sairbemdo retrato, o Atelier tinha que sairbem
deste retrato.

O que eu fiz foi um concurso interno no Atelier, cujo
unico principio unificador e mais importante era que seriam
capas tipograficas.Nés janao tinhamos como fazer capas com
fotografias ou ilustracdes que fossem particularmente in-
teressantes. No entanto, quer dessa altura, quer agora mais
recentemente, tinhamos bons exemplos de como ainda é pos-
sivel fazer, com receitas relativamente conhecidas, fazer boas
capas. E esse exemplo, era nada mais nada menos do que José
Estrada, que é amigo da familia Saramago e que ja tinha feito
livros do Saramago com metaforas construidas com objetos,
lugares, mas que tinham um toque ligeiramente surreal. Fé-
lo com coisas ja estragadas, gastas, perdidas, objetos encon-
trados na praia, uma pedra, um pau e um garfo, por exemplo,

que davam uma metafora fantastica sobre fundo branco,uma
tipografia, digamos, classica. Deram uma imagem fantastica
da obra e do titulo de cada obra. Portanto, nés tinhamos nio
so que fazer diferente, Como tinhamos de fazer muito bem
e uma coisa de top, né?

Trésdesigners do Atelier fizeram propostas.AElisabete
Gomes, o Rui Belo e eu proprio. A proposta do Rui de Belo era
uma tipografia slab-serif, que era espetacular, mas tinha o seu
“qué” de convencional.As capas da Elizabete Gomes eram fan-
tasticas, ela era a nossa especialista em desenho tipografico,
artesanal, eram espetaculares, mas ao mesmo tempo eram de-
masiado espetaculares, demasiado exdticas também. Ou seja,
provavelmente seria um design que ndo envelheceriabem. Mas
eram muito bonitas. A minha proposta era aquela que grafica-
mente era a menos interessante, mas tinha uma ideia invenci-
vel,imbativel. Ou seja, as capas do Saramago nio eram feitas por
noés realmente, eram desenhadas pelos amigos do Saramago.
E a minha proposta inicial era que fossem so escritores, mas
depoisacabaram por serarquitetos, pintores, musicos de todo
omundo. Entdo qual eraaideia? O titulo era caligrafico, ou seja,
eraacaligrafialegivel de cadaum destes admiradores e amigos
do Saramago. Ainda tentamos que a capa fosse feita num fine
paper, mas eles ndo foram nessa conversa, criaram uma capa
normal, deram-nos depois um relevo.

A grande maravilha desta proposta, que do ponto
devista conceptual é uma daquelasideias que a gente s6 tem
duas ou trésvezes navida, é que esta proposta tinha uma qua-
lidade que nds nio percebemos logo, mas que se revelou ex-
traordinaria. Considero estaideia uma das poucas brilhantes
ideias que eu e este Atelier tivemos, é quase irrepetivel e cor-
reu muitissimo bem, é um trabalho bandeira do Atelier. Ou
seja, é uma coisa que eu gosto de mostrar, tenho orgulho nes-
sas capas, em que essa tipografia, claramente, essa caligrafia,
assume o papel de umaimagem.

A tipografia é uma coisa que movimenta muito no
meu trabalho. A maior parte das capas de livros que eu faco
sd0 s6 com nomes, embora nio com tipografias tio, digamos,
especiais ou unicas. E nio s6 eu, mas até também os outros
designers do Atelier. Os nomes para mim tém uma grande
carga emocional, s6 o nome, dito, falado é mais interessante
para mim do que uma fotografia ou umailustracio, entio essa
¢ também a razio pela qual eu condicionei naquele concur-
sointerno afazermosa coisa s6 com tipografia. Foi umaideia
de facto extraordinaria que se revelou, aquilo que eu costu-
mo dizer, o crime perfeito, ja que ninguém consegue chum-
bar uma capa destas.
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Proposta de Elisabete Gomes para capas da cole¢do de livros de José Saramago da
Porto Editora (Silva, 2022).
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Proposta de Rui Belo para capas da colegdo de livros de José Saramago da Porto
Editora (Silva, 2022).
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Como decorreu o processo de criagao destas
capas tipograficas com a caligrafia dos amigos
de José Saramago?

Nos fizemos um trabalho de making-of muito apurado.
Davamos aos convidados um kit, que era uma folha A3 com
aparticdo do titulo em Helvética Light, ou seja, para eles nio
se influenciarem demasiado no tipo de letra. Ofereciamos
também um pincel Tombow, um marcador Tombow de
pincel, para eles poderem escrever a uma escala maior do
que ¢ aquela que normalmente nds escrevemos com a es-
ferografica. Se eu tivesse de ampliar letras de esferografica
para uma capa de um livro seria um desastre. Com o pincel
Tombow, eles automaticamente faziam aquilo numa escala
maior. Pediamos que eles fizessem isto repetindo varias ve-
zes o titulo, tipo trabalho de escola primaria. Isto para nés
depois podermos tirar as letras e as palavras mais legiveis.

Aconteceu um caso interessante com um escritor,
o Valter Hugo Mie, tivemos que ir a correr atras dele no ae-
roporto de Lisboa para ele fazer uma segunda via, porque
aprimeira estava completamente ilegivel. E sempre que pos-
sivel n6s acompanhavamos os convidados. Este making-of
muito apurado permitiu que ndo houvesse falhas nem pro-
blemas de maior. Ou seja, as letras que nos digitalizavamos
tinham uma escala boa para servirem para o fim que nés que-
riamos. Depois era um trabalho de paciéncia de montar, por-
que quem escrevia, de facto, o titulo, eram estes tipos. E estes
tipos eram, de facto, extraordinarios. Desde grandes escri-
tores, filosofos, musicos, pintores e arquitetos. O arquiteto
Siza Vieira fez, o fadista Carlos do Carmo fez, o grande can-
tor brasileiro Chico Buarque fez, o grande “saramaguiano”
Carlos Reis, fez, muitos outros escritores também, também
o pintor Julio Pomar, ou seja, grandes figuras da cultura por-
tuguesa fizeram o seu livro. Havia 40 e tal para fazer, portan-
to dava para muita gente fazer isto. Nos temos os cadernos de
ensaio de todos esses artistas, E € muito engracado veraquilo
assim, as folhas A3, folhas banais, folhas de fotocopia com va-
rios quadradinhos onde eles tinham que escrever. Tinham no
primeiro quadradinho, no canto superior direito, o titulo em
Helvética Light para verem como € que eles partiam as pala-
vras. Depois Elizabete Gomes pegava nas letras, pegava nas pa-
lavras, montava aquilo tudo e fazia a arte final em condicdes.
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Folhas de fotocépia com varios “quadradinhos” onde os convidados escreviam
o titulo da obra. No primeiro quadrado, no canto superior direito, era apresentado
o titulo em Helvética Light, para definir a parti¢do das palavras do titulo. Neste caso,

a caligrafia de A Viagem do Elefante é de Mario de Carvalho (Silva, 2022). Capa do livro A Viagem do Elefante, comercializada pela Porto Editora.
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Havia o perigo da legibilidade, de ninguém ler nada nas li-
vrarias, ninguém perceber o que estava escrito, mas isso
nos tivemos sempre muito cuidado com isso. Eu acompa-
nhei por exemplo a feitura da capa pelo grande fotégra-
fo brasileiro Sebastiio Salgado. Ele desenhou os titulos da
capa na Fundacdo Saramago em Lisboa e eu tive a oportu-
nidade de estar com ele. Ele tinha uns “G” e uns “J” um bo-
cado esquisitos. E entio eu, muito embaragado também
por estar em presenca de uma figura daquelas, estava sem-
pre a dizer, faca ai mais um “J” e logo por azar o titulo dele
era o Evangelho Segundo Jesus Cristo que é um dos titulos
mais chatos, mais dificeis, mais compridos. Evangelho ¢ uma
palavra chata de dizer e de ler e portanto ele teve que de-
senhar Evangelhos e Evangelhos para uns 10 ou 12 para de-
pois podermos tirar “J” e “G”. Mas entio, esta proposta foi
aprovada e depois fomos fazendo este trabalho com os au-
tores. A capa do Julio Pomar, por exemplo, é muito bonita.
Depois hd uma ou outra que tem uma letra um bocadinho
mais redonda e sem altos e baixos, mas pronto, era o que era.
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Repeticdo de palavras do titulo Evangelho Segundo Jesus Cristo, por Sebastido
Salgado (Silva, 2022). Capa do livro Evangelho Segundo Jesus Cristo, comercializada pela Porto Editora.
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Qual foi a reagao da familia e da Fundacao Sara-
mago as propostas de capas feitas pelo Atelier
Silva Designers?

Apropostaque foiaprovada pela Fundacio e pelaPortaEditora
porque era exatamente uma ideia super afetiva, super emo-
cional,uma capa que era inica, que nio era um grafismo que
se repetiaao longo de todos os livros. A prépria caligrafia era
aimagem da capa, eraaimagem da capa, e cada uma era pro-
pria,emboraintermediada pelo pincel tombo, que dava uma
expressdo mais plastica, mais grafica. Euia telefonando para
aFundacio, parame certificar que aquilo estavaa correrbbem,
porque eu achava que as capas, emboraaideia fosse magnifi-
ca,elasniao o eram. Nao pareciam ser assim muito espetacula-
res nem muito originais. Aquestdo da caligrafiamanual eraum
tique de design contemporaneo que se praticava em todo o
lado, ou seja, muitas pessoas que ndo comprassem o livro nem
percebiam a beleza da ideia porque pensavam “ok, foi o de-
signer que escreveu assim” mas ndo. Estaideia era blindada a
qualquer recusa, nem as cores eles se queixavam. NOs fizemos
40 e tal capas, 40 e tal capas sem uma tnicarejeicdo, sem um
unico pedido de “ah, facala outra coisa que esta eu nio gosto”.

Fazer capas de livros é uma das piores coisas que
os designers tém ou podem fazer. Os livros em Portugal sdo
uma induastria muito dificil, muito precaria. Ha falta de lei-
tores, ha falta de mercado, os custos de producio até sio
baixos, mas depois é muito dificil vender os livros, € mui-
to dificil convencer as pessoas a comprar livros. Portanto,
o negocio do livro é um negodcio bastante mau. Ha sempre
uma grande pressdo sobre os designers que vém de todos
os lados, das vitvas, dos sobrinhos, das Fundacdes, dos de-
partamentos comerciais, das lojas, dos editores, dos direto-
res, dos presidentes, dos CEOs, de todo lado, para que a capa
dé certo. O que interessa depois é vender o raio dos livros.

Ora, o que aconteceu com estas capas ¢ que ti-
nham umaideia a provablindada, a prova de tudo e de todos.
Ninguém podia dizer mal de uma capa desenhada pelo Valter
Hugo Mie, ou pelo Chico Buarque, ou pelo pintorJulio Pomar,
ou pelo fadista Carlos do Carmo, ou outros assim, a letra foi
do convidado,de um artista convidado,a gente sé tem que ler.

276

ENTREVISTA COM JORGE SILVA

Quem escolheu as pessoas que fizeram a caligra-
fia para as capas dos livros de José Saramago na
nova edi¢do?

Eu costumo dizer que Pilar del Rio é avitiva que todos os ho-
mens mereciam ter. Tem uma personalidade extraordinaria.
Aminhaideiainicial era que fossem outros escritores s6, mas
depressa ela disse escritores e outras personagens da cultura
portuguesa ou até brasileira ou da América Latina, e eu achei
bem. Portanto a escolha dessas pessoas s6 podia vir de uma
fonte muito préxima do Saramago, quem era eu para estar
a dizer nao ao Julio Pomar e ao Carlos do Carmo fadista, um
escritor daquele tamanho pois também tem amigos de outras
artes do seu tamanho. A Pilar del Rio acompanhou-o muitos
anos e para além de ser a sua legitima herdeira também, em-
bora também as filhas e netas do Saramago também estives-
sem envolvidas nesta historia, na Fundagio, a verdade é que
a Pilar del Rio é que determinou isso, provavelmente tam-
bém com o acordo da direcio da Fundacio, ou seja, ha de
ter sido colegial essa decisdo, mas era obviamente de gente
muito proxima do Saramago. Nem tive nunca qualquer suges-
tdo, eu nunca tive opinido nisso, nem era preciso. Inclusive,
a extensdo dos nomes a América Latina tem a ver também
com os habitos e as ligacdes do Saramago com esse conti-
nente, com o Brasil. Ndo sei se mais algum de outro pais fez,
mas pelo menos o Sebastiao Salgado e o Chico Buarque fize-
ram. Isto era uma coisa feita pela Fundacgado e ndo pela editora.

Houve algum critério na escolha das cores para
as capas da cole¢ao de Saramago?

Nio, nio havia. Combindamos desde o principio que seriam
cores pastel e a medida que os livros iam saindo. Mas n3o, as
cores eram um bocadinho ao calhas, s6 tinham que ser uma
pauta suave.

O que nos faziamos era, se faziamos um livro azul,
o livro a seguir tinha que ser uma cor quente. Depois o outro
a seguir seria uma cor fria. Mas nio havia nenhum critério
eacertaaltura,quando andavamos pelos 30 e tal livros, ja co-
mecava a ser um bocadinho dificil escolher cores. Isto porque
eram cores suaves, nuncaquisemos fazer cores muito fortes. De
resto, essa decisdo, que foi minha, foi uma decisio discutivel.

E digo,quando asvemos,como eujavi,numamontrada
Bertrand no Chiado, s6 comlivros desta cole¢do, ¢ muito bonito.
E muito bonito o efeito das40 e tal,é umagracinhaaolonge, a cor
palida que ja apanhou o Sol. Quando as vés juntas é encantador.
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No geral, quais sao as dificuldades enfrentadas
pelos designers na criacao de capas de livros
para editoras?

Excetuando uma minoria privilegiada que trabalha com muita
qualidade para editoras de nicho com quem tem umarelacio
muito forte, fazer capas delivros paraeditoras mainstream é um
horror.Sao mal pagas e é possivel que tenhas que fazer4,5,6 ou
7até os se cansarem e acharem que aquilo vende alguma coisa.

Eundosoumuitobomafazercapasdelivros,gostomais
de trabalhar com capas de jornais e de revistas. De facto ha uma
pressdo muito grande sobre os designers nesta disciplina das
capas que éassustadora. Emborahajaexcecdes,comojatefalei.

Jative algumas peripécias bastante negativas noutros
projetos. Tivemos muitas capas chumbadas, sobretudo numa
colecdo muito interessante que nds fizemos para Leya que
eram uns livros de bolso. Ganhamos varios prémios com essa
colecdo mas era muito ingrato, havia sempre alguém a meter
o nariz e isso € muito complicado. Quando estive na Leya hou-
ve capas que tinham que passar pelas minhas mios seis e sete
propostas. Ou porque a cor era isto, ou porque as capas eram
tristes, ou porque aquela fotografianio eraadequada, ou por-
que a tipografia nio sei o qué. Portanto, ¢ muito complicado.

Ha géneros literarios que sdo dificeis por si, embora
se possadizer que ha designers que sio capazes de fazeraquilo
com alguma facilidade. Por exemplo, os livros de cor de rosa,
oslivros de autoajuda e outros géneros literarios que exigem,
digamos, uma espécie de condensado de preconceitos e de
ideias feitas ou sio feitas pelo designer ou ele entio nada feito,
pronto. Quando hd umarelacio estreita entre uma culturalite-
rariaentre o designereaeditora,aeditoraaquino sentido geral
daempresa, que também pode ser no sentido geral da pessoa
que edita, o designer tem seguramente uma liberdade maior.

O problema é que o valor das capas de livros tem
vindo a baixar gradualmente ao longo dos anos, mas Por ra-
z0es que sio também Obvias, as tiragens de livros sio cadavez
mais pequenas, exceto bestsellers, mas geralmente os best-
sellers tém capas que nao chateiam ninguém, mas os livros
tém tiragens muito pequenas. Se tu disseres que queres 500
euros por fazer uma capa, que seria um preco justo, o editor

vai ter que fazer contas a quantos livros é que tem que ven-
der s6 para pagar a tua capa. E sabes o que é que acontece?
Ele pode ter que vender metade da edi¢do sd para te pagara ti
acapa,sem falar do design do miolo do livro, sem falar daim-
pressio, sem falar da revisio da traducdo, eventualmente di-
reitos de autor para o artista ou para os seus representantes.
Mas também é verdade que as edicoes também se reduziram,
nio é s6 por causa de nio se venderem. Ja nio ha espaco para
arrumar tanto livro. Os alugueres de armazéns, manter os li-
vros em bom estado, que é uma coisa um bocadinho sensivel,
também nio € facil e, portanto, deve-se preferencialmente
fazer aqueles que se vendem. Vender o livro também signi-
fica ter uma distribuidora que, por sua vez, tem que colocar
os livros das livrarias, nos quiosques ou num sitio qualquer.

Nio tenhas duvidas, quando tu vés um livro muito
avistanuma livraria ou nos topos das estantes da FNAC, podes
tera certeza que isso € pago.As livrarias e as distribuidoras es-
tdosempre prontasaarrancarao pobre do editor mais dinheiro
para que este livro possa competir favoravelmente com todos
os outros livros que se fazem. Porque apesar disto ser um ne-
gocio miseravel, é muito sexy, ¢ muito afrodisiaco fazerlivros.
E fantéstico. Toda a gente faz livros em Portugal. Publicam-
se milhares de livros todos os anos. O problema é vendé-los.
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Qual é a opinido do Jorge Silva sobre a relagao
entre a capa de um livro e o seu contetdo?

Sou um feroz inimigo daquela conversa das capas das ima-
gens terem que ver com o livro, ou seja, essa é uma doencga,
alias, mental no design grafico.Achar que tem que dararebo-
que daquilo que € o seu sujeito digamos, do seu tema de tra-
balho. Havia um ilustrador e pintor conhecido que trabalhou
comigo na LeYa fazia as capas do do Mia Couto, era o Pedro
Proenca, que fazia gala em nio se preocupar muito com as si-
nopses e os temas dos livros. Porqué? Imagina um livro com
200 anos. O que é que é realmente importante numa capa?
nio é essa ligacdo com o tema isso é conversa de academia,
estas aver? O que interessa é que essa capa reflita uma leitu-
rado artista contemporanea do seu tempo nio é o tempo do
livro.Imagina um livro daqueles do século XVII, daquelas pri-
meiras aventuras para rapazes, tipo As Viagens de Gulliver, que
sdo muito mais antigas. Imagina a quantidade de livros que ja
se fizeram dessas obras. A escrita é sempre a mesma, mas as
capas vio mudando. O que é que isto quer dizer? Quer dizer
que aquilo que esta em causa em cada ano ou em cada tem-
po em que nds compramos esse livro, ou estamos interessa-
dos em ler esse livro, é por uma identificacio com essa capa.
E essaidentifica¢do tem aver com coordenadas culturais, so-
ciais, geracionais, que sio as de cadaum de nos. E éisso que faz
adiferenca. Portanto, eu estou mais interessado em que uma
capareflitaumaleitura deste tempo e possaser criativa e ori-
ginal do que propriamente andar a contar a historinha toda,
como acontece, por exemplo, na literatura infantil juvenil.

Na historia do livro houve alturas, por exemplo,
em que a fotografia era interessante ou mais interessante
até pela sua novidade. Um livro com uma capa de fotogra-
fia entre 1920 e 30 era uma novidade interessante porque
os livros eram praticamente todos ilustrados. Portanto, es-
tas coisas sio muito relativas, tém a ver com a histéria dos
processos de impressio, etc. Até aos anos 60 do século XX,
a maior parte das capas de livros do século XX eram ilustra-
das, eram mais raras as capas s6 com tipografia ou com foto-
grafias. Depois isso comecgou-se a inverter, hoje tu vais auma
livraria e a maior parte da literatura, sobretudo mainstream,
¢ com fotografias, embora sejam bonitas sejam montagens
muito sofisticadas de banco de imagens mas sio fotografias.

Como é que Jorge Silva encara os livros digitais?

Houve a moda do kindle, eu ja tive isso, ja tive livros digitais
até no telemovel, ainda tenho para ir dois ou trés. Nio tem
interesse nenhum. O livro, apesar de tudo, continua a ser um
objeto, que tem uma histéria relativamente recente na histo-
ria da humanidade. Quer dizer, faziam-se livros de outra ma-
neira, mas o livro, como tal o conhecemos, € uma coisa que
comecou no século XV. Portanto, nio é uma coisa assim tio
antiga. O nosso cérebro, as nossas maos, os nossos olhos es-
tao bastante confortaveis com o livro em papel fisico. Houve
quem tivesse medo que o digital acabasse com o livro, mas
¢ mais facil o digital arruinar os jornais e as revistas, sobre-
tudo até pela pirataria. O digital para o livro, ndo tém grande
sucesso. Se pensarmos na febre dos kindles e de outros devi-
ces como estes, ou proprios iPads, os , tablets... Quem é que
andade tabletagora? Eujative um,dei-o aminhasograhauns
anos atras. O telemovel agora faz praticamente tudo e podes
ler no telemével, mas francamente! Nio é?
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Exposicao teve lugar no atrio da ESAD
Matosinnos entre os dias 2 e 13 de marco de
2026, dando a connecer a questao de investigacao,
metodologias de analise e alguns resultados
obtidos no decorrer da investigacao. Foram
apresentados os mdapeamentos visudais das
informagoes recolbidas na sequéncia dos dados
Dpreviamernte 0r.8anizados, cada umi cont um
caderno respetivo de exemplos de capdas.
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Quantos livros
1o mundo

Variages Sobre um Livro: Uma analise visual das 260 capas para Ensaio Sobre a Cegueira

esad—arte&design

Dissertagao de Mestrado em Design de Comunicagao

Carolina Mendes Lemos
2025
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QUANTOS LIVROS NO MUNDO

Irdo, Cebu Publishing, 2018.
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VARIACOES SOBRE UM LIVRO QUANTOS LIVROS NO MUNDO
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espécie
curiosa,
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