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Resumo

O presente documento é constituido por duas partes distintas, sendo que a primeira
centra-se no Relatério Final sobre a Pratica de Ensino Supervisionado que apresenta uma
analise reflexiva sobre o processo de ensino-aprendizagem de instrumento, bem como uma
descricdo das atividades desenvolvidas durante o estagio realizado na Academia de Mdsica de
Obidos. A segunda parte é dedicada a um Projeto de Investigacdo que tem como finalidade
contribuir para a atualizacdo dos contetidos programaticos do ensino especializado da guitarra
classica em Portugal.

Considerando os objetivos e critérios de escolha do repertdrio regularmente trabalhado
neste contexto, foram propostos arranjos e transcricdes de musicas populares como repertorio
didatico, oferecendo assim mais flexibilidade na escolha de contetidos. Tendo como base uma
filosofia de ensino que é acompanhada pela pratica deliberada, desenvolvida e atualizada com
0 objetivo primordial de melhorar a qualidade da aprendizagem dos alunos, esta investigacéo
procurou contornar algumas das preocupacdes existentes e problemas inerentes a
democratizacdo do ensino da mdsica. Esta proposta visa aproximar o ensino a identidade
musical da maioria dos alunos inscritos no ensino articulado. Por conseguinte, foi
desenvolvido um trabalho de investigagdo-acdo, com o intuito de responder a seguinte
pergunta: Ser4 que podemos motivar os alunos para a aprendizagem da guitarra classica
recorrendo a repertdrio que nédo seja erudito e que faz parte da sua identidade musical, sem
abandonar os objetivos de desenvolvimento técnico e aquisicdo de competéncias necessarias

para uma eventual formagéo profissional?

Palavras-chave

ensino especializado da musica, guitarra classica, arranjos de musicas populares, repertorio

didatico flexivel, identidade musical
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Abstract

The present document contains two distinct parts, the first of which is a Final Report
based on Supervised Teaching Practice and presents a reflective analysis of the practice of
instrument instruction, as well as, a description of the activities realized during the internship
at the Academia de Musica de Obidos. The second part is dedicated to a research project
which aims to contribute to the updating of the specialized teaching program contents of

classical guitar in Portugal.

Considering the objectives and criteria for choosing the repertoire that is regularly
worked in this context, we propose arrangements of popular songs as a didactic repertoire,
thus offering more flexibility in the choice of contents. Based on a teaching philosophy that is
accompanied by reflective, developed and updated practice, with the primary objective of
improving the quality of student learning, this research seeks to overcome some of the
existing concerns and inherent problems of a democratized music education system that is
still largely based on the programs developed in classical music conservatories, which lack
proximity to the musical identities of the majority of students enrolled in the articulated
regime. Therefore, an action research project was developed, with the guiding principles of
participatory observation and exploratory content analysis, in order to answer the following
question: Can we motivate students to learn classical guitar using popular music repertoire
that is part of his or her musical identity, without abandoning the objective of acquiring the

necessary skills and musical foundation for future professional development?

Keywords

music education, classical guitar, popular music arrangements, flexible teaching repertoire,

musical identity
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Introducéo

O presente documento foi elaborado no ambito da Unidade Curricular de Pratica de
Ensino Supervisionado e Relatorio Final do Ciclo de Estudos de Mestrado em Ensino de
Musica do Instituto Piaget, ISEIT de Almada. Este trabalho apresenta-se dividido em duas

partes distintas: Relatdrio da Pratica de Ensino Supervisionado e Projeto de Investigagéo.

A primeira parte delineia a estrutura e os objetivos da PES, bem como apresenta um
resumo das atividades desenvolvidas durante o estagio profissionalizante realizado na AMO
sobre a supervisdo do orientador cooperante, Mestre Ricardo Barriga. E realizada uma
descricdo da referida instituicdo cooperante, incluindo a sua histéria, contextualizacdo e
caracterizacdo, bem como, uma analise SWOT da escola. Do mesmo modo, apresenta-se uma
analise reflexiva perante a organizacdo e 0 processo de ensino-aprendizagem de instrumento
experienciado ao longo da pratica pedagogica supervisionada. Foram quatro dimensdes
principais que serviram de base para as atividades desenvolvidas ao longo da PES: a
dimensdo profissional, social e ética; a dimensdo de desenvolvimento do ensino e da
aprendizagem; a dimensdo de participacdo na escola e de relagdo com a comunidade; a

dimensao de desenvolvimento profissional ao longo da vida.

A segunda parte € dedicada ao trabalho de investigacdo intitulado A Insercdo de
Musicas Populares no Repertério Didatico para Guitarra Classica no Ensino Especializado
da Mdsica. Tendo como ponto de partida a metodologia investigagdo-acdo, pretendeu-se
verificar os beneficios da utilizacdo de repertorio didatico flexivel na aprendizagem da
guitarra. Este trabalho procura igualmente contribuir para a atualizacdo dos conteudos
programaticos do ensino especializado do instrumento. Nesse sentido, foram utilizados
arranjos de mausicas populares, dos géneros pop, rock e fado, para desenvolver as
competéncias pretendidas ao nivel do 3° ciclo de ensino do instrumento, de forma a ir ao
encontro dos gostos pessoais dos adolescentes com o intuito de aumentar o interesse e
empenho dos alunos no estudo da guitarra. Com os principios orientadores de observagédo
participativa e analise exploratdria de contetdos, chegou-se a algumas conclusfes acerca da
problematica exposta.
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Parte | — Reflex&o sobre a Pratica de Ensino do Instrumento durante a PES

1. Estrutura e objetivos da Pratica de Ensino Supervisionada

O estagio profissionalizante dividiu-se em trés fases, tendo como objetivo conferir a
aquisicdo de conhecimentos e competéncias especificas para a docéncia segundo o disposto
no Decreto-Lei n°240/2001 de 17 de Agosto. Cada etapa de trabalho compreendeu as

seguintes atividades de natureza pratica ou de reflexao e investigacéo:

1 - Elaboragéo do Plano Individual de Formacéo (PIF), que consistiu na preparagao e
planificacdo prévia das atividades propostas para o estdgio com o apoio do orientador

cooperante e a aprovacdo da orientadora institucional do ISEIT;

2 - Prética de Ensino Supervisionada (PES), que consistiu na realizacdo das atividades
definidas no PIF, tais como: observacao e lecionacdo de aulas individuais, organizacdo de
audi¢des, masterclasses, frequéncia de reunides pedagogicas e orientacionais, entre outras, e a

construcéo de um portefélio reflexivo sobre a atividade docente do mestrando;

3 - Elaboracdo de um Relatério Final, constituido por uma parte reflexiva acerca do
estagio profissionalizante e uma segunda parte dedicada a investigacéo cientifica de um tema

relacionado com a pedagogia.

Tal como exposto no referido Decreto-Lei n® 240/2001 de 17 de Agosto, foram quatro
dimensGes principais que serviram de base para as atividades desenvolvidas ao longo da PES:
a dimensdo profissional, social e ética; a dimensdo de desenvolvimento do ensino e da
aprendizagem; a dimensdo de participacdo na escola e de relagdo com a comunidade; a

dimensdo de desenvolvimento profissional ao longo da vida.

O estagio profissionalizante contemplou o total de quatrocentos e cinquenta horas de
contacto cujos objetivos visaram, primordialmente, o desenvolvimento profissional do
mestrando, proporcionando a aquisicdo de conhecimentos e competéncias que de alguma

forma otimizaram o seu desempenho, neste caso, no ensino especializado da masica.
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1.1. Anélise SWOT

Antes de realizar a PES, o mestrando efetuou uma analise SWOT que serviu como

base para a planificacdo de atividades pedagdgicas que foram propostas no PIF. Com o intuito

de potenciar 0s seus pontos fortes e superar 0s pontos fracos existentes na sua préatica docente,

a realizacdo do estagio profissionalizante constituiu uma excelente oportunidade de pér em

pratica essas atividades e contornar as ameacas inerentes, contribuindo assim para 0 seu

desenvolvimento profissional.

Quadro 1 - Analise SWOT do mestrando.

Pontos Fortes

Pontos Fracos

Experiéncia pedagdgica;
Experiéncia como
profissional;

Atitude critica e reflexiva em relagdo a
pratica docente;

Assiduidade e pontualidade nos
compromissos escolares;

Capacidade de trabalho;

Vontade de aprender e inovar;
Conhecimentos tedricos/praticos;

Boa relagdo com alunos e
encarregados de educacao;
Cooperacdo com colegas de trabalho.

musico

Gestao do tempo util das aulas;
Eficiéncia na planificacdo das aulas;
Conhecimento de algum repertério
comummente trabalhado a nivel
nacional;

Dificuldade em motivar algumas
criancas;

Experiéncia como docente de
musica de cAmara/orquestra.

Oportunidades

Ameacas

Conhecer outros métodos e
pedagogias de ensino através das aulas
observadas de outros professores;
Aumentar o  conhecimento  de
repertorio para o instrumento e masica
de cAmara/orquestra;

Por em pratica novas estratégias de
ensino e refletir sobre elas;
Desenvolvimento pessoal e
profissional;

Experiéncia na planificacdo adequada
das aulas.

Falta de recursos financeiros e
logisticos por parte da escola e/ou
encarregados de educacao;

Falta de tempo para organizacdo e
preparagdo de atividades
extracurriculares;

Falta de interesse dos alunos em
participar nas atividades
extracurriculares;

Indisponibilidade de horario da
escola/alunos para realizagdo de
atividades.

Fonte: Elaboracdo do autor.
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2. Ensino Especializado da Musica

O Ensino Especializado da Musica (EEM) visa proporcionar o aprofundamento da
formagdo musical e da aprendizagem instrumental, numa perspetiva de desenvolver as
competéncias artisticas que permitem a possivel progressao de estudos a nivel superior e uma
futura atividade profissional no ramo da musica. Este ensino vocacional desenvolve-se em
escolas de ensino publico ou particular e cooperativo em consonancia com 0s principios
orientadores da organizacdo e gestdo dos curriculos dos ensinos bésico e secundario
estabelecidos no Decreto-Lei n° 139/2012, de 5 de Julho. A oferta formativa contempla trés

regimes de frequéncia para 0s cursos basico e secundario:

1) Regime Integrado - todas as componentes do curriculo sdo frequentadas no mesmo
estabelecimento de ensino;

2) Regime articulado - as disciplinas de formacéo geral séo frequentadas numa escola de
ensino regular em articulagdo com uma escola do Ensino Especializado da Musica que
ministra as disciplinas da area da musica;

3) Regime Supletivo - os alunos frequentam as disciplinas da area da musica numa

escola do EEM independentemente das habilitacdes que possuem no ensino regular.

Todos estes regimes sao regidos pelas portarias n.° 225/2012, de 30 de julho (Ensino
Basico) e n.° 243-B/2012, de 13 de agosto (Ensino Secundario), que estabelecem o0s principios
orientadores do processo de desenvolvimento do curriculo e da avaliagcdo dos conhecimentos

a adquirir e das capacidades a desenvolver pelos alunos.
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3. A instituicéo de acolhimento

Para a realizacdo do estagio, foi estabelecido um protocolo com a Academia de
Musica de Obidos. A AMO é uma escola do Ensino Artistico Especializado de Mdsica
Particular e Cooperativo, com paralelismo pedagdgico, integrada na rede territorial da Direcdo
Regional de Servicos de Educacdo de Lisboa e Vale do Tejo (Despacho n°® 11752 de 24 de
Julho de 2009), com Autorizagdo Definitiva de Funcionamento da Direcdo Geral dos
Estabelecimentos Escolares. A entidade legalmente competente na gestdo da Academia de
Mdusica de Obidos é a sociedade CAME - Centro de Arte, MUsica e Educagio de Obidos
Unipessoal, Lda., com sede em EN 8, n® 4, Freguesia de S. Pedro, Santa Maria e Sobral da

Lagoa, Concelho de Obidos e Distrito de Leiria.

3.1. Histdria e contextualizacdo da AMO

Inserido no territorio da Regido Oeste, 0 municipio de Obidos é um dos mais
pequenos dos treze concelhos que compdem a regido do ponto de vista demografico, com
cerca de 11,752 habitantes e 141,55 Km2 (INE 2011). No entanto, o Oeste tem apresentado
uma taxa de crescimento demogréfico positiva, proxima de uma tendéncia de estabilizagdo do
quantitativo populacional, tendo-se acentuado na ultima década o crescimento das principais
localidades urbanas em detrimento das areas rurais. A taxa de desemprego da Regido Oeste
estd dentro da média registada na Regido do centro em 2014 e a taxa de analfabetismo é

superior a média nacional em todos os concelhos.

O poder politico regional/local deve assumir um papel predominante na
implementacdo de politicas educativas proprias capazes de promover o investimento, a
criatividade, a cultura, o desenvolvimento regional e consequentemente o desenvolvimento
nacional. As parcerias educacionais desempenham, portanto, um papel significativo na acéo
educativa. A Camara Municipal de Obidos tem assumido um papel determinante neste
contexto. E uma excelente parceira educativa contribuindo de forma positiva para o projeto de
desenvolvimento da AMO. A sua relacdo merece destague, nomeadamente, ao nivel do apoio
logistico: Auditorio Municipal Casa da Musica e outros espagos publicos disponibilizados

para audi¢des/concertos, projetos musicais e a promogdo de varias atividades culturais em
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conjunto com a AMO.

Desde 2009, a AMO estabeleceu parceria privilegiada de colaboracdo, no Regime
Articulado, com Agrupamentos de Escolas do Ensino Bésico em 4 Concelhos: Obidos, Caldas
da Rainha, Peniche e Lourinhd. Dentro desta rede, existe treze estabelecimentos de ensino
com protocolos estabelecidos. A AMO tem como principal objetivo a promocdo, divulgacéo e
ensino da musica e de outras atividades culturais e sociais, contando para o efeito com o

contrato patrocinio do Ministério da Educacdo e Ciéncia de acordo com legislagdo aplicavel.

3.2. Caracterizacdo da AMO

Composto por dois pisos, a AMO dispde de um edificio equipado adequadamente com
todo o material necessario para a lecionagdo das aulas dos cursos autorizados. Para o exercicio
da atividade musical em todas as suas vertentes, 0 mesmo é composto por doze salas de
instrumentos, trés salas tedricas (formagdo musical) e um pequeno auditério. As instalacdes
da AMO incluem igualmente um hall de entrada, salas de espera e convivio, espacos
informativos, servicos administrativos, sala de professores, gabinete da Dire¢do Pedagogica,
quatro WC (feminino/masculino) e ainda um WC para pessoas com mobilidade reduzida.

A AMO disponibiliza uma série de materiais didaticos e pedagdgicos aos alunos e, na
secretaria da escola, dispGe de livros tematicos na area da Mdusica: Historia da Mdusica,
Analise Musical, Formacao Musical e teoria da Musica, partituras e cole¢des de CDs e DVDs
(audio e video). Para facilitar a frequéncia dos cursos em regime articulado, a AMO oferece
um servigo de transporte de alunos feito em carrinhas préprias certificadas para o efeito e por
pessoal com formagéo especializada.

A estrutura organizacional da AMO é composta por uma Direcdo Administrativa da
Entidade Titular, uma Direcdo Pedagodgica e um Conselho Pedagdgico, Secretaria e Servicos
de apoio/transporte de alunos, Comissdo de Pais e Representante dos Alunos. O Conselho
Pedagogico, que é o 6rgdo de gestdo, orientacdo e coordenacdo pedagdgica, € composto por
um elemento de cada grupo (Cordas, Sopros, Teclas, percussao, Teoricas), pelo Coordenador
da Iniciagdo Musical, pelo Coordenador do Ensino Bésico Articulado, pelo Diretor do Curso
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Secundério de Mdsica e pelo Diretor Pedagdgico.

A AMO conta com um Corpo Docente de trinta e dois professores que lecionam as
varias disciplinas oferecidas no ambito do ensino da musica. Sendo estes: Acordedo, Analise
e Técnicas de Composicao, Canto, Clarinete, Composi¢do, Contrabaixo, Coro, Cravo, Flauta
Transversal, Fagote, Formacdo Musical, Guitarra Classica, Guitarra Portuguesa, Historia e
Cultura das Artes, Improvisacio e Acompanhamento, Oboé, Orgdo, Orquestra, Percussao,

Piano, Saxofone, Trompa, Trompete, Trombone, Tuba, Violeta, Violino e Violoncelo.

De acordo com o relatério das matriculas do ano letivo 2016/2017 da AMO, existem
duzentos e setenta e nove alunos matriculados que frequentam os seguintes regimes de

ensino:

e O Curso de Iniciacdo a Musica (1° Ciclo), que € frequentado no regime de ensino
supletivo. (vinte e nove alunos)

e O Curso Basico de Musica (2° e 3° Ciclo), que é frequentado no regime de ensino
articulado. (duzentos e vinte e oito alunos)

e O Curso Secundario de Musica, que é frequentado no regime de ensino articulado ou
supletivo. (dezoito alunos)

e O Curso Livre de musica, que é frequentado em regime livre, sem avaliacBes ou

restricoes. (quatro alunos)

Tal como indicado no Regulamento Interno da AMO que define as competéncias,
direitos e deveres dos varios orgaos de gestdo, pessoal docente, alunos e pessoal ndo docente,
a AMO possui 0 regime de paralelismo pedagogico. Os cursos ministrados na AMO séo
reconhecidos pelo Ministério de Educacao e Ciéncia e conferem um diploma ou certificado de
frequéncia, nos termos da lei, de acordo com o catdlogo nacional das qualificagcdes. De acordo
com o Regulamento Interno, “a duragdo e o numero de aulas semanais do Curso de Iniciacdo
e do Curso Basico, encontram-se estabelecidas pela Portaria 225/2012 de 30 de julho e o do
Curso Secundario de Musica pela Portaria 243-B/2012 de 13 de agosto” (Filipe, 2015 ,p.18).

As grandes linhas orientadoras do Projeto Educativo da AMO centram-se na

promocdo e articulacdo do sucesso do Ensino Especializado da Mdsica, que, segundo o
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mesmo, “preenche 0s requisitos necessarios para a divulgacdo e promoc¢do musicais e
consolida a afirmacdo da educacdo, numa perspetiva artistica para com os valores, normas,
atitudes e comportamentos, renovando e fortalecendo a identidade propria de cada individuo,
devolvendo-o a sociedade em constante mutacdo” (Filipe ,p.10). Paralelamente, a AMO tem
um plano de atividades como instrumento de suporte que permite a concretizacdo dos seus
objetivos propostos para cada ano letivo. Este documento calendariza “as varias atividades a
realizar, as audi¢des, 0s concertos, 0s momentos de avaliacdo e todos o0s eventos e as acdes
propostas, quer a nivel individual quer a nivel de grupo, inerentes a escola, numa perspectiva
crescente, dinamizadora, envolvente e social” (Ibid., p.12). O mesmo contribui para a
organizacdo coerente do trabalho e, consequentemente, proporciona a execugdo com sucesso

do Projeto Educativo.

3.3. Anélise SWOT da AMO

Quadro 2 - Analise SWOT da AMO.

Pontos fortes Pontos fracos

Corpo docente qualificado; e Auséncia de orquestra de sopros e
Edificio adequado para atividades sinfonica;
educativas; e Corpo discente reduzido a nivel do
Organiza e promove diversas Ensino Secundério;
atividades musicais e educativas; e Descentralizacdo da atividade cultural,
Grande namero de alunos uma vez que tem presenca em quatro
matriculados no Ensino Basico; concelhos distintos;
Amplo parque de estacionamento; e Falta de salas dedicadas
Auditério e salas de ensaio no local; especificamente para o estudo
Grande variedade de instrumentos individual dos alunos em tempos
disponiveis para aluguer/empréstimo. livres.

Oportunidades Ameacas
Comunidade educativa interessada e e Limite de vagas para iniciagoes;
recetiva. e Distante de zonas metropolitanas;
Estabilidade profissional e pessoal; e Dificuldades sentidas por parte de
Oferta de ensino com qualidade em algumas familias a nivel financeiro, o
quatro concelhos na Regido Oeste; gue compromete a sua participagéo ou
Desenvolvimento de atividades em aderéncia a certas atividades culturais
diversos locais fora de portas. desenvolvidas pela escola.

Fonte: Elaboracdo do autor.
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4. Pratica pedagdgica supervisionada

A PES foi realizada durante o ano letivo 2016/2017 na AMO, tendo todo o estagio
profissionalizante sido supervisionado pelo orientador cooperante, Mestre Ricardo Barriga.
Durante a PES, trabalhou-se entre doze a quinze horas letivas semanais, onze destas com a
classe de guitarra e duas com a orquestra de guitarras (ambos compreendendo alunos de todos
0s niveis entre 0 5° e 10° ano escolar). As restantes horas foram preenchidas assistindo as
aulas de um aluno do 6° ano de flauta transversal e um aluno do 12° ano da classe de violino
das Mestres Daniela Pinheiro e Luciana Cruz respetivamente. Ao longo da PES, o mestrando
apoiou-se na experiéncia do orientador cooperante e da orientadora ISEIT, a Mestre Ana
Leonor Pereira. Foi enriquecedor a partilha de ideias e informacédo, bem como, a oportunidade
de desenvolver e participar em varias atividades pedagogicas entre colegas profissionais. A
observagdo de aulas entre diversos professores e instrumentos possibilitou ainda o

acompanhamento da aprendizagem de alunos com caracteristicas e niveis diferentes.

No &mbito da PES, o mestrando participou em atividades pedagogicas que abrangem:

e Aulas observadas do orientador cooperante e colegas professores (classes de guitarra,

violino e flauta transversal);

e Aulas lecionadas sob supervisdo do orientador cooperante (aulas individuais de
guitarra e orquestra de guitarras), incluindo doze aulas sujeitas a avaliagéo (seis do
Ensino Basico e seis do Ensino Secundario);

e Reunides orientacionais com o Mestre Ricardo Barriga e a Mestre Ana leonor Pereira;
e Reunides institucionais, incluindo reunides gerais e de departamento;

e Apoio pedagodgico, incluindo aulas de apoio, preparagdo e acompanhamento em

audicOes, masterclasses, etc..

Nas aulas observadas participaram oito alunos de guitarra (trés do 5° ano, trés do 6°
ano, um do 9° ano e um do 10° ano), um aluno de violino (12° ano) e um aluno de flauta
transversal (6° ano). Nas aulas lecionadas sob supervisdo participaram trés alunos do
mestrando, um do 7° ano, um do 8° ano e um do 9° ano, bem como a orquestra de guitarras
composta por quinze alunos entre o 7° e 0 10° ano escolar. No Quadro 3, delinea-se as datas

em que se deu inicio e em que se terminou as atividades descritas.
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Quadro 3 - Calendarizacdo das atividades pedagdgicas.

Atividade Data inicial Data final N.° total de horas
Aulas observadas 11/10/2016 30/05/2017 235
Aulas lecionadas sob supervisao 12/10/2016 25/05/2017 130
Reunides orientacionais 17/10/2016 30/05/2017 51
Reunides institucionais 22/12/2016 07/04/2017 8
Apoio pedagogico 20/11/2016 25/05/2017 26
N° Total de horas: 450

Fonte: Elaboragdo do autor.

4.1. Observacéo de aulas por parte do orientador cooperante

De acordo com Reis, “A observacdo desempenha um papel fundamental na melhoria
da qualidade do ensino e da aprendizagem, constituindo uma fonte de inspiracdo e motivagéo
e um forte catalisador de mudanca na escola” (2011, p.11). A observacdo de aulas e a analise
de materiais pelo orientador cooperante, proporcionou momentos de partilha de experiéncias e
ideias que se refletiram no acréscimo de vontade em fazer reflexdes profundas sobre o ensino
e aprender cada vez mais. Para auxiliar este processo, uma grelha de observacao foi adaptada
de Bernardes e Miranda (2003) e utilizada para recolher dados sobre o desempenho do
mestrando em sala de aula. Consideramos que a analise e discussdo pos-observacdo, bem
como, o feedback construtivo facultado pelo Mestre Ricardo Barriga, principalmente durante
as reunides de orientacdo, contribuiram consideravelmente para 0 processo de

desenvolvimento profissional do mestrando enquanto docente.

4.2. Avaliacao dos alunos sobre o ensino do professor

De acordo com Silva e Lopes, “Ensinar os alunos ¢ a tarefa de todos os professores e
todos os professores tém um desejo comum: que o0s seus alunos aprendam o que lhes
ensinam” (2015a, p.191). Consideramos que a perspetiva dos alunos sobre o ensino ajuda a
perceber melhor a eficacia da pratica docente. Do mesmo modo, a oportunidade dada aos
discentes para se expressarem livremente, manifestando a sua forma de ver o processo de
ensino-aprendizagem, torna a relacéo entre professor e aluno mais proxima e transparente. A
utilizagcdo de uma tabela adaptada de Bernardes e Miranda (2003) teve como objetivo obter,

de forma an6nima, a opinido por parte dos alunos de guitarra que fizeram parte integrante do
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estagio relativamente a postura como docente do mestrando, bem como, a sua forma de gerir
todo o processo de ensino-aprendizagem. Os resultados, apresentados no Quadro 4,

revelaram-se cruciais, pois evidenciam o que esteve bem e o0 que se pode melhorar no futuro.

Quadro 4 - Resultados da avaliacdo dos alunos sobre o ensino do professor.

Médias obtidas utilizando uma escala de 1 (valor minimo) a 5 (valor maximo).
Relacido aluno-professor

Revela sentido de justica em 5 Gosta daquilo que faz 4,9
relacido aos alunos
Possui sentido de humor 4,6 Ouve-nos com atencao 4,7
Sorri com frequéncia 4,9 Aborda assuntos quotidianos 4,4
Explica o porqué de uma 4,6 Respeita os alunos 5
repreensio ou de uma recompensa
Da um bom exemplo aos alunos 4,7 Chama-nos a ateng¢io sem se zangar 4,7
Aceita as ideias dos alunos mesmo 5 Felicita-nos e valoriza-nos 4,9
quando sdo diferentes das suas
Transmite aos alunos o gosto de 4,7 Transmite valores sociais e culturais 4,4
trabalhar
Gestdao do Processo de Ensino
Ensina-nos muitas coisas 4,9 Aceita 0s nossos erros sem dramatizar 4,7
Utiliza linguagem acessivel 4,7 Utiliza material didatico adequado 4,7
para nos fazer compreender a matéria
Faz-nos praticar nas aulas 4,7 Respeita a nossa forma de aprender 4,7
Esta sempre disponivel para nos 5 Disponibiliza material quando é 4,9
ajudar necessario
Gestio de Contetidos
Reformula as questdes sempre que 4,9 Desenvolve-nos as competéncias 5
um aluno nido compreende
Domina bem a matéria 5 Explica a matéria de forma viva e 4,9

interessante
Gestio da Turma

Da-nos liberdade para que 4,9 Deixa-nos gerir o nosso trabalho 4,7

possamos ser auténomos

Permite-nos que fagamos escolhas 5 Faz-nos participar na dinamica da 4,7
turma

Respeita o nosso ritmo de 4,9 Favorece a aprendizagem pela 4,9

aprendizagem entreajuda e cooperacao

Fonte: Elaborag&o do autor.

Destaca-se o lado relacional estabelecido com os discentes e que, segundo
Kelchtermans (2005, p.80), é fundamental na aprendizagem. A eficacia na passagem de
conhecimento depende da comunicacgdo estabelecida entre o professor e aluno, que passa ndo
sO pelo dominio dos conteudos e desenvolvimento de competéncias (média 5 valores) como
pelo respeito pelas ideias e opinides dos discentes e compreensdo e aceitacdo da
individualidade de cada um (média 5 valores). Por outro lado, reconhecemos que, por sentir
que o tempo de aula é limitado, de facto, infrequentemente se aborda questdes quotidianas
com os alunos, o que impede a aproximacao de certos temas e transmissdo de valores (média
4,4 valores). Apercebeu-se igualmente que, de futuro teremos de adaptar algumas questdes da
tabela que geraram varias davidas por parte dos discentes relativamente & linguagem utilizada,

0 que decerto facilitara a compreensao e clareza da avaliagao requerida.
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5. Desenvolvimento do ensino e da aprendizagem

As aulas supervisionadas proporcionaram momentos de reflexdo sobre os processos de
planificagcdo, ensino e avaliacdo. Tendo como referéncia a proposta de padrdes de
desempenho docente apresentada pelo Concelho Cientifico para a Avaliacdo de Professores
(CCAP, 2010), tomou-se uma atitude critica durante a PES no intuito de melhorar a préatica
docente nas varias subdimensdes referentes a dimensdo do Desenvolvimento do Ensino e da
Aprendizagem, nomeadamente: Operacionalizagcdo do ensino e da aprendizagem; Concepgéo
e planificacdo do ensino e da aprendizagem; Regulacdo do ensino e da aprendizagem.

5.1. Metodologia

A pratica docente do mestrando baseia-se, em grande parte, no método desenvolvido
por Aaron Shearer, um dos pedagogos mais reconhecidos e respeitados nos Estados Unidos da
América, pais onde completou grande parte da sua formagdo como mdsico. Shearer,
considerado por muitos como “o pai da guitarra classica americana”, dedicou grande parte da
sua vida a pedagogia e a constru¢cdo de um método sistematico e moderno (na altura sé
existiam métodos internacionais antiquados e baseados em compilagdes de escalas, estudos e
pecas) que tornaria a aprendizagem do instrumento mais eficaz e profunda, destacando o
desenvolvimento técnico ao pormenor. Os resultados demonstraram-se positivos, tendo em
conta que o seu método ajudou a formar concertistas internacionais como Manuel Barrueco,

Ricardo Cobo, Norbert Kraft, David Starobin, e David Tanenbaum, entre outros.

A primeira edicdo da série de livros do método Classic Guitar Technique, foi
publicada em 1959. Pouco depois, Shearer foi convidado a inaugurar 0 primeiro curso
superior dedicado a guitarra classica nos Estados Unidos. Desde entdo, Shearer foi revendo o
seu meétodo, aplicando alteragdes provenientes das reflexdes sobre a sua experiéncia
pedagdgica em varias universidades americanas, 0 que resultou em vérias publicacdes,
incluindo reedigdes dos métodos e uma nova série intitulada Learning The Classical Guitar,
publicada em 1990. Entende-se que, a esséncia do seu método esta na atencdo dada a
sequéncia logica do desenvolvimento na pratica, com uma sistematizacéo crescente a nivel da
exigéncia de exercicios técnicos, acompanhada pela fundamentacgéo tedrica dos mesmos. Um

dos conceitos chave expostos no seu método é “How and what students practice is as
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important as how much they practice” (Shearer, 1990, p. iv). Neste sentido, o aluno, com 0
auxilio do docente, deve desenvolver habitos de estudo ao longo da aprendizagem que sejam
construtivos na sua evolucdo. O professor, por sua vez, deve estar bem informado e equipado
com estratégias que possam ajudar o aluno a formar uma boa base técnica que o leva a

alcancar os objetivos de uma forma eficaz e saudavel.

Consideramos importante que o desenvolvimento técnico seja gradual e que os alunos
nunca toquem num andamento mais rapido do que de facto conseguem executar bem. De
acordo com o conceito da ZDP'! de Vygotsky, deve-se escolher repertério que apresenta
exigéncias técnicas que ndo estdo muito fora do alcance do aluno. Nesse sentido, utiliza-se o
método para iniciantes Je Deviens Guitariste de T. Tisserand?, principalmente para os alunos
que entram no ensino articulado sem qualquer iniciagdo musical. Posteriormente, as obras
tradicionais dos compositores/autores mais conceituados do século XIX, como M. Giuliani, F.
Carulli, F. Sor, D. Aguado e M. Carcassi, servem como um complemento de exercicios e

estudos na fase inicial/intermédia do processo de ensino-aprendizagem do instrumento.

O método de ensino do mestrando contempla igualmente, a selecdo e adaptacdo ao
instrumento de alguns conceitos fundamentados por pedagogos como Suzuki, Orff, Dalcroze
e Kodaly. E importante considerar o papel do professor, encarregados de educacéo e dos
colegas como modelos de motivacdo (as aulas de classe conjunto sd&o uma excelente
oportunidade de socializacdo e realizacdo em grupo). Entende-se que, € sempre essencial
proporcionar momentos de criatividade e improvisacdo nas aulas para incentivar o
desenvolvimento técnico e musical. De acordo com Suzuki (1991), a imitagdo tem um papel
importante no desenvolvimento auditivo e progressivo aumento da qualidade do som
produzido no instrumento. Nesse sentido, torna-se fulcral que o professor passe mais tempo a
demonstrar através da execugdo no seu instrumento do que a transmitir instrugdes oralmente.
Por sua vez, é fundamental que o docente indique alguns bons exemplos de gravacdes das
obras trabalhadas para o aluno ouvir em casa. Desta forma, podemos despertar o discente para

uma crescente sensibilidade na audicdo de musica de qualidade.

! Conceito elaborado por Lev Vygotsky (1896 — 1934), a Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP) representa a
area de diferenca entre o nivel atual e o nivel de potencial de desenvolvimento de uma crianga se tiver a
orientacdo de uma pessoa mais capaz.

2 Thierry Tisserand é professor de guitarra no Conservatoire de Lille. Os dois volumes do autor/compositor,
dedicados as criangas mais pequenas, oferecem uma progressdao metddica e adaptada com base em pecas
variadas e atraentes para 0s alunos iniciantes na aprendizagem da guitarra.
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Ao longo do estagio, tivemos a oportunidade de experienciar as diversas metodologias
utilizadas durante as aulas observadas e lecionadas. Através da colaboragdo com o Mestre
Ricardo Barriga e outros colegas docentes de guitarra, 0 mestrando conheceu mais repertorio
comummente trabalhado no instrumento a nivel nacional. Além das séries editadas pela
ABRSM e Trinity® que constituem conjuntos de pecas e estudos sugeridos para 0s Varios
graus de escolaridade, ficou-se a conhecer melhor os exercicios e licdes de E. Pujol”. Estas
obras revelaram-se muito eficazes no desenvolvimento técnico-musical, contribuindo

efetivamente para a selecéo de conteudos ao longo da pratica letiva.

5.2. Implementacéo da pratica letiva

A implementacdo da pratica letiva teve por base o programa de guitarra classica em
vigor na AMO. Para atingir os objetivos propostos para cada grau no instrumento, foi
necessario definir as estratégias de ensino/aprendizagem e materiais didaticos a utilizar, tendo
em conta as caracteristicas especificas de cada aluno. Nesse sentido, realizou-se uma
avaliacdo diagnostica no inicio de cada periodo letivo que tornou possivel a compreenséo e
mensuracdo dos conhecimentos, aptidées e competéncias adquiridos anteriormente. Essa
caracterizacdo ajudou a compreender melhor o que seria necessario desenvolver na etapa
seguinte do processo de aprendizagem de cada aluno. Para tal, pediu-se aos discentes para
tocarem uma obra que ja tinham estudado no periodo anterior ou durante as férias. Além de
ser um metodo bastante Util para organizar e planear a préatica letiva de acordo com as
situacOes identificadas individualmente, ajudou a perceber o nivel de autonomia e estudo
continuo do aluno durante as paragens letivas. Recorreu-se a Musa, plataforma de gestdo
educativa, para registar a avaliagdo continua, bem como sumarios e observagdes semanais ao

longo da praética letiva.

® A Associated Board of the Royal Schools of Music e a Trinity College London sdo duas instituicdes
conceituadas que proporcionam exames graduados de mdsica, os quais conferem niveis de aprendizagem nos
diversos instrumentos e possibilitam obter certificados reconhecidos internacionalmente.

* Emilio Pujol (1886 - 1980) foi um compositor, guitarrista e professor espanhol. E considerado por muitos como
um dos mais importantes pedagogos da guitarra do século XX. Tendo lecionado no Conservatério de Lisboa
entre 1946 e 1969, o seu método Escuela Razonada de la Guitarra (1954) tornou-se numa das obras mais
referenciadas em Portugal.
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5.3. O planeamento no ensino

De acordo com Lopes e Silva, “As decisfes que o professor toma durante o processo
de planificacdo tém uma influéncia profunda na aprendizagem dos alunos” (2015a, p.3). Para
estabelecer uma boa relacéo entre a teoria (0 programa) e a pratica (o que o aluno ira de facto
realizar), foi essencial fazer uma planificacdo a medio e longo prazo, como exemplificado no
Quadro 5. O programa utilizado na AMO estabelece orientagdes gerais para a planificacdo a
médio (por periodo letivo) e longo prazo (objetivos anuais). Contudo, € a distribui¢do dos
contetidos e das atividades de aprendizagem e avaliacdo a curto prazo, ou seja, a planificacdo

de aulas individuais, que proporciona as experiéncias de aprendizagem necessarias para

assegurar o cumprimento do programa.

Quadro 5 - Exemplo de planificacdo anual para a disciplina de guitarra classica (5° Ano/1.° Grau).

1° Periodo

2° Periodo

3° Periodo

Observacdes

-Pulsacéo apoiada em
alternancia com

i-m /m-a nas cordas agudas;
Pulsacéo livre com o polegar
nas cordas graves

-Escalas na extensdo de uma
oitava em pulsacdo apoiada e
em alternancia com

i-m/m-a:
Sol Maior e Fa Maior

- Melodias simples:

E Natal, Go Tell Aunt Rhodly -
Anon.

- Estudos/pecas:

Prelude n.1 -A. Shearer; Danse
L'aube — T. Tisserand.

- Audicdo periddica

-Combinac&o de pulsacéo
livre com polegar e pulsagéo
apoiada com i-m /m-a

-Escalas na extensdo de uma
oitava em pulsacéo livre com
polegar :

L& menor harmonico e Mi
menor harménico

- Melodias simples:
Ode to Joy - L. Beethoven;
Rosamunde - F. Schubert

- Estudos/pecas:

Valse D'Automne - L.
Gingras;

Divertimento — D. Aguado.

-Audicdo periddica

-Pulsacdo simultanea e
em alternancia com
polegar e i-m/m-a

-Reviséo das escalas
estudadas

-Arpejos na extensao
de uma oitava: Sol
Maior e Mi menor

- Estudos/pecas:

Dance - F. Lambert;
Etude n.3 — A. Shearer.

-Audigao periddica

Os estudos e pecgas
sdo escolhidos
entre os indicados
nos contelidos do
programa do 1°
grau

O professor podera
pedir sempre que
achar necessario a

leitura de mais
estudos e pecas

Ao refletir sobre as planificacbes e gravacdes de aulas realizadas, concluimos que a

adaptabilidade do professor no momento é tdo importante como a planificacdo de uma aula

Fonte: Elaboragdo do autor.

individual, pois nunca sabemos qual foi o progresso do aluno através do trabalho efetuado em
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casa e quais as dificuldades que surgiram de aula para aula. Por sua vez, existem situagoes
extracurriculares que influenciam os discentes de uma forma ou de outra e que tém
repercussdes no desenvolvimento do processo de ensino-aprendizagem. Por conseguinte,
tornou-se imprescindivel realizar uma avaliacdo continua e qualitativa através de pequenos
jogos de improvisacdo ou a execucdo de um excerto de uma pecga. Desta forma, foi possivel
perceber os aspetos fortes e fracos de cada aluno e ajustar o programa de forma a atingir os
objetivos propostos. A adaptabilidade teve influéncia na gestdo do tempo de aula, o que por
vezes ndo facilitou o cumprimento do plano de aula individual delineado. Contudo, a
planificagdo evidenciou-se como um momento de reflex&o, adaptacéo e orientagdo primordial,
eficaz na prética letiva. As planifica¢fes de aulas individuais, como exemplificado no Anexo
A, foram elaboradas com base na experiéncia profissional e no conhecimento pedagogico

adquirido ao longo da PES.

5.4. Métodos e instrumentos de avaliacéo

Considerando os diferentes métodos de avaliacdo dos alunos, a avaliagdo formativa é a
que mais contribui para a eficacia do ensino e melhoria do rendimento escolar dos alunos.
Segundo Silva e Lopes, “O objetivo fundamental da avaliacdo formativa € permitir
monitorizar o progresso dos alunos durante o processo de aprendizagem, com a finalidade de
os ajudar a desenvolver competéncias de “saber aprender” ” (2015a, p.154). Nesse sentido, é
necessario recolher e analisar dados sobre “o que” e “como” os alunos estdo a aprender, de
forma continua, para que os alunos e professores estejam mais orientados para o trabalho
desenvolvido. Com o intuito de atingir os objetivos de aprendizagem, a dimensdo reflexiva é
exigida ao professor e ao aluno para que ambos participem de forma ativa e intencional no
processo de avaliacdo formativa. Para o professor, a reflexdo permite adaptar o ensino as
necessidades individuais dos alunos e ajuda a formular o feedback construtivo fornecido aos

alunos para que o processo de ensino-aprendizagem seja orientado para 0 SUCeSSO.

A par da utilizacdo das varias técnicas de avaliagdo formativa comummente efetuadas
pelos docentes, como, por exemplo, a observacdo direta e avaliagdo qualitativa de trabalhos
de casa, colocar questdes sobre conteddos programaticos e realizar “minitestes” diagnosticos,

recorreu-se igualmente as TIC, o que trouxe resultados bastante positivos para a classe de
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Orquestra de Guitarras. Tratando-se de um grupo constituido por quinze alunos de diferentes
niveis de aprendizagem, entre 0 2° e 6° grau, o processo de avaliacdo formativa torna-se mais
complexo. De forma a maximizar o tempo util das aulas, decidiu-se utilizar gravacoes

audiovisuais realizadas em casa pelos alunos e enviadas por e-mail ao professor.

Neste exemplo de avaliacdo formativa, pediu-se aos alunos para gravarem a execucao
de uma seccdo da peca que se estava a trabalhar em aula para que a pudéssemos avaliar
qualitativamente e dar algum feedback construtivo com a finalidade de melhorar a sua
autonomia no estudo individual. Apesar dos alunos ndo estarem habituados a esta forma de
trabalhar, a maioria reagiu positivamente ao desafio. Tal como exemplificado no Anexo B,
enviou-se um e-mail com algumas indica¢des de como poderiam melhorar a execugédo da peca
e realizaram-se varios videos que foram disponibilizados no Youtube para auxiliar todos 0s
alunos da classe. De seguida, o alunos procederam a melhoria pretendida e enviaram uma
nova gravacgdo para continuar o processo de avaliacdo formativa. Esta experiéncia revelou-se
muito produtiva, tanto a nivel da evolucdo dos alunos como na eficicia do processo de
ensino-aprendizagem. Acabou-se por utilizar 0 mesmo processo para a avaliagdo sumativa
que se efetuou no final do periodo. Futuramente, pretende-se continuar a utilizar este método,

ndo so na disciplina de orquestra como nas aulas individuais.

O teste de avaliacdo sumativa “é um instrumento de avaliacdo relevante para obter
dados sobre a aprendizagem dos alunos, no final de uma sequéncia de aprendizagem” (Silva e
Lopes, 2015a, p.163). Por conseguinte, utilizou-se uma ficha de avaliacdo (Anexo C) para
medir o grau de consecucdo dos objetivos de aprendizagem que foram definidos e
comunicados aos alunos antecipadamente. Tendo os critérios de avaliagdo da ABRSM como
base (Anexo D), efetuou-se uma avaliagdo quantitativa que € complementada por uma
avaliacdo qualitativa para que os alunos percebam o que conseguiram atingir e o que devem
melhorar na proxima fase de aprendizagem. Concomitantemente, pediu-se aos alunos para
entregarem as fichas aos encarregados de educacédo para que estes estejam melhor informados

sobre a evolucgéo dos seus educandos.

Embora que entendamos a avaliagdo formativa como fulcral para o sucesso dos

discentes, pois reflete o que efetivamente foi aprendido, o teste de avaliacdo sumativa é um
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dos principais instrumentos de avaliacdo dos alunos. A par do teste de avaliacdo periddico, no
final de cada periodo, realiza-se uma audi¢cdo em publico. Posteriormente, efetua-se uma
avaliacdo sumativa que possibilita quantificar a aprendizagem e classificar os alunos de
acordo com os critérios de avaliacdo estabelecidos pela coordenadora do departamento de
cordas (Anexo E). Recorreu-se a plataforma Musa para registar as avaliacGes periodicas, bem
como algumas observagdes pertinentes que possam auxiliar os diretores de turma dos

discentes nas reunides escolares.

De acordo com o Regulamento interno da AMO (Filipe, 2015, p.16), “séo critérios de

avaliacdo os que forem aprovados em Conselho Pedagdgico”, seguindo estas indicacdes:

1) Sera o aluno avaliado no final de cada periodo letivo, num total de trés avaliacdes
anuais e nas avaliagdes intercalares;

2) A avaliacdo sera feita (Basico de Musica) numa escala de 1 a 5. A classificacdo de
nivel 3 correspondera ao limite minimo de aproveitamento;

3) A avaliacéo sera feita (Secundario de Mdsica) numa escala de 1 a 20. A classificacdo
de 10 valores correspondera ao limite minimo de aproveitamento;

4) Em relacdo a Iniciacdo Musical, os critérios de avaliacdo sdo idénticos aos utilizados
para 0s cursos basicos oficiais, atendendo evidentemente aos niveis etarios. A
avaliacdo processa-se de forma qualitativa e com periodicidade igual a dos restantes
anos no final de cada periodo letivo;

5) O professor ndo podera recusar-se a classificagdo de um aluno, salvo se este ndo tiver
comparecido a uma unica aula;

6) A dois periodos de classificacdo positiva ndo se poderad seguir um terceiro negativo,
excepto em casos extremos que deverdo ser devidamente fundamentados, por escrito,

pelo professor.

Acrescenta-se as avaliagdes periodicas, as provas globais de instrumento que sdo
obrigatdrias para os alunos do 6° ano/2° Grau e do 9° ano/5° grau. Cada uma das provas tem
um jari composto por um minimo de dois elementos e as avalia¢fes obtidas tém um peso de

40% no calculo da classificacédo final da disciplina.

33



6. Participacéo na escola e relacdo com a comunidade educativa

De acordo com os padrdes de desempenho docente apresentados na proposta n.1 da
CCAP (2010, p.3), “a dimenséo da participacdo na escola e da relagdo com a comunidade
educativa considera as vertentes da acdo do docente relativas a concretizagdo da missdo da
escola e sua organizacdo, assim como a relacdo da escola com a comunidade”. Entendemos
que esta dimensdo € primordial para que o processo educativo seja bem sucedido. Faz parte
integrante da responsabilidade do docente, como profissional, contribuir de forma positiva
para a orientacdo educativa e curricular. Nesse sentido, envolvemo-nos ativamente em funcéo
dos indicadores de desempenho docente para esta dimensdo, dentro e fora da AMO, sem

esquecer o trabalho colaborativo com colegas.

Considerando a participacao na construcdo, desenvolvimento e avaliacdo do projeto da
escola, o mestrando adaptou e elaborou documentos pertinentes para a classe de guitarra
como, por exemplo, as fichas para testes de avaliagdo e autoavaliagdo dos alunos. Estes
documentos foram aprovados pelo Conselho Pedagdgico, sendo posteriormente partilhados
com o orientador cooperante e outros colegas docentes do instrumento. Realizou-se
igualmente, um trabalho de investigacdo-acdo, que consta na segunda parte deste relatorio
final, que propde uma atualizagdo ao programa curricular de guitarra através da insercdo de

arranjos de musicas populares.

Relativamente a participacdo na vida organizacional da escola, apresentou-se uma
sugestdo ao Conselho Pedagdgico e Secretaria com o intuito de contribuir para a eficacia das
estruturas de comunicacao e coordenacdo educativa, nomeadamente a criacdo de uma conta
Google Drive para a AMO, facilitando a partilha e atualizacdo de documentos, agendas e

programas de concertos/audigdes entre todos os colegas de trabalho.

No que diz respeito ao trabalho colaborativo na escola, o0 mestrando participou no
Concerto de Professores e Entrega de Prémios da AMO, no qual realizou atuacdes a solo e em
dueto com o professor Edgar Cantante (clarinete e guitarra). A seguir ao concerto, realizou-se
a entrega de prémios aos alunos laureados. Este evento, no seu todo, providenciou momentos

muito gratificantes, promovendo a partilha afetiva entre toda a comunidade educativa e uma

34



grande satisfacdo pelo trabalho realizado e sucesso escolar alcancado pelos alunos e docentes.
Na Figura 1, apresenta-se um momento de sucesso escolar partilhado entre o professor
mestrando e o seu aluno.

" T =i.oiow shared Academia de Masica de Obidos's photo

Parabéns ao meu filho = R Il e ao Professor Abel Beja por
terem conseguido estes 2 Dlplomas de r1er|t0 com o respectivo prémio,
Quadro de Honra & 2® lugar de no concurso de instrumentos do seu
respectivo escaldo

Agradeco também a Academia de Misica de Obidos e ao Professor Pedro
Filipe por nos ter dado oportunidade de ver € ouvir 0 enorme talento de
todos os Professores que acompanham os nossos filhos, e da forma que
fizeram o reconhecimento da dedicacao e dos valores dos Alunos

Muito Obrigada &2

Figura 1 - Participacdo na Entrega de Prémios aos alunos da AMO.
Fonte: Retirado do Facebook.

A terceira subdimensao refere-se a promocéo da relagdo da escola com a comunidade.
Nesse sentido, investiu-se num maior envolvimento com 0s pais e encarregados de educagédo
através da comunicacdo sistematica, seja através de mensagens SMS, chamadas telefonicas,

correio eletronico, recados escritos, ou até a utilizacdo do messenger do Facebook.

Relativamente & promocdo, criagdo e o desenvolvimento de projetos, 0 mestrando
organizou e participou em varias atividades ao longo do ano que visaram atingir os objetivos

institucionais da escola. A par das audicdes periodicas e reunides pedagogicas que fazem
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parte habitual do calendario de atividades da AMO, podemos salientar algumas iniciativas em
gue esteve envolvido que, no nosso entender, contribuiram para a melhoria da qualidade da
escola, criando um espac¢o mais dinamico e promovendo uma relacdo mais interventiva com a

comunidade, nomeadamente:

e Organizacdo do concerto e masterclass de guitarra com o prof. José Micael, onde
participaram 10 alunos (internos e externos). Esta foi a segunda edicdo que se
organizou em conjunto com a direcdo da AMO e é uma iniciativa que pretendemos
fazer crescer nos proximos anos, tornando-a uma referéncia na zona Oeste.
Consideramos esta atividade importantissima para o desenvolvimento técnico-musical
e social dos alunos. Da mesma forma, o concerto dos participantes e a obtengédo de
um certificado, no fim deste evento, promoveu a motivacdo continua na

aprendizagem do instrumento (ver Figura 2).

Figura 2 - Entrega de diplomas aos alunos participantes na masterclass.

e Participacdo no Workshop Musical para Miudos e Graudos no Hotel Golf Mar em
Torres Vedras. Neste evento, o mestrando dirigiu a Orquestra de Guitarras da AMO,
num concerto que precedeu um atelier de cordas que envolveu criancas e pais de
varias zonas do pais, principalmente dos concelhos de Mafra, Torres Vedras e Leiria.
Sendo a primeira vez a atuar numa atividade fora do concelho, com transporte de

Autocarro e toda a aclamagdo a volta do evento, sentimos que essa participacdo
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contribuiu significativamente para a motivacdo dos alunos que integram a orquestra.
Entre os elogios recebidos e a partilha de conhecimentos com criangas que vieram
experimentar o instrumento pela primeira vez, viveu-se uma tarde espetacular. No
proéximo ano, espera-se levar a orquestra a atuar noutros eventos a nivel nacional e, se

houver a oportunidade, uma eventual excursao além-fronteiras.

e Participacdo no jari do Concurso Interno de Instrumento da AMO. Consideramos o
concurso interno uma iniciativa que motiva os alunos e contribui consideravelmente
para 0 desenvolvimento dos discentes. Sendo uma atividade que envolve professores
de todos os departamentos instrumentais, este evento favorece o trabalho coletivo. Por
sua vez, a partilha de opiniGes e critérios de avaliacdo entre colegas foi uma mais-

valia para o desenvolvimento pessoal e profissional.

No Quadro 6, apresentamos todas as atividades desenvolvidas no dominio da

participacao na escola e relacdo com a comunidade educativa.

Quadro 6 - Calendarizacdo da participagdo na escola e relagdo com a comunidade.
Atividade Data N.° de horas
Participagéo no concerto de

e 20/11/2016 3
professores e entrega de prémios
Audicdes da classe de guitarra 07/12/2016; 23/03/2017; 3
24/05/2017
Concertos com a orquestra de guitarras 15/12/2017; 25/03/2017,; 3
14/06/2017
Orgamz_a(;ao do concerto e m,aste:rclass 11 e 12/03/2017 10
de guitarra com o prof. José Micael
Participag&o no workshop musical no 95/03/2017 5

Hotel Golf Mar
Participacdo como juri no Cll da AMO 20/05/2017 8
Reunides gerais de professores 22/12/2016; 1/03/2017; 18/04/2017 6

Reunido de departamento de classes
conjunto

Aulas de apoio aos alunos de guitarra 06 e 07/12/2016 3
N° Total de horas: 43

07-04-2017 2

Fonte: Elaborag&o do autor.

37



7. Dimensdéo profissional, social e ética

Consideramos 0 compromisso com o grupo de profissdo essencial para o
desenvolvimento harmonioso no ambiente escolar. Esta dimens&o, tal como indicado na
proposta n.° 1 da CCAP (2010, p.6), refere-se a postura comunitaria na acdo educativa,
promovendo o bem estar dos alunos e de todos os intervenientes no projeto da escola. E
importante que o professor seja interacionista, pois 0 comportamento humano ocorre na
interacdo significativa com o contexto. Do mesmo modo, devemos ter em conta o lado
relacional da educacéo entre colegas docentes, bem como a disponibilidade dada para manter
as linhas de comunicacgéo abertas com toda a comunidade educativa. Um simples gesto como
fornecer o nimero de telemovel pode permitir um aumento consideravel na qualidade do
relacionamento interpessoal. Nesse sentido, 0 mestrando mostrou-se sempre disponivel para
conversar com colegas ou para resolver algum assunto escolar, seja na sala de professores, no

corredor ou via telefone.

Tal como descrito no regulamento da PES, do ISEIT, os professores estagiarios do
Mestrado em Ensino da Musica, organizam-se em nucleos de estagio, habitualmente numa
escola cooperante. O nucleo de estagio na AMO foi constituido pelo mestrando e pelo colega
estagiario, Edgar Cantante, professor de clarinete. Com base nos mesmos padrdes de
desempenho docente, a sua relagdo profissional e pessoal cresceu exponencialmente ao longo
do estégio. A cooperacao entre ambos, comunicando regularmente e partilhando pensamentos
e aprendizagens, permitiu que esta fase do percurso de formacédo profissional fosse mais
dindmica. A par do trabalho pedagdgico que dominou os percursos dos mestrandos, houve
momentos de desenvolvimento pessoal e musical como, por exemplo, o trabalho realizado em
funcdo da participacdo no concerto de professores (Figura 3). O desafio proposto pelo colega
de ndcleo de estagio foi uma experiéncia muito positiva e o resultado foi tdo bem conseguido
que se tenciona repetir esta iniciativa futuramente. Consideramos que a relagdo desenvolvida
entre colegas de nucleo de estagio € determinante para que a conclusdo desta etapa das suas

vidas seja bem sucedida e ainda mais gratificante.
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Ainda no que se refere ao trabalho colaborativo, acreditamos que 0S momentos
vivenciados em palco entre as vérias classes de instrumento sdo uma mais-valia para o
desenvolvimento de relagGes interpessoais, tanto para os alunos como para 0s professores.
Como tal, organizaram-se algumas audi¢des em conjunto com colegas docentes, dos quais
podemos destacar o concerto de natal da orquestra de guitarras partilhado com as classes de
piano dos professores Pedro Damasio e Joana Beja. Nem sempre é possivel conciliar horarios
e disponibilidades entre colegas, mas quando se consegue e se trabalha com os mesmos
objetivos, dando apoio uns aos outros, os resultados sdo bastante positivos. Neste evento, por
exemplo, conseguiu-se levar os alunos a tocar fora da escola, na Casa da Musica de Obidos.
Sendo que ao juntar as varias classes obteve-se mais publico, os alunos tiveram a
oportunidade de tocar numa sala maior e ter uma experiéncia num palco desconhecido para
muitos deles. O esforco de todas as partes permitiu que tudo corresse da melhor forma e,

subsequentemente, motivou mais colaboragdes do género com outros colegas docentes.

A diversidade de opinides e metodologias, e a forma como os professores gerem 0s
momentos criticos e desafiantes, determinam a capacidade das comunidades para o
desenvolvimento pedagdgico e a aprendizagem organizacional. Neste sentido, a troca de
experiéncias e a partilha de saberes entre colegas professores de outros instrumentos ajudam a
consolidar os espacos de formacao profissional. Por conseguinte, consideramos que o didlogo
e a interacdo estabelecida durante as aulas observadas dos Mestres Luciana Cruz e Daniela

Pinheiro, professoras de violino e flauta transversal respectivamente, foram fundamentais para
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avigorar saberes emergentes da prética profissional. Contudo, foi a relacdo desenvolvida e as
ideias apreendidas com o orientador cooperante, durante o trabalho pedagdgico e profissional
realizado ao longo do estdgio, que produziu o maior impacto no percurso formativo do

mestrando.

O apoio pedagdgico e emocional prestado pelo Mestre Ricardo Barriga possibilitou a
manutencdo da motivacdo para uma investigacdo critica que fizesse justica face as
complexidades da educacdo. A supervisdo e o trabalho realizado com este profissional
permitiu estabelecer a ligacdo entre a teoria e a pratica de forma criativa e interventiva. O
orientador cooperante disponibilizou-se para ajudar no trabalho de escolha e edicdo de
arranjos para os alunos envolvidos no trabalho de investigacdo-acdo exposto na segunda parte
deste relatdrio. Posteriormente, organizou-se uma audi¢do que juntou os alunos da classe de

guitarra, que se revelou um sucesso para todos os envolvidos.

Em momentos criticos, seja de sobrecarga de trabalho ou de maior vulnerabilidade
emocional perante as frustracdes e duvidas que surgem ao longo do estagio, € importante
sentir sempre o apoio do orientador cooperante. A par das aulas supervisionadas, as reunides
semanais foram decisivas no encontro de estratégias para motivar os alunos e construir uma
atitude mais tolerante perante as dificuldades e caracteristicas individuais dos discentes. Por
outro lado, a partilha de repertério e métodos acrescentou nova matéria aos contetdos que

comummente se utilizava com os alunos.
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8. Desenvolvimento e formagao profissional ao longo da vida

A par das atividades pedagogicas mencionadas no capitulo quatro (dedicado a préatica
pedagogica supervisionada), a elaboracdo do PIF, Portefolio e Relatério Final, que faz parte
integrante deste periodo probatoério, contribuiu para os processos de aquisi¢do e atualizacéo de
conhecimento profissional. Apresentam-se de seguida as outras atividades de formacdo e
desenvolvimento profissional que foram efetivadas pelo mestrando ao longo da PES, bem

como umas reflexdes sobre as mesmas:

e Participacdo no Encontro Nacional da APEM — Que Futuros Para A Musica na

Educacéo: 26 de novembro de 2016, na Fundacao Calouste Gulbenkian;

e Participacdo no 1.° Congresso do EAE — Teoria e Pratica: 2, 3 e 4 de fevereiro

de 2017, na Fundacédo Calouste Gulbenkian;

e Participacdo na Agdo de Formacéo — Prevencao de Riscos Profissionais: 21 de
outubro de 2016, na AMO;

e Masterclass de guitarra com o professor José Micael: 12 de marco, na AMO;

e Trabalho de investigacdo-acdo intitulado A Insercdo de Musicas Populares no
Repertério Didatico para Guitarra Classica no Ensino Especializado da

Musica (Parte Il deste Relatorio Final).

As participacfes no Encontro Nacional da APEM e Congresso do EAE tiveram um
impacto positivo na construcdo da identidade profissional do mestrando. Ambos permitiram
clarificar algumas questdes fundamentais sobre o papel dos professores no EEM bem como,
sobre a realidade educativa tanto a nivel nacional como a nivel internacional. Através das
conferéncias e conversas com colegas docentes, tivemos a oportunidade de partilhar
conhecimentos e experiéncias que despertaram maior interesse na analise critica das acGes
enquanto docente. No nosso entender, as diferentes perspetivas e o carater dinamico e
interventivo da interacdo entre toda a comunidade educativa € essencial para a melhoria da
qualidade do ensino. Nesse sentido, estes eventos promoveram a solidariedade formativa e o

desenvolvimento profissional ao longo da vida.

O Encontro da APEM possibilitou a procura de informacdo cientifica junto dos
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oradores Chris Philpott® e Heidi Westerlund®, que aconselharam a leitura de varios autores e
estudos sobre o tema da revisdo do ensino da musica, atualizado e preparado para os desafios
da profissédo no século XXI. Por sua vez, a participacdo no Congresso do EAE providenciou
algumas respostas a questdes referentes aos critérios de escolha de conteudos programaticos
no EEM. Na sequéncia da interacdo com colegas docentes durante o congresso, ficAmos com
a ideia de que na realidade o que é mais significativo na escolha de repertério sdo os objetivos
e competéncias que os mesmos procuram desenvolver. Assim sendo, entendemos que um
professor deve ser flexivel e ter a abertura necessaria para se adaptar as expectativas das
novas geracbes e as caracteristicas individuais dos seus discentes. Portanto, torna-se
imperativo que os docentes procurem formacao ao longo da vida que os ajude a desenvolver

profissionalmente e que Ihes permite manterem-se sempre atualizados.

No que se refere & participagdo na Acdo de Formagdo — Prevencdo de Riscos
Profissionais realizada na AMO, é de destacar a importancia de uma prevencgéo continua e
um alerta para os perigos existentes no local de trabalho para conseguirmos evitar lesdes que,

no futuro, nos impossibilitem de exercer a nossa func¢do enquanto docentes e musicos.

Na masterclass realizada na AMO com o prof. José Micael, tivemos a oportunidade de
acompanhar de perto o desenrolar de toda a atividade pedagdgica, o que facultou a aquisi¢do
de algumas ideias-chave de como trabalhar com os discentes num ambiente diferente do que
estdo habituados. Pudemos observar tanto a capacidade de leitura a primeira vista, como a
adaptabilidade imediata a individualidade dos alunos demonstrada pelo professor,
salientando a importancia de saber contornar e abragcar momentos de elevada

vulnerabilidade.

Em conclusdo e perante a complexidade da realidade que se vive no ensino
atualmente, torna-se premente a participacdo ativa na formagdo e desenvolvimento

profissional e pessoal ao longo da vida.

® Chris Philpott (Deputy Pro Vice- Chancellor and Reader in Music Education, Faculty of Education and Health,
na University of Greenwich), orador convidado no Encontro Nacional APEM 2016, apresentou The justification
for music in the curriculum revisited.

® Heidi Westerlund (Sibelius Academy, University of the Arts Helsinki), oradora convidada no Encontro
Nacional APEM 2016, apresentou Renarrating the future of music education: How society challenges our
profession in the 21st century.
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9. Reflexao global sobre os contributos da PES para o desenvolvimento profissional

Segundo Lopes e Silva, “O desenvolvimento profissional dos professores, concebido
como pratica deliberada, € hoje considerado a estratégia mais poderosa do sistema escolar,
porque cada vez mais é avaliado como fundamental para a melhoria da qualidade de ensino”
(2015b, p.144). O desenvolvimento profissional é um processo continuo, que devera
acompanhar o docente ao longo da sua carreira, sendo que um professor necessita de se
adaptar e reformular-se consoante as mudancas e exigéncias da sociedade e comunidade
educativa. Nesse sentido, o percurso formativo possibilitado pela PES foi fundamental para
aplicar muitos dos conhecimentos adquiridos ao longo do curso de mestrado em ensino da
masica. Foi igualmente uma oportunidade para conhecer diferentes métodos e estratégias

através das aulas observadas e trabalho realizado com professores de varios instrumentos.

Enquanto professor de guitarra e orientador cooperante, 0 Mestre Ricardo Barriga
ajudou o mestrando a aprofundar alguns aspetos pedagogicos do seu instrumento. Ficou a
conhecer algum repertorio comummente trabalhado a nivel nacional e ganhou mais
experiéncia como docente de musica de cAmara ao dirigir a orquestra de guitarras. Do mesmo
modo, as aulas supervisionadas com professores de outros instrumentos, nomeadamente flauta
transversal e violino, foram determinantes para alargar a sua visdo pratica-pedagogica no
geral. Observou-se e implementou-se diferentes formas de motivar os alunos sem se por de
parte a exigéncia necessaria para a evolucdo na aprendizagem e ganhou-se mais experiéncia
na planificacdo de aulas. Contudo, verificamos que um dos aspetos que se pode e deve
melhorar é a gestdo de tempo de aula. Por um lado, a articulacdo entre escolas e carrinhas de
transporte ndo facilita o cumprimento de horéarios estipulados. Por outro lado, as diferentes
caracteristicas individuais dos alunos podem contribuir para as dificuldades sentidas neste
processo. Contudo, temos de conseguir manter o rigor na gestdo de tempo Util da aula e em
simultaneo atingir os objetivos propostos. Por conseguinte, a planificacdo da aula tem de ser

ajustada em tempo real, o que apresenta um desafio para todos.

Dos pontos fortes deste periodo probatorio, destaca-se o relacionamento desenvolvido
entre os demais professores. Considera-se fulcral a compreensdo e interacdo entre colegas
docentes, como protagonistas da educacdo, para que a organizacdo educativa seja objetiva e

produtiva sem esquecer a dimensao moral, emocional e reflexiva que € tdo importante para a

43



qualidade educativa. Os momentos partilhados com os colegas, dentro e fora de sala de aula,
permitiram a interacdo entre pensamento e ac¢do, contribuindo assim para a reflexdo ampla e

profunda que é primordial para o desenvolvimento pessoal e profissional dos docentes.

Por outro lado, devemos salientar algumas dificuldades sentidas no desenvolvimento
do ensino-aprendizagem devido a falta de recursos financeiros e logisticos evidenciados por
alguns encarregados de educagdo. Por exemplo, depois de tanto tempo investido na
organizacdo e preparacdo de atividades como o concerto e masterclass com o prof. José
Micael, esperdvamos uma forte adesdo a este evento. Considerando o elevado nimero de
alunos matriculados nas aulas de guitarra (quarenta e dois) e, uma vez que a AMO
possibilitou e investiu na ocorréncia desta iniciativa, ficAmos um pouco desapontados quando
muitos alunos e pais demonstraram falta de interesse ou alegaram a falta de disponibilidade
para estar presentes nesse fim-de-semana. Compreendemos que por vezes se torna
complicado conciliar o tempo e/ou a gestdo financeira das familias. No entanto, e no nosso
entender, este tipo de eventos fazem parte essencial do desenvolvimento do ensino-
aprendizagem e pensamos que podia ter havido um pouco mais de esforco da parte dos
encarregados de educacdo para incentivar os seus educandos a participar ativamente nestas
atividades extracurriculares. Consideramos igualmente que deve  existir um maior
investimento no material e nas ferramentas fundamentais para as aulas de musica como, por
exemplo, mudancas de cordas, pilhas para os afinadores/metrénomos, ou até mesmo um
instrumento de qualidade, para que o processo de ensino-aprendizagem tenha condigdes mais

favoraveis.

Contudo, os aspetos positivos ultrapassaram estes pontos menos bons, o que permitiu
ao mestrando atingir todos os objetivos individuais propostos no PIF. Desta forma, este
percurso muito trabalhoso e desgastante tornou-se num periodo muito gratificante para o
mesmo. Consideramos que, de facto, todas as experiéncias vividas durante este percurso
contribuiram significativamente para o seu desenvolvimento profissional e pessoal.
Futuramente, espera-se que o mestrando continue a evoluir no seu desempenho enquanto
docente e a investir na sua formacao profissional para que o seu trabalho seja cada vez mais

dinamico e interventivo.
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10. Conclusao

O estagio profissionalizante revelou-se uma 6tima oportunidade para pdr em pratica o
conhecimento tedrico adquirido durante o Mestrado em Ensino da Musica, analisando e
refletindo sobre as atividades pedagdgicas e experiéncias partilhadas com toda a comunidade
educativa. Consideramos este periodo probatorio muito importante para o desenvolvimento
profissional como docente, no qual se consegue acrescentar ferramentas que contribuirdo para

elevar a motivacéo e a qualidade do ensino da musica em geral.

Futuramente, perspetiva-se aplicar os conhecimentos adquiridos durante a PES,
mantendo uma atitude de reflexdo em acdo, no intuito de ampliar as competéncias e melhorar
0 desempenho profissional. Perante a complexidade da realidade que se vive na sociedade
atual, torna-se premente a necessidade de procurar novas estratégias e aprofundar

metodologias que possam contribuir positivamente para o alcance dos objetivos educacionais.

Da mesma forma, pretende-se dar continuidade ao trabalho de investigacdo-acéo que
se exple de seguida, na segunda parte deste relatorio final. Consideramos essencial 0s
estudos desenvolvidos na procura da qualidade do ensino-aprendizagem, bem como a

formacéo realizada em prol de uma evolugéo educativa no ensino da mausica.
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Parte Il — Projeto de Investigacdo

Introducéo

Este projeto de investigacdo foi realizado no &mbito da Unidade Curricular de Prética
de Ensino Supervisionado e Relatorio Final do Ciclo de Estudos de Mestrado em Ensino da
Musica do Instituto Piaget, ISEIT de Almada. Com os principios orientadores de observacéao
participativa e analise exploratéria de contetdos, pretendeu-se verificar os beneficios da
utilizacdo de repertério didatico flexivel na aprendizagem da guitarra classica. O trabalho de
investigacdo-acdo implementado na Academia de Musica de Obidos procurou, igualmente,
contribuir para a atualizacdo dos contetdos programaticos do ensino especializado do
instrumento, através de uma nova proposta. Nesse sentido, foram utilizados arranjos de
musicas populares’, dos géneros pop, rock e fado, para desenvolver as competéncias técnico-
musicais pretendidas ao nivel do 3° ciclo de ensino da guitarra. Desta forma, tentou-se
aproximar 0 ensino aos gostos pessoais dos adolescentes com o intuito de aumentar o

interesse e empenho dos alunos no estudo do instrumento.

Seguindo uma filosofia de ensino que € acompanhada pela pratica deliberada e
atualizada com o objetivo primordial de melhorar a qualidade da aprendizagem dos alunos,
esta investigagcdo procura contornar algumas das preocupagdes existentes e problemas
inerentes a democratizacdo do ensino da musica. Neste sentido, comega-se por apresentar o
enquadramento e contextualizacdo da problematica. Com este capitulo pretende-se expor 0s
problemas decorrentes do alargamento do acesso ao ensino especializado da musica em
Portugal, nomeadamente no que respeita as expectativas, exigéncias e objetivos desta oferta

relativamente as novas geracoes e, particularmente, no ensino da guitarra classica .

De seguida, identifica-se como esta problematica se manifesta durante o processo de
ensino-aprendizagem. Através da experiéncia vivenciada durante a pratica docente,

descrevem-se algumas estratégias utilizadas com varios alunos no intuito de evitar a possivel

" Ao longo deste documento, assume-se a tradugdo literal da expressdo popular music ou mésica pop. Nesse
sentido, o termo “musicas populares” refere-se a qualquer género musical que tenha uma forte aceitagdo
popular, e que ndo seja considerado musica erudita, tal como os estilos musicais dos arranjos utilizados neste
projeto (pop, rock e fado).
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desmotivacdo e consequente abandono dos discentes. Por sua vez, apresentam-se 0S
resultados de dois inqueritos que foram realizados na tentativa de perceber melhor a
perspetiva dos alunos e dos professores perante a sua experiéncia no ambito do Ensino
Especializado da Mdsica.

No capitulo relativo a revisdo de literatura, realiza-se um levantamento bibliografico
de diversos autores sobre alguns conceitos pertinentes ao tema em analise, explorando
questdes relacionadas com a filosofia de ensino da masica, a identidade musical no século
XXIl, a flexibilidade na escolha do repertério didatico e a dicotomia entre high art e low art.
Depois, no capitulo sobre os objetivos e pertinéncia da investigacdo realizada, expde-se 0 que
esteve na base deste estudo e justifica-se a necessidade de atualizar os conteudos
programaticos utilizando repertorio didatico flexivel, com a finalidade de aproximar o ensino

a realidade atual da maioria dos alunos inscritos no ensino articulado.

Posteriormente, no capitulo dedicado a metodologia de investigacdo, é descrita a
caracterizagdo da amostra e o procedimento utilizado, bem como os varios passos envolvidos
na concretizagdo desta investigagdo-acao e os instrumentos utilizados para a recolha de dados
junto de todos os intervenientes. De seguida, apresentam-se 0s resultados e procede-se a uma
analise dos dados recolhidos e discussdo dos resultados obtidos. Por ultimo, chegou-se a

algumas conclusdes e consideragdes finais deste projeto de investigacao.
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1. Enquadramento tedrico e contextualizacdo da problematica

A democratizacdo do ensino da musica foi tema amplamente debatido durante as
ultimas decadas do século XX, altura em que a crianga passou a estar no centro da
aprendizagem e se promoveu a literacia musical como fundamental na construgéo de uma
sociedade melhor. Nos dias que correm, o debate passou a incidir sobretudo acerca da
qualidade e resultados da formacdo do ensino especializado. A filosofia no século XXI
aponta para um ensino inclusivo e flexivel, que atribui maior relevancia a individualidade dos
alunos. Por sua vez, o ensino especializado da musica tem sofrido com as mudancas sociais e

»8

com a massificacdo da “cultura pop”” que temos presenciado nas ultimas décadas. Com um

repertorio didatico ainda baseado, em grande parte, nos programas desenvolvidos nos

"9 da maioria dos

conservatdrios de mdsica erudita, sem aproximacédo a “identidade musical
alunos inscritos no ensino articulado, a tdo esperada democratizacdo do ensino da musica ndo
tem conseguido dar resposta aos requisitos e as expectativas das novas geragdes (Sousa,
2003)°. Embora o ensino da mulsica em Portugal esteja habitualmente associado aos
conservatdrios e outras escolas de musica (sejam elas de ensino publico ou privado), na
realidade, a aprendizagem musical néo esta limitada ao ensino formal. Contudo, a filosofia do
ensino da musica em Portugal ainda estd muito marcada pela tradigdo classica europeia,

muito embora o debate relativo ao valor da musica popular continue atual e presente.

Na vigéncia do XVII Governo Constitucional (periodo entre 2005 — 2009), houve
uma acdo politica efetiva de resolucdo de varios problemas do ensino especializado
nomeadamente o alargamento da oferta do ensino das artes (Despachos n® 17932/2008 de 3
de julho e n° 15897/2009 de 13 de julho). De facto, a democratizagdo foi muito positiva ao
permitir o acesso a discentes de zonas rurais do pais e jovens de condicdo social e econémica

menos elevada através de um ensino gratuito, devido ao financiamento atribuido as escolas

® Cultura pop ou, cultura popular, pode ser definida como qualquer manifestacdo (danca, musica, festa,
literatura, folclore, arte) em que o povo produz e participa de forma ativa.

° Identidade musical ou, musical identity, refere-se ao conceito apresentado por Hargreaves, Miell & Macdonald
em Musical Identities (2002), um livro que explora os efeitos poderosos que a masica tem na construcdo da
nossa identidade, personalidade e valores. A identidade musical inclui as preferéncias e experiéncias musicais
de cada individuo e é influenciada pelo seu meio sociocultural e pelas suas relagdes no meio académico.

% Rui P. Sousa, autor de Factores de abandono escolar no ensino vocacional da masica (2003), procurou
determinar as causas do abandono no ensino especializado da musica através de um estudo realizado em trés
escolas de muUsica, com uma amostra constituida por 188 participantes que tinham desistido de estudar um
instrumento musical.
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de ensino cooperativo e privado. Contudo, e apesar da definicdo de um curriculo nacional
para 0 EEM, existem problemas decorrentes do alargamento devido a falta de uniformizagéo
entre regimes de frequéncia (integrado, articulado e supletivo). Segundo Fernandes, Ramos e
Paz (2014), durante muitos anos, o supletivo foi o regime que prevaleceu e como referem o0s
autores, nunca surgiu uma alternativa a “ideia algo absurda dos alunos terem que frequentar
dois sistemas ou, se quisermos, dois curriculos” (Fernandes et al, 2014, p.151). O regime
integrado, apesar de ter primazia ao nivel da legislagdo (Decreto-lei n°® 310/83), nunca atingiu
numeros expressivos ao nivel da frequéncia de alunos. Na realidade, com a vigéncia dos trés
regimes de frequéncia e estabelecido um curriculo nacional, ndo existe de facto qualquer
adaptacdo curricular, em particular relativamente ao regime articulado que hoje em dia
impera (ibid, 2014).

A democratizacdo do EEM em Portugal aumentou significativamente o acesso a
formacdo especializada através do regime de frequéncia do ensino articulado. Segundo
Rodrigues (2000, p.201), a formacdo especializada é “Basicamente, um ensino nao
obrigatdrio, que passa pela aprendizagem de um instrumento e que assenta sobre um
determinado tipo de “cultura musical”, conotado com a chamada “mdsica erudita” - embora
este aspecto ndo apareca claramente explicito, e algumas opinides expressam abertura e
necessidade de renovacgéo, considerando outras linguagens musicais”. No entanto, verifica-se
um elevado indice de abandono de alunos, sobretudo na adolescéncia (especialmente no 3°
ciclo do Ensino Basico), por falta de motivacdo e/ou interesse neste tipo de ensino (Sousa,
2003). Embora as principais razdes identificadas na desisténcia destes discentes se dividam
em causas enddgenas (0 insucesso, a auséncia de motivacdo ou a auto-percecdo das
capacidades musicais que gera falta de confianca, entre outras) e causas exogenas (conflito
de horérios, dificuldade em conciliar o estudo, pressdes externas da parte dos pares ou dos
pais), observa-se que o EEM tem sofrido com as mudancas sociais e com a massificacdo da
cultura pop que temos presenciado nas Ultimas décadas. Por conseguinte, sera necessario
repensar o que significa uma formacéo “especializada” na area da musica presentemente. Da
mesma forma, teremos de atualizar e adaptar o ensino e o curriculo para que a

democratizagcdo do EEM consiga corresponder a realidade contextual do seu publico alvo.

Os resultados do EEM em Portugal tém sido alvo de estudos académicos e de anélise

pela tutela. Entre os dias 3-5 de Fevereiro de 2017, realizou-se o primeiro Congresso do
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Ensino Artistico Especializado na Fundacdo Gulbenkian em Lisboa. Entre os varios oradores
encontrava-se a Dra. Maria de Lurdes Rodrigues, ex-Ministra da Educacéo do referido XV1I
Governo Constitucional. A ex-Ministra destacou a importancia da referida democratizacéo e
a criacdo de oportunidades de frequéncia a criangas, Cujo acesso esteve por muito tempo
vedado. Afirmou ainda que esta oferta era uma “via fundamental para a identificacdo de
talentos e para formar profissionais da musica que poderiam ser promovidos a nivel
internacional como artistas portugueses” (informacéo verbal)**. Contudo, verifica-se na
atualidade que muitos s@o os alunos que ingressam no ensino especializado sem o intuito de
se tornarem musicos profissionais e que revelam, na sua maioria, que a democratiza¢do nao
tem conseguido responder as suas expectativas e exigéncias (Sousa, 2003). Logo, prevalece
uma incerteza sobre 0s objetivos desta democratizagdo e os seus resultados. Por um lado, a
finalidade é a formacdo de profissionais na area da mdsica; por outro, se a procura vé a
musica como um hobby, o objetivo deveria possivelmente passar por criar a possibilidade de
formacdo artistica de qualidade a toda a populacdo escolar, contribuindo desta forma para a
qualificacdo de novos ouvintes e promovendo um aumento de audiéncias nos eventos
culturais. Neste sentido, a relacdo entre a “Teoria e Pratica” (tema do congresso referido
anteriormente) tem causado muito debate entre docentes e outros intervenientes da

comunidade educativa.

Com a crescente popularidade da guitarra observada nas dltimas décadas,
concomitantemente com a globalizacdo da industria musical, o instrumento vé-se cada vez
mais associado aos estilos populares de mdsica, tais como pop e rock, entre outros, em
detrimento da musica erudita. Se considerarmos que, atualmente, o vocabulo “guitarra” se
refere a varios tipos de guitarra, seja no formato acustica ou elétrica, com cordas de aco ou
de nylon, dedilhada ou tocada com palheta, podemos ver que facilmente se pode gerar
alguma confusdo a volta do termo utilizado e da identidade deste instrumento.
Consequentemente, muitos sdo os alunos que entram no EEM com uma nocéo diferente do

que, de facto, € proposto ao nivel do tipo de instrumento lecionado.

De acordo com Shearer*? (1959, p.1), “The name “classic guitar’” has mislead many

1 Informag&o oral obtida em palestra proferida por ocasido do 1° Congresso do Ensino Artistico Especializado,
ainda sem ata publicada (CEAE, 2017).

12 Aaron Shearer (1919-2008), é um dos pedagogos mais reconhecidos e respeitados nos Estados Unidos da
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initially interested individuals into believing the instrument to be suitable only for classical
music; certainly this is an incorrect impression”. Contudo, “guitarra classica” é o termo
utilizado pelo ministério de educacédo para distinguir a disciplina oferecida no EEM, embora
“viola dedilhada” seja uma denominacdo que ainda se mantém em Portugal. Ainda de acordo
com Shearer, “The description *““classic” for the guitar more properly derives from its
enduring interest and value, from being in the first rank of instruments, rather than from any
rigid association with any type of music” (ibid, p.1). Segundo o autor, a guitarra pode-se
adaptar a qualquer estilo de musica. O mesmo defende que o termo “classica” é sobretudo
derivado ao valor histdrico atribuido a esta verséo do instrumento ao invés da exclusividade
associada a performance de repertorio de mdsica classica. Por conseguinte, procura-se uma
oferta de ensino da guitarra classica que seja mais abrangente e que consiga corresponder a
diversidade de expectativas e necessidades do seu publico alvo.

América. Shearer, considerado por muitos como “o pai da guitarra classica americana”, dedicou grande parte da
sua vida a pedagogia e a construcdo de um método sistematico e moderno. A primeira edi¢do da série de livros
do seu método Classic Guitar Technique, foi publicada em 1959.
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2. Problematizacéo no processo de ensino-aprendizagem

Na defesa de uma filosofia de ensino que procure deliberadamente a constante
atualizacao de objetivos e contetidos, com vista a melhoria da qualidade da aprendizagem dos
alunos, esta investigagdo procura compreender o contexto real no qual ocorre a aprendizagem
especializada da guitarra. Neste sentido, e porque o questionar assim o exige, procurou o
mestrando encontrar estratégias para motivar os alunos para a aprendizagem do instrumento,
sem esquecer 0s objetivos primordiais de desenvolvimento técnico e artistico, tendo por base

dois exemplos especificos da sua pratica docente, a descrever.

Assim, tendo em conta as atuais tendéncias musicais dos discentes, procedeu-se a
elaboracdo de arranjos para guitarra de musicas de artistas como Adele, entre outras
“estrelas” da musica pop da atualidade. Os resultados destas experiéncias foram bastante
positivos, nomeadamente ao nivel da motivacdo destes alunos para o estudo em casa e
empenho no desenvolvimento de técnicas necessarias para a evolucdo na aprendizagem do
instrumento. Foi possivel trabalhar a velocidade na execucdo de arpejos, utilizando um

excerto como o apresentado na Figura 4.

J =68 v Someone Like You - Adele Arr: Abel Beja
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Figura 4 - Arranjo para guitarra de um excerto da muasica Someone Like You da Adele.
Fonte: Elaboracédo do autor.

Observou-se igualmente que algumas técnicas complexas como, por exemplo, a
utilizacdo de ‘barras’ na méo esquerda (Figura 5), que causam frustracdo em muitos alunos e
que acabam por ser raramente trabalhadas, subitamente passaram a ser uma prioridade e um
desafio gratificante para estes discentes que demonstraram claramente mais vontade em tocar

obras que realmente gostam.
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Hello - Adele Art: Abel Beja
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Figura 5 - Arranjo para guitarra de um excerto da musica Hello da Adele.

Fonte: Elaboracdo do autor.

Contudo, estes pequenos excertos ndao constituiam o que se considera uma peca
completa, ficando assim fora da escolha de repertdrio para audi¢cdes ou provas de avaliacao,
passando a ser apenas um complemento aos contetdos trabalhados ao longo do ano letivo,
com especial enfoque na resolugéo de dificuldades técnicas.

Recentemente, dois casos provocaram maior preocupacdo na classe de guitarra da
AMO. Ambos sdo de alunas que atualmente frequentam o 9° ano de escolaridade. Estas
discentes demonstravam mais interesse quando o programa era adaptado, ao incluir os
referidos excertos normalmente no final de periodos letivos, depois de provas de avaliacdo
ou audicbes. No entanto, estas pequenas propostas revelaram-se insuficientes para
corresponder as suas expectativas. Ambas manifestaram uma crescente falta de interesse no
repertorio tradicional embora afirmassem gostar do instrumento. Portanto, o foco do
problema eram as pecas com as quais nao se identificavam. Uma das alunas reprovou no ano
letivo transato e ndo conseguiu fazer a pretendida prova de acumulagéo neste presente ano
letivo. A segunda aluna conseguiu passar o 4° grau com a avaliagdo minima necesséria,
embora o0 seu desempenho tenha vindo a diminuir drasticamente, ao ponto de nédo ter
conseguido uma avaliacao positiva na prova do primeiro periodo do presente ano letivo. Do
mesmo modo, a aluna em questdo ndo conseguiu preparar uma peca para a primeira audigéo

do trimestre.

Com o intuito de perceber de forma mais profunda as expectativas dos alunos, o
mestrando refez a ficha de autoavaliacdo entregue aos mesmos no fim do primeiro periodo,
na qual colocou uma secgédo para comentario sobre: “O que mais gostaram ou ndo gostaram;
0 que gostavam de propor para as aulas”. Ambas as alunas confirmaram o0 que se previa,

conforme apresentado no Anexo F, ao responderem: “Gostei das aulas mas acho que tocaria
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com mais interesse se tocasse as musicas que realmente gosto” e “Gostava de tocar nas aulas
coisas mais conhecidas”. Por sua vez, outro aluno comentava “O que eu gostava era de poder

tocar algumas musicas conhecidas”.

Com estas observacdes pretendeu-se questionar se mais alunos se sentiriam da
mesma forma mas, se porventura ndo o tinham manifestado por vergonha ou receio de
ofender o professor. Queriamos perceber até que ponto é que os alunos se interessavam pelos
varios estilos de mausica e, particularmente, a musica classica, e até que ponto estavam
satisfeitos com o repertdrio trabalhado nas aulas de instrumento. Por outro lado, pretendeu-se
verificar se esta problematica se revelava mais na faixa etaria do 3° ciclo do ensino bésico,
altura em que é mais visivel uma reducdo de interesse por parte dos alunos de guitarra. Nesse
sentido, implementou-se um inquérito aos alunos da AMO (ver Anexo G), de forma
anonima, com o consentimento do diretor pedagogico que considerou o projeto pertinente, e
ainda com a ajuda de colegas que lecionam turmas de formacgdo musical, coro ou classe
conjunto. Tal como apresentado na Tabela 1, foi possivel obter 111 respostas de alunos (56
alunos do 2° Ciclo e 55 alunos do 3° Ciclo) dos 228 matriculados no Ensino Basico,
discentes dos diversos instrumentos lecionados no ensino especializado, incluindo 24 alunos

de guitarra.

Acordeao

3 [0} 2 o [0} 1
Bombardino 1 o] 1 o] o] 0]
Clarinete 8 2 3 1 o] 2
Flauta Transversal 13 o 6 1 4 2
Guitarra Classica 24 4 5 5 3 7
Guitarra Portuguesa 1 o 1 o o (0]
Oboé 3 o} 1 o o 2
Percussao 4 2 2 o [0} (0]
Piano 25 5 12 4 1 3
Saxofone 6 [0} 2 1 1 2
Trombone 1 o 1 (o] o] (0]
Trompa 3 [8] 3 0] [8] 0
Trompete 2 [8] 0 0] [8] 2
Violino 11 2 1 1 3 4
Violoncelo 6 1 (0] 2 2 1

I -

Tabela 1 - Distribuicéo dos alunos participantes no inquérito AMO.
Fonte: Elaboragdo do autor através dos dados recolhidos.
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Entre as questdes colocadas aos discentes, apresentam-se de seguida as que
consideramos mais concernentes ao tema de investigacdo. A primeira referia-se aos gostos
musicais destes alunos, “Gostas dos seguintes estilos de musica?”. Sendo que os estilos de
musica apresentados foram a mdsica classica, rock, pop, dance/eletronica/dj, world music,
jazz, hip-hop e a musica popular portuguesa. As possiveis respostas incluiram “Né&o
conheco”, “N&o gosto”, “Gosto pouco”, “Gosto mais ou menos” ou “Gosto muito”. Apds a
analise quantitativa, método que, segundo Freixo (2009, p.145) “tem por finalidade
contribuir para o desenvolvimento e validacdo dos conhecimentos; oferece também a
possibilidade de generalizar os resultados, de predizer e de controlar os acontecimentos”,
verificou-se que, ja no 2° Ciclo, os gostos musicais estdo predominantemente inclinados para
os estilos de musica mais populares ou comerciais. Por sua vez, no 3° Ciclo essa tendéncia
sobe consideravelmente. As opinides relativas & musica classica e a musica popular
portuguesa sofrem também nestas idades, com um acréscimo de alunos que declaram néo

gostar desses estilos musicais (ver Graficos 1 e 2).

E.B. 2° Ciclo - 56 Alunos
40 Mao
35 conheco
Il Mo gosto
o 30 Gosto
E o5 pouco
é Bl Gosto mais
2 20 ou menos
E Il Gosto
E 15 muito
=
10
5 ‘
g 1 . l |
B g of - 1 o el
o e ot djnmc-"m v * e 7
v"e'h ?an
o \w"‘bﬂ
Gostas dos seguintes estilos de musica?

Gréfico 1 - Respostas dos alunos do 2° Ciclo a primeira pergunta do inquérito AMO.
Fonte: Elaboracdo do autor através dos dados recolhidos.
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E.B. 3° Ciclo - 55 Alunos
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Grafico 2 - Respostas dos alunos do 3° Ciclo a primeira pergunta do inquérito AMO.
Fonte: Elaboragéo do autor através dos dados recolhidos.

A segunda pergunta referia-se ao grau de satisfacdo a nivel do repertério trabalhado

nas aulas de instrumento. E possivel observar relativamente & questio colocada, “Estas

satisfeito/a com o repertério trabalhado nas aulas de instrumento?”, que menos de 63% dos

alunos do 2° ciclo estavam muito satisfeitos com a escolha de repertorio. J& no 3° ciclo, este

namero diminui para menos de 55%, enquanto o ndmero de alunos que ndo estdo ou estao

pouco satisfeitos neste campo aumenta consideravelmente (ver Gréafico 3).

Estas satisfeito/a com o repertério trabalhado
nas aulas de instrumento? E.B. 2° Ciclo

Estou pouco
satisfeito
@ Estou mais ou
menos satisfeito
@ Estou muito
satisfeito

Estas satisfeito/a com o repertorio trabalhado
nas aulas de instrumento? E.B. 3° Ciclo

@ Néo estou satisfeito
Estou pouco
satisfeito

@ Estou mais ou
menos satisfeito

@ Estou muito
satisfeito

Grafico 3- Respostas dos alunos do 2° e 3° Ciclos a segunda pergunta do inquérito AMO.
Fonte: Elaboragéo do autor através dos dados recolhidos.

56



E possivel concluir que uma parte significativa dos discentes, especialmente a partir

do 3° ciclo, ndo se identificam e ndo se reveem no repertdrio trabalhado habitualmente em

contexto de conservatorio.

Posteriormente, e com o intuito de perceber a perspetiva dos professores perante a

sua experiéncia no EEM, recorreu-se ao Google Forms para realizar um inquérito sobre a

utilizacdo de musica ndo erudita no contexto do ensino no qual participaram, de forma

anonima, cinquenta e cinco docentes que lecionam as diversas disciplinas existentes no

ensino articulado (ver Anexo H). Os professores eram provenientes de escolas de varias

zonas do pais™, de norte a sul, e tinham entre um a trinta e cinco anos de atividade letiva,

sendo que a maioria (41,8%) leciona entre seis a dez anos. Enquanto musicos, estes docentes

tinham experiéncia numa variedade de estilos musicais, sendo que menos de 30% costumam

trabalhar fora do contexto da musica classica. A distribuicdo das disciplinas lecionadas, bem

como os estilos trabalhados pelos mesmos, constam nos Graficos 4 e 5 .

Acordedo
Bombardino
Clarinete

Classe Conjun._.
Coro

Fagote

Flauta Transve...
Formagéo Mus...
Guitarra Classica
Guitarra Portu. ..
Oboé

Percusséo

Piano

Saxofone
Trombone
Trompa
Trompete

Viola d'Arco
Violino
Violoncelo

Canto
Informatica
Contrabaixo

0 (0%)
1(1.8%)

8 (14.5%)
—9 (16 4%)

6 (10.9%)
1(1.8%)
3 (5.5%)

_4(7.3%)

0 (0%)
1(1.6%)
—2 (3.6%)

—6(10.9%)
1(1.8%)

0 (0%)
0 (0%)

0 (16.4%)

1 (1.8%)
—2 (3.6%)
1(1.8%)
1(1.6%)

0 2 4 6 8 10 12 14

15 (27.3%

Gréfico 4 - Distribuicdo das disciplinas lecionadas pelos professores do EEM.
Elaboracdo do autor através do Google Forms.

13 para assegurar a anonimidade dos professores com o intuito de obter respostas ndo condicionadas, no houve

nenhuma referéncia especifica aos estabelecimentos de ensino onde estes docentes lecionam.
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Enquanto musico, quais os estilos de musica em que costuma trabalhar seja
em concertos, gravacgdes, composicao ou produgcdo musical?

55 responses

Classica

53 (96.4%)

13 (23.6%)
—14 (25.5%)
Dance/Electronica
World Music

Jazz

Hip-Hop

Muisica Popular. ..
MPB

Musicais
Improvisada

16 (29.1%)
15 (27.3%)

—15 (27.3%)

0 5 10 15 20 25 30 35 40 45 50 55

Grafico 5 - Distribuicdo da atividade musical dos professores do EEM.
Elaboracdo do autor através do Google Forms.

Entre outras perguntas que integravam o inquerito, foram colocadas questes aos
docentes relativamente a identidade musical dos alunos e o grau de motivacdo para a
aprendizagem musical dos mesmos, nomeadamente, “Nos dias de hoje, qual o grau de
importancia que considera que os alunos dao a musica erudita?” e “Na sua opinido, qual o
grau de motivacgéo dos seus alunos para a aprendizagem musical?”. Numa escalade 1 a 5, em
que 1 referia a “nenhuma” e 5 referia a “muita”, a maioria dos professores consideraram que
os educandos manifestaram menos interesse do que motivacdo, uma vez que os seus alunos
davam pouca importancia & musica erudita. Nos Gréficos 6 e 7, é possivel verificar o0s

resultados obtidos.

Nos dias de hoje, qual o grau de importancia que considera que os alunos
ddo a musica erudita?

23 (41.8%)

’ 55 Professores do
Ensino Especializado
da Musica

0 (0%)

1 2 3 4 ]

Gréfico 6 - Resultados da pergunta 7 do inquérito aos professores do EEM.
Elaboracédo do autor através do Google Forms.
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Na sua opinido, qual o grau de motivacao dos seus alunos para a
aprendizagem musical?
a0
55 Professores do

Ensino Especializado 18(32.1%)
20 da Musica
10 6 (10.9%)

0(0%) 010%)

0

1 P 3 4 5

Gréfico 7 - Resultados da pergunta 9 do inquérito aos professores do EEM.
Elaboracdo do autor através do Google Forms.

Da mesma forma, colocaram-se algumas questdes na tentativa de perceber as
consideracGes e opinides dos professores no que se refere a questdo da utilizagdo de
repertorio didatico flexivel. O Grafico 8 apresenta os resultados das respostas fornecidas a
trés perguntas pertinentes. Verificou-se que enquanto a maioria considera que a utilizacdo de
mausica ndo erudita na aprendizagem musical pode contribuir para o aumento da motivacéao
dos alunos e ser uma estratégia importante na aquisicdo de competéncias, pouco mais de
metade afirma que adapta o programa nesse sentido. Contudo, seria pertinente perceber até
que ponto estas estatisticas se comparam a realidade de todos os docentes e discentes do

ensino especializado da musica em Portugal.
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Considera que a utilizagao da musica nao erudita na aprendizagem musical pode
contribuir para o aumento da motivagao do aluno?

/ Sim 46 @ 83.6%
Noo 1 @ 1.8%

Talvez 8 @ 14.5%

Na sua opinido, a utilizagao de musica nao erudita na aprendizagem musical pode
ser uma estratégia importante na aquisicao de competéncias?

Sim 40 @ 72.7%
Nio 1 @ 1.8%
Talvez 14 © 255%

Adapta o programa e/ou planificagées de aulas de forma a trabalhar repertorio ndo

erudito?
38.2% Sim 29 @ 52.7%
Najo 5 @ 91%

Raramente 21 @ 38.2%

Gréfico 8 - Resultados das perguntas 10 a 12 do inquérito aos professores do EEM.
Elaboragdo do autor através do Google Forms.
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3. Revisdo de literatura

Através de conferéncias e, posteriormente, conversas com varios oradores presentes
no referido Congresso do Ensino Artistico Especializado (CEAE), foi aconselhada a leitura
de diversos autores e estudos académicos sobre a problematica levantada. Paralelamente, a
participacdo no CEAE possibilitou debates entre colegas docentes sobre os programas
existentes e os resultados obtidos com o repertorio utilizado nas diferentes escolas de musica
nacionais. Tendo em conta a necessidade de atualizar o ensino especializado da musica em
Portugal, a revisdo de literatura inclui abordagens sobre a filosofia de ensino da musica, a
identidade musical no século XXI e a flexibilidade na escolha do repertorio didatico. Por
outro lado, procurou-se desmistificar a dicotomia entre high art e low art, possibilitando
assim a abertura para uma formacao especializada preparada para os desafios da profissdo no
século XXI. Tendo por base a pesquisa realizada, apresentam-se de seguida alguns conceitos-

chave ligados ao tema da investigacao.

3.1. Filosofia de ensino da musica

De acordo com Regelski (2012, p. 303), “A teacher’s responsibility is fully an ethical
matter, concerned to bring about right results for those served (the students) and in turn for
society”. Assim sendo, uma filosofia de ensino da musica deve ser acompanhada pela préatica
reflexiva, desenvolvida e atualizada com o objetivo primordial de melhorar a qualidade de

ensino. O mesmo definiu trés principios deontoldgicos que se aplicam ao ensino:

1) Duty ethics (Responsabilidade ética) - “The music program should not be a pre-
existing format into which students are force-fitted, or that limits students’ musical options
by addressing only a narrow range of possibilities” (Regelski, 2012, p.288). Segundo
Regelski, o curriculo ou programa musical deve servir o aluno e, portanto, ndo deveria
obrigar o discente a ajustar-se a um formato fixo, de forma a ndo limitar as suas opgdes
musicais. Ao contrario da ideia defendida pelo autor, é precisamente isso que acontece em
grande parte das escolas de musica. Em vez do programa existir para servir as necessidades
do aluno, os discentes é que tém de o aceitar e adaptar-se ao programa existente. Ainda no

que se refere a responsabilidade ética, os professores devem promover a inclusao, adaptando
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0 seu método de ensino aos alunos que precisam de remediacdo, utilizando estratégias que

promovam a liberdade de expresséo e autonomia artistica;

2) Consequentialist ethics (Consequencialismo) - “For an action to be ethical,
consequences should be useful for those affected” (Regelski, 2012, p.294). De acordo com
Regelski, os objetivos do ensino devem ser direcionados para a obtencdo de resultados
positivos e o professor deve estar sempre consciente do facto de que todas as suas acdes
podem vir a ter um impacto negativo nos resultados dos alunos. Nesse sentido, deve-se evitar
a agressdo fisica e psicoldgica, ou outras a¢des que levem a quebra da autoconfianga, durante
0 processo de aprendizagem;

3) Virtue ethics (Virtude ou exceléncia moral) - “When teaching is approached as
techne (as a kind of craft-like collection of routinized skills, strategies, and reusable ‘tools’),
it deteriorates into a kind of factory-like process that treats students like interchangeable
parts on an assembly line” (Regelski, 2012, p.296). Este terceiro principio apela a
integridade pessoal do professor. Para Regelski, é preciso distinguir entre a construcdo de
skills préaticos e estandardizados (na formacdo de mdsicos instrumentistas) e a construgdo de
seres unicos com exceléncia moral a partir da préatica artistica. Segundo esta visdo, é
necessario algum cuidado para que ndo se sobrevalorize a vertente pratica em detrimento da

dimensdo moral, evitando assim um ensino estritamente formatado.

Na origem desta filosofia de ensino encontra-se a premissa que coloca a crianga no
centro da aprendizagem, ou seja, as praticas educativas estdo centradas no aluno e nos seus
interesses. Esta abordagem remonta aos “métodos ativos™** defendidos no inicio do século
XX por autores como Piaget e Vygotsky que colocavam a crianga e 0s seus interesses no
centro do ensino com a ideia base que a realidade é construida através de experiéncias e
conhecimentos anteriores. Ao transportarmos este conceito para as aulas de instrumento, o
aluno € o centro da aula, os objetivos devem respeitar as especificidades do aluno e ndo do
professor, a aula é planeada para a crianga, que ndo € um recipiente passivo mas um agente

fundamental do processo ensino-aprendizagem.

4 Os métodos ativos defendidos por Jean Piaget (1896-1980) e Lev Vygotsky (1896-1934), dois conceituados
tedricos do desenvolvimento cognitivo humano, privilegiam a participagdo ativa dos alunos e promovem uma
interagdo fecunda entre professor e aluno. Esta perspetiva construtivista substitui os métodos didaticos
tradicionais em que o professor era a figura central do processo de aprendizagem e transmissor incontestavel de
conhecimentos.
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Ainda no que diz respeito a ética no ensino da mdusica e, de acordo com Bradley
(2012), podemos ver na utilizacdo exclusiva de musica erudita e programas baseados em
musica pouco familiar para os adolescentes uma forma de exercer controlo sobre os alunos.
“Where music education fails to help students make musical connections to their lives
outside school, many infer that they are simply ‘not musical’, or that their areas of musical
interest lack value” (Bradley, 2012, p.415). Para Bradley, ndo é benéfico desvalorizar os
gostos pessoais dos alunos e os conhecimentos musicais que estes adquirem fora da sala de
aula, uma vez que a identidade esta diretamente relacionada e enquadrada na sua vivéncia

diaria.

Assim sendo, se pretendemos implementar uma filosofia de ensino que tenha valor
para 0s nossos alunos, devemos aproximar-nos mais das suas experiéncias e vivéncias
musicais, evitando que o ensino seja distante, abstrato e descontextualizado. Digamos que
sera essencial aproximar a pratica docente a realidade onde o aluno se insere e desenvolver
uma relacdo de respeito mutuo, possibilitando desta forma uma abertura para novas
aprendizagens. Por conseguinte, cria-se um ambiente educativo que permite um alargamento
do acesso a cultura musical e contribui para a construcdo de uma identidade musical mais

ampla.

3.2. Identidade musical no Século XXI

Em Musical Identities, Hargreaves, Miell & Macdonald (2002) exploram os efeitos
poderosos que a musica tem na construgdo da nossa identidade, personalidade e valores. Os
autores destacam a importancia crescente do papel que a mdsica tem atualmente no
quotidiano das pessoas, mais do que em qualquer outro momento da historia. De acordo com
Hargreaves et al (2002, p.1), “The ways in which people experience music - as ‘consumers’,
fans, listeners, composers, arrangers, performers or critics - are far more diverse than at
any time in the past, as are the range of contexts in which this takes place”. De forma
evidente, a internet, a globalizacdo comercial, a distribuicdo digital e a consequente
facilidade de acesso a diversos estilos de masica (proporcionado por uma industria musical
cada vez mais poderosa), tém influenciado profundamente a constru¢do da identidade

musical das novas geracfes nas ultimas décadas.
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Do mesmo modo, a “era digital” tem contribuido para a democratizacdo da producao
musical e, consequentemente, tem provocado mudancas significativas na identidade musical
de muitos jovens. “There has been a relative democratization and individualization of
musical production with the rise, in particular, of cheap, powerful computers and a
concomitant rise in musical production software (including freeware and differently priced
programs)” (Creeber, 2008, p.94). Hoje em dia, a producdo musical, seja em conjunto ou
individualmente, tem crescido de forma substancial. Ainda de acordo com Creeber, “There
are also opportunities for people with little musical skill or knowledge to become more
involved in creative acts” (2008, p.95). Por conseguinte, hd cada vez mais pessoas que
compdem e produzem musica, com uma certa qualidade, no conforto da sua prépria casa.
Estes bedroom producers, podem utilizar instrumentos virtuais ou gravar e “samplear”®
pequenos excertos instrumentais sem terem necessariamente o nivel de skills desenvolvidos
por masicos profissionais. Assim, a nova geracdo de musicos/produtores poderd optar por
uma formacao especializada no ramo da producdo musical ou da musica eletrénica, indo ao
encontro da sua identidade musical, em detrimento de um possivel percurso no ensino

especializado da mdsica.

No entanto, existem diversas maneiras de produzir, reproduzir ou rejeitar as
identidades musicais iniciais. De acordo com Green, "Early musical identities are produced,
reproduced or rejected, not only through children’s informal musical games and other
practices, but also through the formal music education, which they experience in schools and
other institutions” (2011, p. 19). De facto, a aprendizagem musical e instrumental pode
acontecer em qualquer contexto, formal ou informal, seja numa garagem (onde o jovem se
junta com outras pessoas para tocar masicas de varios estilos populares), num quarto em casa
(onde se pode aceder a aulas no Youtube ou criar musica com programas de audio), ou até
numa sala de um centro cultural e recreativo fazendo parte de bandas filarmonicas, coros e
orquestras locais. Nesse sentido, podemos concluir que ndo é indispensavel ter um ensino

formal para que a identidade musical se desenvolva.

Ainda de acordo com a autora, as experiéncias que os alunos vivenciam no ensino

15 Refere-se ao ato de produzir samples, um termo genérico conhecido por se referir, em msica, a pequenos
trechos sonoros recortados de obras ou gravacfes pontuais para posterior reutilizacdo noutra obra musical, ndo
necessariamente no mesmo contexto do original.

64



formal frequentemente contrastam e conflituam com as identidades desenvolvidas no meio
informal. Segundo Green, “Informal learning always starts with music that the learners
choose for themselves; music, therefore, which they like, enjoy and identify with; whereas in
formal education, teachers or other experts usually choose the music” (2010, p.32).
Consequentemente, um ensino especializado baseado nos antiquados programas
desenvolvidos nos conservatérios de musica erudita dificilmente consegue satisfazer as

expectativas e exigéncias das novas geracoes.

De acordo com Gruhn e Rauscher (2002, p.446) e segundo a teoria socio-historica de
Vygotsky, “Development is viewed as a dynamic, never-ending transaction that involves
continuing, reciprocal exchanges: People and settings transform the child, who in turn
affects the people and settings that surround him or her, which further reshape the child, in
an endless progression”. Portanto, a participacdo em atividades culturais e a interacao social
permite que as criancgas interiorizem as formas de pensar da comunidade onde se inserem e,
alimentem o seu lastro histérico, social, linguistico e material. Por conseguinte, a identidade
musical de cada crianca estara sempre ligada a sua relagdo com a familia, comunidade e aos

Seus pares.

No caso dos alunos adolescentes, a defesa dos seus interesses e gostos sdo
fundamentais na constru¢do da sua identidade. Desta forma, e analisando esta etapa do
desenvolvimento, geralmente marcada pelo sentimento do “aqui e agora” e da gratificacdo
instantanea, torna-se evidente que a abertura para o repertério da mausica classica ndo seja
facil. A adolescéncia € igualmente marcada por um elevado nivel de egocentrismo (Elkind,
1967)*. Embora os adolescentes consigam entender que as pessoas tém diferentes ideias,
ndo conseguem deixar de pensar que sdo 0 objeto do pensamento e que os olhares estdo
centrados em si, levando-os muitas vezes a considerarem que as suas preferéncias musicais
sdo superiores, desvalorizando muitas vezes uma aprendizagem formal, por esse mesmo
motivo. E uma fase caracterizada por uma elevada falta de maturidade que tem o seu ponto

alto no 3° ciclo do ensino basico mas nalguns casos pode prolongar-se por toda a

18 David Elkind, professor emeritus em Child Development na Tufts University em Massachusetts, utilizou o
termo “egocentrismo do adolescente” para descrever o fendmeno da incapacidade dos adolescentes de distinguir
entre a sua percepcao do que o0s outros pensam sobre eles e 0 que as pessoas realmente pensam. Elkind baseia-se
em Piaget e na estratificacdo que este faz sobre o desenvolvimento cognitivo no ser humano.
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adolescéncia (Sprinthall & Collins, 1994)"".

Entende-se que, se queremos ter um papel preponderante na construcdo da identidade
musical dos nossos alunos, teremos de considerar em primeiro lugar o contexto familiar,
social e cultural que os envolve, uma vez que 0s conceitos ou formas de pensar estdo
marcados por este enquadramento que forma a base da sua identidade musical. Uma vez que,
“0s conservatérios publicos, de acordo com 0s seus responsaveis, sdo frequentados por
alunos provenientes de uma cada vez maior diversidade de meios culturais e socio-
econdmicos” (Fernandes et al, 2007, p.58), coloca-se a questao se sera necessaria uma maior

flexibilidade na formulagéo e desenvolvimento dos atuais programas.

3.3. A flexibilidade na escolha do repertério didatico no EEM

Segundo Elliot (1992, p.12), “Teaching expertise is the flexible, situated ability to
think-in-action in relation to student needs, subject matter standards, community needs, and
the professional standards that apply to each and all of these”. Como tal, uma pedagogia de
exceléncia requer uma maior proximidade as experiéncias e vivéncias musicais dos alunos,
valorizando a diversidade e possibilitando uma maior flexibilidade no programa, para que o
ensino se torne acessivel a todos. O autor acrescenta que “Professional teaching standards, in
turn, are exhibited in the teacher’s judgements about the kind of knowledge most appropriate
or desirable for students to learn and the kind of teaching strategies most appropriate to use
in helping students learn this knowledge” (ibid, 1992, p.13). Entende-se que uma pedagogia
expert consegue responder & complexidade dos novos desafios através de um grande leque de

ferramentas e estratégias.

Da mesma forma, na apresentacdo pré-congresso intitulado Problematicas do Ensino
Artistico Especializado do referido CEAE, a oradora Dra. Cristina Pessoa (representante da
DGESTE) apelou a solidariedade no ensino e a uma maior adaptabilidade do professor a

realidade dos alunos. Segundo a Dra. Pessoa, “deveria haver inovacdo e reformulacdo nos

" Norman A. Sprinthall (Ph.D. at the University of Minnesota at Minneapolis ) e W. Andrews Collins
(Professor Emeritus, Ph.D. at Stanford University), autores de Adolescent psychology: A developmental view
(1994), favorecem a perspectiva de que o desenvolvimento dos jovens resulta das interacdes que mantém nas
instituicdes em que crescem, nomeadamente a familia e a escola.
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programas, investimento em novo repertério e material adequado para um ensino em funcao
das capacidades individuais dos alunos e da realidade atual” (informacdo verbal)'®. Neste
sentido, falou-se na importancia da pedagogia com maturidade e na necessidade de uma
formacdo de professores que deveria facultar ferramentas mais flexiveis. De seguida, o Dr.
Pedro Figueiredo (Diretor da Escola de Mdusica Senhora do Cabo) observou que as
carateristicas do aluno mudaram e que existe uma procura crescente do ensino informal, aulas
online e outras aprendizagens rapidas e praticas. O mesmo afirmou que “o futuro passara pela
inclusdo de todos 0s géneros musicais e artisticos no ensino especializado da musica e que
sera necessario formar para a realidade e oportunidades atuais no mercado das artes”

(informacéo verbal)™.

Por sua vez, o Dr. Evan Rothstein (Vice-Chefe de Cordas da Guildhall School of
Music & Drama em Londres e Ex-Chairman da European Chamber Music Teacher’s
Association) afirmou que, nos dias que correm, “um musico de alto nivel precisa de estar
preparado para se adaptar e executar varios estilos musicais e trabalhar em diversas areas do
ramo profissional” (informacéo verbal)®. Portanto, torna-se imperativo formar os futuros
musicos para esta realidade. O mesmo confirmou que existem varios caminhos que os alunos
de mdsica podem percorrer para construir uma carreira artistica profissional e que, a nivel
internacional, as escolas de musica mais conceituadas ja incluem seminarios, workshops e
unidades curriculares que preparam os alunos para o trabalho com programas (de concerto)
flexiveis. Se pensarmos no mercado atual, torna-se facil perceber que um musico com uma
carreira ativa tem de encarar esta diversidade com toda a naturalidade. De facto, se
acedermos aos websites de escolas como, por exemplo, a Julliard School ou a Guildhall
School of Music, rapidamente nos deparamos com a existéncia de uma oferta alargada no

ramo da formacao especializada da musica.

Outro ponto que vai ao encontro da possibilidade de existir um curriculo mais
abrangente e uma maior flexibilidade na escolha de repertério didatico é a crescente

autonomia facultada as escolas nacionais. O Decreto-Lei n.° 139/2012, de 5 de julho,

18 Informacéo oral obtida em palestra proferida por ocasido do 1° Congresso do Ensino Artistico Especializado,
ainda sem ata publicada (CEAE, 2017).

19 Informacéo oral obtida em palestra proferida por ocasido do 1° Congresso do Ensino Artistico Especializado,
ainda sem ata publicada (CEAE, 2017).

2 Informagao oral obtida em palestra proferida por ocasido do 1° Congresso do Ensino Artistico Especializado,
ainda sem ata publicada (CEAE, 2017).

67



estabelece os principios orientadores da organizacdo e da gestdo dos curriculos do ensino
béasico, reforcando, entre outros aspetos, a autonomia pedagogica e organizativa das escolas.
Essa questdo é ainda consolidada na Portaria n.° 225/2012 de 30 de Julho. No entanto, ainda
permanece alguma resisténcia & mudanga de programas e repertdrio, como observado nos

resultados do referido inquérito realizado aos professores do EEM.

Se consideramos a ideia defendida por vérios autores, como por exemplo Adorno®, a
musica erudita tem um nivel de complexidade superior a mdsica popular ndo s6
estruturalmente, como na constru¢do melddica e ritmica, e também ao nivel da
instrumentacdo utilizada. No seguimento desta ideia, é possivel pressupor que a musica
erudita € um estilo mais dificil de compreender ou ser facilmente aceite em contraposicao
com a mausica popular, de facil assimilacdo e interiorizacao. Por outro lado, se considerarmos

a “motivacéo continua”?

como um fator fundamental para a préatica instrumental e uma
estratégia importante para combater a desmotivacdo e subsequente abandono dos alunos,
segundo Cerqueira, Zorzal e Avila, seria importante “flexibilizar a escolha do material
didatico (repertério)” ( 2012, p.103). Ainda de acordo com Cerqueira et al, “as ferramentas

que providenciam maior interesse musical tendem a ser mais motivadoras” (ibid.).

Depois de identificados varios fatores que podem promover 0 sucesso (ou insucesso)
escolar no &mbito do ensino vocacional da musica, é necessario fazer uma reflexdo profunda
sobre a filosofia de ensino musical atual e fazer adaptacGes a identidade musical das novas
geracOes. Por conseguinte, é necessario desmistificar o conceito de high art vs. low art para
que possamos desconstruir a ideia de arte (e o ensino artistico especializado) relacionada com

a musica erudita e a ideia de entretenimento ligada a musica popular.

2! Theodor Adorno (1903-1969) foi um fil6sofo, sociélogo, musicélogo e compositor alemao. Adorno, um dos
principais filésofos do século XX, fundamentou-se na perspectiva da dialética (Arte de raciocinar com método)
e psicanalise (método de tratamento criado por Sigmund Freud que se baseia na exploragdo do inconsciente).

22 M. L. Maehr (1976) define “motivacdo continua” como a tendéncia para regressar as tarefas mesmo estando
fora do contexto onde estas foram inicialmente apresentadas. Maehr, falecido professor de educacdo e
psicologia na University of Michigan, defende que este tipo de motivacdo parte do interesse no trabalho
proposto e ndo por influéncia de pressfes externas, sendo o mesmo essencial para o sucesso na aprendizagem
musical.

68



3.4. High art vs. low art

De forma a repensar a didatica musical relacionada com os estudos culturais, Dyndahl
e Ellefsen (2009)% propdem desconstruir certos dualismos existentes na arte que, segundo 0s
autores, sdo perfeitamente arbitrarios e sem sentido. Temos a tendéncia para ver a realidade
em polos contrérios que funcionam em oposi¢do como por exemplo, contetdo/forma, masica
original/imitacdo ou plagio, amador/profissional, musica séria/musica popular e
arte/entretenimento. Segundo Derrida®* (1967) e na perspectiva do estruturalismo?®, estes
dualismos podem ser desconstruidos. Sao interpretados como verdades aceites de uma forma
geral mas sdo apenas percepgdes de estruturas opostas, socialmente construidas e baseadas
num conceito de hierarquia vertical. Derrida considera-as como relages arbitrarias entre
componentes de um sistema sociocultural, ideia esta que é acarinhada pelos autores Dyndahl

e Ellefsen em relagcdo a musica (2009, p. 17).

Estas dicotomias tém raizes histdricas, socioculturais, nos sistemas educativos e nas
relagdes de poder. Neste sentido, Frith®® (1996) constata que a sociologia cultural passou a
ligar a estética e mesmo a educacdo & perspectiva highbrow?’, no caso a mésica erudita, e o
valor e significado da musica popular é explicado como tendo apenas uma funcao social de
entretenimento. Acaba por ser feito um julgamento estético, social e politico que se reflete na
distingdo entre high and low culture, onde o publico da musica popular é remetido para um

patamar inferior. Contudo, Frith considera esta oposi¢do incoerente, argumentando que “all

% Em Music didactics as a multifaceted field of cultural didactic studies (2009), os autores Petter Dyndahl e
Live W. Ellefsen (Professors of Musicology, Music Education and General Education na Inland Norway
University of Applied Sciences, Faculty of Education and Natural Sciences) exploram como as perspectivas dos
estudos culturais e da teoria pés-estrutural podem auxiliar a educacdo musical e, mais particularmente, os
aspectos didaticos do ensino-aprendizagem de musica, na sua relacdo com o enquadramento institucional da
escolaridade comum.

2 Jacques Derrida (1930-2004) foi um filésofo francés, mais conhecido por desenvolver uma forma de analise
semidtica conhecida como “desconstrucdo”, uma maneira de criticar ndo so os textos literarios e filos6ficos, mas
também as institui¢des politicas.

O pensamento ou método estruturalista, desenvolvido pelo antropélogo francés, Claude Lévi-Strauss (1908-
2009), defende que os antdnimos estdo na base da estrutura socio-cultural e que as regras e normas estabelecidas
entre os grupos sociais, de forma inconsciente, formam as estruturas de afinidades, costumes e tudo o que
envolve 0 comportamento em sociedade.

% Simon Webster Frith (1946- ) é um soci6logo/musicélogo britanico e ex-critico da mésica rock, especializado
em cultura musical popular. Frith é Tovey Chair of Music na Universidade de Edimburgo.

270 termo “highbrow” apareceu publicado pela primeira vez em 1884 e foi popularizado por Will Irvin,
jornalista do The Sun (Nova lorque), em 1902, adotando a nogao frenoldgica de que as pessoas mais inteligentes
possuem uma cabeca com a testa alta. Utilizado coloquialmente como sinénimo de intelectual, também significa
elite e, geralmente, é associado a alta cultura nas artes.
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cultural life involves the constant activity of judging and differentiating” (citado em Dyndahl
e Ellefsen 2009, p. 19).

Por sua vez, Adorno, um dos expoentes da chamada Escola de Frankfurt®®, observa a
musica popular como um discurso repetitivo, simples e aborrecido devido ao facto de esta ser
manipulada para fins comerciais e influenciar as “massas” que a acolhem de forma passiva.
Defende também que a musica popular é “cultura de massas” produzida como um modelo
industrial, ou seja, atinge a maioria dos consumidores, é estandardizada, acessivel, repetindo
0s mesmos gestos, padrdes ritmicos e estruturas. Acrescenta que a masica popular reflete e
influencia o social e 0 econdmico, espelha igualmente a alienagéo devido ao entretenimento e
uniformizacéo opressiva do capitalismo moderno, considerando que esse tipo de musica nao
pode simultaneamente alcancar popularidade/lucro e oferecer verdade artistica (Gracyk,
2008, p.5-6).

Numa perspectiva oposta, Shusterman (2000)%° defende que a musica popular é
filosoficamente mais interessante do que o modernismo acredita. A visdo modernista
considera que a musica popular obedece a exigéncias funcionais na expressdao emocional e
nos ritmos de danca. Esta abordagem sublinha a impossibilidade da musica popular combinar
popularidade e complexidade. Shusterman argumenta que a distin¢do social entre high e low
music ndo corresponde a diferengas estéticas efetivas ao destacar exemplos de musica popular
de qualidade que atingem efeitos complexos, satisfazendo os critérios artisticos utilizados
para elevar a musica “séria”. O seu foco concentra-se na alegacdo da falta de criatividade,
originalidade e autonomia artistica. Salienta que o prazer e recompensa da arte musical néo é
menor do que o que é oferecido pela musica popular e que é dado demasiado énfase a
capacidade da arte em estimular o intelecto, desacreditando essa visdo que considera
essencialmente romantica e limitada historicamente a uma perspectiva da natureza e valor da
arte (ibid, p. 8). Desta forma, entende-se que a arte envolve a expressdo que unifica de forma

coerente as experiéncias do quotidiano, devendo a musica popular ser julgada, ndo por um

% A Escola de Frankfurt, fundada na primeira metade do século XX, é uma tradicdo filoséfica particularmente
associada com o Instituto para Pesquisa Social da Universidade de Frankfurt. Inicialmente consistia de cientistas
sociais marxistas dissidentes que se preocupavam, sobretudo, com o contexto social e cultural do surgimento de
teorias e valores do mundo da sociedade industrial avangada.

# Richard Shusterman (1949- ), professor de filosofia na Florida Atlantic University, é conhecido pelas suas
contribuicbes para a estética filoséfica e o campo emergente da somaestética que propGe uma perspectiva
pragmatica como um antidoto para as estéticas tradicionais e elitistas da arte.
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ideal elitista que tem dominado a teoria da estética mas pela sua capacidade em abracar e
consolidar as relacdes sociais e os valores centrais da sociedade que a cria e que a assimila
(ibid, p.9).

No seguimento desta ideia, a questdo de incluir ou ndo a masica popular no ensino
torna-se irrelevante uma vez que, como refere Folkestad, “popular music is already present
in schools, brought there by the students, and in many cases also by teachers, as part of their
musical experience and knowledge” (2006, p. 23). De facto, constatou-se entre colegas
professores do ensino especializado, nos inquéritos e no dialogo entre docentes que, muitos
tém um percurso formativo e atividade performativa que abrange diferentes géneros dentro da
musica, para além da chamada musica erudita. Contudo, esta diversificagcdo nao se reflete, na

sua maioria, nos conteudos programaticos trabalhados pelos mesmos no @mbito do EEM.

Por conseguinte, questiona-se a legitimidade da escolha do curriculo e repertdrio na
sua coeréncia e flexibilidade, considerando-se que a didatica, a estética e a identidade musical
devem incluir um compromisso entre 0s Vvarios agentes intervenientes da comunidade

educativa.
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4. Objetivos e pertinéncia da investigacao

Na sequéncia desta pesquisa, ficou evidente que na realidade o que parece mais
significativo na escolha de repertorio séo 0s objetivos e as competéncias técnico-musicais
que se procuram desenvolver. Por outro lado, se considerarmos que a flexibilidade pode
contribuir para o aumento da motivacdo dos alunos e ao apelar-se a uma maior
adaptabilidade no ensino, levanta-se a questdo: “Sera que podemos motivar 0s alunos para a
aprendizagem da guitarra classica recorrendo a repertorio que ndo seja erudito e que faz parte
da sua identidade musical, sem abandonar os objetivos de desenvolvimento e aquisi¢éo de

competéncias técnico-musicais necessarias para uma eventual formacao profissional?”.

Indo ao encontro do debate generalizado sobre a necessidade de atualizar os
contetidos programaticos, esta proposta visa aproximar o ensino a identidade musical da
maioria dos alunos inscritos no ensino articulado. Com este estudo pretende-se verificar 0s
beneficios da utilizacdo de repertorio didatico flexivel na aprendizagem da guitarra. Por sua
vez, dois trabalhos académicos ajudaram a confirmar a pertinéncia deste tema, mais
especificamente, no que se refere a implementacdo de novo repertorio e maior flexibilidade

na escolha de contetudos didaticos.

O primeiro trabalho, Atualizagdo e Diversificacdo de Repertorios no Ensino do
Violino (Rufino, 2012), teve como objetivo principal “contribuir para uma educacéo artistica
aberta aos desafios da interculturalidade e mais proxima dos interesses musicais especificos
dos jovens aprendizes” (Rufino, 2012, p.9). Neste trabalho, a autora questiona “a prevaléncia
do cénone musical erudito ocidental no ensino da musica” (ibid.), a0 mesmo tempo que
propde “a inclusdo de repertdrio ndo classico nas aulas de violino através do recurso a
musicas populares (tais como rock, pop e jazz) mais proximas do tempo e dos gostos pessoais
de cada um dos alunos”. A investigacdo-acdo implementada por Rufino incluiu o ensino de
uma peca ndo cléssica a escolha de cada aluno, de um grupo de oito estudantes de violino,
como substituicdo de uma das pecas classicas previstas no programa de ensino. Apos 0
processo, a analise qualitativa feita pela autora providenciou “um largo espectro de questdes a

serem observadas e consideradas no que concerne a futuras aplica¢fes destes tipos de musica
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no contexto educativo, sugerindo que existe, por parte da comunidade escolar, uma

significativa receptividade a uma via de pluralidade estética e cultural” (ibid.).

O segundo trabalho, Repertério multi-estilistico para guitarra classica no ensino
especializado da musica. Consequéncias da sua inclusdo (Santos, 2015), teve como objetivo
“confrontar os alunos com obras eruditas do repertorio guitarristico e com pecas modernas de
estilos mais populares, para investigar se existem diferencas no processo de aprendizagem
dos alunos gracas ao uso destas Ultimas, ndo integradas normalmente nos programas
escolares” (Santos, 2015, p.iv). Este autor efetuou um estudo de caso maltiplo, em que quatro
alunos e a orquestra de guitarras receberam “uma peca tradicionalmente usada no repertério
para guitarra e uma outra obra moderna que abrange géneros como blues, jazz, ou reggae” (
ibid, p.1). Segundo o autor, a implementacdo desta experiéncia tentou “entender as
motivacdes dos alunos para se identificarem com determinado tipo de repertorio” (ibid.). Esta
investigacdo revelou-se igualmente positiva para o autor, tendo o mesmo concluido o
trabalno com *“um apelo a todos os professores para que ndo se acomodem no Seu
conhecimento e lutem por uma base fulcral na educacdo musical, a motivacdo dos v0ssos
alunos”(ibid, p.72).

De acordo com Santos (2015, p.8), “Nota-se alguma preocupacéo desta geracdo de
professores em definir objetivos, criar alicerces educativos no curriculo e adaptar o ensino
desta arte a época em que vivemos”. E a questdo que se coloca € se é possivel existir a
democratizacdo do ensino especializado e exigir-se um ensino de exceléncia, com *“conteddos
sugeridos nos programas que se limitam a uma fracdo limitada do espectro de repertérios e

dominios musicais disponiveis atualmente” (Rufino, 2012, p.25).

Ainda de acordo com Rufino, “Tal como a populacéo estudantil, também os publicos
das salas de concerto reagem positivamente a introducdo de géneros mais populares nos
programas apresentados” (ibid, p.17). Como referiu Rufino, “Disciplinas como a Formacao
Musical e a Classe de Conjunto, tém ja introduzido repertdrios fora do dominio estrito da
musica erudita, tendo essa mudanca sido um elemento motivador e enriquecedor dos alunos”
(ibid, p.18). A experiéncia vivenciada nos dois anos desde a instauragdo da orquestra de
guitarras na AMO, bem como a observacéo do trabalho desenvolvido por colegas docentes no
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ambito das classes de conjunto, leva-nos a confirmar esta perspectiva, 0 que motiva a

experimentacdo de novas ideias e conceitos no local de trabalho.

No mesmo sentido, o referido CEAE veio acrescentar maior pertinéncia a este tema
de investigacdo. Numa das conferéncias incluidas neste congresso, o orador Dr. Anténio A.
Vasconcelos apresentou uma andlise de trinta trabalhos académicos na qual referenciou um
dos seus autores, Farrapa (2013)%, afirmando que “o mestrado é uma oportunidade para
questionar 0 senso comum e “desrotinar” as rotinas” (informacao verbal)®!. J4 Santos tinha
abordado a problematica de um ensino artistico aberto a esta diversidade, acusando a falta de
formacdo dos professores para tal realidade. “Os longos anos de ensino musical fornecido,
abrangendo todos os ciclos escolares, focam-se unicamente na masica erudita, que apresenta
grandes vantagens na sua propria aprendizagem face a outros géneros” (Santos, 2015, p.22).
Por conseguinte, ainda existem muitos professores que acabam por valorizar e impor o
mesmo repertorio erudito que trabalharam na sua formacéo, exigindo aos alunos abertura
para a aceitacdo e valorizacdo de uma cultura musical estranha a maioria destes jovens. Por
outro lado, estes professores dificilmente demonstram reciprocidade na abertura para a

aceitacéo e valorizagdo da identidade musical dos discentes.

No seguimento dos referidos estudos levados a cabo por Rufino e Santos, este
trabalho de investigagcdo pretende contribuir para a atualizacdo do programa de guitarra,
propondo arranjos de musicas populares como novo repertério didatico, indo ao encontro dos
gostos pessoais dos adolescentes, com o intuito de aumentar o interesse, motivacdo e

empenho dos alunos no estudo de guitarra.

% 0 trabalho analisado pelo Dr. Vasconcelos refere-se a tese de Mestrado em Ensino de Musica de Rute C. D.
Farrapa (2013) intitulado, Particularidades do Ensino do Canto a Adolescentes no Contexto da Escola de
Musica Do Conservatdrio Nacional. Segundo a autora, “Acredita-se que este trabalho podera contribuir para
mudar mentalidades entre os professores, para alertar da urgéncia de alteracdo de rotinas, para permitir a
elaboracdo de métodos e estratégias de ensino a adolescentes, contribuindo para o sucesso escolar de muitos
alunos” (Farrapa, 2013, p.40).

*! Informacéo oral obtida em palestra proferida por ocasido do 1° Congresso do Ensino Artistico Especializado,
ainda sem ata publicada (CEAE, 2017).
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5. Metodologia de investigacao

5.1. A investigacédo-acao

Este projeto teve como base a metodologia investigacdo-acdo. De acordo com
Ferrance, “Implicit in the term action research is the idea that teachers will begin a cycle of
posing questions, gathering data, reflection, and deciding on a course of action” (2000, p.2).
Portanto, a investigacdo-acao requer um ciclo prévio de questionamento que nos leva a tomar
uma decisdo para agir com o objetivo de solucionar um problema. Por conseguinte,
identificou-se a problematica por meio da experiéncia profissional e confirmou-se 0 mesmo
atraves das fichas de autoavaliagdo e os inqueritos aos alunos da AMO e professores do
EEM. De seguida, o levantamento bibliografico e debates com varios agentes da comunidade
educativa sobre o tema possibilitou conhecer melhor o panorama nacional e internacional do

ensino da musica, bem como a natureza e dimensédo da problematica exposta.

Ainda segundo Ferrance (2000, p.3), “It involves people working to improve their
skills, techniques, and strategies. Action research is not about learning why we do certain
things, but rather how we can do things better. It is about how we can change our instruction
to impact students”. Por conseguinte, este estudo implicou uma intervencdo educativa,
propondo alternativas aos contetdos programaticos habitualmente selecionados com o intuito
de averiguar os beneficios da utilizacdo de repertorio didatico flexivel relativamente a
eficacia no processo de ensino-aprendizagem da guitarra. Considera-se, igualmente, a relacao
entre pares e o trabalho colaborativo como fator importante na eficdcia do processo
educativo. Nesse sentido, este estudo contou com a participacdo e supervisdo do orientador
cooperante. Uma vez que o Mestre Ricardo Barriga se identificou de imediato com o tema de
investigacdo, conseguiu-se alargar a amostra inicial para incluir doze alunos da classe de
guitarra. Da mesma forma, este projeto teve a contribuicdo do Prof. José Micael, que realizou
uma masterclass na AMO, trabalhando arranjos selecionados com alguns alunos participantes

durante esta acao de formacao.
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Segundo Blaxter, Hughes & Tight (2006, p.6), * It is often not fully appreciated that,
at the very early stages of thinking about research, there are many ways in which this might
proceed”. Nesse sentido, depois de fazer uma analise através de uma pesquisa minuciosa
sobre as vérias formas de procedimento, delineou-se a proposta de resolucdo desta
problematica, bem como a metodologia de investigacdo. Por conseguinte, foram utilizados
arranjos de musicas populares, dos géneros pop, rock e fado, a escolha de cada aluno, para
substituir uma das obras tradicionalmente incluidas no programa de guitarra ao nivel do 3°

ciclo de ensino do instrumento.

O projeto realizado considerou os deveres éticos e deontoldgicos inerentes a
investigacao. Elaborou-se um consentimento informado (Anexo 1) que foi aceite pelo diretor
da AMO e pedidos de autorizagdo destinados aos encarregados de educacédo para a recolha de
dados (Anexo J), assegurando assim a confidencialidade e protecdo de dados dos educandos.
Respeitando o anonimato dos discentes e com o intuito de facilitar a sua identificacdo ao
longo deste documento, foi atribuida uma letra alfabética a cada individuo . Da mesma forma,
a intervencdo contou com a participacdo voluntaria dos alunos, fator que entendemos ser

fundamental para o sucesso do mesmo.

5.2. Caracterizacdo dos alunos participantes

Considerando a faixa etaria onde mais se tem verificado a problemaética exposta
anteriormente e ainda as capacidades técnicas e musicais necessarias para a execucao das
pecas, 0s alunos selecionados frequentam o 3° ciclo do curso basico. Com idades
compreendidas entre 0s onze e 0s quatorze anos, abrangendo os niveis entre o 3° e 5° graus de
aprendizagem no instrumento, este projeto conta com a participacdo de doze alunos de
guitarra da Academia de Musica de Obidos. Os critérios que levaram a escolha desta amostra
incluem também uma distribuicdo equilibrada entre os varios graus frequentados, géneros
representados e nivel de sucesso escolar (incluindo alunos em situagdo escolar problematica),
a fim de evitar qualquer tendéncia que pudesse eventualmente comprometer os resultados
deste projeto. Na Tabela 2, apresenta-se a distribuicdo dos alunos participantes, incluindo o

grau frequentado, género do aluno e a respetiva avaliagcdo sumativa do 1° periodo.
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Aluno Grau Género 1° per.
A 3° nM - B
B 3° M 3
C 3° M 4
D 3° F 5
E 4q4° F 4
F 4° F 5
S 4° [\ | 3
H 4° F 3
1 5° L\ | 4
J 5° F 2
K 5° [\ | 4

Tabela 2 - Distribuicdo dos alunos participantes no trabalho de investigacdo-acgéo.
Fonte: Elaboragdo do autor.

A par das aulas individuais de instrumento, todos estes alunos fazem parte da
orquestra de guitarras, o que facilitou a observagdo e acompanhamento dos participantes e a
manutencdo de uma comunicacdo constante com os encarregados de educacdo ao longo da

implementacdo do projeto.

Incluidas nesta amostra estéo as duas alunas referidas anteriormente no levantamento
da problematica, ambas a frequentarem o 9° ano de escolaridade. Estas discentes
demonstravam uma crescente falta de interesse no repertorio tradicional, confirmada nas
fichas de autoavalia¢do preenchidas no fim do 1° periodo letivo. A Aluna H reprovou no 4°
grau do instrumento e, uma vez que acabou o0 1° periodo com uma avaliacdo de 3 valores,
ndo conseguiu fazer a pretendida prova de acumulacéo neste presente ano letivo. Por sua vez,
a Aluna J passou 0 4° grau com a avaliagdo minima necessaria mas, devido a falta de
empenho, ndo conseguiu preparar uma pega para a audicdo periddica, reprovou no teste de
avaliacdo e acabou 0 1° periodo com uma avaliacdo de 2 valores. Uma vez que o projeto de
investigacdo pretendeu aproximar o ensino a identidade musical dos alunos, este estudo
contou exclusivamente com a participagcdo de discentes que manifestaram interesse em
trabalhar repertério que ndo é regularmente trabalhado no contexto do ensino especializado

da musica.
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5.3. Procedimento

No fim do 1° periodo letivo, ainda numa fase preliminar, pediu-se aos alunos para
elaborarem uma pequena lista que incluisse até cinco artistas ou masicas que habitualmente
ouviam no seu dia-a-dia. Depois de reunir todas as listas, efetuou-se uma pesquisa extensa
que contemplou inimeras séries de arranjos de musicas populares, dos géneros pop e rock,
das ultimas décadas. Uma vez que as pecas tinham de ir ao encontro do nivel técnico-musical
dos discentes, esta tarefa revelou-se mais ardua do que inicialmente previsto. Na sua maioria,
os arranjos reunidos de varios autores referenciados por colegas guitarristas, como por
exemplo, Michael Langer, Kelly Valleau e Mark Currey, entre outros, exigiam um nivel
técnico mais adequado aos graus avangados. Por outro lado, a grande maioria destes arranjos
tinham maior popularidade entre as geracdes mais proximas das idades dos encarregados de

educacdo dos discentes e, portanto, ndo constavam nas listas elaboradas pelos alunos.

Por sua vez, foi sugerido por uma colega docente, um autor/arranjador que nao era do
nosso conhecimento até entdo. Os arranjos de Beat Scherler®?, professor de guitarra com
formacédo classica e residente na Suica, evidenciaram-se 0s mais apropriados para a faixa
etaria pretendida. A par da exigéncia técnico-musical apresentada, os arranjos englobam
repertorio mais recente, abrangendo grande parte dos artistas mencionados pelo grupo de
participantes nesta investigacdo. Contudo, nesse momento, dos doze volumes da série de
publicacbes Best of Pop & Rock for Classical Guitar, editados pela Edition Dux na
Alemanha, 0 acesso restringiu-se a cerca de metade, sendo que a masica mais recente datava
do ano 2006. Por outro lado, existia uma aluna que se identificava mais com outro estilo de
musica, o fado. Neste caso Unico, procedeu-se a transcricdo e arranjo do acompanhamento de

guitarra da sua musica de eleicao.

No inicio do 2° periodo letivo, apresentamos a lista dos arranjos de Beat Scherler aos
participantes para que cada aluno pudesse escolher uma peca de acordo com 0s seus gostos

pessoais. Uma vez que ainda houve alguns discentes que ndo demonstraram interesse e ndo se

%2 Beat Scherler, estudou musica no Conservatério de Zurique na Suica, recebendo seu diploma na SMPV 1991.
Além da sua atividade como docente das classes de guitarra, guitarra elétrica e ukulele na Escola Dibendorf
Musica Regional, onde leciona ha mais de 20 anos, é professor de ensino musical na escola secundaria em
Bruttisellen e faz parte do juri do Concurso de Musica de Zurique.
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identificaram com as musicas, foi-lhes facultada a oportunidade de consultar uma segunda
lista elaborada que continha as edi¢cdes mais recentes do autor, incluindo um volume de 2013
com dois hits da década atual. Desta forma, conseguiu-se satisfazer as preferéncias musicais
de todos os discentes, selecionando arranjos de musicas populares, dos géneros pop, rock e

fado, que abrangem varias décadas entre 1971 até 2010.

Seguiu-se uma recolha de material que implicou a encomenda online dos restantes
volumes em falta das publicacBes de Scherler, 0 que nos obrigou a aguardar pela rececédo dos
mesmos. Ainda nesta fase, tentou-se perceber se as pe¢as estavam dentro dos niveis de
aprendizagem dos alunos que as escolheram. Por sua vez, estes arranjos tinham sido
publicados num formato que juntava partitura e tablatura, tipico das transcricbes de musica
popular para guitarra, com poucas indicacdes relativamente a digitacdo® a utilizar em ambas

as méaos, o que ditou a proxima fase: o trabalho de preparagédo de partituras.

5.4. Trabalho de preparacao das partituras utilizadas

Sendo a leitura musical uma das competéncias a desenvolver na aprendizagem do
instrumento, recorreu-se a um software editor de imagens para retirar a tablatura (TAB),
possibilitando assim o trabalho exclusivo com partitura. Concomitantemente, efetuou-se a
leitura das pecas procurando uma digitacdo eficaz para a sua execuc¢ao, bem como a audicéo
das versdes originais das musicas escolhidas, com o intuito de conhecer melhor as obras que
iam ser trabalhadas, processo anterior a entrega aos alunos. Apresentam-se nas Figuras 6 a 8,
as vérias etapas deste processo. Paralelamente, realizou-se a transcrigdo da musica de fado, a
Unica peca requisitada que ndo constava nas séries dedicadas ao pop e rock, do arranjador
Beat Scherler, que serviram de base para o trabalho implementado. Por outro lado, houve
uma peca escolhida em comum, por duas alunas que possuiam niveis de aprendizagem
contrastantes, uma do 4° e outra do 5° grau, o que permitiu trabalhar o mesmo arranjo de uma

forma algo diferente, como exposto no proximo subcapitulo.

% Na guitarra classica, o termo “digitacdo” refere-se & sugestdo dos dedos a utilizar na execugdo do

instrumento, seja na mao que toca ou “pulsa” as cordas: p (polegar), i (indicador), m (médio) e a (anelar), ou na
mao que pressiona as cordas ao longo da escala: 1 (indicador), 2 (médio), 3 (anelar) e 4 (mindinho). Salvo os
guitarristas esquerdinos, refere-se aos dedos da méo direita e mao esquerda, respetivamente.

79



CALIFORNICATION
Red Hot Chili Peppers — Album Version
Text und Musik:

Anthony Kiedis, Flea,
John Frusciante and Chad Smith

d =96 Bearbeitung: B. Scherler
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Figura 6 - Excerto da edicdo original de um dos arranjos (Partitura + TAB).

CALIFORNICATION
Red Hot Chili Peppers — Album Version

Text und Musik:
Anthony Kiedis, Flea,
John Frusciante and Chad Smith
Bearbeitung: B. Scherler

Figura 7 - Excerto da partitura com a TAB retirada.

CALIFORNICATION

Red Hot Chili Peppers — Album Version
Text und Musik:
Anthony Kiedis, Flea,
John Frusciante and Chad Smith
Bearbeitung: B. Scherler

Figura 8 - Excerto da partitura final com digitagdes.
Fonte: Elaboracdo do autor a partir da partitura original, arranjo de Californication de Beat Scherler (2001).
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5.5. Distribuicéo e caracterizacédo das pecas selecionadas

A selecdo das pecas efetuada pelos alunos participantes permitiu trabalhar repertorio
de estilos contrastantes, abrangendo as ultimas cinco décadas, com uma variedade de
valéncias inerentes a aprendizagem da guitarra. No Quadro 7, apresenta-se a distribui¢do das
obras escolhidas, bem como alguma informacdo pertinente sobre as musicas. Da mesma
forma, identifica-se o trabalho realizado na preparacdo dos arranjos pelos demais colegas

docentes. No Anexo K, encontram-se todas as partituras finais pela ordem apresentado neste

quadro.
Quadro 7 - Distribuicdo e dados de informacao sobre as pecas selecionadas.
. ~ Duracéo
Aluno| Grau Peca 'églo gg Aé';[:]sdtgl Arranjo g?diltjagagé Original/
¢ grtag c/Reducao
A 3° Hells Bells 1980 | AC/DC | B. Scherler A BeJ_a/ 5:10/ca.2:00
R. Barriga
B 3° | VivalLaVida | 2008 | Coldplay | B. Scherler | A.Beja | 4:02/ca.2:30
C 3° Sweet c.:h"d of 1987 Guns & B. Scherler | A. Beja | 5:55/ca.2:00
Mine Roses
D | 3 [SetFIreToThel 5o11 | Adele | B:Scherler | A-Beja/ f.50/00 200
Rain J. Micael [R. Barriga
E | a | WeAreThe a2 | Queen | B.Scherler | A Beja | 2:50/ca.2:30
Champions
F 40 The ANTeam 2011 Ed B. Scherler | A.Beja | 4:18/ca.3:00
(versédo 1) Sheeran
G 40 Nothing Else 1991 | Metallica | B. Scherler A Bejg/ 6:29/ca.2:50
Matters R. Barriga
Ho| 2 | OCeneDa 1 5001 | Mariza | A.Beja | A Beja | 4:02/ca3:10
Minha Terra
Red Hot
I 5° [Californication| 1999 Chili B. Scherler | A.Beja | 5:21/ca.2:30
Peppers
Hotel . : .
J 50 e 1976 Eagles | B. Scherler | A.Beja | 6:30/ca.2:50
California
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K 5° Stairway To 1971 Led . B. Scherler | A.Beja | 8:02/ca.4:20
Heaven Zeppelin
The A Team Ed :
L 50 . 2011 B. Scherler | A. Beja 4:18
(versao 2) Sheeran

Fonte: Elaboragdo do autor.

No Quadro 8, expde-se a caracterizacdo das pecas, indicando as competéncias

técnico-musicais trabalhadas com os alunos participantes durante a aprendizagem.

Quadro 8 - Caracterizacdo das pegas selecionadas e competéncias trabalhadas.

Competéncias técnico-musicais trabalhadas

Aluno) Grau Peca Tempo durante a aprendizagem da peca

Controlo do mecanismo e desenvolvimento da
velocidade na execugdo de acordes/arpejos;
execucdo de arpejos com os dedos p, i, m e a**
em padrdes variados; execucdo de acordes com
trés e quatro notas, com os dedos p, i, m e a em
A 3° Hells Bells | allegretto |simultdneo e em alternancia em colcheias;
projecao e equilibro entre os dedos p, i, m e a na
execugdo de acordes; execugdo de ritmos
sincopados e ligaduras; desenvolvimento de
agogica®®; execucdo de mudancas posicionais até
a 32 posicao.

Controlo do mecanismo e desenvolvimento
técnico na execugdo de acordes; execucdo de
acordes com trés e quatro notas, com os dedos p,
i, m e a em simultaneo e em alternancia em
colcheias; equilibrio entre p, i, m e a na execucao
B 3° | VivalaVida | moderato |[de acordes; resisténcia na execucdo de acordes
com barra; utilizacdo dos dedos a € m em
alternancia numa corda com pulsagdo livre;
execucdo de dindmicas, ritmos sincopados e
ligaduras; desenvolvimento de agdgica; execucao
de mudancas posicionais até a 3?2 posicao.

* Na pulsacéo das cordas de uma guitarra classica, habitualmente executado pela mio direita (com a excepcao
de quem é esquerdino), os dedos p, i, m e a referem-se ao polegar, indicador, médio e anelar, respetivamente.

% Na musica, o termo agdgica designa a variedade de acentuacdes pedida por uma determinada frase musical
em particular, além da pulsacdo métrica regular da mdsica, com o objectivo de a tornar mais expressiva. Nesse
sentido, agogica refere-se a tudo o que se relaciona com expressao, por exemplo, rallentando, accelerando,
rubato,etc..
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30

Sweet Child Of
Mine

allegretto

Controlo do mecanismo e desenvolvimento da
velocidade na execugdo de acordes/arpejos;
execucdo de arpejos com os dedos p, i, me a em
padrdes variados; execucdo de acordes com trés e
quatro notas, com os dedos p, i, m e a em
simultaneo e em alternancia em colcheias;
execucdo de acordes com meia-barra e extensdes;
utilizacdo dos dedos a e m em alterndncia numa
corda com pulsacéo livre; execucao de extensdes,
ligados descendentes e glissandos; execugdo de
ritmos sincopados e ligaduras; desenvolvimento
de agogica; execucdo de mudangas posicionais
até a 52 posicao.

30

Set Fire To The
Rain

moderato/
allegretto

Controlo do mecanismo e desenvolvimento da
velocidade na execugdo de acordes/arpejos;
execucdo de arpejos com os dedos p, i, me a em
padrdes variados; execucdo de acordes com trés e
quatro notas, com os dedos p, i, m e a em
simultaneo; utilizacdo dos dedos a e m em
alternancia numa corda com pulsacdo livre;
execucdo de ligados descendentes, harmonicos
naturais, ritmos sincopados e ligaduras;
desenvolvimento de agogica; execugdo de
mudancas posicionais até a 122 posicao.

40

We Are The
Champions

andante

Controlo do mecanismo e desenvolvimento
técnico na execugdo de acordes; execucdo de
acordes com trés e gquatro notas, com os dedos p,
i, m, e a em simultaneo; equilibrio entre os dedos
p, I, m e a na execucdo de acordes e utilizacdo de
extensoes; resisténcia na execugdo de acordes
com barra; alternancia entre os dedos p e i/p e m
nas linhas melddicas; desenvolvimento de
sonoridade/timbre,  dinamicas e  agdgica;
execucdo de ritmos com ligaduras e compassos
compostos; execucdo de ligados ascendentes .

40

The A Team

allegro

Controlo do mecanismo e desenvolvimento
técnico na execucdo de baixo ostinato ( com o
polegar), com saltos entre cordas e em
alterndncia com linhas melddicas e diades;
execucdo de ligados ascendentes, ritmos
sincopados e ligaduras; desenvolvimento de
dindmicas, sonoridade/timbre e  agdgica;
utilizacdo de capotastre/transpositor.
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40

Nothing Else
Matters

largo

Controlo do mecanismo e desenvolvimento
técnico na execucdo de acordes/arpejos;
execucdo de arpejos com os dedos p, i, m e a em
padrdes variados; execucdo de acordes com trés e
quatro notas, com os dedos p, i, m e a em
simultaneo e alternado em colcheias; execugéo
de acordes com meia-barra e extensoes;
utilizacdo de a e m em alterndncia numa corda
com pulsacdo livre; execucdo de ligados
descendentes/ascendentes, glissandos e
harmonicos naturais; execucdo de ritmos
sincopados, ligaduras, compassos compostos e
agogica; execucdo de mudancas posicionais até a
122 posicéo.

40

O Gente Da
Minha Terra

adagio

Controlo do mecanismo e desenvolvimento
técnico na execucdo de acordes/arpejos;
execugdo de acordes com trés e quatro notas,
com os dedos p, i, m e a em simultaneo, arpejado
e em alternancia em colcheias; equilibrio entre 0s
dedos p, i, m e a na execucdo de acordes;
desenvolvimento de resisténcia na execucdo de
acordes com barra; utilizacdo de meias-barras
com extensdes; execucdo de glissandos, ritmos
sincopados e ligaduras; desenvolvimento de
dindmicas, agdgica e memorizacdo; execucdo de
mudancas posicionais até a 6 posi¢éo.

50

Californication

moderato

Controlo do mecanismo e desenvolvimento da
velocidade na execugdo de acordes/arpejos;
execucdo de arpejos com os dedos p, i, m e a em
padrdes variados; execucdo de acordes com trés e
quatro notas, com os dedos p, i, m e a em
simultaneo e em alterndncia em colcheias e
semicolcheias; utilizacdo dos dedos a e m em
alternancia numa corda com pulsagdo livre;
desenvolvimento de dindmicas e agdgica;
execugdo de extensdes, ornamentos/mordentes,
ritmos sincopados e ligaduras .

50

Hotel
California

andante

Controlo do mecanismo e desenvolvimento da
velocidade na execugdo de acordes/arpejos;
execucdo de arpejos com os dedos p, i, m e a em
padrdes variados; execugdo de acordes trés,
quatro e cinco notas, os dedos p, i, m e a em
simultaneo; utilizagdo de a e m em alternancia
numa corda com pulsacéo livre; desenvolvimento
de resisténcia na execucdo de acordes com barra;
utilizacdo de meias-barras com extensoes;
utilizagéo de tremolo na méo direita; execugao de
ligados ascendentes, harménicos naturais, ritmos
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sincopados e ligaduras; desenvolvimento de
dindmicas, memorizacdo e agdgica; execucdo de
mudancas posicionais até a 5 posi¢éo.

Controlo do mecanismo e desenvolvimento da
execucdo de acordes/arpejos; execucdo de
arpejos com os dedos p, i, m e a em padrdes
variados; execucgdo de acordes com quatro notas,
com o0s dedos p, i, m e a em simultaneo e
alterndncia em colcheias; execucdo de diades
Stairway To andante |COM dedos alternados em  pulsagéo livre;

Heaven utilizacdo de meias-barras com extensoes;
utilizacdo de rasgueados nos acordes; execucao
de ligados descendentes, glissandos ritmos
sincopados e ligaduras; desenvolvimento de
dindmicas, rubato, agdgica, memorizacdo e
concentragdo prolongada; execucdo de mudangas
posicionais até a 72 posicao.

Controlo do mecanismo e desenvolvimento
técnico na execucdo de baixo ostinato ( com o
polegar), com saltos entre cordas e em
L 50 The A Team presto |alternancia com linhas melddicas e diades;
execucdo de ligados ascendentes, ritmos
sincopados e ligaduras; desenvolvimento de
memorizagdo e concentracdo prolongada.

Fonte: Elaborag&o do autor.

5.6. Implementacdo dos arranjos e trabalho desenvolvido com os alunos

Devido ao tempo investido no processo de selecdo, recolha e preparacdo das
numerosas partituras envolvidas, a implementacdo dos arranjos foi um pouco mais tardia. Por
conseguinte, a maioria dos arranjos foi introduzida ja a meio do 2° periodo, semanas antes do
Carnaval. As pegas escolhidas substituiram um dos contetdos habitualmente trabalhados no
programa curricular para cada grau, tendo sido preparadas paralelamente a outras obras
tradicionais, na tentativa de estabelecer uma possivel correlagdo entre o trabalho
desenvolvido com repertorios contrastantes. Inicialmente, previa-se a implementacdo dos
arranjos nas primeiras semanas de aulas de janeiro, possibilitando o desenvolvimento do
trabalho com os alunos ao longo do 2° periodo e culminando com a audicdo periddica
dedicada a execucdo publica das pecas. Entretanto, houve varios fatores que implicaram um

alargamento do periodo de intervencao.
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Em primeiro lugar, as férias do Carnaval obrigaram a uma interrupcéo letiva logo no
inicio da fase de implementacg&o. Por outro lado, a participacdo de grande parte destes alunos
na masterclass realizada na segunda semana de marco obrigou-nos a dedicar mais tempo a
rever e aperfeicoar as obras que estes discentes estavam a preparar para este evento. Por sua
vez, as pecas escolhidas sdo muito extensas. O tempo de duracdo de cada arranjo, ao ser
executado na integra e no andamento indicado, ultrapassa os quatro minutos. Portanto, foi
necessario realizar um trabalho adicional de redugdo das partituras depois da adaptacéo as
necessidades e capacidades de cada aluno. Por conseguinte, decidiu-se que na audigdo do 2°
periodo os alunos iriam apresentar uma das obras do repertorio tradicional e que iriamos dar
continuacdo ao trabalho desenvolvido com os arranjos a seguir a paragem letiva da Pascoa.

Sendo assim, o concerto dedicado as pecas selecionadas foi realizado no més de maio.

Concomitantemente, desenvolveu-se o trabalho de interpretacdo, incluindo a audigéo
das gravagdes originais com o0 objetivo de orientar e inserir indicacfes expressivas que ndo
constavam previamente nas partituras. Da mesma forma, a referida reestruturacdo das pecas
obrigou-nos a eliminar algumas secgdes repetidas ou mais complexas e desnecessarias. Ao
longo deste processo, as decisdes foram sempre negociadas com os alunos para que nenhum
participante se sentisse contrariado, o que poderia eventualmente influenciar os resultados da
investigacdo. Por sua vez, a paragem letiva no periodo pascal possibilitou a gravacéo
audiovisual das pecas reestruturadas pelo mestrando. Servindo como exemplos didaticos, as
obras foram executadas em andamentos mais lentos, com o apoio do metrénomo, com 0
intuito de auxiliar o desenvolvimento técnico-musical no estudo em casa. Elaborou-se de
seguida uma playlist no Youtube (Anexo L), permitindo assim o facil acesso a todos 0s

discentes durante a fase de desenvolvimento deste projeto de investigagéo.

Na ultima fase de implementagdo, foi realizado o referido concerto dedicado
exclusivamente aos arranjos trabalhados com estes alunos. Além do orientador cooperante,
Mestre Ricardo Barriga, que acompanhou os alunos e supervisionou todo 0 processo, este
evento contou com a presenca do Diretor Pedagdgico, prof. Pedro Filipe e todos os

encarregados de educacéo dos discentes.
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5.7. Instrumentos de recolha de dados

De acordo com Reidy & Mercier, “A complementaridade dos métodos de
investigacdo quantitativos e qualitativos aumentam a fiabilidade dos resultados” (2000,
p.326). Nesse sentido, a recolha de dados realizou-se de uma forma transversal. Recorreu-se
a Musa, plataforma vocacionada para a gestdo do ensino artistico, para a recolha de dados
formativos e observacgdes colocadas ao longo das sessdes letivas. Da mesma forma, as pautas
das avaliagcBes sumativas periddicas possibilitaram uma analise quantitativa dos resultados
escolares dos discentes. Por outro lado, realizou-se uma audigdo que incidiu sobre as pegas
trabalhadas, viabilizando a gravacdo audio-visual do mesmo e observagdo posterior da
execucdo das obras. Subsequentemente, elaboraram-se inquéritos com perguntas fechadas e
abertas, distribuidos aos varios intervenientes da comunidade educativa, com o intuito de

apurar os efeitos desta investigacdo em termos qualitativos.

Considerando que, “A triangulacdo dos dados implica a reunido de dados
provenientes de fontes multiplas num mesmo estudo, com vista a obter diversas perspectivas
de um mesmo fendémeno com objetivo de validagdo” (ibid.), os dados reunidos através dos
inquéritos, derivados dos alunos participantes, encarregados de educacgéo e colegas docentes
(o professor orientador cooperante e diretor pedagdgico), possibilitaram uma maior

diversidade na exposicdo de perspectivas diferentes.
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6. Apresentacao e analise de dados

6.1. Resultados escolares dos alunos participantes

Um dos grandes objetivos deste estudo era averiguar os beneficios da utilizagdo de
repertorio didatico flexivel na aprendizagem de guitarra. Nesse sentido, € importante observar
os resultados escolares dos alunos participantes. Apresentam-se, na Tabela 3, as avaliacOes
periodicas dos discentes, bem como os itens de classificacdo que espelham os critérios de
avaliacdo da AMO para a disciplina do instrumento.

Tabela 3 - Avaliagdes periddicas dos alunos participantes.

Avaliacdo Continua | Responsabilidade e | Provas de Avaliacdo | Avaliacao Final
(55%) Autonomia (15%) elou Audicoes (30%) Periodica

Aluno | 1° per.|2° per. |3° per. || 1° per.|2° per. | 3° per. | 1° per. | 2° per. |3° per.|1° per.|2° per. [3° per.
A 4 5 5 4 5 5 A 4 4 4 5 5
B 3 2 3 3 3 3 3 2 2 3 2 3
c 4 3 4 3 3 3 £ 3 4 4 3 4
D S 5 5 5 5 5 5 5 5 ) 5 5
E 4 5 4 5 5 5 4 5 4 4 5 4
F 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
G 3 3 3 3 3 3 4 4 4 3 3 3
H 2 4 4 3 4 4 3 4 4 3 4 4
| 4 3 3 4 3 3 4 3 3 4 3 3
J 2 3 4 2 3 4 2 3 4 2 3 4
K 4 4 4 4 4 4 A 3 4 4 4 4
L 4 5 5 3 4 4 A o 4 4 5 5

Fonte: Elaboragdo do autor através de dados recolhidos na Musa..
Ao analisar as avaliacdes finais periddicas dos alunos participantes, verifica-se que a

média dos resultados aumenta progressivamente em relacdo ao periodo anterior a

implementacdo do trabalho com os arranjos, conforme é possivel observar na Tabela 4.

Tabela 4 - Médias periodicas das avaliagdes finais dos alunos participantes.

Avaliacdes finais dos alunos participantes | 1° periodo | 2° periodo | 3° periodo

Média periddica 3,75 3,92 4,08

Fonte: Elaboragéo do autor.
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Salienta-se o facto de nédo existirem alunos reprovados e destaca-se a recuperacao das

Alunas H e J que estavam em situacdo de risco em termos de resultados academicos

(mencionadas no capitulo dedicado ao levantamento da problemaética), tendo ambas as alunas

terminado com uma avaliacdo de 4 valores. Da mesma forma, verifica-se um aumento de dois

para quatro alunos que conseguiram atingir a avaliacdo maxima de 5 valores.

6.2. Resultados dos inquéritos aos alunos

No inquérito entregue aos alunos participantes, foram colocadas seis perguntas, sendo

que duas destas implicavam respostas abertas (Quadros 9 e 10). Neste subcapitulo

apresentam-se os resultados pela ordem das questdes colocadas. No Anexo M, expomos, na

integra, os inquéritos preenchidos pelos alunos participantes.

Pergunta 1) Qual a razdo da escolha desta peca?

Quadro 9 - Motivo transmitido pelos alunos na selec¢do do repertorio.

Aluno Resposta

A |“Gosto bastante dos AC/DC, € uma das minhas bandas preferidas”

B |“E uma musica que para além de ser recente, eu também gosto da musica”

C |“Porque gosto da musica”

D |“Escolhi esta pega porque gosto muito da cantora e gosto muito da pega”

E [“Conheco-a e gosto de a ouvir com frequéncia”

F |“E uma das minhas musicas favoritas e que ougo varias vezes”

G [“Gosto bastante, fiquei bastante feliz”

H |“Pois gosto deste tipo de musica”

I |“Por gostar de Red Hot desde pequeno”

J |“Escolhi esta pe¢a porque estava um dia a andar de carro com o0 meu pai, a
masica comecgou a tocar e ele disse que seria fixe eu toca-1a”

K |“O motivo da escolha desta peca foi por querer este desafio”

L |“Jaconhecia a musica, é uma das minha preferidas”

Fonte: Elaboracdo do autor.
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Pergunta 2) Consideras que esta peca contribuiu para um aumento de motivagao

na aprendizagem do instrumento?

Respostas: Todos responderam que “Sim”.

Pergunta 3) Na tua opinido, a peca escolhida teve um nivel de dificuldade

adequado para o teu ano/grau de escolaridade?

Respostas: Todos responderam que “Sim”, menos o Aluno B que respondeu

“Talvez”.

Pergunta 4) Consideras que esta peca contribuiu para a aquisicdo de

competéncias técnicas ou musicais?

Respostas: Todos responderam que “Sim”.

Pergunta 5) Das pecas trabalhadas ao longo do ano letivo, qual foi a tua

preferida?

Quadro 10 - Preferéncia dos alunos relativamente as pecas trabalhadas.

Aluno Resposta
A “Hells Bells”
“Viva la Vida”
“Sweet Child Of Mine”
“Set Fire To The Rain”
“Rio by Night” - V. Lindsey-Clark
“The A Team”
“Nothing Else Matters”
“O Gente Da Minha Terra”

Il | Ml m|] O] O @

| “Californication”

“Hotel California”
“Etude VI” - L. Brouwer
“Rio by Night” - V. Lindsey-Clark

Fonte: Elaboracdo do autor.

| A| «
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Pergunta 6) Gostarias de tocar mais arranjos de musicas populares?

Respostas: Todos responderam que “Sim”, menos o Aluno B que respondeu

“Talvez”.

Analisando estas respostas, verifica-se que, de forma unanime, os alunos consideram
que os arranjos trabalhados contribuiram para um aumento de motivacdo e na aquisicdo de
competéncias técnico-musicais na aprendizagem do instrumento. Por outro lado, 92% s&o da
opinido que as pecas selecionadas tém um nivel de dificuldade adequado e que gostavam de
voltar a trabalhar arranjos de musicas populares no futuro. Relativamente a razao de escolha
das obras, 83% confirmam que as pecgas fazem parte dos seus gostos pessoais. Nao obstante,
os dois alunos que ndo manifestaram essa opinido afirmaram que, entre as obras trabalhadas
ao longo do ano letivo, o arranjo de musica popular era a peca preferida. Por sua vez, 25%
dos alunos declararam que uma das obras retiradas do repertorio mais tradicional era a sua

peca de eleicdo.

6.3. Resultados dos inquéritos aos encarregados de educacgao

Aos encarregados de educacdo, colocaram-se cinco perguntas, incluindo duas de
resposta aberta (Quadros 11 e 12). Neste subcapitulo apresenta-se os resultados pela ordem
das questdes colocadas aos pais dos educandos. Os inquéritos preenchidos pelos encarregados
de educagéo encontram-se, na sua totalidade, no Anexo N.

Pergunta 1) Na sua opinido, o seu educando estudou com mais frequéncia desde

gue comecou a trabalhar o arranjo de musica popular que escolheu?

Respostas: Todos responderam que “Sim”.

Pergunta 2) Considera que esta peca contribuiu para um aumento de motivagao

no seu educando relativamente a aprendizagem do instrumento?

Respostas: Todos responderam que “Sim”.

Pergunta 3) O seu educando fez algum comentario sobre a experiéncia de
trabalhar esta peca?
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Quadro 11 - Comentarios dos alunos aos pais sobre esta experiéncia.

Aluno

Resposta

“Sim, que era fantastico poder tocar musicas do seu estilo musical e poder
conciliar o estudo com o prazer”

(o8]

“Nao fez comentario”

“Sim, é mais motivante/interessante”

“Sim, é mais motivante o estudo de uma musica que reconhece e que é atual em
relacdo as outras classicas que ndo conhece”

“Sim, varios, positivos, sobre o reconhecimento que fazia do tema e pelo animo”

“Sim, vou poder tocar a peca do Ed Sheeran que eu adoro. Ficou feliz e
empolgada com o novo desafio”

“Sim, que gostou muito, mais motivado, mais dedicado ao estudo”

“Sim, 0 meu educando gostou sempre desta pec¢a, mas assim que o professor deu
a felicidade de ela trabalhar este arranjo deu-lhe muito mais interesse pela masica
em geral. Comegou por se aplicar mais em casa”

“Sim, € mais engracado e mais giro tocar musicas que se conhece, que ja se
ouviu e que se gosta”

“Sim, vais gostar da peca que estou a estudar”

“Nao fez comentario”

| Xl «

“Sim, ficou feliz, pois gostava muito da musica”

Fonte: Elaboracdo do autor.

Pergunta 4) Qual a sua opinido sobre a experiéncia do seu educando tocar esta

peca?
Quadro 12 - Opinido dos encarregados de educacgdo sobre esta experiéncia.
Aluno Resposta

“Acredito que é um passo em frente face as que, habitualmente, se trabalha

A nestes contextos educacionais. O poder ir ao encontro das gragas musicais dos
alunos, tornando a aprendizagem ainda mais motivadora, explorando as
excelentes harmonias que este tipo de musicas muitas vezes apresentam”

B “Senti que esteve motivado e no fim da audicéo até quis ficar com outras pecas
de outros colegas”

C “Acho que esta peca 0 tornou com mais atitude ao tocar e desta forma o
enriqueceu nos conhecimentos e na experiéncia”

92



“Foi uma boa experiéncia, fez com que ela quisesse tocar outras masicas
igualmente conhecidas e desenvolver mais a técnica e a propria interpretacdo”

E |“Mais animada, interessada e aplicada. O tema foi Ihe mais grato”

“Achei a minha filha com maior motivacéo por estar a tocar masicas dos seus
F |cantores e cantoras preferidas, mais animada e com mais vontade de tocar apesar
de continuar a achar que os classicos ndo devem perder seu espaco”

“Gostei muito da apresentacdo. Despertou o gosto para outros estilos de musica
dos anos 60, 70, 80. Até mais aperfeicoamento na sua peca”

“Gosto muito de ouvir, mas se ndo fosse a frequéncia de trabalho aplicado pelo
H [professor ndo conseguia tocar tdo bem esta peca, pois & uma pega com muito
trabalho, mas vale a pena o trabalho”

“Foi uma experiéncia muito agradavel, fora do habitual e menos monotona do
que as outras audigdes”

“Motivou-a para a procura de outras pecas além de que Ihe deu a nogdo que pode
tocar outras coisas além das que lhe séo apresentadas nas aulas”

K |“Ele adorou tocar uma peca diferente das que costuma tocar”

“Foi 6timo pois pensava que ja sabia tocar esta musica, mas percebeu que o
arranjo proposto era mais complexo do que pensava”

Fonte: Elaboracdo do autor.

Pergunta 5) Gostaria que o seu educando tocasse mais arranjos de musicas

populares?

Respostas: Todos responderam que “Sim”.

Segundo os encarregados de educacdo, os arranjos de masicas populares contribuiram
para um aumento global da motivacdo dos seus educandos relativamente a aprendizagem do
instrumento, tendo os discentes estudado com maior frequéncia desde o comeco do trabalho
com as pecas que escolheram. Todos os pais afirmaram, igualmente, que gostariam que os
alunos interpretassem mais obras deste género, espelhando os comentarios positivos dos seus
educandos e as opinides expressadas nas respostas abertas, nas quais elogiavam a experiéncia

vivenciada junto dos seus filhos.
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6.4. Resultados dos inquéritos ao orientador cooperante

Os inquéritos dirigidos ao orientador cooperante referiam-se especificamente a cada
arranjo/aluno e foram colocadas seis perguntas. A ultima questdo permitia-lhe, se desejasse,
acrescentar alguma observagdo que considerasse pertinente. Neste subcapitulo, apresentam-se
os resultados pela ordem das questdes colocadas. Por sua vez, no Anexo O encontram-se

todos os inquéritos preenchidos pelo Mestre Ricardo Barriga.

Pergunta 1) Considera que esta peca contribuiu para um aumento de motivagao

do aluno na aprendizagem do instrumento?

Respostas: Respondeu “Sim” para todos.

Pergunta 2) Na sua opinido, a pec¢a escolhida teve um nivel de dificuldade
adequado para o ano/grau de escolaridade do aluno?

Respostas: Respondeu “Sim” para todos menos Nothing Else Matters (Aluno G)

onde respondeu “N&o” porque considerou a escolha “Pouco exigente”.

Pergunta 3) Considera que esta pe¢a permite trabalhar competéncias técnicas ou
musicais pretendidas para o ano/grau de escolaridade do aluno?

Respostas: Respondeu “Sim” para todos menos Nothing Else Matters (Aluno G)

onde respondeu “Talvez”.

Pergunta 4) Concordaria com a insercdo desta peca nas opg¢des de contetdos

trabalhados no programa anual do instrumento?

Respostas: Respondeu “Sim” para todos.

Pergunta 5) Concordaria com a utilizacdo desta peca como opc¢ao de conteudo

para uma prova oficial de avaliagdo da disciplina de instrumento?

Respostas: Respondeu “Sim” para todos.

Pergunta 6) Se desejar, pode acrescentar aqui mais alguma observacdo que

considere pertinente:
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Respostas: Relativamente ao Aluno B, “Apesar do aluno demonstrar mais
motivacdo, poderia ter estudado um pouco mais. O aluno teve dificuldades e sempre
estudou pouco”. Relativamente ao Aluno G, “Apesar do aluno ter escolhido esta peca
para tocar porque gostava da musica, a obra ndo apresentava um grau de exigéncia

adequada ao nivel do aluno”.

Analisando as respostas do orientador cooperante, todos os arranjos de musicas
populares contribuiram para um aumento de motivacdo dos alunos na aprendizagem do
instrumento. Da mesma forma, o Mestre Ricardo Barriga considerou que, com a excegéo do
Aluno G que no seu entender escolheu uma obra “pouco exigente”, as pecas selecionadas
tinham um nivel de dificuldade adequado e permitiam trabalhar competéncias técnicas ou
musicais pretendidas para o ano/grau de escolaridade dos discentes. Referiu ainda que, apesar
do Aluno B demonstrar maior motivacdo ao ter optado por uma peca do seu interesse e de
exigéncia apropriada, 0 mesmo néo estudou o suficiente para ultrapassar as suas dificuldades
na execucdo da pega. No que diz respeito a inser¢do dos arranjos nas opgdes de contetdos
nos programas anuais e provas oficiais de avaliacdo da disciplina de instrumento, o orientador

cooperante respondeu que estava de acordo com essa possibilidade.

6.5. Resultados do inquérito ao Diretor Pedagdgico

O ultimo inquérito foi dirigido ao Diretor Pedagdgico, logo apds ter presenciado o
concerto dedicado aos arranjos. Para finalizar, foi facilitada a possibilidade para acrescentar,
se desejasse, alguma observacdo que considerasse pertinente. Com o intuito de verificar a sua
opinido sobre o projeto de investigacdo, tendo em conta as observagdes realizadas na audi¢do
dos arranjos, bem como as interacbes com os alunos e encarregados de educagéo,
apresentamos os resultados obtidos na ordem das questdes colocadas. No Anexo P, expde-se

0 inquérito preenchido pelo Diretor Pedagogico, Prof. Pedro Filipe.

Pergunta 1) Considera que a utilizacdo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra classica contribui para um aumento de motivacdo dos alunos

na aprendizagem do instrumento?

Resposta: Respondeu “Sim”.
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Pergunta 2) Na sua opinido, as pecas escolhidas tiveram niveis de dificuldade
adequados para 0S anos/graus de escolaridade dos alunos?

Resposta: Respondeu “Sim”.

Pergunta 3) Considera que estas pegas permitem trabalhar competéncias
técnicas ou musicais pretendidas para os anos/graus de escolaridade dos alunos?

Resposta: Respondeu “Sim”.

Pergunta 4) Concordaria com a insercdo destas pecas nas opc¢des de contetdos

trabalhados no programa anual do instrumento?

Resposta: Respondeu “Sim”.

Pergunta 5) Concordaria com a utilizacdo destas pecas como opgdes de

conteudos para uma prova oficial de avaliacdo da disciplina de instrumento?

Resposta: Respondeu “Sim”.

Pergunta 6) Se desejar, pode acrescentar aqui mais alguma observacdo que

considere pertinente:

Resposta: Deixou “em branco”.

O Diretor Pedagdgico respondeu positivamente a todas as questdes do inquérito.
Dessa forma, considerou que a utilizacdo de arranjos de musicas populares contribuiu para
um aumento de motivacdo dos alunos na aprendizagem do instrumento e que as pecas
selecionadas tinham um nivel de dificuldade adequado para o ano/grau de escolaridade dos
discentes, permitindo assim trabalhar as competéncias técnicas ou musicais pretendidas. O
prof. Pedro Filipe concordou ainda com a insercdo dos arranjos nas opg¢des de conteldos nos
programas anuais e provas oficiais de avaliacdo da disciplina de instrumento. O Diretor

Pedagogico nao acrescentou mais observagdes na ultima questdo com resposta aberta.
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7. Discussao dos resultados

Segundo Reidy & Mercier, “A triangulacdo dos investigadores consiste na utilizacéo
de dois ou mais investigadores para examinar os dados e assegurar assim uma melhor
fidelidade dos resultados” (2000, p.326). Neste sentido, as informacdes recolhidas e
apresentadas no capitulo anterior, bem como a analise dos resultados obtidos, possibilitou o
debate entre colegas docentes (0 mestrando e o orientador cooperante), com o objetivo de

averiguar o seguinte:

e Em termos quantitativos, quais os resultados académicos desta experiéncia (através da
comparacao entre avaliacdes periodicas);

e Os efeitos desta implementacdo ao nivel do interesse, da motivacdo continua e do
empenho dos alunos na aprendizagem da guitarra;

e O valor do novo repertério; considerando o0s objetivos propostos ao nivel da
aprendizagem dos alunos, efetuar uma avaliacdo qualitativa através da caracterizacao
de cada peca em termos do seu contributo técnico-musical e grau de dificuldade, na

hipdtese de inserir o mesmo definitivamente no programa de guitarra.

Relativamente aos resultados académicos desta experiéncia, verificou-se, em termos
quantitativos, uma melhoria na média coletiva das avaliagbes periddicas dos alunos
participantes. Individualmente, ha vérias observacOes a fazer sobre a evolugdo dos discentes.
Pelo lado positivo, conseguiu-se melhorar os resultados de duas alunas que estavam em
situacdo de risco a nivel académico, tendo as Alunas H e J acabado o ano letivo com 4
valores. Da mesma forma, observou-se um crescente interesse e empenho no trabalho
realizado com as obras tradicionais que fizeram parte do programa proposto durante o
periodo de implementacdo do projeto. Por outro lado, foi possivel averiguar que houve dois
alunos que ndo beneficiaram substancialmente, em termos de resultados académicos, com a
implementacdo do projeto. Ndo obstante, os Alunos B, e I, mostraram-se satisfeitos com o
trabalho realizado com as pegas escolhidas, apesar da falta de empenho e regularidade de
estudo necessario para atingir melhores resultados no desenvolvimento técnico-musical. Pelo
contrario, os Alunos A e L mostraram-se empolgados com a oportunidade de trabalhar as
musicas dos seus artistas de eleicdo, tendo conseguido alcancar uma avaliacdo de 5 valores

nos periodos a seguir & implementacao dos arranjos selecionados.
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De acordo com as opinides expressas pelos alunos participantes, encarregados de
educacdo e colegas docentes, notou-se um aumento claro no interesse e motivacdo dos
educandos perante as pecas trabalhadas. No entanto, tal como referido anteriormente, nem
todos os discentes conseguiram transportar o entusiasmo sentido, particularmente, em sala de
aula, para o empenho no trabalho efetuado em casa. Amiude, observou-se a frustracdo de
alguns alunos gquando ndo conseguiam executar com sucesso as musicas que tanto apreciam.
Por outro lado, a persisténcia na tentativa de melhorar e o facto de nenhum aluno ter
reprovado, bem como todo o enlevo observado na preparagéo e realizagdo da apresentacdo
das pecas, demonstra o impacto positivo que provém da oportunidade de trabalhar obras com
as quais se identificam. Da mesma forma, as declaracGes prestadas pelos encarregados de
educacédo sobre a experiéncia vivenciada junto dos seus educandos, confirmam os efeitos

positivos evidenciados durante a implementacdo deste projeto.

Considerando as opinifes e 0s comentarios expostos pelos varios intervenientes neste
projeto de investigacdo, entendemos que, na sua maioria, 0s arranjos de musicas populares
contribuiram positivamente para o desenvolvimento técnico-musical dos discentes na
aprendizagem da guitarra. Por sua vez, refletindo sobre os objetivos propostos ao nivel da
aprendizagem dos alunos e a caracterizacédo realizada das pecas selecionadas, bem como as
experiéncias obtidas ao longo do processo de preparacdo, implementacdo e trabalho com as
mesmas, entendemos que todas estas obras merecem ser inseridas no programa de guitarra
como opcOes validas de repertorio didatico. No que se refere ao grau de dificuldade dos
arranjos, percebemos que, predominantemente, as obras adaptam-se plenamente ao 3° ciclo
de estudos do ensino articulado de musica. Contudo, serd necessario conhecer 0s arranjos € as
suas caracteristicas atempadamente para melhor as implementar de acordo com o nivel de

aprendizagem e as competéncias especificas a desenvolver com os discentes.
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8. Conclusédo do Projeto de Investigacao

Uma vez que existem varios fatores que podem influenciar o sucesso ou insucesso
escolar dos alunos (ambiente e apoio familiar, relacdo com os pares, ambiente escolar, etc.),
ndo é facil chegar a conclusGes inequivocas sobre os efeitos da implementacdo deste projeto
nos resultados académicos obtidos pelos alunos. Visto ser esta a primeira vez que se
utilizaram as pecas implementadas e, considerando as lacunas técnico-musicais pré-existentes
em alguns alunos, surgiram varias dificuldades inerentes ao desenvolvimento do trabalho
(com estas obras). Por outro lado, uma vez que a amostra foi composta por discentes cujo
percurso escolar é conhecido e acompanhado pelos colegas docentes, foi possivel melhor
percepcionar os imponderaveis circunstanciais existentes para chegar a conclusfes sobre 0s
resultados obtidos. Nesse sentido, e conforme 0s objetivos pretendidos, expomos de seguida

algumas conclusdes no intuito de responder as hipoteses colocadas.

Na conclusédo deste projeto de investigacdo, entende-se que podemos com certeza
aumentar o interesse e a motivacdo dos alunos na aprendizagem da guitarra cléssica se
formos ao encontro dos gostos pessoais dos adolescentes a frequentar o regime articulado do
ensino especializado da mdsica. Da mesma forma, verificou-se que a utilizacdo de novo
repertorio e maior flexibilidade na escolha de conteudos didaticos, proporciona beneficios
nos resultados académicos dos alunos, ndo sé em termos gerais mas, em casos especificos,
culminando em momentos de sucesso no rendimento escolar e/ou na gestdo e recuperacdo de
discentes em situacdo problematica. Por conseguinte, podemos responder positivamente a
questdo levantada antes da intervencdo, afirmando que é possivel motivar os alunos para a
aprendizagem da guitarra classica recorrendo a repertorio que ndo seja erudito e que faz parte
da sua identidade musical, sem abandonar os objetivos de desenvolvimento técnico e

aquisicdo de competéncias necessarias para uma eventual formacéo profissional.

Acrescenta-se ainda que, ap0s os resultados obtidos através dos inquéritos feitos a
todos os intervenientes e ainda segundo o que foi observado presencialmente pelo Diretor
Pedagogico na audicao final dos alunos (Anexo Q), este trabalho podera contribuir de facto

COMO uma nova proposta para a atualizacdo do programa de guitarra na AMO.
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9. Considerac0es Finais

Num futuro proximo, seria determinante verificar o real beneficio da insercdo de
arranjos de masicas populares nos contetdos programaticos de instrumento, alargando este
projeto a outros ciclos de ensino e as demais disciplinas que integram o ensino especializado
da musica. Desta forma, proporcionar-se-4, para além de um possivel aumento de interesse
neste tipo de ensino, ferramentas que permitam a construcdo da autonomia ao nivel do
percurso escolar dos alunos e maior diversidade de recursos no mundo profissional da
mausica. Assim, o desafio lancado por este projeto foi uma nova experiéncia, bastante ardua
mas também muito enriquecedora. A possibilidade de contribuir para novas solugdes em prol
de melhores resultados no processo ensino-aprendizagem foi, de facto, catalisador e
imprescindivel para conseguir ultrapassar positivamente os desafios inerentes ao trabalho da

investigacao-acéo.

Consideramos elemento essencial no papel do professor o desenvolvimento de uma
relacdo de respeito matuo com os discentes, possibilitando dessa forma uma abertura para
novas aprendizagens que permitam um alargamento do acesso a cultura musical,
contribuindo assim para a construgdo de uma sempre renovada identidade musical. Ainda no
que compete a responsabilidade docente, sera imprescindivel proporcionar a experiéncia
multi-estilistica que promova a aquisicdo de competéncias necessarias para uma mais capaz
formacdo profissional dos alunos, quaisquer que sejam o0s seus objetivos no campo da

musica .

Por altimo, temos a esperanca que este estudo venha a inspirar novos projetos de
investigacdo, dando assim continuidade ao trabalho de procura da exceléncia do processo
ensino-aprendizagem, bem como na triangulacdo professor-aluno-comunidade, que

consideramos fundamental para o progresso do ensino especializado da musica em Portugal.
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AnNexos

Anexo A — Exemplo de planificacédo de aula individual

PLANIFICAGAO DE AULA DE GUITARRA CLASSICA PARA ALUNO DO ENSINO BASICO - 5° Ano/1° grau

OBJETIVOS/ CONTEUDO ATIVIDADES! ESTRATEGIAS DU xbn.ho RECURSOS/ b<b_._>o__._.o
COMPETENCIAS REPERTORIO
- ura -Conhecimento do - Preparagéo, colocagéo de partituras e - Afinador digital; - Observagao dire
Abertura/ Conhecimento d P z locagao de partit Afinador digital Cbs a0 direta
Autonomia na afinagéo; mqmvma - banco de apoio; Afinacéo do 20min. do Professor:
Conhecimento dos musical/utiizagdo do | |ngtrumerto com e sem afinador digital, Diagnéstico
_:ﬁozm_umjam.aa € ﬂm_o. afinador digital Relagao entre alfabeto musical e notas individual do aluno
%H_o .Mmomw“_am:a o solfejo; Tocar tons e meics-tons ao
¢ ' longo do brago da guitarra.
- Aquecimento e . ]
desenvolvimento de “Escala de Sol Major: | - Execugéo da escala de Sol Maior 5 min. Ficha de escalas da | - Avaliar se os
HH = = i a i . N g
Deservolviments dé aternancia; boa colocagéo dos dedos sobre o decorreu a aula no
. . braco da guitarra; Trabalho com o :
_m_E_.m_m.no:jmo_\a_mao da | pyisago livie com o Bmmozo%o geral (de 1a5).
1° posicdo; dominio de polegar; Tocar . Partitura da melodia
uma postura correcta e | melodias nas cordas ) o . Hino da Alegria' de | 1-Muito Insuficiente
relaxada; Alternagao graves. -Revisao da melodia 'Hino da Alegria g - _._@mm cordas | 2 /nsuficiente
pulsagéo das cordas. . 4.Bom
5.Muito Bom
-Tocar cordas graves e | -Exercicios com cordas | ~raPalno com o estudo L'aube’ de :
_ TTisserand -Partituras dos
agudas com polegar e j,m | agudas tocadas em 10mi T
em alternancia. alternancia com cordas =1 e B T T esernd
graves; pulsacéo livre ; Bov 1 Do -Autoavaliagéo
; - Introdug&o ao estudo 'En Echo' de do livro'Je Deviens R
M%HH:H%E%MWC_Q com polegar e i,m. .- Guitariste_Vol.1' do /Reflexao Pessoal
autor.
eficazmente o estudo :
] - Defirigc e tiabalio - Explicagao e mnoamamqa_% trabalho Smin
s e a desenvolver no estudo individual
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Anexo B — Exemplo de avaliacédo formativa realizada através das TIC

Reenc. Re: Reenc. Re: Inbox X 0 &
cisZogiclZale Ok obrigada professor. Boa noite 7. ——— Mensa... Feb 13
l Abel Beja <abelbeja@gmail.com= Feb 13 * -
to msssEmaERs| -
Ol i,
Parabéns pelo trabalho feito, no geral esta bem.
Comentarios:

Secbes Verse' e 'Chorus’ - O ritmo e leitura musical esta bem executado.
Contudo, esta peca beneficiava de uma pulsacio apoiada no geral.

Assim, a melodia & o ritmo teria mais definic&o e volume. A pulsac&o apoiada
proporciona mais velocidade e ajuda a "abafar' ou parar cordas soltas de
soarem alem do tempo pretendido, como aconteceu no 'Chorus’. Envio agui um
link youtube para uma demonstracao desta tecnica;

https://youtu be/i_IEdeymu\WM

'‘Bridge’ - Aqui o ritmo nao esta bem executado. O melhor sera trabalhar com o
metronomo para sentir a pulsacio e depois tocar a 22 e 3% nota de cada
compasso no 'contratempo’ como pretendido. Segue aqui o link:

https //'youtu be/nHM5IwW2EpGA

Como ainda tens algum tempo para entregar este trabalho, podes tentar
implementar as sugestdes e enviar novamente, ok?

Obrigado e bom trabalho!

H" T 3

-,
h-'d}"'
* . Happy - GTR3-'VE

Ih-l. -

* “Happy-GTR3-'B
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Anexo C - Ficha de teste de avaliacdo utilizado pelos docentes

Teste de Avaliacao

Aluno: [___°Ano

Data: Avaliagé&o Total:

Ass. Enc. Educ.
| CoweeméNcasEspecircas [ 1[2[3[4[5]
Postura mao direita

Postura mao esquerda
Afinacéo

Pulsacdo

Sonoridade

Musicalidade/ Expressividade
Coordenacao motora

Atitude

5 - Satisfaz Muito Bem (demonstra alto nivel da execugdo do parametro); 4 — Satisfaz Bem (demonstra bom nivel na execugédo
do parametro); 3 — Satisfaz (demonstra nivel satisfatério de execugdo do parametro); 2 — Ainda Nao Satisfaz (demonstra fraco
nivel de execugéo do parametro; 1 — Nao Satisfaz (ndo ha evidéncia da realizagdo da tarefa proposta)

( %) Escals: —

( %) Estudo/Peca:

( %) Estudo/Peca:

( %) Estudo/Peca:

%) Leitura de
Partitura

Observacoes finais:

Docente
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Anexo D - Critérios de avaliacdo da ABRSM

critérios de avaliacao

Pecas
A tabela que se segue ilusira a base de pontuacao dentro das faixas
alargadas de resultaldos_ Cada peca sera avaliada .se.l';'x.lm.da.lnle.ﬁ.le..
partindo-se - do principio  basico 'de se  pontuar: positival ou
negativamente a partir da nota miima de aprovacao, em vez de se.
deduzir pontos a partir da nota méaxima ou de se¢ ir adici'a;\an&.e-
pontos a partir do zero. Ao conferirem pontos, os e s fetunainy
em conta a forma cumulativa como as qualidﬁd“-‘&e".c'dmpé*ﬁ'ené
abaixo listadas vao sendo avaliadas, de mancira a alé%n'cérrsé'm
resultado final geral. car-se un

Graus 1-5

27-30 Distincao

& Fluéncia técnica

® Sentido de interpretacao ¢
controle ronal segurao

® Sensibilidade para detalhe
musical ¢ para o espirito da
peca

® Tempo musicalmente
convincente

24-26 Mérito
® Alencio a dinamica e
@ Evidéncia de conscién
¢ controlo
® Um tempo adeqn
® Sentido do cardc
® Bom sentido ¢

IR TR ALV T TE A AT
P
y 3

20-23 Aprovagio : 5T ahe
® Scguranca geral nas notas ¢ 7 i
ritmao
® Tempo adequado
® Um sentido razodvel de
continuidade C inamicas
@ Prova de uma preparacio ‘apropriadas, frascado,
cuidadosa articulagao Ay 1
® Recuperagao rdapida de algum :
cdeslize
17-19 Abaixo do nivel de Aprovacao Abaixo do nivel de Aprovacio
@ Imediatamente abaixo do padriao ® Imediatamente abaixn
aceitavel em precisio geral aceitivel em precisio
@ Sentido de continuidade ® Alguns deslizes
inadequado continuidade

® Fraca recuperaciao dos deslizes @

Auséncia de

13-16 ® Sénas dificuldades com notas L

e/ou tempo

® Tropecdes e quebras L]
frequentes na continuidade

® Hesitagoes ou desempenho
incompleto

® [alta grave de controlo tonal

@® Muito fraco em todos os
aspectos

10-12 @ Totalmente inadequado em
termos técnicos
® Incapacidade de continuar
para mais de uma pequena
SECCAO Sem erro

0 ® Sem oferta de t-mbalhoj

109



Escalas, arpejos e cangao tradicional sem acompa nhamento
As escalas, arpegjos e cangao tradicional compreendem o
desenvolvimento progressivo das competéncias instrumentais ou vocais
essenciais. O esquema de pontuacao que se segue € aplicado a todos os
graus. A nota para aprovacao nesta seceao € 145 a nota maxima & 2.

Todos os graus

19-21 e Resposta rapida
® Apresentacao musical e fluente
® Tempo confiante ¢ uniforme

17-18 ® Resposta pronta
Bem preparado
Tecnicamente uniforme e bastanie seguro

Muito poucos deslizes ou correcgoes

Resposta cautelosa
Tempo moderado
Tonalidade conhecida, embora com :
e Momentum geralmente mantido

14-16

11-13 Aprovacao abaixo do padrao
Fraca resposta

Tempo lento € inconsistentc
Erros Irequentes

Alguns itens incompletos

Resposta bastante fraca ou
Execucao nao uniforme
Tempo demasiado len
Tecnicamente inadeq

7-10

06000 0000

Sem oferta de tral

=
L

I
|
|

Leitura a 1.2 vista
A ABRSM publica cadernos com exe mpl:og _dos testes d
vista para todos os programais de todos os grau: Estes ilustran
aumento gradual de difi culdade que os candidatos t&m de enfrenay.
Os candidatos de orgao e alguns dos candidatos de instrumentos de
almente, nos Graus 6, 7 ¢ 8, testes de

sopro de metal terao, ac_licion
LraANSposiCao; Os candidatos de cravo terao, em todos os graus, um teste

de baixo continuo. O examinador concedera aos candidatos 30
segundos para que se preparem cm siléncio ou a tocar, antes quea.
verdadeira avaliacao tenha lugar. Tal como nas escalas, arpejos ¢
cancao tradicional nao acompanhacda, a nota de aprovacao € 14; a

nota maxima ¢é 21.

Todos os graus

19-21 e Fluente
® Atencao aos detalhes expressivos
® Consciéncia musical

17—18 ® Precisao na maioria das vezes
® Pulso normalmente [ixo
® Tempo adequado

® Momentum geralmente mantido
® Alguma atencao a armacao da cla

11-13 Abaixo do nivel de Aprovacao
® Fraco reconhecimento do e
® Falta de continuidade .
® Conhecimento inconsis

7-10 e Reconhecimento ba
® Sem continuidade ou
® Completa desaten
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Anexo E - Critérios de avaliacdo do departamento de cordas da AMO

ALALEALA
DISICATIRIENOS

Critérios de avaliaciio

Disciplina de Instrumento/Cordas

19, 2°, 3° Ciclo e Secundario

Dominio da Critérios I z lns.trumentos Cotacio
: ; Critérios especificos Indicadores de
Avaliacio Gerais . %o
Avaliacio
Coordenagio psico-motora; Execugdio
Sentido de aula a aula
pulsagdo/ritmo/harmonia/fraseado; das ‘:’hl‘_as "
Qualidade do som trabalhado; Lysteals 30%
Realizagdo de diferentes articulagoes e exigidas no
dindmicas; Sty
Aquisigio de Fluéncia da leitura; frequentado
competéncias Agilidade e seguranga na execugio;
essenciais e Respeito pelo andamento que as obras
y o especificas; determinam;
Cﬁgnmvos: Capacidade de concentragio e
Apndﬁes Dominio dos memorizagio;
Capacidades contetdos Capacidade de abordar o estilo da obra; Cumprimento
Competéncias programaticos; Ce}xguudade de formulagiio e apreciag@o da quantidade
. critica; de programa 5%
Evolugdo na Capacidade de abordar ¢ explorar minimo
aprendizagem repertdrio novo; exigido
Capacidade de diagnosticar problemas e .
resolvé-los; A“"ahfma“
Destreza na leitura a primeira vista; Continua
Estudo individual e trabalho de casa; 70%
Participagio e desempenho em audigdes e
concertos; Testes de
Expressividade e criatividade. avaliagiio 20%
formativa
Assiduidade e pontualidade;
Apresentagdo do material necessario para
a aula;
Interesse e empenho na disciplina;
. Hébitos de Métodos de estudo;
Atitudes e estudo; Atitude na sala de aula; Observagdo 15%
Valores Responsabilidade | Cumprimento das tarefas atribuidas; direta °
€ autonomia Regularidade de qualidade do estudo;
Participagfio nas atividades escolares;
Respeito pelos outros e pelos
equipamentos escolares;
Atitude em apresentagdes piablicas.
Postura em palco;
Rigor da indumentaria apresentada;
Sentido de fraseado;
Qualidade sonora; Audigdes 10%
. . 2 Realizagdo de diferentes articulagdes ¢
Performativos | Responsabilidade | 400 ;coe. Avaliagio
e Psico- g“smd' . Fluéncia, agilidade e seguranga na periddica
OMPromisso . ] °
motores artistico. ewoaugin; 30%
Capacidade de concentragiio e
memorizagio;
Capacidade de diagnosticar problemas e
resolvé-los de imediato. I’ro»:as de 20%
avaliagiio
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Anexo F — Ficha de autoavaliacao e comentarios dos alunos

Ficha de Auto-Avaliagao

Ano Lectivo 2016/ 2017
Aluno: Instrumento:
___°Periodo; ___ °Ano Turma: N° Grau:
Data / /
A " ComPeTENcIAS EsPeciFicas - -0 0 14112131415

Tenho uma boa Posicdo/Postura com o Instrumento/Corpo
Demonstro a Técnica necessaria para tocar as pecas

Expressividade (Toco com dinamicas, timbres diferentes, ornamentos, efc)
Desenvolvimento Musical (Sentido Ritmico e Melddico)

Realizo uma Leitura Musical corretamente

Capacidade de Cumprir o0 Programa proposto

5 — Satisfaz Muito Bem (demonstra alto nivel da execugéo do parametro); 4 — Satisfaz Bem (demonstra
bom nivel na execucdo do pardmetro); 3 — Satisfaz (demonstra nivel satisfatério de execugdo do
parametro); 2 — Ainda Néo Satisfaz (demonstra fraco nivel de execugfo do pardmetro; 1 — Néo Satisfaz
(ndo hé evidéncia da realizagéo da tarefa proposta)

i -~ Amtupes / COMPORTAMENTOS © [ Sim [ Nio [ As vezes
Sou assiduo e pontual
Participo e concentro-me durante a aula
Perturbo a aula

Realizo os trabalhos de casa

| Trago o material necessario para a aula
Reajo positivamente as dificuldades
Demonstro interesse no trabalho proposto

Comentérios (o0 que mais gostaram ou ndo gostaram; o que gostavam de propor para as aulas):

(assinatura do aluno)
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Anexo G - Inqueérito aos alunos da AMO

gJ J .l..u."
[TRICAORIBOS

Inquérito aos alunos:
Identidade Musical no EnsinoEspecializado de Musica

Instrumento: Ano escolar:

Para cada pergunta, assinala com ‘X’ uma opg¢do a tua escolha...

1. Gostas dos seguintes estilos de musica?

Nao Gosto  |Gosto mais
conhego | Nao gosto pouco ou menos |Gosto muito

Classica (Mozart, Beethoven,
Bach, etc.)

Rock (AC/DC, Nirvana, Foo
Fighters, etc.)

Pop (Adele, Imagine Dragons,
Ed Sheeran, etc.)

Dance/ElectronicalDj
(Calvin Harris, Major Lazer, Dj
Snake, etc.)

World Music (Mariza, Tom
Jobim, Zeca Afonso, etc.)

Jazz (Miles Davis, Jamie
Cullum, Billie Holiday, etc.)

Hip-Hop (Black Eyed Peas,
Dengaz, Eminem, etc.)

Musica Popular Portuguesa
(Tony Carreira, Quim Barreiros,
Ana Malhoa, etc.)

2. Estas satisfeito/a com o repertério trabalhado nas aulas de instrumento?

Estou mais ou
N&ao estou satisfeito | Estou pouco satisfeito menos satisfeito Estou muito satisfeito

3. Estas satisfeito/a com o repertério trabalhado nas aulas de classe conjunto?

Estou mais ou
Néao estou satisfeito | Estou pouco satisfeito menos satisfeito Estou muito satisfeito
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4. Costumas assistir a concertos dos seguintes estilos de musica?

Nunca

Raramente

Algumas
vezes

Muitas
vezes

Classica (Mozart, Beethoven, Bach, etc.)

Rock (AC/DC, Nirvana, Foo Fighters, etc.)

Pop (Adele, Imagine Dragons, Ed
Sheeran, etc.)

Dance/Electronical/Dj
(Calvin Harris, Major Lazer, Dj Snake,
etc.)

World Music (Mariza, Tom Jobim, Zeca
Afonso, etc.)

Jazz (Miles Davis, Jamie Cullum, Billie
Holiday, etc.)

Hip-Hop (Black Eyed Peas, Dengaz,
Eminem, etc.)

Musica Popular Portuguesa (Tony
Carreira, Quim Barreiros, Ana Malhoa,
etc.)

5. O instrumento que estas a aprender na Academia foi a tua primeira escolha?

Sim Nao

6. Gostas do instrumento que estas a aprender na Academia?

Sim Nao

7. Tens algum familiar que toque algum instrumento?

Sim Nao

8. Se respondeste sim a pergunta numero 7, esse familiar toca o mesmo instrumento que

andas a aprender na Academia?

Sim Nio
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Resultados 2° Ciclo AMO - Inquérito aos alunos: Identidade Musical no Ensino Especializado da Musica

Pergunta: Respostas:
1 2 3 4 5
1. Gostas dos seguintes estilos de misica? Gosto mais
Néo conhego | Néo gosto | Gosto pouco | oumenos |Gosto muito
Classica 0 2 1 23 20
Rock 3 12 1 18 12
Pop 2 1 6 12 35
Dance/EléctronicalDj 10 3 8 9 26
World Music 1 7 2 12 4
Jazz 12 10 8 18 7
Hip-Hop ] 4 10 11 24
Misica Popular Portuguesa 0 18 1" 17 10
1 2 3 4
% Extix exbsiolios Conuwyiwicso Nao estou  |Estou pouco Esmnl:;::i: * Estou muito
trabalizacoreadias daEs A N0} satisfeito satisfeito salisfeito satisfeito
0 1 20 35
1 2 3 4
3. Ests satisieitola com o repertério Nao estou |Estou pouco Eswr:e“r.:ta}l: * Estou muito
trabalhado nas aulas de classe conjunto? satisfeito | safisfeito | satisfeito satisfeito
0 0 20 36
4, Costumas assitir a concertos dos 1 2 3 4
seguintes estilos de misica? Nunca Raramente |Algumas vezes| Muitas vezes
Classica 30 12 9 5
Rock 38 12 4 2
Pop k]| 1 9 5
DancefEléctronica/Dj 34 10 8 4
World Music i 14 5 0
Jazz 44 6 4 1
Hip-Hop 35 12 4 5
Misica Popular Portuguesa 24 16 7 9
E,—,—.=
_ 1 2
5. O instrumento que estas a aprender na Si Na
Academia foi a tua primeira escolha? im a0
45 1
e —————
1 2
6. Gostas do instrumento que estds a Si N
aprender na Academia? im s
56 0
1 2
7. Tens algum familiar que toca algum = =
instrumento? Sim Néo
38 18
8. Tens algum familiar que toca o mesmo 1 2
instrumento que andas a aprender na Sim Nio
Academia? 17 m
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Resultados 3° Ciclo AMO - Inquérito aos alunos: Identidade Musical no Ensino Especializado da Musica

Pergunta: Respostas:
1 2 3 4 5
1. Gostas dos seguintes estilos de musica? ;
J Nao conhego | Néo gosto | Gosto pouco Gosto mais Gosto muito
ou menos
Classica 0 8 10 25 11
Rock 1 B8 16 17 12
Pop 1 0 6 9 38
Dance/EléctronicalDj 2 1 § 16 K}l
World Music 2 10 24 18 1
Jazz 5 13 17 16 3
Hip-Hop 1 2 7 16 29
Misica Popular Portuguesa 4 28 8 " 3
—,,,, s S  ——o— v i RvvRBBB i i————
1 2 3 4
2. Estas satisfeitola com o repertdrio Nioestou |Estou pouco Emr:;::i: U Estou muito
trabalhado nas aulas de instrumento? satisfeito satisfeito s satisfeito
satisfeito
1 5 19 30
1 2 3 4
3. Estas satisfeito/a com o repertorio Nioestou |Estou pouco Estou mais ou Estou muito
trabalhado nas aulas de classe conjunto? satisfeito satisfeito i satisfeito
satisfeito
4 7 2 22
4. Costumas assitir a concertos dos 1 2 § 4
seguintes estilos de musica? Nunca Raramente |Algumas vezes| Muitas vezes
Classica 24 17 12 2
Rock 38 ) ] 3
Pop 29 16 B 2
Dance/EléctronicalDj 4 1 7 0
World Music 42 8 5 0
Jazz 48 7 0 0
Hip-Hop R 1 11 1
Misica Popular Portuguesa 36 12 6 1
1 2
5. Qinstrumento que estas a aprender na : <
Academia foi a tua primeira escolha? Sl i
43 12
6.G d ta 1 ‘
. Gostas do instrumento que estis a : =
aprender na Academia? L e
50 5
1 2
7. Tens algum familiar que toca algum Sim Nio
instrumento?
42 13
8. Tens algum familiar que toca o mesmo 1 2
instrumento que andas a aprender na Sim Nio
Academia? 1 38
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Anexo H — Inquérito aos professores do EEM

A utilizagdao da musica nao erudita no ensino

especializado da musica.
* Required

1. E professor no regime de ensino articulado da musica? *
Mark only one oval

2. Como caracteriza a(s) zona(s) do pais onde leciona no regime de articulado? *
Check all that apply.

| IZona Rural

D Zona Urbana

3. Que classe(s) € que leciona?
Check all that apply.

Acorde&o

_ Bombardino

Clarinete

Q

lasse Conjunto/Orquestra

m

agote
Flauta Transversal

Formagao Musical

HiN|EInIninin]
%’

| Guitarra Classica
[ ] Guitarra Portuguesa

|_| Oboé

[ ] Percussao

| | Piano

[ ] saxofone
| | Trombone
] Trompa
|J Trompete
[ ] Viola d'Arco
| | Vielino

D Violoncelo

D Other:
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4. Enquanto musico, quais os estilos de misica em que costuma trabalhar sejaem
concertos, gravagdes, composigio ou produgdo musical? *

Check all that apply.

[ ] Classica

Rock

Pop
Dance/Electronica
World Music

HiNEININ

Jazz

Hip-Hop

Musica Popular Portuguesa

Other:

L1

5. Ha quantos anos leciona? *
Mark only one oval,
N
() 1-5anos
() 6-10anos
) 11-15anos
L
() 16-20anos
() 21-25anos
'
) 26-30 anos
(_} 31-35 anos

p— ,
() 36anosou mais

=

Indique o(s) nivel/niveis de aprendizagem dos seus alunos. *
Check all that apply.

1°Ciclo (Iniciag&o)
2°Ciclo (1° - 2° grau)
3° Ciclo (3° - 5° grau)
Secundario (6° - 8° grau)

Curso Profissional

HINININININ

Ensino Superior

—

. Nos dias de hoje, qual o grau de importincia que considera que os alunos dioc 4 musica
erudita? *
Mark only one oval.

1 2 3 4 5

Nenhuma () () () (O () Muia

119



8. Considera que o programa curricular existente tem conseguido responder a realidade dos
alunos no ensino articulado da musica? *

Mark only one oval.
O sim
() Nazo

() Talvez

9. Na sua opinido, qual o grau de motivagéo dos seus alunos para a aprendizagem musical?
Mari only one oval.
1 2 3 4 5

Nenuma () () (O (O () Muita

10. Considera que a utilizagio da misica ndo erudita na aprendizagem musical pode
contribuir para o aumento da motivagédo do aluno? *
Mark only one oval.
() Sim

() Nao

QD Talvez

11. Adapta o programa e/ou planificagdes de aulas de forma a trabalhar repertério ndo
erudito? *
Mark only one oval.

() sim
() Nazo

Q Raramente

12. Na sua opinido, a utilizagdo de misica ndo erudita na aprendizagem musical pode ser uma
estratégia importante na aquisicdo de competéncias? *
Mark only one oval.

O sm
() Nao

C ) Talvez

13. O principal objetivo do ensino especializado da miisica é de formar profissionais na area
da musica, concorda? *
Mark only one oval.

() Sim

(j) D]

Powered by
g Google Forms
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A utilizacdao da musica nao erudita no ensino
especializado da musica.

55 responses

E professor no regime de ensino articulado da musica?

55 responses

® Sim
@ Nao

Como caracteriza a(s) zona(s) do pais onde leciona no regime de articulado?

55 responses

Zona Rural 31 (56.4%)
Zona Urbana 32 (58.2%)
0 5 10 15 20 25 30 35

Que classe(s) é que leciona?

55 responses

0 (0%)
1(1.8%)

8 (14.5%)

9 (16.4%)
6(10.9%)
1(1.8%)

Flauta Tran...

Formaggo...
Guitarra Cl...
Guitarra Po...

3(5.5%)

15 (27.:

0 2 4 6 8 10 12 14
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Enquanto musico, quais os estilos de musica em que costuma trabalhar seja
em concertos, gravagoes, composig¢ao ou produgdo musical?
55 responses

Classica

Raock

Pop
Dance/Electr...

Improvisada
Infantil

H4 quantos anos leciona?

55 responses

® 1-5ancs

@ 6-10 anos

@ 1115 anos

@ 16-20 anos

@ 21-25 anos

® 26-30 anos

@ 31-35 anos

® 36 anos ou mais

Indique o(s) nivel/niveis de aprendizagem dos seus alunos.
55 responses

1°Ciclo (Inici... 37 (67.3%)
2°Ciclo (1°-... —53 (96.4%)
3° Ciclo {3°-...
Secundario (...

Curso Profis...

Ensine Supe... 2 (3.6%)

0 10 20 30 40 50
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Nos dias de hoje, qual o grau de importéncia que considera que os alunos dao a
musica erudita?

55 responses

25 (45.5%)

23

20 (41.8%)

10

Considera que o programa curricular existente tem conseguido responder a
realidade dos alunos no ensino articulado da musica?

55 responses

® Sim
® Niao
@ Talvez

Na sua opinido, qual o grau de motivagdo dos seus alunos para a aprendizagem
musical?

55 responses
30
20

10
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Considera que a utilizagdo da musica nao erudita na aprendizagem musical
pode contribuir para o aumento da motivagdo do aluno?

55 responses

® Sim
® Nao
® Talvez

Adapta o programa e/ou planificagbes de aulas de forma a trabalhar repertério
nao erudito?

55 responses

® Sim

® Nio
@ Raramente

Na sua opinido, a utilizacdo de musica nao erudita na aprendizagem musical
pode ser uma estratégia importante na aquisi¢do de competéncias?

55 responses

® Sim

@ Nio

@ Talvez

O principal objetivo do ensino especializado da musica é de formar
profissionais na area da musica, concorda?
55 responses

® Sim
® Nzo
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Anexo | — Consentimento informado entregue ao Diretor Pedagdgico

@) Instituto
Campus Universitario de Almada
Instituto de Estudos Interculturais e Transdisciplinares de Almada

Consentimento Informado

Na minha tripla qualidade de Professor, Estudante e Investigador, venho solicitar a vossa
autorizagdo para realizar um trabalho de investiga¢do-a¢@o no vosso estabelecimento de ensino.
Este estudo tem como finalidade contribuir para a atualizagdo dos contetidos programaticos do
ensino especializado da guitarra cldssica em Portugal. Considerando os objetivos e critérios de
escolha do repertorio regularmente trabalhado neste contexto, serdo propostos arranjos ¢
transcri¢des de musicas populares como repertorio didatico, oferecendo assim mais flexibilidade

na escolha de contetudos.

Este projeto de investigagdo prevé o recurso a gravagdes e inquéritos como meio de registo de
dados referentes as aulas e apresentagdes publicas de Guitarra Classica realizadas pelo Prof. Abel
Beja e o seu Orientador Cooperante Mestre Ricardo Barriga, junto dos seus alunos, na Academia
de Musica de Obidos. Tem o direito de autorizar ou ndo estes registos bem como de escolher como

estes dados poderdo ser utilizados por nds nas atividades de investigagdo ¢ ensino.
EEE T

(Assinalar a op¢do escolhida)
Dou o meu consentimento para a realizacdo de gravacdes das aulas e apresentagdes publicas Sim  Nao
desenvolvidas na Academia de Musica de Obidos pelo Prof. Abel Beja.

Dou o meu consentimento para a utilizagdo dos materiais registados em publicagdes cientificas Sim Nio

Dou o meu consentimento para a utilizagdo dos materiais registados em congressos e Sim Nio
encontros cientificos.

Dou o meu consentimento para a utilizagio dos materiais registados em aulas universitarias, Sim Nao
com fins diddticos e, em geral, em sessdes de formagio.

Dou o meu consentimento para a utilizagdo dos materiais registados em bases de dados ou Sim Nao
sob qualquer outra forma, desde que com fins exclusivamente cientificos.

NI = 5577573177804 T3S 81 T A PTe mr7m

DALY sromrny s

ASSINAtUrA: ..o
(Diretor da Academia de Musica de Obidos)
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Anexo J — Consentimento informado entregue aos encarregados de educacéo

——
O\, | rseir
' .J Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

— Campus Universitario de Almada
INSTITUTO

PIAGET

Y

7z

>

; ACADEMIA
USICAOBIDOS

Pedido de autorizacio para recolha de imagens

Exmo(a) Sr.(a) Encarregando de Educaciao

Eu, Abel Coito Beja, aluno de Mestrado em Ensino da Musica no Instituto Piaget de
Almada, solicito a sua autorizacgdo para a recolha de imagem (fotografia e video) e
questionarios junto do seu educando, no 4mbito das atividades letivas do meu projeto
de estagio que irei desenvolver durante o presente ano letivo de 2016-17. Todas as
imagens recolhidas e questionarios preenchidos servirdo unicamente para fins

académicos estando a identidade e privacidade dos alunos assegurada.

Professor:

Pedido de autorizacio para recolha de imagens e questionarios

Autorizo a recolha de imagem do aluno

Assinatura do encarregado de educacgéo:

Data:
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Anexo K — Partituras dos arranjos

Partitura de Hells Bells

Hells Bells
AC/DC

Arr: B. Scherler
Ed: Abel Beja
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Hells Bells ,
Redux
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Partitura de Viva La Vida

J— 136 Viva la vida Arr: B. Scherler
I

Coldplay

ed. Abel Beja

129



Viva la vida ?
redux
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Partitura de Sweet Child Of Mine

Sweet Child O’ Mine
Guns N’ Roses Arr. by B. Scherler
Ed. Abel Beja
J=122
Intro
il 1) g d 1, s
e e —Fe e
i S ° e =

.-‘ = X = e
SRS S B
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Sweet Child O’ Mine

redux

2
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Partitura de Set Fire To The Rain

Set Fire To The Rain Arranijo de José Micael
Para a Rita Piedade

Ade]e Ed: Abel Beja
Moderato (d=c.108)

- {,ra
:;"‘; .- @Tf’ ITTIT

“lassical Guitar
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Partitura de We Are The Champions

WE ARE THE CHAMPIONS
e Arr: B, Scherler

Queen Ed: Abel Beja
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WE ARE THE CHAMPIONS

Redux

2.
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Arr. by B. Scherler
Redux Ed: Abel Beja

1

- Versao

Ed Sheeran

The A Team

Partitura de The A Team
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The A Team
Redux 2
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Redux 3

The A Team
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Partitura de Nothing Else Matters

Arr. by B. Scherler
Ed: Abel Beja

NOTHING ELSE MATTERS

Metallica
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NOTHING ELSE MATTERS
Redux 2
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Partitura de O Gente Da Minha Terra

O Gente Da Minha Terra
Mariza Trans: Abel Beja

J =60
(Ace. Viola de fado)
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O Gente Da Minha Terra
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Partitura de Californication

CALIFORNICATION

Red Hot Chili Peppers Arr: B. Scherler
Ed. Abel Beja

Interlude
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(Californication) 2
Redux
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Partitura de Hotel California

Hotel California Music & Words:

Eagles - Album Version Don Fe)qlfrzzI)onald‘Henl"c_\-'r'Gl:I:nn Frey
gement : B. Scherler

(631 ) S .

— ‘

© by WB MUSIC CORP.
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Hotel California °*

Refrain
1

Y BERIIR e BT
e e
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Hotel California 3
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Partitura de Stairway to Heaven

STAIRWAY TO HEAVEN

Arr: B. Scherler

It Led Zeppelin Ed: Abel Beja
CV o TR (1] R 1
Intro [}
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STAIRWAY TO HEAVEN 2

(redux)

™ o~
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STAIRWAY TO HEAVEN 3

(redux)
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Arr. by B. Scherler

Ed Sheeran

The A Team

Partitura de The A Team - versao 2
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The A Team
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The A Team
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Anexo L — Playlist no Youtube com exemplos didaticos das pecas trabalhadas

Exemplos Didaticos - Guitarra
Abel Beja-11/32

Sweet Child of Mine - Classical
@l GTR Redux

Abel Beja

L+ Hotel California - Classical GTR
i, Redux
Abel Beja

We Are The Champions -
Classical GTR Redux

Abel Beja

14

EEEeTT 1] Cemada nara a rdinn - Placecinal RTD

Viva la Vida - Classical GTR Redux

3 YouTube” a ¢t = a @
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Anexo M - Inquéritos aos alunos participantes sobre o projeto de investigacao

A utilizagdo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra cléssica - inquérito aos alunos
Aluno A

Nome:

[ &
{
Ano de escolaridade/grau: F'YM ?fg)gPeca escolhida:M_M_

1) Qual a razdo da escolha desta pega?

3 c

_Epr%ﬁo rdeas .

( assinale com X a resposta escolhida )
2) Consideras que esta pega contribuiu para um aumento de motivagio na aprendizagem
do instrumento?

Sim $ Nio Talvez

3) A. Na tua opinido, a pega escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o teu
ano/grau de escolaridade?

Sim_X Nio Talvez
B. Se respondeste ‘ndo’ 4 pergunta anterior, indica porqué:
Pouco exigente Demasiado exigente

4) Consideras que esta pega contribuiu para a aquisicdo de competéncias técnicas ou
musicais?

Sim ¥ Niao Talvez

5) Das pegas trabalhadas ao longo do ano letivo, qual foi a tua preferida?

:',Hdls Rells b

6) Gostarias de tocar mais arranjos de miisicas populares?

Sim_X Nio Talvez

s K
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A utilizagdo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra cldssica - inquérito aos alunos

Nome:

Aluno B . 2 L‘fSlCA’(A)Cl?:’ﬂDS

/ P ‘L f
Ano de escolaridade/grau: ?‘H ?pflg Pega escolhida: V '\’_‘\ L V'

1) ) Qual a razdo da escolha desta pega?

) poa ' “/ l

(s e y 2
_DM VI Mﬁw 39;1»‘ Sl A B

( assinale com X a resposta escolhida )
2) Consideras que esta pea contribuiu para um aumento de motivagdo na aprendizagem
do instrumento?

sim X Nao Talvez

3) A. Na tua opinido, a peca escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o teu
ano/grau de escolaridade?

Sim Nio Tatvez_ X

B. Se respondeste ‘ndo’ 4 pergunta anterior, indica porqué:
Pouco exigente Demasiado exigente

4) Consideras que esta pega contribuiu para a aquisig¢io de competéncias técnicas ou
musicais?

Sim _>£_ Nio Talvez______

5) Das pegas trabalhadas ao longo d(.;o\ ano letivo, qual foi a tua preferida?

Miga 1o i

6) Gostarias de tocar mais arranjos de miisicas populares?

Sim K Niao Talvez

i
Assinatura:
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A utiliza¢do de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra cldssica - inquérito aos alunos

Aluno C

-

Ano de escolaridad

Nome: =~ w= -+ ~ « se-sive
e/grau: q’ﬁq 5‘qul’eca escolhida: rs;&géi Ceb&@ L}( MM 4

1) Qual a razdo da escolha desta peca?

?&H?AJ ?AG"J% o asa e

( assinale com X a resposta escolhida )
2) Consideras que esta pega contribuiu para um aumento de motivagdo na aprendizagem

do instrumento?

Sim Z Nio Talvez

3) A. Na tua opinifio, a pega escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o teu
ano/grau de escolaridade?

Sim_( Nio__ Talvez
B. Se respondeste ‘ndo’ 2 pergunta anterior, indica porqué:
Pouco exigente Demasiado exigente

4) Consideras que esta pega contribuiu para a aquisi¢o de competéncias técnicas ou
musicais?

Sim )X Nio Talvez

5) Das pegas trabalhadas ao longo do ano letivo, qual foi a tua preferida?

fn‘b.. (:)\Mﬂ* f.}/ﬂ‘tqe'l 1#!}\.4 Jap

6) Gostarias de tocar mais arranjos de miisicas populares?

Sim X Nio Talvez
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A utilizagdo de arranjos de misicas populares na
aprendizagem da guitarra classica - inquérito aos alunos
' n o Aluno D

Nome: L

. |
Ano de escolaridade/grau: S ‘!# 3° %ﬁh Pega escolhida: ,&/{V g\df‘{“ t’“\’\

1) Qual a razdo da escolha desta pega?

Bl G S e e o s i

Adee e \G‘)‘_\‘-x\'r‘\ Mo da QPG .

( assinale com X a resposta escolhida )
2) Consideras que esta pega contribuiu para um aumento de motivagdo na aprendizagem
do instrumento?

Sim__x Nio Talvez

3) A. Na tua opinido, a pega escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o teu
ano/grau de escolaridade?

Sim_ ¢ Niao Talvez

B. Se respondeste ‘ndo’ a pergunta anterior, indica porqué:

Pouco exigente Demasiado exigente

4) Consideras que esta pega contribuiu para a aquisicio de competéncias técnicas ou
musicais?
Sim_ X Nio___ Talvez

5) Das pegas trabalhadas ao longo do ano letivo, qual foi a tua preferida?

ol o %ex Cias 30 Yoe 0o
Qouope eda @ pega qUe €O g JoEn gedes

6) Gostarias de tocar mais arranjos de musicas populares?

Sim_x Nio Talvez

Assinatura:
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A utilizagdo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra cldssica - inquérito aos alunos

Aluno E ISICAOBIDOS

Nome: _ ..

‘71_\/' ==y ey
i )
Ano de escolaﬁdadugrw:m Pega escolhida: LJL wMe 'wd M"«r Bms

1) Qual a razdo da escolha desta pega?
? .
Mﬁa;&*a%mdﬁ—a@g&m_

( assinale com X a resposta escolhida )
2) Consideras que esta pega contribuiu para um aumento de motivagdo na aprendizagem

do instrumento?

sim X]  Nio Talvez

3) A. Na tua opiniflo, a pega escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o teu
ano/grau de escolaridade?

Sim 25 ] Nio, Talvez
B. Se respondeste ‘néo’ 4 pergunta anterior, indica porqué:
Pouco cxigente Demasiado exigente

4) Consideras que esta pega contribuiu para a aquisi¢do de competéncias técnicas ou
musicais?

Sim /“’0 Nio Talvez

5) Das pegas trabalhadas ao longo do ano letivo, qual foi a tua preferida?

Rim ,..l'u_/i mgﬁ}

6) Gostarias de tocar mais arranjos de misicas populares?

Sim ﬁ Ndo__ Talvez

F LY

Assinatura;
-—@‘Q“j—L—
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A utilizagdo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra cldssica - inquérito aos alunos
Aluno F

N . L] [} ]

Nome:_ .,

Ano de escolaridade/grau: vqﬂﬂﬂtl'@ Peca escolhida: "[{qj. A’ Tl/jm.. [

1) Qual a razdo da escolha desta pega?

i

‘2 Uma__dos m:n\\os Sox o, afias

_\ezes

( assinale com X a resposta escolhida )
2) Consideras que esta peca contribuiu para um aumento de motivagdo na aprendizagem
do instrumento?

Sim x Nio Talvez

3) A. Na tua opinido, a pega escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o teu
ano/grau de escolaridade?

sim_X_ Nio Talvez

B. Se respondeste ‘nfio” & pergunta anterior, indica porqué:

Pouco exigente  Demasiado exigente

4) Consideras que esta peca contribuiu para a aquisi¢do de competéncias técnicas ou
musicais?
Sim X Nio Talvez

5) Das pegas trabalhadas ao longo do ano letivo, qual foi a tua preferida?

/// A leam Eé Sheeron

6) Gostarias de tocar mais arranjos de miisicas populares?

Sim_ X Nio Talvez

Assinatura; - o ooy
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A utilizagdo de arranjos de musicas populares na

aprendizagem da guitarra cldssica - inquérito aos alunos

Aluno G
f\

Nome: _.

Ly ww =

ACADEMIA
SICAORIDOS

Ano de esco]aﬁdadefgrauw.ﬁm Pega escolhida: M«ﬂkﬂl} au M‘

1) Qual a razdo da escolha desta pega?

- 3 éd‘m‘—%“Lw v

( assinale com X a resposta escolhida )}
2) Consideras que esta pega contribuiu para um aumento de motivagdo na aprendizagem
do instrumento?

Sim X Nio Talvez

3) A.Na tua opinido, a pega escothida teve um nivel de dificuldade adequado para o teu
ano/grau de escolaridade?

Sim X Néao Talvez

B. Se respondeste ‘ndo’ 4 pergunta anterior, indica porqué:
Pouco exigente Demasiado exigente

4) Consideras que esta pega contribuiu para a aquisicio de competéncias técnicas ou
musicais?

Sim _?_(_ Néo_____ Talvez_____

5) Das pegas trabalhadas ao longo do ano letivo, qual foi a tua preferida?

M,

6) Gostarias de tocar mais arranjos de misicas populares?

Sim__X _ Nio Talvez

Assinatura; 4
-
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A utilizagdo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra classica - inquérito aos alunos
Aluno H

T - ’

Nome: , . =

4 »
Ano de escolaridade/grau: q'ﬁngf"ﬁ Peca escolhida: ’o M& cé. ML&L:.

1) Qual a razdo da escolha desta pega?

Bis oo deste  Yipo o mfsich

( assinale com X a resposta escolhida )
2) Consideras que esta pea contribuiu para um aumento de motivagio na aprendizagem
do instrumento?

Sim X  Nio Talvez

3) A.Na tua opinido, a pega escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o teu
ano/grau de escolaridade?

Sim_X__ Néo____ Talvez
B. Se respondeste ‘ndio” & pergunta anterior, indica porqué:
Pouco exigente_ Demasiado exigente_
4) Consideras que esta pega contribuiu para a aquisi¢do de competéncias técnicas ou

musicais?

Sim X Nio Talvez

5) Das pegas trabalhadas ao longo do ano letivo, qual foi a tua preferida?

Ter

6) Gostarias de tocar mais arranjos de musicas populares?

Sim Nio Talvez X
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A utilizagdo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra cldssica - inquérito aos alunos
Aluno 1

Nome: r =

v . N
Ano de escolaridade/grau: 49&3{5 5’_& Pega escolhida; M ;&mm"‘

1) Qual a raziio da escolha desta pega?

M&NJHJMM.

( assinale com X a resposta escolhida )
2) Consideras que esta pega contribuiu para um aumento de motivagio na aprendizagem
do instrumento?
Sim X- Nio Talvez

3) A.Na tua opinido, a pega escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o teu
ano/grau de escolaridade?

Sim X Nio, Talvez
B. Se respondeste ‘ndo’ 4 pergunta anterior, indica porqué:
Pouco exigente Demasiado exigente

4) Consideras que esta pega contribuiu para a aquisi¢do de competéncias técnicas ou
musicais?

Sux__' Ndo_ Talvez

5) Das pegas trabalhadas ao longo do ano letivo, qual foi a tua preferida?

Calilbrmicoioa

6) Gostarias de tocar mais arranjos de musicas populares?

Sim >< Nao Talvez

Assinatura; | _ _
(/ v
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A utilizagd@o de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra cldssica - inquérito aos alunos

’ NCAL EMIA
v W A i Aluno J TSICAOBIDOS

Nome: e e =S

o OB Ul Gl
Ano de escolaridade/grau: %'\' Pega escolhida: Y &

1) Qual a razdo da escolha desta pega?

Cernln, eota  geen pocque @b > 2

[ e nve Qo O oreo COA 2 oelfn(D cO0a0C0o%) a%ceg e o Jdisne guua

0P fHxp @ eV o2k )
( assinale com X a resposta escolhida )

2) Consideras que esta pega contribuiu para um aumento de motivago na aprendizagem
do instrumento?

Sim_ Y Nio Talvez

3) A. Na tua opinido, a pega escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o teu
ano/grau de escolaridade?

Sim_ Y Nio Talvez

B. Se respondeste ‘ndio” 4 pergunta anterior, indica porqué:
Pouco exigente Demasiado exigente

4) Consideras que esta pega coniribuiu para a aquisigdo de competéncias técnicas ou
musicais?

Sim_X  Nio____ Talvez

5) Das pegas trabalhadas ao longo do ano letivo, qual foi a tua preferida?

ol. -

6) Gostarias de tocar mais arranjos de miisicas populares?

Sim X Nio Talvez
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A utilizagdo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra classica - inquérito aos alunos
Aluno K 7 !s|(wa:;?r;(“;;

A N N

Nome: e =

U ’ . ‘
Ano de escolaridadefgmu:m Pega escolhida: 6‘*""' r"‘”"r? {"‘ 4“’9‘\

1) Qual a razdo da escolha desta pega?

G owstile o oolle doiln fRca [p pon qonen
Ao DM@-@, _
( assinale com X a resposta escolhida )

2) Consideras que esta pega contribuiu para um aumento de motivagio na aprendizagem
do instrumento?

sim > Nio Talvez

3) A. Na tua opinido, a pega escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o teu
ano/grau de escolaridade?

Sim__ >~ Nio Talvez

B. Se respondeste ‘ndo” 4 pergunta anterior, indica porqué:
Pouco exigente Demasiado exigente

4) Consideras que esta pega contribuiu para a aquisi¢io de competéncias técnicas ou
musicais?

Sim_( ! Nio Talvez

5) Das pegas trabalhadas ao longo do ano letivo, qual foi a tua preferida?

Booum, UL

6) Gostarias de tocar mais arranjos de misicas populares?

Sim /\/ Niao Talvez

- A . PR T

Assinatura; e = @5
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A utilizagdo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra cléssica - inquérito aos alunos
Aluno L

. A

Nome: g o

- ‘ J
Ano de escolaridade/grau: @ 5’] Y&+ Pega escolhida: 11"" ATe"""

1) Qual a razdo da escolha desta pega?
T4 _conhetia o misica e & uma dos _mishas profe-
_ridaS

( assinale com X a resposta escolhida )
2) Consideras que esta pega contribuiu para um aumento de motivagio na aprendizagem

do instrumento?

Sim X  Nio Talvez

A. Na tua opinido, a pega escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o teu
ano/grau de escolaridade?

sim_¥__ Nio Talvez

B. Se respondeste ‘niio’ 2 pergunta anterior, indica porqué:

3)

Pouco exigente Demasiado exigente
Consideras que esta pega contribuiu para a aquisiciio de competéncias técnicas ou

musicais?

4)
Sim X Néo____ Talvez____

5) Das pegas trabalhadas ao longo do ano letivo, qual foi a tua preferida?

Eio by Niahd
£ / J

6) Gostarias de tocar mais arranjos de misicas populares?

sim X Nao Talvez

Assinatura; .
/7
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Anexo N — Inquéritos aos pais sobre o projeto de investigacado

A utilizagdo de arranjos de misicas populares na
aprendizagem da guitarra classica - inquérito aos Encarregados

de Educagdo ) Aluno A AICAOBIBOS
- - s A
Nome do Aluno: ) e
e
Ano de escolm'idade!grau:___{_"____

( assinale com X a resposta escolhida )
1) Na sua opinido, o seu educando estudou com mais frequéncia desde que comegou a

trabalhar o arranjo de musica popular que escolheu?
Sim_JX Néo Talvez

2) Considera que esta pega contribuiu para um aumento de motivagio no seu educando
relativamente & aprendizagem do instrumento?

Sim__) Nao Talvez

3) O seu educando fez algum comentario sobre a experiéncia de trabalhar esta peca?

Sim__y Nio

Se respondeu ‘sim’, pode partilhar aqui o comentario do seu educando:

2 AR

5) Gostaria que o seu educando tocasse mais arranjos de musicas populares?

Sim / _ Nio Talvez

Assinatura Enc. de Educagdo: .f':) = : /
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A utilizagdo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra cl4ssica - inquérito aos Encarregados
de Educacdo Aluno B

]

Nome do Aluno; .

Ano de escolaridade/grau: } 4

( assinale com X a resposta escolhida )

1) Na sua opinido, o seu educando estudou com mais frequéncia desde que comegou a

trabalhar o arranjo de miisica popular que escolheu?

Sim X Nao Talvez

2) Considera que esta pega contribuiu para um aumento de motivag#o no seu educando

relativamente & aprendizagem do instrumento?

Sim_X  Nio Talvez

3) O seu educando fez algum comentrio sobre a experiéncia de trabalhar esta pega?

Sim Nio_X

_Se respondeu ‘sim’, pode partilhar aqui 0 comentirio do seu educando: '

4) Qual a sua opinido sobre a experiéncia do seu educando tocar esta pega?

6)n1kﬂ‘ Qial E’S‘\-‘l“f_ J""\n}%x\an{n I~ Y~ C\:_.lm CLn.

{
m«o\,‘-c‘:\‘.'j 4}3\-{ Ca{t-ul‘i [ o — Cov~ c:»..c‘t_ngs

<
(:\D-gs:_ns‘_ cJ\n rm..}oamt Cﬂ\D&n N

5) Gostaria que o seu educando tocasse mais arranjos de missicas populares?

Sim Z Nio Talvez

AssinanuaEnc.chducai;iol:\)‘:t;p rlﬁcu;e. e
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A utilizag@o de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra cldssica - inquérito aos Encarregados

de Educagéo Aluno C HCAORDOS

Nome do Aluno e TN

( assinale com X a resposta escolhida )
1) Na sua opinido, o seu educando estudou com mais frequéncia desde que comegou a
trabalhar o arranjo de misica popular que escolheu?

Sim_ K Nio Talvez

2) Considera que esta pega contribuiu para um aumento de motivagio no seu educando
relativamente a aprendizagem do instrumento?

Sim_¥ Nao Talvez

3) O seu educando fez algum comentdrio sobre a experiéncia de trabalhar esta pega?

Sim_¥ Néo

Se respondeu ‘sim’, pode partilhar aqui o comentério do seu educando:

T _mals  onohvonke I/ R mssaule

4) Qual a sua opinido sobre a experiéncia do seu educando tocar esta pega?

esta, Peca o Noawod
oo saconrs AN A de oo Aocan 2 Aesis

WM%
X 1\20_“:\. Cwnci& .

5) Gostaria que o seu educando tocasse mais arranjos de musicas populares?

Sim_¥ Nio Talvez

Assinatura Enc. de Ed
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A utilizagdo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra cldssica - inquérito aos Encarregados

de Educagdo Aluno D e

Nome do Aluno: :‘} '
Ano de escolaridade/grau;_ A= | 3=

( assinale com X a resposta escolhida )
1) Na sua opinido, o seu educando estudou com mais frequéncia desde que comegou a

trabalhar o arranjo de musica popular que escolhcu?
Sim_X  Nio Talvez

2) Considera que esta pega contribuiu para um aumento de motivagio no seu educando
relativamente 3 aprendizagem do instrumento?

Sim X Néo__ Talvez____
3) O seu educando fez algum comentario sobre a experiéncia de trabalhar esta peca?
Sim_x  Néo____
o Se respondeu ‘sim’, pode partilhar aqui o comentério do seu edu:;'ando:
E" ! . ! ! -
e =eo oconh€ugtr.. e e e achral e
ID:!:S::.‘!: s ne AIE S ST D Sve. =l
NS N0CONNE (e

4) Qual a sua opinido sobre a experiéncia do seu educando tocar esta pega?

__M_b&._cﬁ.‘amﬁ“oz; _;Lo::)c.asu.xc,.;e ela

ewodideD ¢ Jojonaber meds clecnica, <

5) Gostaria que o seu educando tocasse mais arranjos de misicas populares?

Sim_3><  Nao Talvez

| -
Assinatm-aEnc.chdmw;éo:&, I
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A utilizagdo de arranjos de muisicas populares na
aprendizagem da guitarra cléssica - inquérito aos Encarregados

de Educacio pm Aluno E

Nome do Aluno:
Z

Ano de escolaridade/grau: 8’2'“’2 LFET

( assinale com X a resposta escolhida )
1) Na sua opinido, o seu educando estudou com mais frequéncia desde que comegou a
trabalhar o arranjo de musica popular que escolheu?

simYX  Nio Talvez

2) Considera que esta pega contribuiu para um aumento de motivagio no seu educando
relativamente 4 aprendizagem do instrumento?

Sim >0 Nao Talvez

3) O seu educando fez algum comentrio sobre a experiéncia de trabalhar esta pega?

Sim>° Nio
Se respondeu “sim’, pode partilhar aqui o comentirio do seu educando:

Vorrs, mmJaNx—b bt o nem\-—L MML‘L)

. ek I‘J-S_ﬂ_ (’LTS \é/\_a_ﬂ-’ fnJ'd Mp_

/ /

4) Qual a sua opinido sobre a experiéncia do seu educando tocar esta pega?
At o ﬁt.n__‘n_....-.z.a/a’ A\ny!b-d-—y;u(s 2 cu,pém

IL'*- o *2444‘ “_VAC ‘,/2\-' MM F’At‘\l\‘!? B

5) Gostaria que o seu educando tocasse mais arranjos de misicas populares?

Sim ,E Nio Talvez

Assinatura Enc, de Educago:

7

4
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A utilizagio de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra classica - inquérito aos Encarregados
de Educagdo Aluno F SICADBIDOS

Vo ~ 0
Ano de escolaridade/grau; £

Nome do Aluno:

( assinale com X a resposta escolhida )
1) Na sua opinido, o seu educando estudou com mais frequéncia desde que comegou a

trabalhar o arranjo de miisica popular que escolheu?
Sim_X Nio Talvez

2) Considera que esta pega contribuiu para um aumento de motivagdo no seu educando
relativamente 4 aprendizagem do instrumento?

Sim )( Nao Talvez

3) O seu educando fez algum comentdrio sobre a experiéncia de trabalhar esta pe¢a?

Sim_ X Nio

Se respondeu ‘sim’, pode partilhar aqui o comentério do seu educando:

4) Qual a sua opinido sobre a experiéncia do seu educando tocar esta pega?

Balkes  sosnmba f:\lg\ﬁ T vasha ' ~

(w1 | £ 3 £ O A AR CD 9 (ASE
Mﬂ x .{nm—m\nn All{.wAEM ooy
aradrondo A com vroben vedkade da Tocoa

s CUP s SV NN R e NN QL &H ,ckmm&’w*n

5) Gostaria que o seu educando tocasse mais arranjos de musicas populares?

Sim_¥  Nio Talvez

Assinatura Enc. de Educagdo: \[ﬂ) o
e
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A utilizagdo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra classica - inquérito aos Encarregados
de Educacéo Aluno G

4 : Eq

t

ACADEMIA
SICAORIDOS

Nome do Aluno;

Ano de escolaridade/grau; U2

( assinale com X a resposta escolhida )
1) Na sua opinifio, o seu educando estudou com mais frequéncia desde que comegou a
trabalhar o arranjo de misica popular que escolheu?

Sim_ X  Nio Talvez

2) Considera que esta pega contribuiu para um aumento de motivag#o no seu educando
relativamente & aprendizagem do instrumento?

Sim_X Nio Talvez

3) O seu educando fez algum comentario sobre a experiéncia de trabalhar esta pega?

Sim_x Nio

Se respondeu ‘sim’, pode partilhar aqui o comentério do seu educando:

Que co>rtu o, MaLS  onom VoD, ono LS
TEOICACAD e o ~0uom.-

4) Qual a sua opinifo sobre a experiéncia do seu educando tocar esta pega?
D measbeemu
O _GoNTO  aeo ouwlcon SoOVOD o

'“l:?L!..b\C‘C‘)'Oﬁﬁ"\ 60 0,8 aw v-P(n;; QIDEE:
.\‘.e_i_cmmec% [2]@ BT V) bCCQ

5) Gostaria que o seu educando tocasse mais arranjos de musicas populares?

Sim_X Nio Talvez

Assinatura Enc. de Educagfio: @m‘g \“}Q i R
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A utilizagdo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra classica - inquérito aos Encarregados
de Educagdo Aluno H

ACADEMIA
SICAOBIDOS

P e n
Nome do Aluno:

Ano de escolaridade/grav:__ £¥7 _’2{@“

( assinale com X a resposta escolhida )
1) Na sua opinido, o seu educando estudou com mais frequéncia desde que comegou a
trabalhar o arranjo de misica popular que escolheu?

Sim_ ¢ Nio Talvez

2) Considera que esta pega contribuiu para um aumento de motivagdo no seu educando
relativamente a aprendizagem do instrumento?

Sim_ X Ndo Talvez
3) O seu educando fez algum comentério sobre a experiéncia de trabalhar esta pega?
Sim__ X Nao

Se respondeu ‘sim’, pode partilhar aqui o comentdrio do seu educando:

-
L
-
(5
.
!
D)
s
-
3
()
Dy
i
5
e
13
»
=

de ho oo Yo biofoam  udT G ToCal
\
T bow pabs wmwh
5 : 7

saan VUaQs o \Fn\lf_l\'_ o abalia

5) Gostaria que o seu educando tocasse mais arranjos de miisicas populares?

Sim_S4 Nao____ Talvez_____

~ b T T 5 o |

Assinatura Enc. de Educagdo: ‘)ﬂa.u‘a\ : v
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A utilizagdo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra cléssica - inquérito aos Encarregados

de Educagdo \_']\ ; | Aluno I . SICAOBIDOS

Nome do Aluno. .
j & j
Ano de escolaridade/grau: ; )

( assinale com X a resposta escolhida )
1) Na sua opinido, o seu educando estudou com mais frequéncia desde que comegou a
trabalhar o arranjo de musica popular que escolheu?

Sim x Nio Talvez

2) Considera que esta pega contribuiu para um aumento de motivagdo no seu educando
relativamente 4 aprendizagem do instrumento?

Sim_\  Nao Talvez

3) O seu educando fez algum comentirio sobre a experiéncia de trabalhar esta pega?

Sim_X Nio

f Se respondeu ‘sim’, pode partilhar aqu;l o comentdrio do seu educando:

4) Qual a sua opinido sobre a experiéncia do seu educando tocar esta pega?

é\r\(‘]cl [An A \b (‘JQQOd@'V@g . 2(@6}
moanXONes AN cue b

._r__ﬂa\(?m ciu(&.i(}

]

5) Gostaria que o seu educando tocasse mais arranjos de musicas populares?

Sim_¥X Nio Talvez,

\ |

Assmm-Enc‘deEdW: VA L s LAl b AR LMY N T

]

175



A utilizagdo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra classica - inquérito aos Encarregados

de Educagao 4 o gy a1 /) / SICAORIDOS

Nomie do Alung; R i L ot o

. Aluno J
Ano de escolaridade/grau;__ %™

( assinale com X a resposta escolhida )
1) Na sua opinifo, o seu educando estudou com mais frequéncia desde que comegou a
trabalhar o arranjo de miisica popular que escolheu?
Sim_X  Nio Talvez

2) Considera que esta pega contribuiu para um aumento de motivagdo no seu educando
relativamente 4 aprendizagem do instrumento?

Sim_ + Nio Talvez
3) O seu educando fez algum comentério sobre a experiéncia de trabalhar esta pega?

Sim X Nio
. .. Serespondeu ,sj\..pode partilhar adni o fomentério db seu educdndo:

A b(’Cr.-. e abs & .u/(/m

ny g \an
J

4) Qual a sua opinido sobre a experiéncia do seu educando tocar esta pega?

[2% /,A il (P O /

Z
[ -;4»-) [ V.Y #ﬂ" %f/ ] dzdﬁﬁid ﬁarj M
) / ; / /{ﬁ

5) Gostaria que o seu educando tocasse mais arranjos de muisicas populares?

Sim o{__ Néo____ Talvez
Assinatura Enc. de Educagio: Z //t / /
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A utilizaclio de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra clissica - inguénto aos Encarrogados ‘

de Educaclo Aluno K DA~
Nome do Ademo: il ' o

)
Ano de cecolaridedeigres:_ | PO/

(-ﬁhmx.k#ac&)

1) Na sua opiniio, o seu educando estudou com mais frequéncia desde que comecou 8
trabalhar o arranjo de musica popular que escolhou?

Sim__x_ Nio Talvez

2) Cmﬁdauquempepmpanummmmdemoﬁudommm
relativamente & aprendizagem do instrumento?

Sim_{_ Nio Talvez
3) O seu educando fez algum comentirio sobre a experiéncia de trabathar csta peca?

Sim__ Nio A

Se responden *sim’, pode partithar aqui ) comentirio do seu educando:

4) Qual a sua opinilio sobre s experiéincia do seu educando tocar esta peca?

—

-2/ -
' 3 i e Bl = - - .
e atelent XA Cai  Uaana poT PN 4= Ctoka (o

1 - a — v
M;Lm—h—"—e'n - :

5) Gostaria que o seu educando tocasse mais arranjos de mdsicas populares?

Sim_X_ Nio Talvez
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A utilizagéo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra classica - inquérito aos Encarregados

de Educagdo Aluno L

Nome do Aluno:__| e

Ano de escolaridade/grau: :S )

( assinale com X a resposta escolhida )
1) Na sua opinido, o seu educando estudou com mais frequéncia desde que comegou a
trabalhar o arranjo de musica popular que escolheu?

Sim_yf Nio Talvez

2) Considera que esta pega contribuiu para um aumento de motivagio no seu educando
relativamente  aprendizagem do instrumento?

Sim_,/ Nio Talvez
3) O seu educando fez algum comentdrio sobre a experiéncia de trabalhar esta pega?

Sim_gl = Nio

Se respondeu ‘sim’, pode partilhar aqui 0 comentério do seu educando:

L e [‘e\i) 3 {\nlh €f\l}&b@ h-—/?‘g nlq.

H(_;s\\ e Q2

4) Qual a sua opinido sobre a experiéncia do seu educando tocar esta pega?

o 6&;*«9 ‘Em_i-l PQMJQ.(.CA_ c(i.n..,e \l}u QQL‘Q
é‘onaﬁ_ i S g Moy 'choxc-o

\(v o o

{Mmum_

5) Gostaria que o seu educando tocasse mais arranjos de miisicas populares?
Sim_w, Nio ___ Talvez

Assinatura Enc. de EducwﬁtﬁQ&r—‘(’F:\

—
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Anexo O — Inquéritos ao orientador cooperante sobre o projeto de investigacao

A utilizagdo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra cldssica - inquérito ao
Orientador Cooperante Aluno A

Nome do Aluno: P ——— —

9 T S
Ano de molaridadcfgrau:iﬂw_i 3‘%«-- Pega escolhida: U‘e ((J ge(( S

D

2)

3)

4)

5)

6)

( assinale com X a resposta escolhida )
Considera que esta pega contribuiu para um aumento de motivagdo do aluno na
aprendizagem do instrumento?

Sim Z Nio, Talvez

A. Na sua opinifo, a pega escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o
ano/grau de escolaridade do aluno?

Sim )< Nao Talvez
B. Se respondeu ‘ndo” & pergunta anterior, indica porqué:
Pouco exigente Demasiado exigente

Considera que esta pega permite trabalhar competéncias técnicas ou musicais
pretendidas para o ano/grau de escolaridade do aluno?

Sim_X__ Nao Talvez

Concordaria com a insergio desta pega nas opgdes de contetidos trabalhados no
programa anual do instrumento?

Sim, >‘< Nio. Talvez

Concordaria com a utilizagdo desta peca como opgdo de conte(ido para uma prova
oficial de avaliagdo da disciplina de instrumento?

sim_ ¥ Nao Talvez

Se desejar, pode acrescentar aqui mais alguma observagio que considere pertinente:

Ass,: M%
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A utilizagdo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra classica - inquérito ao

Orientador Cooperante Aluno B
™~ a

Nome do Aluno:

Ano de escolaﬁdadefgrau:% Pega escolhida: ‘/N‘ &i‘ Vrﬁ‘\

( assinale com X a resposta escolhida )
1) Considera que esta pega contribuiu para um aumento de motivagio do aluno na
aprendizagem do instrumento?

Sim \( Nao Talvez

2) A. Na sua opinido, a pega escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o
ano/grau de escolaridade do aluno?

Sim % Nao Talvez

B. Se respondeu ‘ndo’ 4 pergunta anterior, indica porqué:
Pouco exigente Demasiado exigente

3) Considera que esta pega permite trabalhar competéncias técnicas ou musicais
pretendidas para o ano/grau de escolaridade do aluno?

sim_ < Nio Talvez

4) Concordaria com a inser¢do desta pega nas opgdes de conteldos trabalhados no
programa anual do instrumento?

Sim _X__ Nio__ Talvez

5) Concordaria com a utilizagdo desta pega como opgéo de contetido para uma prova
oficial de avaliagio da disciplina de instrumento?

Sim X Nio___ Taver_

6) Se desejar, pode acrescentar aqui mais alguma observagio que considere pertinente:

W&MW MO~
b fOrtis By OaQLw-o-
J“M LW‘WM.

Ass.i_ﬂw g‘”‘M@i
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A utilizagdo de arranjos de misicas populares na
aprendizagem da guitarra classica - inquérito ao
Orientador Cooperante Aluno C

—

Nome do Aluno; .. e

Ano de escolaridade/grau: ”?wA—o 3 eca escolhida: S we e,'{‘ %‘/j "r /(M

( assinale com X a resposta escolhida )
1) Considera que esta pega contribuiu para um aumento de motivagio do aluno na
aprendizagem do instrumento?

Sim X Nio Talvez

2) A.Na sua opinifo, a pega escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o
ano/grau de escolaridade do aluno?

sim X Nio Talvez

B. Se respondeu ‘ndo’ a pergunta anterior, indica porqué:
Pouco exigente Demasiado exigente

3) Considera que esta pega permite trabalhar competéncias técnicas ou musicais
pretendidas para o ano/grau de escolaridade do aluno?

Sim X Nio Talvez

4) Concordaria com a insergido desta pega nas opgdes de contetdos trabalhados no
programa anual do instrumento?

Sim_ " Nio Talvez

5) Concordaria com a utilizagéo desta pega como opgio de contetido para uma prova
oficial de avaliagdo da disciplina de instrumento?
sim_X__ Nao Talvez

6) Se desejar, pode acrescentar aqui mais alguma observagdo que considere pertinente:

Mo, . Aiands fonge
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A utilizag@io de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra classica - inquérito ao

EMIA
5

Orientador Cooperante Aluno D BICAORIDO

- . n ] n

Nome do Aluno: L se gy s ey e—

Ano de escolaridade/grau: 7 .l‘-!( 5’3 @ Pega escolhida: 50:'(' Fore "0 'Ki @b‘“ﬂ.

( assinale com X a resposta escolhida )
1) Considera que esta peca contribuiu para um aumento de motivagéo do aluno na
aprendizagem do instrumento?

X

Sim Nio Talvez

2) A. Na sua opinido, a pega escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o
ano/grau de escolaridade do aluno?

Sim X Nio Talvez

B. Se respondeu ‘ndo’ & pergunta anterior, indica porqué:
Pouco exigente Demasiado exigente

3) Considera que esta peca permite trabalhar competéncias técnicas ou musicais
pretendidas para o ano/grau de escolaridade do aluno?

Sim X Nio Talvez

4) Concordaria com a insergdo desta pega nas opgdes de conteidos trabalhados no
programa anual do instrumento?

Sim X’ Nio, Talvez

5) Concordaria com a utilizagéo desta pega como opgdo de contetdo para uma prova
oficial de avaliagéo da disciplina de instrumento?

Sim 7( Nao Talvez

6) Se desejar, pode acrescentar aqui mais alguma observagio que considere pertinente:

K45 ﬂ\ﬂw\(flf" _@{uwa}u
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A utilizagdo de arranjos de misicas populares na
aprendizagem da guitarra cldssica - inquérito ao
Orientador Cooperante Aluno E

—_— . ~ -4

Nome do Aluno: LIS T e ve e -

Ano de escolaridade/grau: M&' Peca escolhida: L/ e & "Q-'H"- Clﬁ"}psz

ACADEMIA
SICAOBIDOS

( assinale com X a resposta escolhida )

1) Considera que esta pega contribuiu para um aumento de motivagdo do aluno na

aprendizagem do instrumento?
Sim X Nio Talvez
2) A.Na sua opinido, a peca escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o
ano/grau de escolaridade do aluno?
Sim X Nio Talvez
B. Se respondeu ‘ndo’ 4 pergunta anterior, indica porqué:
Pouco exigente Demasiado exigente
3) Considera que esta peca permite trabalhar competéncias técnicas ou musicais
pretendidas para o ano/grau de escolaridade do aluno?
S
Sim Nio Talvez
4) Concordaria com a insergdo desta pega nas opgdes de conteidos trabalhados no
programa anual do instrumento?
Sim K Nio Talvez
5) Concordaria com a utilizagdo desta pega como opgdo de contetido para uma prova
oficial de avaliagdo da disciplina de instrumento?
Sim_ X Nio Talvez
6) Se desejar, pode acrescentar aqui mais alguma observagio que considere pertinente:
Ass - W &Mgf
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A utilizagdo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra classica - inquérito ao
Orientador Cooperante Aluno F

Nome do Aluno:_
=

Ano de escolaﬁdadefgl'au:j}iﬁ?bl’ega escolhida;_The A Tean

1)

2)

3)

4)

5)

6)

( assinale com X a resposta escolhida )
Considera que esta pega contribuiu para um aumento de motivagao do aluno na
aprendizagem do instrumento?

sim ¥ Nio Talvez

A. Na sua opinido, a pega escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o
ano/grau de escolaridade do aluno?

Sim \< Nio Talvez
B. Se respondeu ‘ndio’ 4 pergunta anterior, indica porqué:
Pouco exigente Demasiado exigente

Considera que esta peca permite trabalhar competéncias técnicas ou musicais
pretendidas para o ano/grau de escolaridade do aluno?
Sim__> Nio Talvez

Concordaria com a insergdo desta pega nas opgdes de contetidos trabalhados no
programa anual do instrumento?

Sim_x__ Nio__ Talvez_

Concordaria com a utilizagdo desta pe¢a como opgdo de contetido para uma prova
oficial de avaliagio da disciplina de instrumento?

Sim ES Nio Talvez

Se desejar, pode acrescentar aqui mais alguma observagdo que considere pertinente:

Ty Mﬁ%_
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A utilizagdo de arranjos de misicas populares na
aprendizagem da guitarra cldssica - inquérito ao
Orientador Cooperante Aluno G

Nome do Aluno: O

Ano de cscolaﬁdade/grau:_my_a& Pega escolhida: ‘/ ’ 1(6“"") 6{” M{%ﬂ

( assinale com X a resposta escolhida )
1) Considera que esta pega contribuiu para um aumento de motivagio do aluno na
aprendizagem do instrumento?

Sim 'X Nio Talvez

2) A. Na sua opinido, a pega escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o
ano/grau de escolaridade do aluno?

Sim Nio ¥ Talvez

B. Se respondeu ‘ndo’ & pergunta anterior, indica porqué:
Pouco exigente X Demasiado exigente

3) Considera que esta pega permite trabalhar competéncias técnicas ou musicais
pretendidas para o ano/grau de escolaridade do aluno?

Sim Nio Talvez X

4) Concordaria com a insergao desta pega nas opgdes de conteudos trabalhados no
programa anual do instrumento?

sim_ % Nio Talvez

5) Concordaria com a utilizagdo desta pega como opgdo de contetido para uma prova
oficial de avaliagdo da disciplina de instrumento?

Sim ®  Nio Talvez

6) Se desejar, pode acrescentar aqui mais alguma observagio que considere pertinente:

ﬁ/@L do ols doo pyolllds oh fecn
JWE'WM qﬂhﬁiﬂ,w_‘m

(oo M—fnwdkm ﬁt Opann %%mg& a/@rwb—
Aiss. M &W?; -
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A utilizagdo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra classica - inquérito ao
Orientador Cooperante Aluno H

P | a

Nome do Aluno: S e v oy

Ano de escolaridade/grau: ?ﬁ?{?p&: Pega escolhida: é Ge-\"'c ‘f. ,L{ l""L’- f&f‘fk

( assinale com X a resposta escolhida )
1) Considera que esta pega contribuiu para um aumento de motivagio do aluno na
aprendizagem do instrumento?

Sim d Néo Talvez

2) A. Na sua opinido, a pega escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o
ano/grau de escolaridade do aluno?

Sim kad Nio Talvez
B. Se respondeu ‘ndo’ & pergunta anterior, indica porqué:
Pouco exigente Demasiado exigente

3) Considera que esta pega permite trabalhar competéncias técnicas ou musicais
pretendidas para o ano/grau de escolaridade do aluno?

Sim kal Niao Talvez

4) Concordaria com a insergdo desta pega nas opgdes de contetidos trabalhados no
programa anual do instrumento?

)?

Sim Ndo  Talvez

5) Concordaria com a utilizagio desta pega como opgédo de contetido para uma prova
oficial de avaliag¢do da disciplina de instrumento?

Sim X Nio Talvez

6) Se desejar, pode acrescentar aqui mais alguma observag¢@o que considere pertinente:

A - Aot ﬁwé,,
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A utilizagdo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra cldssica - inquérito ao
Orientador Cooperante Aluno 1

Nome do Aluno: TrvNpoy Ty

Ano de escolaridade/grau: ‘?ﬁm €% Pega escolhida: ca {K& m;‘z_,:‘ﬂ-y\

N

2)

3)

4

5)

6)

( assinale com X a resposta escolhida )
Considera que esta pega contribuiu para um aumento de motivagdo do aluno na
aprendizagem do instrumento?

Sim Y Nao Talvez

A. Na sua opinidio, a pega escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o
ano/grau de escolaridade do aluno?

Sim_X__ Nio Talvez
B. Se respondeu ‘ndo’ 4 pergunta anterior, indica porqué:
Pouco exigente Demasiado exigente

Considera que esta pe¢a permite trabalhar competéncias técnicas ou musicais
pretendidas para o ano/grau de escolaridade do aluno?

Sim_ " Nio Talvez

Concordaria com a inser¢do desta pega nas opgdes de contetidos trabalhados no
programa anual do instrumento?

Sim ©  Nio Talvez

Concordaria com a utilizag3o desta pega como opgdo de contelido para uma prova
oficial de avaliacdo da disciplina de instrumento?
Sim K Nio Talvez

Se desejar, pode acrescentar aqui mais alguma observagio que considere pertinente:

Prss.

Asgonde Qv
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A utilizagdo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra cléssica - inquérito ao
Orientador Cooperante ; Aluno J

gl

O~
O [To1caOnin0s

Nome do Aluno: . . e e

Ano de wcolaﬁdade/grau:_%,aé%& Pega escolhida: #‘0{-9? C- {'ﬁh AR

( assinale com X a resposta escolhida )
1) Considera que esta pega contribuiu para um aumento de motivagdo do aluno na
aprendizagem do instrumento?

Sim s Nio Talvez

2) A.Na sua opinido, a pega escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o
ano/grau de escolaridade do aluno?

Sim_ X Nio Talvez
B. Se respondeu ‘ndo’ a pergunta anterior, indica porqué:
Pouco exigente Demasiado exigente

3) Considera que esta pega permite trabalhar competéncias técnicas ou musicais
pretendidas para o ano/grau de escolaridade do aluno?

Sim_"X Nio Talvez

4) Concordaria com a insergdo desta pega nas opgdes de contetdos trabalhados no
programa anual do instrumento?

sim ¥ Nio Talvez

5) Concordaria com a utilizagdo desta pega como opgio de contelido para uma prova
oficial de avaliagiio da disciplina de instrumento?

Sim X Nio Talvez

6) Se desejar, pode acrescentar aqui mais alguma observagio que considere pertinente:

g M\zf,&&“‘b‘f
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A utilizagd@o de arranjos de musicas populares na

aprendizagem da guitarra classica - inquérito ao

Orientador Cooperante Aluno K TSI Smoos

/ -

Nome do Aluno: S e

——
Ano de escolaridade/grau:_ 4 /<y Pega escolhida: Stusrwiy fo feavern

1

2)

3)

M

J)

6)

( assinale com X a resposta escolhida )
Considera que esta pe¢a contribuiu para um aumento de motivagio do aluno na
aprendizagem do instrumento?

Sim X Nao Talvez

A. Na sua opinido, a pega escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o
ano/grau de escolaridade do aluno?

Sim_ X Nio Talvez

B. Se respondeu ‘ndo’ 4 pergunta anterior, indica porqué:
Pouco exigente Demasiado exigente

Considera que esta pega permite trabalhar competéncias técnicas ou musicais
pretendidas para o ano/grau de escolaridade do aluno?

Sim X Nio Talvez

Concordaria com a inser¢do desta pega nas opgdes de contetidos trabalhados no
programa anual do instrumento?

Sim X Nio Talvez

Concordaria com a utilizagdo desta pega como opgdo de contetido para uma prova
oficial de avaliagdo da disciplina de instrumento?

Sim ?S Nao Talvez_

Se desejar, pode acrescentar aqui mais alguma observago que considere pertinente:

Ass. '-“,;&M’—%%ﬁ
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A utilizagdo de arranjos de musicas populares na
aprendizagem da guitarra classica - inquérito ao
Orientador Cooperante

pe Aluno L

ACADEMIA
SICAOBIDOS

Nome do Aluno: e e

Ano de escolaridade/grau: ‘74’4-0[ § ¥ Pega escolhida: ’]Z\ﬂ. A TMW

( assinale com X a resposta escolhida )
1) Considera que esta pega contribuiu para um aumento de motivagio do aluno na
aprendizagem do instrumento?

k

Sim

Niao Talvez

2) A. Na sua opinido, a pe¢a escolhida teve um nivel de dificuldade adequado para o
ano/grau de escolaridade do aluno?

Sim X Niéo Talvez
B. Se respondeu ‘ndo’ a pergunta anterior, indica porqué:
Pouco exigente Demasiado exigente

3) Considera que esta pega permite trabalhar competéncias técnicas ou musicais
pretendidas para o ano/grau de escolaridade do aluno?

Sim *< _ Nio Talvez

4) Concordaria com a inser¢do desta pega nas opgdes de conteidos trabalhados no
programa anual do instrumento?
Sim X Nio Talvez

5) Concordaria com a utilizagio desta pega como opgio de contefido para uma prova
oficial de avaliagio da disciplina de instrumento?

Sim \f’( Nio Talvez

6) Se desejar, pode acrescentar aqui mais alguma observagao que considere pertinente:

s, 1-—-&““6’(’ ‘@M’é‘“
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Anexo P — Inquérito ao Diretor Pedagdgico sobre o projeto de investigacao

A utiliza¢do de arranjos de musicas populares na

aprendizagem da guitarra cldssica - inquérito ao =y i
Diretor Pedagdgico R oS

( assinale com X a resposta escolhida )
1) Considera que a utilizagdo de arranjos de musicas populares na aprendizagem da
guitarra classica contribui para um aumento de motiva¢do dos alunos na

aprendizagem do instrumento?

Sim 7C Nio Talvez

2) A.Na sua opinido, as pegas escolhidas tiveram niveis de dificuldade adequados para
os anos/graus de escolaridade dos alunos?

Sim p i Nao Talvez

B. Se ndo respondeu positivamente a pergunta anterior, pode comentar porqué:

3) Considera que estas pegas permitem trabalhar competéncias técnicas ou musicais
pretendidas para os anos/graus de escolaridade dos alunos?

Sim_ X Nio Talvez

4) Concordaria com a inser¢iio destas pe¢as nas opgdes de contetidos trabalhados no
programa anual do instrumento?

'd

Sim__ ™ Nio Talvez

5) Concordaria com a utiliza¢do destas pegas como opgdes de contetidos para uma prova
oficial de avaliagdo da disciplina de instrumento?

Sim_ < Nio Talvez

6) Se desejar, pode acrescentar aqui mais alguma observagio que considere pertinente:

Assinatura do Diretor Pedagbgico: 2
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Anexo Q — Cartaz e programa da audicéao final

Audicao da Classe de Guitarra

Professores Ricardo Barriga e Abel Beja : }*&a -f"':?”' -

ZA(USICAOBIDOS

4°Feira 24 Maio
20h00

Auditorio da Academia

BEST OF
POP & ROCK
7/ for Classical
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Audicdo de Guitarra

20 de maio de 2017 - 20hoo

_Alyno A __ _ - Hells Bells, AC/DC

_ AlunoB___ -Viva La Vida, Coldplay

_ Aluno C_____ - Sweet Child of Mine, Guns N Roses
"AlunoD - Set Fire to the Rain, Adele

__AlunoE T . We are the Champions, Queen

Aluno F  .The A Team, Ed Sheeran

‘Aluno G - Nothing Else Matters, Metallica
° _Alwnol1_ ~-Californication, Red Hot Chili Peppers
oo Alunod - Hotel California, Eagles
“AlinoH - O Gente da Minha Terra, Mariza

_ Aluno K - Stairway to Heaven, Led Zeppelin

"Aluno L™ -TheATeam, Ed Sheeran

Agradecemos a sua presenga.
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