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RESUMO

O trabalho de Investigacdo Cientifica que se apresenta encontra-se integrado no Projeto
Educativo, do Mestrado em Ensino de Musica, com especialidade em Mdusica de

Conjunto, realizado no Conservatdrio Superior de Musica de Gaia (CSMG).

Sustentado por um Quadro Tedrico-Conceptual, onde se referenciam no Estado da
Arte autores de relevancia, tais como Eco (2016), Damasio (2010), Harnoncourt (1993),
Sacks (2008), Barenboim (2009), Pessoa (1966), Goleman (2016), Bernstein (1954),
Levitin (2013), Lopes-Graca (1978), e por uma Metodologia Empirica, baseada no
modelo de Relacdo Pedagégica de Renald Legendre (2005), o presente trabalho tem
como objetivo analisar o impacto emocional/interpretativo obtido aquando do
conhecimento da vida e obra de Mozart e da Cultura Musical que envolve uma Obra

Sua.

A Investigacdo-Acdo decorreu na Fundacdo Conservatorio Regional de Gaia, tendo
como Sujeitos (S) de aprendizagem dois Trios de Clarinetes, alunos ligados ao
Conservatorio de Gaia: 0 Grupo de Acdo (GA) e o Grupo de Controlo (GC). Ambos os
grupos interpretaram a obra Divertimento n°® 2 K439b, de Wolfgang Amadeus Mozart,
tendo apenas o GA passado por multiplas e diversas experiéncias. Também tivemos,
como Sujeito (S), um painel de Maestros nacionais que, ao responderem a uma questdo
que lhes foi langada sobre este assunto, contribuiram para aprofundar ainda mais esta

tematica.

Depois de analisar os varios registos, nomeadamente os diarios de bordo, as imagens
fotograficas e as gravacdes, pudemos concluir que a Cultura Musical, recebida pelos
Sujeitos (S) do Grupo de Acdo, influenciou indubitavelmente a interpretacdo da obra em

causa.

PALAVRAS-CHAVE

MOZART - CULTURA MUSICAL — EMOCAO - PERFORMANCE -
CLARINETE
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ABSTRACT

The Scientific Research work presented is integrated in the Educational Project, the
Master of Music Education, specialized in Ensemble of Music, at the Conservatorio
Superior de MUsica de Gaia (CSMG).

Supported by a Theoretical and Conceptual Framework, which are referred to in the
State of the Art by relevance authors such as Eco (2016), Damasio (2010), Harnoncourt
(1993), Sacks (2008), Barenboim (2009), Pessoa (1966), Goleman (2016), Bernstein
(1954), Levitin (2013), Lopes-Graca (1978), and by an Empirical Methodology based
on the Pedagogical Relationship model of Renald Legendre (2005), this study aims to
analyze the emotional/interpretive impact achieved when the knowledge of the life and

work of Mozart and the Musical Culture that involves his work.

The Investigation-Action took place at the Fundacdo Conservatdrio Regional de Gaia,
with the Subject (S) learning two Trios Clarinet, students connected to the
Conservatério de Gaia: the Action Group (AG) and the Control Group (CG). Both
groups have interpreted the work Divertimento n® 2 K439b, by Wolfgang Amadeus
Mozart, but only AG have passed through by multiple and diverse experiences. We also
had, as a Subject (S), one national Conductor’s panel that, responding to a question that

was thrown to them on this subject, contributed to further deepen this theme.

After analyzing the various records, including logbooks, photographic images and
recordings, we concluded that the Musical Culture, received by Subject (S) from the
Action Group, undoubtedly influenced the interpretation of the work in question.

KEYWORDS

MOZART - MUSICAL CULTURE - EMOTION - PERFORMANCE -
CLARINET
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NOTA DE ABERTURA

Ao longo da minha formacéo académica e carreira musical, tive contacto com maestros
e professores que valorizavam mais a vertente emocional da mdsica, enquanto outros
davam mais énfase a parte historica, tedrica e aos varios conhecimentos que rodeavam a
obra em questdo. Sempre me intrigou que importancia se deveria dar a estes dois
aspetos, até porque alguns destes maestros/professores eram militantes de cada uma
destas correntes, tendo até, por vezes, assistido a momentos de preconceito, como se

existisse uma incompatibilidade entre ambas.

Por estar sensivel a estes assuntos, desde que leciono, procuro sensibilizar os alunos
para estas duas tematicas, no sentido de que a emogdo e a razdo andem de maos dadas

no estudo de uma obra musical.

No decorrer do Mestrado em Ensino de Musica, quando me foi pedido que elegesse um
tema para 0 meu Projeto Educativo, foi muito natural e quase espontaneo optar por
realizar esta escolha. Senti que era a oportunidade ideal para aprofundar estas tematicas,
analisando a importéncia e o peso que cada um destes aspetos tem, ou deveriam ter, na

preparacdo de uma obra musical.

Aproveitei, também, o Projeto Educativo para aprofundar os conhecimentos acerca de
um dos mais geniais compositores de toda a Historia da Musica, Wolfgang Amadeus

Mozart, cujas obras admiro com profundidade.

O Clarinete, instrumento que toco desde os 9 anos e que leciono, oficialmente, desde
1999, teve o fascinio de Mozart, sendo ele um dos primeiros compositores a integra-lo
em contexto de Orquestra. Dado que este Mestrado possui a especializagdo em Musica
de Conjunto, para a elaboracéo do Projeto Educativo, pude contar com a colaboracdo de
dois trios de clarinetes, que em muito contribuiram para a implementacdo da presente

investigacao-acéao.

Para aprofundar e confirmar a temética em estudo, e movido pela curiosidade acerca do
pensamento de varias personalidades sobre esta matéria, coloquei uma questéo a alguns
Maestros familiarizados com orquestras jovens, que muito simpaticamente partilharam

a sua opinido e cujas respostas se revelaram surpreendentes.

Segue-se, entdo, a apresentacédo do estudo realizado.
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INTRODUCAO GERAL

A elaboracdo deste Projeto Educativo, integrado no plano curricular do Mestrado em
Ensino de Musica, com especializacgdo em Mdusica de Conjunto, tem como objetivo
definir qual a problemética a ser estudada, ao longo do seu percurso, e a metodologia de

anélise cientifica a ser utilizada.

A Educagdo Artistica ¢ um fendmeno que tem dado passos significativos em Portugal.
Contudo, dado englobar um conjunto de areas que, ainda que muito se tenham
desenvolvido, ainda se encontra bem longe da evolu¢do que entendemos merecer no

contexto do ensino portugués.

Desta forma, entendemos de grande pertinéncia desenvolver esta pesquisa, procurando
realizar uma investigacio que possa oferecer alguns contributos para que as Areas de
Expressdo Artistica, nomeadamente a Musica, através da pratica de Musica de
Conjunto, concretamente, com trabalhos realizados junto de Grupos de Cdmara, possam
desenvolver atividades culturais ¢ artisticas de forma mais cuidada, mais consciente,
mais atenta e mais acessivel a todas as camadas da populacdo na sua globalidade,

juvenil ou pessoas adultas, em Portugal.

E evidente o valor da Musica de Conjunto no panorama musical geral e,
particularmente, no Ensino Artistico Especializado. Também por isso, este trabalho
pretende contribuir para que a Miusica de Conjunto faca um caminho de

aperfeigoamento, procurando continuamente a exceléncia musical.

Para objeto de estudo, escolhnemos uma obra do compositor europeu talvez mais tocado

em todo o mundo, Wolfgang Amadeus Mozart.

Procuramos elaborar um trabalho que fosse claro, esclarecedor e reflexivo, para o

contributo ser de exceléncia.
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Problematica da Investigacdo

A Musica de Conjunto revela-se um meio magnifico para o estabelecimento de climas
de comunicac¢ao, de relagdes afetivas e de relagdes interpessoais, tanto entre professores
e alunos, como entre os diferentes elementos da turma, ou grupo onde se pratica. Pelo
seu cardcter familiar e artistico, parece possuir um poder magico e contagiante que leva
a que estas relagdes se estabelecam com frequéncia, e delas possam advir interagdes que

fundamentam toda uma pedagogia e uma didatica ao nivel da musica (Ferrao, 1988).

No entanto, ao longo da evolucdo musical dos nossos alunos, temos verificado que nem
todos a tém feito de forma sustentada, assimilando os varios ensinamentos musicais,
nomeadamente, a sensibilidade musical. Como sabemos, a Musica ¢ uma linguagem
que ¢ usada para expressar, para transmitir, para comunicar algo a alguém. Mas, para
1sso, os intérpretes devem estar sensiveis e predispostos a essa missdo, para ndo tocarem

de forma apatica, sem sentido musical e estético.

Com a explanagdo da problematica atras referida, passamos a enunciar a principal

questao que motivou a problematica desta pesquisa.

Questao Central da Pesquisa

e Qual o impacto emocional-interpretativo, obtido junto do
instrumentista, aquando do conhecimento biografico do autor e da

cultura musical que envolve a obra em estudo?
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Hipoteses de Investigacao

Para conseguirmos responder a pergunta de partida, entendemos que as questdes de
investigacdo que se seguem ajudar-nos-30 a uma melhor compreensdo e
consciencializagdo desta problematica.

e Sera que o conhecimento emociona?

e Sera que existe uma linguagem Mozartiana?

e Sera que a emocio ¢é intrinseca ao intérprete?

Objetivos da Investigacao

Os objetivos desta investigacdo dividem-se em duas ordens: Objetivos Gerais e

Objetivos Especificos.

Objetivos Gerais

Estimular o gosto pela masica.

e Desenvolver o prazer em tocar.

e Despertar 0 gosto pela leitura e pelo conhecimento dos autores em estudo e do
conhecimento em geral.

e Desenvolver a capacidade de identificar diferentes estilos musicais.

e Consciencializar os estudantes acerca do trabalho que implica a montagem de

uma obra musical.
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Objetivos Especificos

Tocar com diferentes nuances e articulagfes a obra em estudo, denominada
Divertimento n° 2, K.439b, de W. A. Mozart.
Compreender a nogéo de frase musical.

Desenvolver a capacidade de controlar as emocdes.

Plano Geral da Investigagao

Com o intuito de cumprir com 0s objetivos propostos e encontrar uma resposta a

questdo central desta investigacao, dividimos o nosso trabalho em duas partes:

e Um Quadro Tedrico-Conceptual

¢ Uma Metodologia Empirica

O Quadro Tedrico-Conceptual é composto por dois Capitulos:

Capitulo I - O Estado da Arte

Neste capitulo definimos os conceitos de Cultura Musical, Emocao Artistica e
Linguagem Mozartiana.

Capitulo Il - Mozart e o Clarinete

Este capitulo foca-se no compositor W. A. Mozart, onde analisaremos, de forma
transversal, a sua vida e obra, estudaremos a importancia que o Clarinete tem nas
suas composic¢oes e abordaremos a obra que serve de Objeto (O) de Estudo a este
trabalho, o Divertimento n° 2, K 439b para Trio de Clarinetes.
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A Metodologia Empirica é composta por trés Capitulos:

e Capitulo Il - Opcdes Metodoldgicas
Neste capitulo apresentamos a metodologia de investigacdo que esteve na base
deste trabalho: o modelo de Relacdo Pedagodgica (RP) de Renald Legendre

(2005), que teve as devidas adaptacdes a este estudo empirico.

e Capitulo IV - O Programa de Intervencéo
Neste capitulo expomos a implementacdo do Programa, bem como a planificacéo

das sessdes, com varios registos fotogréaficos.

e Capitulo V - Analise dos Dados e Interpretacdo dos Resultados

Este capitulo apresenta a analise de conteldo dos instrumentos de recolha de
dados utilizados, tais como: os registos dos alunos realizados através dos seus
diarios de bordo e os registos fotograficos e filmicos trabalhados através de
gravacdes em video.

Partilhamos a opinido de varios Maestros nacionais, através de um Inquérito por
Questionario, acerca do valor que o conhecimento da vida e obra de W. A.
Mozart tem na interpretacdo de uma obra sua, procurando enrigquecer este trabalho
cientifico.

Procedemos, de seguida, a interpretacdo dos resultados, que nos permitiu fazer a

avaliagéo e constatar a pertinéncia desta tematica.

Por ultimo, apresentamos as Conclusdes Gerais, fruto de uma reflexdo maturada sobre

esta investigacao.
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PRIMEIRA PARTE:

QUADRO TEORICO-CONCEPTUAL
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CAPITULO | - O ESTADO DA ARTE

Pensamos na Arte como sendo intemporal e a “beleza” da sua
aparéncia como tendo significado, importédncia e atraindo a
humanidade ao longo dos tempos (Arnold, 2006, p. 12).
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1.1 Introducéo

Neste capitulo fazemos referéncia ao que se tem escrito sobre a temética em estudo. E
um capitulo com forte vertente reflexiva, pois obriga-nos a muita pesquisa, a selecionar

contetdos, a relaciona-los com o tema e a fazer interagdo entre eles.

Escolhemos, para este trabalho, os conceitos de Cultura Musical, de Emocéo Artistica

e de Linguagem Mozartiana, que passamos a definir.

1.2 Conceito de Cultura Musical

Cultura Musical engloba dois conceitos: Cultura e Musica. Abordamo-los

separadamente e depois em conjunto. Definimos em primeiro o conceito de Cultura.

De acordo com o Dicionario da Lingua Portuguesa (2010), Cultura significa conjunto de
costumes, de instituicbes e de obras que constituem a heranga de um povo ou de uma
comunidade; desenvolvimento de certas faculdades através da aquisicdo de
conhecimentos (Porto Editora, 2010, p. 252).

Para o socidlogo canadiano Guy Rocher (1977), Cultura é:

Um conjunto ligado de maneiras de pensar, de sentir e de agir mais ou menos formalizadas que,
sendo apreendidas e partilhadas por uma pluralidade de pessoas, servem, de uma maneira
simultaneamente objectiva e simbélica, para organizar essas pessoas numa colectividade
particular e distinta (Rocher, 1977, pp. 198-199).

E acrescenta que os modelos, os valores e simbolos que compdem a cultura incluem os
conhecimentos, as ideias, o pensamento, abrangem todas as formas de expressdo dos
sentimentos, assim como as regras que regem accOes observaveis do modo objectivo
(Rocher, 1977, p. 200).

O antropologo polaco Bronislaw Malinovski (1975) entende que:

A cultura é um sistema de objetos, atividades e atitudes, no qual cada uma das partes existe como
um meio para um fim. E uma totalidade em que os diversos elementos s&o interdependentes, e tais

atividades, objetos e atitudes, estdo organizadas em torno de tarefas em instituices como a
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familia. A cultura pode ser analisada sobre diversos aspectos como, a educagéo, controlo social,
economia, sistemas de conhecimento, crenca e moral e, também modos de expressdo criativa e
artistica (Malinovski, 1975, p. 169).

Ja para o professor de Cultura e Literatura inglesa na Universidade de Hamburgo,
Dietrich Schwanitz (2005), cultura é a forma sob a qual o espirito, 0 corpo e a
civilizacdo se convertem em pessoa e se refletem no espelho dos demais (Schwanitz,
2005, p. 515).

O psicélogo americano Jerome Bruner, no seu livro Cultura da Educacdo (2000),
assegura que a cultura molda a mente, que ela nos apetrecha com os instrumentos de
gue nos servimos para construir ndo sé os nossos mundos, mas também as nossas reais

concegdes sobre nos proprios e sobre as nossas faculdades (p. 10).

Mais adiante, diz-nos que por muito que os individuos parecam operar por si proprios
na conducdo da procura de significados, ninguém o pode fazer desenquadrado dos
sistemas simbolicos da cultura. Afirma que € a cultura que faculta os instrumentos de
organizacéo e de compreensdo dos nossos mundos em termos comunicaveis. Prossegue,
dizendo que o traco distintivo da evolugdo humana é o de a mente se ter desenvolvido
num quadro que capacita os seres humanos a utilizar os instrumentos de cultura. Sem
esses instrumentos, sejam simbolicos sejam materiais, o homem ndo é um “macaco
nu”, mas uma abstragdo oca. E termina, proferindo que a cultura, sendo embora um
produto humano, simultaneamente forma e torna possiveis as operacdes de uma mente
distintivamente humana. Neste sentido, 0 aprender e pensar estdo sempre situados num
enquadramento cultural e sempre dependentes da utilizacdo de recursos culturais

(Bruner, 2000, p. 20).

Em relagdo a homem culto, o musico e pedagogo Fernando Lopes-Graga (1978),
entende que possui dois sentidos: 0 homem ilustrado ou recetivo e 0 homem interessado
ou compreensivo. O homem ilustrado é aquele que sabe um pouco de tudo, de tudo
extrai um sucozinho com que enverniza a sua pessoa social. O homem interessado é
aquele que tem curiosidade intelectual, que desenvolveu uma especulacdo metafisica,

mais do que propriamente uma paixao (Lopes-Graga, 1978, pp. 217-218).

Em sintese, podemos entender que Cultura é tudo o que rodeia o individuo, desde o seu

nascimento a sua morte. O individuo é influenciado pela sua Cultura mas tambem
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influencia a propria Cultura, colaborando, através das varias linguagens usadas, para a

sua construcéo.

Depois de abordarmos o conceito de Cultura, passemos a definicdo de Musica. Convem
elucidar que muito se tem escrito acerca deste tema, pois € uma Arte acessivel a todos e
ninguém lhe fica indiferente. Da mesma forma que existem musicas para todos 0s

gostos, também existem sentires para toda a musica.

Comeco por partilhar a definicdo que nos é dada pelo Dicionario da Lingua Portuguesa
(2010), onde nos diz que Mdsica é a arte de combinar harmoniosamente varios sons,

frequentemente de acordo com regras definidas (Porto Editora, 2010, p. 577).

De seguida, transcrevo uma frase que consta do Programa Nacional de Educacao
Musical do Ensino Basico do 2° Ciclo, atualmente em vigor, que afirma a Mdsica € uma

forma do conhecimento cuja linguagem é o som (Ministério da Educacdo, 2001, p. 213).

Depois destas duas partilhas, passemos a conhecer 0 que representa a Musica para

varias personalidades nacionais e internacionais.

O maestro argentino Daniel Barenboim (2009) esta firmemente convencido de que é
impossivel falar de masica. No seu livro Estd Tudo Ligado — O Poder da Musica,
Barenboim diz-nos que a Unica definicdo verdadeiramente exata e objetiva é a de
Ferruccio Busoni, o grande pianista e compositor italiano, que disse que a masica é ar
sonoro. Mas mais adiante, Barenboim pergunta assertivamente: N&o é a musica, afinal

de contas, uma simples sequéncia de belos sons? (Barenboim, 2009, pp. 13-14).

Ja o pianista e compositor portugués Antonio Vitorino d’Almeida (1993) afirma que:

Encarada como associacdo de fendbmenos vibratorios e estudada como ciéncia exacta, como o
fazia Pitagoras, ou construida em termos de especulacdo mental e imaterial, a mUsica é sempre
um modo de transmissdo de ideias, uma linguagem, uma forma de comunicagdo que tanto pode
descrever-nos 0s cendrios de um quotidiano grotesco, como transportar-nos para estados
meditativos de transcendéncia metafisica. Eu ndo hesitaria em afirmar que a masica constitui um
dos mais eficazes elos de comunicacdo entre as pessoas e usa de um poder admiravel — mas ao
mesmo tempo assustador — de penetragdo nos inquietantes mundos do subconsciente (...) A
musica que nds ouvimos é um fendmeno vibratério e talvez advenha dai a tremenda forca e

eficiéncia com que ela age na nossa sensibilidade. Por outro lado a misica que se desenvolve
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(sem som) no pensamento também se pode revestir de um caracter inultrapassavelmente
obsidiante — o0 que ndo devera deixar de se considerar perigoso (...) A musica nunca é
potencialmente inofensiva: devera ser, em teoria iluminadora e esclarecedora; mas também pode
alienar e estupidificar, independentemente, até do maior ou menor grau de qualidade técnica e
artistica de que se revista (...) A musica é uma conselheira da inteligéncia (Almeida, 1993, citado

por Sousa, 2010, p. 65).

O investigador italiano Guido Boffi (1999) ao afirmar que a musica, toda a mdsica, €
amada porgue comunica alguma coisa, estad-nos a declarar que esta arte € um meio de

comunicacdo (Boffi, 1999, p. 7).
Para 0 maestro americano Leonard Bernstein (1954):

Os espiritos mais racionalistas da histéria desde sempre estiveram envoltos por uma ligeira névoa
mistica, quando o assunto musica é abordado, reconhecendo o encanto e a combinagao altamente
satisfatoria de matemdtica e magia que é a musica. (...) Quando Platdo fala de musica-técnico
como é acerca de quase todas as matérias- ele perde-se em vagas generalizacGes acerca de
harmonia, amor, ritmo, e aquelas deidades que estariam, possivelmente, na base de uma melodia.
Mas ele sabia que ndo havia nada melhor do que a musica marcial para inspirar e arrastar um

soldado para a batalha (Bernstein, 1954, citado por Sousa, 2010, p. 64).

E continua: Platdo e Socrates sabiam que o estudo da musica era uma das mais belas
disciplinas para o espirito do adolescente e consideravam-na indispensavel na
educacdo: precisamente pelo seu caracter um tanto cientifico e espiritual (Bernstein,
1954, citado por Sousa, 2008, p. 70).

O compositor portugués Fernando Lopes-Graca (1978) entende que:

A Musica é uma manifestagdo artistica, que tem por base objetiva a sensa¢do acustica, por
material uma sele¢do e ordenag¢do matemdtica dos sons, por condi¢do ou meio a sucessdo no
tempo, por substrato formal uma certa dialética ‘sui generis’, por determinante psicologica
irredutivel uma necessidade de movimento, por fim e manifestagdo ultima tanto a expressdo
estilizada de sentimentos e emogdes, como o jogo gratuito dos sons, ritmos e timbres (Lopes-

Graga, 1978, p. 29).

Os compositores portugueses Tomas Borba e, novamente, Lopes-Graca, no Diciondrio

de Musica (1999), definem Musica da seguinte maneira:

Arte de combinar os sons de modo a agradar o ouvido para, pondo em acéo a inteligéncia, falar
aos sentimentos e comover a alma. Como ciéncia, a misica aprecia 0s sons nas suas relacoes com

a melodia, o ritmo e a harmonia. Ndo auferindo do mundo sensivel sendo o material sonoro que
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prepara, modela e combina, a misica é uma arte puramente espiritual e subjectiva. Conforme as
modalidades ou modos de expressdo de que dispde, a musica €, de harmonia com estas
diferenciais caracteristicas, profana, religiosa, erudita, popular, vocal, instrumental, homofona,
polifénica, pura, descritiva, imitativa, mecanica, mensural, dramatica, coral, sinfdnica, teatral,

etc (Borba e Lopes-Graca, 1999, citado por Sousa, 2010, p. 65).

Ja os professores e investigadores portugueses Maria do Rosario Sousa e Félix Neto, no

livro A educacéo intercultural através da masica (2003), referem-se a musica como:

Uma linguagem, isto €, um jogo simbdlico que consiste na organizagdo dos sons, como
representacdes com sentido. Em cada obra estd implicita a sua época e a personalidade do seu
autor. As suas atitudes perante o mundo e as suas preferéncias estaticas transparecem na musica
que fazem, que compdem; s@o o reflexo da sua experiéncia sonora e da matriz cultural a que

pertencem (Sousa e Neto, 2003, p. 34).

No livro Como funciona a Musica (2015), o compositor e maestro inglés John Powell
explica que tudo o que podemos dizer com seguranca é que a musica é som que foi
organizado para estimular alguém. Este “alguém’ pode ser apenas o compositor, e 0

“estimulo” pode ser qualquer coisa, da alegria as lagrimas (Powell, 2015, pp. 16-17).

O neurologista americano Oliver Sacks, no seu livro Musicofilia (2008), transcreve um
pensamento do filésofo alemao do Sec. XIX Arthur Schopenhauer, retirado da obra O

mundo como vontade e representacao:

A inexprimivel profundidade da mdsica, tdo facil de compreender e tdo inexplicavel,
deve-se ao facto de reproduzir todas as nossas mais fundas emocdes, mas desligadas da
realidade e das suas dores. E conclui, a musica exprime apenas a quintesséncia da vida
e dos seus acontecimentos, e nunca 0s acontecimentos em si (Schopenhauer, 1819,
citado por Sacks, 2008, p. 13).

Para terminar, partilho o que o compositor, escritor e empresario inglés Alexander

Waugh escreveu no seu livro Musica Classica: Outra forma de ouvir (2000):

Musica é um conceito extraordinariamente dificil de descrever por palavras. Ao longo dos
séculos, centenas e centenas de defini¢des foram produzidas, muitas das quais parecem andar as
voltas em circulos, e sé algumas sdo genuinamente merecedoras de reflexdo. Alguns maravilham-
se perante a beleza celestial da musica, enquanto outros tentam reduzir a arte a uma férmula
cientifica adequada (Waugh, 2000, p. 10).
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Como podemos constatar, ndo existe uma definicdo unanime para Cultura e para
Musica, mas ficou-se com uma ideia mais clara quanto ao que ambas representam.
Quanto a Cultura Musical, os franceses Petit & Delaunay (1970) definiram como
sendo um conjunto de contribui¢cdes que visam de uma forma pratica e envolvente,
ampliar o conhecimento musical, interpessoal e cultural da crianga (Petit & Delaunay,
1970).

Concluindo, podemos afirmar que um povo com Cultura Musical ¢ um povo com
acesso a tudo o que envolve a Musica, desde manifestagdes e performances musicais, a
associacdes € grupos musicais, a bibliografia musical, entre outros, de maneira a

poderem compreendé-la, admira-la e critica-la.

1.3 Conceito de Emocao Artistica

No nosso entender, Emocéo Artistica engloba dois conceitos, Emocgdo e Arte, que
passamos a definir. Comegcamos por Emocao, com a defini¢do proposta pelo Dicionario
da Lingua Portuguesa (2010): Emocgdo ¢ uma reagdo psiquica e fisica, agradavel ou
desagradavel, em face de determinada circunstancia ou objeto (Porto Editora, 2010, p.

325). Passemos a conhecer a opinido de reputados psicdlogos.

Para o portugués Antonio Damasio (2010), professor de neurociéncia, neurologia e

psicologia na University of Southern California:

As emocgoes sdo programas complexos, em grande medida automatizados, de agoes modeladas
pela evolugdo. As agoes sdo completadas por um programa cognitivo que inclui certos conceitos e
modos de cogni¢do, mas o mundo das emogdes é, sobretudo, um mundo de agoes levadas a cabo
no nosso corpo, desde as expressoes faciais e posi¢oes do corpo até as mudangas nas visceras e

meio interno (Damasio, 2010, p. 143).

No seu livro O Livro da Consciéncia (2010), Damasio esclarece que as emogoes sdo

agoes acompanhadas por ideias e modos de pensar (p.143).

O psicologo americano Daniel Goleman, no seu livro Inteligéncia Emocional (2016),
interpreta “emogdo” como referindo-se a um sentimento e aos raciocinios dai
derivados, estados psicologicos e biologicos, e o leque de propensoes para a ag¢do (p.

310).
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Segundo Goleman, existem centenas de emogdes, inclusive combinagdes, mutacdes,
variacoes e tonalidades. Enumera algumas emocdes mais basicas, ou primadrias, tais

como: ira, tristeza, medo, prazer, amor, surpresa, aversao e vergonha (Goleman, 2016).

Pelo contrario, o professor de Psicologia na Universidade Fernando Pessoa, Freitas-
Magalhaes, no seu livro 4 Psicologia das Emog¢ades (2011), diz que Emogao ¢ energia
em movimento €, por isso, é um estado psicologico. Assume que esta frontalmente em
desacordo com quem afirma ser “um sentimento”: a emog¢do é uma resposta reativa e

automatica, ao nivel do inconsciente, perante o perimundo (p. 92).

Prossegue, afirmando que as emogoes resultam de estimulos ou eventos. A emogdo é
uma construg¢do neuropsicologica, na qual intervém a estrutura cognitiva, a estrutura
de ativagdo fisiologica, a estrutura expressivo-motriz, a estrutura motivacional e a
estrutura subjetiva. Para concluir, declara que a emog¢do constitui a fonte primdria da

motivagdo (Freitas-Magalhaes, 2011, p. 96).

No livito Uma Paixdo Humana (2013), Daniel Levitin, professor americano de
Psicologia da Comunicagdo Eletronica na Universidade McGill (Montreal, Canadd),
explica a diferenca entre emog¢des € humores. Descreve emogdes como sendo estados
temporarios que normalmente sdo o resultado de um qualquer acontecimento externo,
seja presente, seja uma recordagdo ou uma antecipagdo. Em relagdo aos humores,
esclarece que ndo sdo tdo temporarios, sdo estados duradouros que podem ou ndo ter

uma causa externa (Levitin, 2013, p. 191).

Por fim, numa vertente socioldgica, o professor de Sociologia no Instituto Piaget de
Almada, Fernando Nogueira Dias (2007), informa-nos que a sociologia das emogoes
encontra-se naturalmente interligada por trés campos sociologicos fundamentais: a
comunicagdo, a cultura e o conhecimento. Declara que nenhum dos campos esté isolado
dos outros: Embora com uma certa autonomia, devido a sua identidade propria, cada
um deles alimenta e é alimentado pelo outro. Concluindo, o professor esclarece que as
emocdes podem ser observadas em quatro dimensoes: a social, a organica, a psiquica e a

cultural (Dias, 2007, p. 12).

Depois de definirmos o conceito de Emog¢ao, passemos a defini¢do de Arte.
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Comecemos pelo esclarecimento que Umberto Eco - filosofo, escritor e professor de
Semiodtica na Universidade de Bolonha (recentemente falecido, a 19 de Fevereiro de
2016) - nos faz, no seu livro 4 Definicdo da Arte (2016), dizendo que a ideia de arte
muda continuamente, de acordo com as épocas e com os povos, e o que para uma dada

tradi¢do cultural era arte parece desaparecer face aos novos modos de operar e de

fruir (Eco, 2016, p. 141).

A corroborar o esclarecimento de Eco, a professora francesa de Filosofia na
Universidade de Nice, Carole Talon-Hugon, no seu livro 4 Estética - Historia e Teorias
(2008), diz-nos que o que hoje distinguimos com as palavras “arte”, “técnica”,
“artesanato” ndo constitui para o homem da Antiguidade greco-romana trés partes
distintas da atividade humana, mas uma unica regido indistinta do agir em que o

ferreiro estd ao lado do aedo, e o sapateiro ao lado do arquiteto (Talon-Hugon, 2008, p.

23).

Depois destes esclarecimentos, passemos ao significado que nos € proposto pelo
Diciondrio da Lingua Portuguesa (2010), onde nos diz que Arte ¢ uma atividade que
visa estimular sensagoes ou de estados de espirito de cardter estético; expressdo de um

ideal estético através de uma atividade criativa (Porto Editora, 2010, p. 96).

O filésofo italiano do Sec. XX Luigi Pareyson, no seu livro Estética: Teoria da

Formatividade (1954), afirma que:

A arte alimenta-se de toda a civilizagdo do seu tempo, refletida na irrepetivel reacdo pessoal do
artista, e nela estdo presentes as maneiras de pensar, viver e sentir de toda uma época, a
interpretagdo da realidade, a atitude perante a vida, os ideais e as tradi¢des e as esperangas e as

lutas de um periodo historico (Pareyson, 1954, citado por Eco, 2016, p. 34).

Ja o filésofo e critico italiano Dino Formaggio, autor de trinta e seis teses, entende Arte
como a atividade pela qual as experiéncias do mundo sensivel percecionadas pelo
artista segundo as modalidades do plano estético sdo incorporadas numa matéria e
levadas a constituir-se no plano artistico (Formaggio, 1961, citado por Eco, 2016, p.
149).

O antropdlogo, professor e filosofo belga Claude Lévi-Strauss, no livro Entrevistas com
Lévi-Strauss (1969), de George Charbonnier, explica que a arte constitui no seu degrau

mais alto aquele arrebatamento da natureza pela cultura que é essencial ao tipo de
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fenomeno estudado pelos antropologos (p. 107). Mais a frente, refor¢a que a fun¢do da

obra de arte ¢ significar um objeto (Charbonnier, 1969, p. 109).

Para o escritor portugués Fernando Pessoa (1973), a arte esta intimamente ligada ao
sentido do belo, da experimentacdo, da beleza, da dimensdo do homem enquanto

criador e experimentador da arte (Pessoa, 1973, citado por Sousa, 2010, p. 29).

Alguns anos antes, Fernando Pessoa, no seu livro Pdginas Intimas e de Auto-
Interpretagdo (1966), afirma claramente que a base de toda a arte é a sensagdo (Pessoa,

1966, p.192).

O compositor portugués Fernando Lapa, em entrevista a Professora Doutora Maria do
Rosério Sousa (2015), confidencia-nos o que sente por Arte: A arte é um lugar de
intui¢do. De graca e de mistério. Do indizivel. Do milagre. E uma porta para o que nos
transcende. Alguns dizem que se chama Deus (Lapa, 2015, citado por Sousa, 2015, p.

22).

Como constatamos, existem muitas e diversas definicoes de Arte. No entanto, podemos
afirmar que uma obra de Arte, para ser identificada como tal, necessita de um
reconhecimento social, ou seja, ser legitimada tanto pelo publico em geral como pelas
varias personalidades e instituicdes do meio artistico, como galerias de arte, museus,

exposicoes, artistas, entre outros.

Fernando Pessoa (1966) entende que, para a simples emog¢ao passar a emogao artistica,
esta terd de ser intelectualizada, definindo-a como sensag¢do intelectualizada (Pessoa,

1966, p. 192).

J& para o escritor, pintor e critico francés Max Jacob (1960), a emogdo artistica cessa

onde intervém andlise e pensamento (Jacob, 1960, p. 14).

Para concluir, podemos definir Emog¢ao Artistica como uma emocao que ¢ despoletada
sempre que estivermos perante, envolvidos ou nos recordarmos de uma determinada

obra de Arte.
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1.4 Conceito de Linguagem Mozartiana/Classica

Antes de mais, devemos esclarecer que ndo entraremos no dominio da
Interpretacdo/Recriacdo Musical das obras de Mozart, que entendemos ser do foro
musical de cada musico/maestro. Ndo temos a ousadia de mostrar a Verdade Musical,
por entendermos que cada musico devera ter a sua. Mas tentaremos focar-nos na
Linguagem, ou se quisermos, no Estilo, na Estética de Mozart e, duma forma mais
geral, da musica do periodo Classico da Histdria da Musica. Sabemos que este assunto
poderd ser um pouco controverso mas tentaremos partilhar informacdo de maneira

descomplexada e sem preconceitos.

Amanhd@ vamos almogar, minha querida irmad, com Herr von Mayr, e porqué, imaginas? Pois
entdo adivinha! Ora, porque ele nos convidou! A propésito: tens tido noticias do que acaba de
acontecer aqui? Hoje, quando vinhamos do palédcio do Conde Firmiano para casa, entramos na
nossa rua... abrimos a porta de entrada... e que achas que aconteceu? Pois bem, entramos.
Adeus, meu pulmaozinho (carta de Mozart dirigida a irmad Nannerl, 18 de Dezembro de 1772,

citado por Siepmann, 2006, p. 62).

Se tivermos em consideracdo que W. A. Mozart faleceu com 35 anos, podemos
constatar que a sua imensa obra (mais de 600 obras) foi composta muito precocemente.
Naturalmente, a sua musica foi profundamente influenciada pela jovialidade da sua
idade. As obras dos Ultimos anos ja possuiam uma densidade e maturidade superior, 0
que facilmente nos faz especular acerca da masica que faria se tivesse chegado aos 70

anos.

Mozart foi influenciado pela muasica e musicos do seu tempo, sobretudo duas pessoas: o
seu pai, Leopold Mozart, reputado professor de violino que Ihe proporcionou, desde
tenra idade, um ensino de musica de qualidade e, anos mais tarde, Joseph Haydn, ilustre
compositor de quem Mozart ficou amigo, tendo-lhe dedicado seis quartetos de cordas.
N&o podemos deixar de falar numa circunstancia que também teve grande impacto na

sua musica, o facto de ter viajado muito, e desde muito novo. Em 35 anos, passou um
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terco da sua vida (mais de 10 anos) em viagens, a conhecer paises, cidades e

personalidades de prestigio.

Mas entdo a que nos estamos a referir quando falamos de Linguagem Mozartiana? Da
nossa parte, estamo-nos a referir a estética e densidade sonora de uma forma geral, ao
timbre dos sopros, ao vibrato das cordas e a maneira de tocar e articular as notas duma

forma particular.

Por exemplo, quando o critico musical, Augusto Seabra, numa das suas cronica no

jornal Publico (2002), nos coloca perante o hipotético exercicio:

Tomando como base o axioma de Stendhal, faz-se um inquérito sobre qual o compositor de quem
cada um sente as obras como sendo as mais portadoras de uma "promessa de felicidade".
Resultado previsivel: uma maioria absolutamente esmagadora de inquiridos respondia Mozart!
Pois é, ah Mozart! (Seabra, 2002)

Esta felicidade que Mozart, na generalidade, inspira deve-se, no nosso entender, tanto a

mausica que escreveu como a forma como ela é tocada.

O escritor e editor inglés Nicholas Kenyon, no seu livro Mozart Vida, Temas e Obras
(2008), a proposito da audicdo das primeiras gravacdes do reportdrio classico, dirigidas

pelo maestro austriaco Nikolaus Harnoncourt, descreve-nos da seguinte forma:

Eu pouco sabia sobre a verdadeira base histdrica dos sons e das técnicas de interpretacdo que
ouvia: apenas reagia a leveza, graciosidade e paixdo da interpretacdo, que eram totalmente
desarmantes. Muito rapidamente ficamos insatisfeitos com os sons cremosos e sustenidos com que
as orquestras tratam as sinfonias de Mozart, como se estas fossem apenas anacruses do repertério

do Romantismo; no final, ansiamos por uma brisa fresca nas suas texturas e por uma maior

acutilancia ao tocar (Kenyon, 2008, pp. 138-139).

No nosso entender, e indo de encontro a opinido de Kenyon, a diccdo musical em
Mozart depende da maneira como se produzem as notas por ele escritas. Os Sopros
devem procurar uma sonoridade mais clara e leve, as Cordas devem evitar fazer
vibratos exagerados. Leopold Mozart, no seu Tratado sobre os Principios Fundamentais
para tocar Violino (1948), corrobora quando escreveu que ha instrumentistas que
vibram consistentemente em cada nota, como se sofressem de uma paralisia (Mozart,
1948, p. 203).
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Nikolaus Harnoncourt, no seu livro O Dialogo Musical: Monteverdi, Bach e Mozart

(1993), elucida-nos acerca da maneira como se deveriam tocar as notas:

Até a representacao do som isolado no tempo de Mozart era completamente diferente da atual; em
principio era necessario dar-lhe vitalidade dindmica (Leopold Mozart: “Notas deste tipo devem
ser tocadas em forte e sustentadas sem pressdo, de forma que se percam progressivamente no
siléncio. Como o som de um sino... que pouco a pouco se extingue. Todo o som, mesmo aquele
gue vigorosamente atacado, tem uma ligeira fraqueza, quase impercetivel, que o precede... uma
fraqueza semelhante deve também ser ouvida no final de cada nota”) (Harnoncourt, 1993, p.
135).

No livro O Discurso dos Sons (1998), Harnoncourt acrescenta que € importante abordar
a musica classica a partir da época precedente, fundamentando-se no antigo

vocabulério barroco (Harnoncourt, 1998, p. 160).

Para terminar este capitulo, o periodo Classico da Historia da Mdsica encontra-se entre
0 periodo Barroco e o periodo Romantico. Penso que uma boa maneira de encarar este
Periodo Musical é vé-lo ndo como rutura com o passado mas como continuidade do
anterior, que naturalmente ird evoluir - recebendo as diversas influéncias do proprio

Tempo — e anunciara a Estética seguinte: o0 Romantismo.

Realizada a profunda pesquisa deste Capitulo I, passemos de seguida ao Capitulo 11, que

nos elucidara sobre Mozart e o Clarinete.
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CAPITULO Il - MOZART E O CLARINETE

Em 1778, ouviu pela primeira vez a famosa Orquestra de Mannheim.
“Ah”, escreveu ele ao pai, que estava em Salzburgo, “quem me dera
que ai também houvesse clarinetes! N&o faz ideia do efeito glorioso de
uma sinfonia com flautas, oboés e clarinetes.” (Siepmann, 2006, p.

148)
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2.1 Introducao

Neste capitulo fazemos uma breve, mas consistente, viagem pela vida e obra de
Wolfgang Amadeus Mozart. De seguida, abordamos a relagédo que Mozart teve com o
Clarinete e, por fim, falamos acerca da obra que serve de Objeto (O) de estudo a esta

investigacao.

2.2 O Compositor e a sua obra numa visao transversal

Todos os esforgos que desenvolviamos para tentar exprimir o0 &mago das coisas tornaram-se vaos

assim que Mozart apareceu (Goethe, citado por Jacq, 2006, p. 9).

Wolfgang Amadeus Mozart nasceu a 27 de Janeiro de 1756, na cidade de Salzburgo.
Filho de Anna Maria Petrl e de Leopold Mozart, que era musico e reputado professor de
violino. Aos 3 anos, comecgou por estudar cravo e, em seguida, violino. A partir dos 4
anos comegou a estudar composicdo, remontando a 1762 as primeiras composicdes. A
sua irmd Maria Anna, apelidada por Nannerl, mais velha cinco anos que Mozart,

também sabia tocar piano e tocavam frequentemente juntos.

Seu pai, Leopold, apercebendo-se do génio de Mozart, viu uma oportunidade para
alcangar a fama e organizou varias viagens com o intuito de obter algum retorno
financeiro. Neste tempo, 0s musicos, que nao fossem vagabundos, eram criados, numa

corte aristocratica ou eclesiastica.

Usavam libré como os outros criados, lacaios e cocheiros (Haydn viveu nesta situacao durante a
maior parte da sua idade adulta), e comiam na cozinha dos criados, juntamente com as
cozinheiras e as ajudantes de cozinha. Nem mesmo na hierarquia da “casa” dos criados tinham
um estatuto elevado. N&o podiam viajar sem o consentimento expresso do patrdo. Em alguns
casos, até o casamento lhes estava vedado. Normalmente eram obrigados a fazer também de
criados de quarto quando necessario. Poucos eram os musicos que tinham a oportunidade de

trabalhar por conta prépria (Siepmann, 2006, p. 11).
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Imagem n° 1 - Leopold com Wolfgang e Nannerl, em Paris, 1763
Fonte: Wikipédia

Mas Leopold, com a sua sabedoria, conseguiu varias autorizacgoes.

No tempo de Mozart, governaram em Salzburgo dois Principes-Arcebispos: o conde
Schrattenbach e o conde Colloredo, sendo dois principes completamente diferentes. O
conde Schrattenbach governou entre 1753 e 1771, era amante das artes, um humanista.
Libertou verbas consideradas para a construcdo de orfanatos e igrejas. Foi um 6timo
tempo para a familia Mozart. O conde Colloredo era um intelectual com formagéo
musical mas era um senhor a antiga, tratando os criados como propriedade e ndo como
pessoas. Proibiu costumes tradicionais, eliminou feriados religiosos e desagradou a
ricos e a pobres ao decretar uma reforma fiscal. A familia Mozart ndo se sentiu
confortavel com esta governacao austera e condicionada, sobretudo depois de viajarem

por toda a Europa (Kenyon, 2008).

Estas viagens iniciam-se em 1762. Juntamente com 0 seu pai e a irmd, Mozart faz a sua
primeira viagem musical a Viena e Munique, onde tocou perante a corte da Imperatriz
Maria Teresa. No ano seguinte, em 1763, com apenas 7 anos, empreendem a primeira
grande viagem europeia, passando por Wasserburgo, Ninfemburgo, Augsburgo,
Ludwigsburgo, Schwetzingen, Heidelberga, Mainz, Francoforte, Koblenz, Bona, Aix-
la-Chapelle, Bruxelas, Paris, Londres, Lille, Gant, Antuérpia, Haia, Amesterddo, Haia,
Paris, Genebra, Berna, Zurique, Donaueschingen, Munique e, por fim, em 1766,
chegaram a Salzburgo. Esta viagem durou 3 anos e meio e foi uma experiéncia muito

enriquecedora para Mozart.
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Imagem n° 2 - Mozart com a Ordem de Espora de Ouro
Fonte: Wikipédia

Leopold sabia que Italia tinha uma importancia fundamental no desenvolvimento da sua
personalidade estética e, em 1769, tendo Mozart 13 anos, partem com esse destino
(Boffi, 1999). Nesta segunda grande viagem, passam por Innsbruck, Rovereto e Verona,
durante o ano de 1769, em Mantua, Mildo Lodi, Bolonha, Florenca, Roma, Napoles,
Bolonha e Mildo, no ano de 1770, e novamente em Verona, com destino a Salzburgo, ja
em 1771. Em Rovereto, cercado de admiradores e curiosos, Mozart mal consegue
chegar ao d6rgdo, no concerto na igreja principal. Em Verona o entusiasmo foi maior, os
jornalistas, poetas e pintores rivalizam no propésito de glorificar e retratar o menino-
prodigio (Siepmann, 2006). Nesta importante viagem, Mozart foi nomeado, em Verona,
Kapellmeister honorario da Academia Filarmoénica, em Mantua inaugurou, com um
concerto, o Teatro Cientifico, em Mildo esbo¢a o primeiro quarteto para cordas, sob
influéncia de Sammartini, em Bolonha conhece o grande cantor castrado Farinelli e o
grande tedrico e professor Padre Giovanni Battista Martini, que lhe da licbes de
contraponto, em Florenga conhece os compositores Pietro Nardini e Charles-Antoine
Campioni, em Roma foi condecorado pelo Papa com a Ordem da Espora de Ouro e, em
Néapoles, conhece o eminente compositor Niccolo Jommelli, 0 mdsico e historiador Dr.

Charles Burney e toma contacto com a Opera Buffa (Boffi, 1999).

Mozart, durante esta viagem, foi compondo muitas obras: quatro sinfonias (K.74, K.84,
K.95 e K.97), a Opera Mitridate, ré di Ponto e o Kyrie K.89 sdo algumas delas. Fez

outras duas viagens a Italia, em 1771 e em 1773. Estas viagens foram proveitosas no
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campo cultural, no entanto, no plano pratico ambas as viagens revelaram-se um
fracasso, porque Mozart ndo conseguiu encontrar um lugar numa corte italiana (Boffi,
1999).

Em Salzburgo, as relagdes com o novo bispo Colloredo iam-se tornando cada vez mais
tensas, o bispo era renitente em conceder-lhe permissdes para sair da cidade. Mozart
sentia que Salzburgo limitava a sua atividade artistica e, em 1777, implementa a sua
terceira grande viagem, com destino a Paris. Desta vez, a mde acompanha-o0. Passam
por Munique, Augsburgo, onde faz amizade com a sua prima Maria Thekla (a Basle) e
d& um magnifico concerto, por Mannheim, onde se apaixona por Aloysa Weber, e
chegam a Paris. Em Paris é recebido com alguma frieza e ndo consegue arranjar
emprego. Durante a estadia, compde varias obras, nomeadamente a Sinfonia em Ré
Maior K.297 (Paris), o Concerto para flauta e harpa K.299 e a Sonata para violino em
Mi menor K.304. A desilusdo do plano profissional, acrescentou-se a tragica morte da
sua mde. Mozart regressa a casa, passando por Estrasburgo, Mannheim e Munique,

onde retoma, de ma vontade, o servico de organista na catedral e na corte (Boffi, 1999).

Imagem n° 3 - Mozart com a irma Nannerl, o pai Leopold e sua mae Anna Maria retratada na parede

Fonte: Wikipédia

Em 1781, depois de uma triunfal execucdo de ldomeneo, re di Creta em Munique, um
novo conflito acontece entre ele e o arcebispo Colloredo. Mozart corta relagbes com o

bispo, renuncia aos cargos em Salzburgo e muda-se para Viena.
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Em Viena, Mozart sustenta-se ensinando mdusica, fazendo concertos e, como artista
livre, dedica-se a composicdo. Esta decisdo trouxe-lhe muitos problemas financeiros,
que se juntaram a uma condi¢do de salde sempre mais precaria. No entanto, esta
filosofia de vida representava uma revolucionaria proclamacao de independéncia ideal

do artista relativamente as classes detentoras do poder (Boffi, 1999).

Pouco depois da estreia da épera O Rapto do Serralho, em 1782, Mozart casa-se com
Constanze Weber, com quem teve cinco filhos. Mozart integra-se no ambiente cultural
de Viena e desenvolve uma consciéncia no plano politico, cultural e estético. Adere a
Magconaria em 1784, tendo sido Iniciado na Loja A Beneficéncia, a 14 de Dezembro
(Kenyon, 2008).

Nascem as grandes obras-primas da maturidade, como as trés ultimas Sinfonias (K.543,
K.550 e K.551), Le Nozze di Figaro (1786), Don Giovanni (1787), Cosi fan Tutte
(1790), O6peras com libreto do italiano Lorenzo Da ponte. A sua saude vai-se
deteriorando. No Gltimo ano de vida, Mozart compBe excelsas obras-primas: La
Clemenza di Tito, A Flauta Magica, o sublime Concerto para Clarinete K.622 e 0
Requiem, que ndo chegou a concluir (Boffi, 1999). Wolfgang Amadeus Mozart morre a
5 de Dezembro de 1791. O seu corpo foi
sepultado numa vala comum do cemitério
de S&o Marcos, em Viena. Contrariamente
ao que se costuma dizer, ndo houve
nenhum desprezo por parte da sociedade.
Esta pratica era normal na época, o0
Imperador José 1l opunha-se aos gastos
desnecessarios dos funerais tradicionais
(Siepmann, 2006).

Imagem n° 4 - Estatua de Mozart em Salzburgo

Fonte: Wikipédia

E sabem uma coisa, em toda a minha vida nunca vi Mozart de mau humor, e muito menos o vi

zangado (Sophie, cunhada, presente aquando da morte) (Siepmann, 2006).
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2.3 A Importéncia do Clarinete nas obras de Mozart

O Clarinete entrou na vida de Mozart em 1778, quando o0 ouviu pela primeira vez.

Com destino a Paris, na sua terceira grande viagem, Mozart e sua mae passam por
Mannheim. Nesta cidade assistem a concertos da impressionante Orquestra de
Mannheim. O masico, escritor e professor Jeremy Siepmann, no seu livro Mozart Vida

e Obra (2006), conta-nos que:

Mannheim orgulhava-se de ter aquela que terd sido, a época, a melhor orquestra do mundo, e
Cannabich era o seu diretor. Nas palavras do célebre Dr. Burney, mdsico, escritor e viajante
profissional: “Hd mais solistas e bons compositores nesta orquestra do que em qualquer outra da

Europa; é um exército de generais, tdo capazes de planear uma batalha como de travad-la.’
(Siepmann, 2006, p. 87).

Segundo o critico musical Paul Griffiths (2007), esta orquestra:

Incluia duas flautas, dois oboés, dois clarinetes, duas trompas, quatro fagotes e sec¢des de cordas
adequadas (dez ou onze violinos, quatro violas de arco ou violetas, quatro violoncelos e quatro
contrabaixos), juntamente com trombetas e tambores quando necessario. Essas descricGes
influenciaram as dimensdes das orquestras utilizadas hoje em dia para a misica de finais do
século XVIII (Griffiths, 2007, p. 135).

Foi nesta orquestra que Mozart ouviu e viu, pela primeira vez, o Clarinete, tendo ficado

fascinado com a sua sonoridade.

O Clarinete é um instrumento de sopro da familia das madeiras. O professor de Acustica

Musical Luis Henrique, no livro Instrumentos Musicais (1994), descreve que:

Foi inventado por Johann Christian Denner (1655-1707) em Nuremberga, provavelmente entre
1700 e 1707, ano da sua morte. Derivou do “Chamuleau”, uma espécie de clarinete muito
rudimentar com metade do tamanho, de pequena extensdo e sem acdo labial direta sobre a

palheta (Henrique, 1994, pp. 284-285).
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A familia do Clarinete é composta por:
. Clarinete Sopranino, mais conhecido por Requinta;
. Clarinete Soprano, o instrumento mais conhecido;

. Clarinete Alto em F4, conhecido por Cor de Basset (Mozart integrou este instrumento

em varias obras);
. Clarinete Alto em Mib, uma oitava abaixo da Requinta;
. Clarinete Baixo, uma oitava abaixo do Clarinete Soprano;

. Clarinete Contra Baixo, uma oitava abaixo do Clarinete Baixo.

S6 no final do século XVIII é que o Clarinete passou a ser integrado, com alguma
regularidade, nas orquestras. Na altura, poucos compositores conheciam este

instrumento e os bons clarinetistas também eram parcos.

Em Viena, Mozart conhece Anton Stadler, um virtuoso clarinetista, de quem se torna
amigo e admirador. “O teu instrumento tem um tom, realmente, tdo suave e encantador
que ninguém que tenha coracdo lhe é capaz de resistir” — assim escreveu Mozart a
Stadler (Kenyon, 2008, p. 193).

Anton Stadler (1753-1812), talvez o maior clarinetista do seu tempo, era famoso por
tocar no registo grave do clarinete e por ter
inventado uma extensdo do instrumento no sentido

dos graves (Siepmann, 2006).

Mas na verdade, Mozart e Stadler eram mais do que
amigos, eles eram irmaos na mesma Loja Magonica,

em Viena.

Imagem n° 5 - Anton Stadler, clarinetista e amigo de Mozart.

Fonte: Metropolitana - Musicélia
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Mas o que é a Maconaria? Esta instituicdo, de acordo com o livro Introducdo a
Maconaria (2003), de Antonio Arnaut, advogado, ex-Ministro dos Assuntos Sociais
(considerado o Pai do Servico Nacional de Salude) e ex-Grao-Mestre do Grande Oriente

Lusitano:

E uma Ordem iniciatica e ritualistica, universal e fraterna, filoséfica e progressista, baseada no
livre-pensamento e na tolerancia, que tem por objetivo o desenvolvimento espiritual do homem
com vista a edificacdo de uma sociedade mais livre, justa e igualitaria (p. 17). Tem por fim
procurar a verdade, o estudo da moral e a pratica da solidariedade, e trabalha para o bem da
humanidade, contribuindo para o aperfeicoamento da organizagéo social. Tem por principios a
tolerdncia mitua, o respeito dos outros e de si mesmo e a liberdade absoluta de consciéncia. (...)

Tem por divisa: Liberdade — Igualdade — Fraternidade (Arnaut, 2003, pp. 127-128).

Fernando Pessoa, no livro Os Portugueses - A Maconaria (2008), também refere que a
Magconaria gira em torno de uma ideia — a tolerancia; isto €, o ndo impor a alguém

dogma nenhum, deixando-o pensar como entender (Pessoa, 2008, p. 28).

O pai de Mozart, Leopold, e Haydn também pertenceram a esta instituicdo. Em 1785, o

etnodlogo e jornalista alemédo, Georg Forster, profere na Loja de Haydn:

E o exercicio mais ativo em prol do esclarecimento. Os melhores poetas e académicos s&o
membros desta loja. Desvendam a ideia de secretismo e transformam tudo numa sociedade de
homens racionais, sem preconceitos e dedicados ao esclarecimento (Forster, 1785, citado por
Kenyon, 2008, p. 96).

Mozart ja integra o Clarinete nas Sinfonias n° 31 K.297 (Paris) e n° 35 K.385 (Haffner)
mas serd na Sinfonia n® 39 K.543, escrita em 1788, que Mozart Ihe da protagonismo. A
propésito do quarto andamento desta sinfonia (Finale: Allegro), o musicologo e
compositor espanhol Eduardo Rincon (2005), descreve:

Os clarinetes, sobressaindo com frequéncia, dao vida a teoria de que esta obra era de inspiracdo
macdnica — unidos os clarinetes, considerados como instrumentos magonicos, a tonalidade, que
tem a mesma apreciacdo — até ao ponto de chegar a denominé-la “Sinfonia Magénica” (Rincon,
2005, pp. 44-45).

No livro Guia da Mdasica Sinfonica (1998), o escritor Francois-René Tranchefort, sobre

a Sinfonia n°® 39, também escreve que:

O emprego, nesta obra maior, do clarinete (instrumento magénico por exceléncia) levou por vezes

a alcunha-la de “Sinfonia Magénica”. E verdade que o ideal espiritual de Mozart se revela entdo
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de uma maneira deslumbrante, todo ele gravidade e alegria, confianca e lucidez. Um ideal que

encontra aqui uma das suas expressdes mais perfeitas (Tranchefort, 1998, p. 523).

A maioria das obras para Clarinete de Mozart foi dedicada ao seu amigo Anton Stadler,
como o Concerto para clarinete e orquestra em L& Maior K.622, primeira grande obra-
prima escrita para este instrumento, o Quinteto para clarinete e quarteto de cordas em

La Maior K.581 e o Trio para clarinete, viola e piano em Mib Maior K.498.

Entre “A Flauta Méagica” e o “Requiem”, 0 “Concerto para clarinete” ¢ um hino a

fraternidade universal (Tranchefort, 1998, p. 564).

2.4 O Divertimento n° 2, K 439b para Trio de Clarinetes

A musica de cdmara de Mozart constitui um dos maiores tesouros de toda a misica
(Siepmann, 2006).

Ao longo da sua intensa, embora curta, vida, W. A. Mozart compds diversos géneros
musicais. A Musica de Camara foi uma delas. A Musica de Camara para cordas era,
habitualmente, tocada em situacdes mais intimas, muitas vezes dentro de casa. A
Musica de Camara para sopros, devido a intensidade sonora destes instrumentos, estava
mais associada ao ar livre e aos banquetes (Tafelmusik). A musica de amigos, como era
justamente chamada, era geralmente composta a pensar nos proprios instrumentistas
(Siepmann, 2006). Muitos compositores do Periodo Classico escreveram mdsica para
grupos de sopros, as chamadas Serenatas. Na cidade de Salzburgo, no tempo de Mozart,
havia dois tipos de Serenatas: as Serenatas para Orquestra, usadas nos grandes
acontecimentos civicos, e os Divertimentos, normalmente tocados por meia duzia de

musicos, alegrando as festas familiares.

Mozart compds trés obras-primas deste género: em 1781, a Serenata em Mib Maior
K.375, em 1782, a Serenata em D6 menor K.388 e, concluida em 1784, a Serenata em
Sib Maior K.361, para 13 instrumentos de sopro. Quando se mudou para Viena, Mozart
deixou de escrever pecas deste género, mas antes pequenas serenatas para sopros e

algumas famosas miniaturas, incluindo “Ein kleine Nachtmusik” e o Adagio e Fuga em
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D6 menor (Kenyon, 2008). Uma das obras que Mozart mais admirava era 0 Seu
Quinteto para Piano e Sopros em Mib Maior K.452, a primeira obra para esta

combinacao de instrumentos (Siepmann, 2006).

Mozart escreveu Cinco Divertimentos K439b, com um total de 25 andamentos. A sua
origem é duvidosa, uma vez que ndo sobreviveu nenhuma versdo autografada pelo
autor. O editor da Naxos, Keith Andreson (2000), conta que numa carta enviada pela
vilva de Mozart a editora Johann Anton Andre, em 31 de Maio de 1800, Constanze
menciona 0 nome de Trios desconhecidos para Cor de Basset. Na carta, Constanze
alega que o clarinetista amigo de Mozart, Anton Stadler, tinha em sua posse varios
manuscritos e copias de Trios para Cor de Basset, mas que tinham sido roubados
(Andreson, 2000). S&o pecas despretensiosas, mas experiéncias instrumentais eficazes,
cuja data permanece incerta. Foram, provavelmente, escritas para Stadler e 0s seus
amigos executarem em trés “cor de basset”, apesar de terem sido publicadas para
outras combinagdes de instrumentos de sopro (Kenyon, 2008, p. 211).

O Divertimento n° 2 K.439b, a semelhanca dos restantes Divertimentos, € composto por
cinco andamentos. O primeiro é um Allegro, o segundo é um Minuetto, o terceiro € um

Larghetto, o quarto € novamente um Minuetto e o quinto um Rondo.

De seguida, apresentamos um excerto da Partitura geral do Divertimento n°® 2 K439b, na

versdo para Cor de Basset.
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4

Divertimento Nr.2
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Partitura n® 1 - Excerto da Partitura geral do Divertimento n° 2 K439b, de W. A. Mozart

Fonte: ISMLP/Petrucci Music Library
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SEGUNDA PARTE:

METODOLOGIA EMPIRICA
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CAPITULO 111 - OPCOES METODOLOGICAS

As Ciéncias da Educagdo sdo possiveis se 0s investigadores aceitarem
abandonar o conforto das suas bibliotecas, dos seus gabinetes, dos
seus laboratorios “in vitro” e das suas reunides politico-
administrativas para proceder as suas investigacdes no proprio
terreno, isto é, no seio das vivéncias escolares reais (Legendre, 1983,
citado por Sousa, 2010, p. 107).
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3.1 Introducéo

Neste capitulo apresentamos o modelo de pesquisa cientifica escolhido, Investigacédo-

Acéo.

De seguida, apresentamos a metodologia de pesquisa que serviu de base a esta
investigacdo, o modelo de Relacdo Pedagdgica (RP) de Renald Legendre (2005), e a

aplicacdo deste modelo ao estudo empirico.

3.2 O modelo de pesquisa cientifica — Investigagio-Acao

A metodologia escolhida neste trabalho cientifico foi a investigacdo-acdo, plano de
investigacdo cujos objetivos se centram numa mudanca pela acdo e pela comunicagéo

espontanea, ou seja, € um trabalho de campo com missao transformadora.

Segundo Clara Coutinho (2003), professora no Instituto de Educacdo da Universidade
do Minho, podemos definir investigacdo-acdo como uma familia de metodologias de
investigacdo que incluem acdo (ou mudanca) e investigacdo (ou compreensdo) ao
mesmo tempo utilizando um processo ciclico ou em espiral que alterna entre acéo e
reflexdo critica (Coutinho, 2013, pp. 363-364).

Este processo de investigacdo foi escolhido por se enquadrar melhor na intervencao

educativa realizada.

3.3 O Modelo de Relagdo Pedagogica (RP)

Para o ex-Ministro da Educacdo do XV Governo Constitucional, o Professor Doutor
David Justino (2010), educar é capacitar. E prossegue definindo Educagdo como sendo
um processo que pretende tornar as criangas, 0s jovens e 0s cidaddos em geral mais
capazes de enfrentar os problemas do presente e, a0 mesmo tempo, 0 que Se prospetiva

serem os problemas do futuro (Justino, 2010, p. 30).
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Segundo o especialista canadiano em ciéncias da educacdo Renald Legendre (2005),
Educacdo €, numa forma geral, um ecossistema social, que pode ser dividido em 4
subsistemas interligados: o Sujeito (S), o Objeto (O) de estudo, o Agente (A) e 0 Meio
(M). Legendre desenvolveu, e sintetizou, a relagdo destes subsistemas em contexto
educativo, criando o Modelo de Relacédo Pedagdgica (RP). Por acharmos que facilita a

explanacao da nossa investigacdo-acao, entendemos usa-lo como base neste trabalho.

Legendre (2005, citado por Sousa, 2010) define os 4 subsistemas da seguinte forma:

. O Sujeito (S) de aprendizagem corresponde aos estudantes que se encontram num

processo de ensino-aprendizagem.

. O Objeto (O) de estudo corresponde ao foco da investigacdo. Dele fazem parte o

conteddo, a natureza e 0s objetivos de aprendizagem em funcdo do projeto em anélise.

. O Agente (A) corresponde ao professor, ou conjunto de professores, responsavel por

toda a atividade que esta associada ao processo de ensino-aprendizagem.

. O Meio (M) é o contexto e o local onde se desenrola a acdo educativa. O Sujeito (S), o
Agente (A) e o Objeto (O) estdo implicados, bem como toda a comunidade mais

proxima.

Uma vez que esta relacdo pedagdgica € dinamica e capaz de produzir efeitos educativos,
existem Relagdes Biunivocas entre os quatro polos. Assim, segundo Sousa (2010)

temos:

. Relagéo de Aprendizagem (RA = S — O) — caracteriza a qualidade da relagdo

estabelecida entre o Sujeito (S) e o Objeto (O).

. Relacdo de Ensino (RE = A — S) — caracteriza a qualidade da relagéo estabelecida

entre o Agente (A) e o Sujeito (S).

. Relacédo Didatica (RD = A — O) — caracteriza a qualidade da relacdo estabelecida
entre 0 Agente (A) e o Objeto (O).
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Como podemos constatar, todos 0os componentes do Modelo estdo interrelacionados.

Esta interligacdo pode ser representada através da formula:
Ap=f(S,0, M, A)

Ou seja, a Aprendizagem é uma funcéo das caracteristicas pessoais do Sujeito (S), do
conteddo e da natureza do Objeto (O), das influéncias do Meio (M) educacional e da

qualidade de assisténcia do Agente (A) (Legendre, 2005).

Modelo de Relacio Pedagogica (RP)

suEmo | OBJECTO
RELACAD
PEDAGOGICA

-\/ N

Figura n® 1 - Modelo de Relagdo Pedagdgica (RP)

Fonte: Legendre (2005)

3.4 Aplicacdo do Modelo de Relacéo Pedagogica ao estudo empirico

Uma vez explicado o modelo a utilizar, passemos a apresenta-lo na sua aplicacdo ao

nosso estudo.
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3.4.1 O Meio (M)

Eelacio de
Aprendizagem

e .
— ‘T - OBIECTO

RELAGAO
PEDAGOGICA

Figura n° 2 — Modelo de Relagdo Pedagdgica (RP) — O Meio (M)

Fonte: Legendre (2005)

A acdo educativa foi desenrolada nas instalagdes da Fundagdo Conservatorio Regional

de Gaia.

A Fundacéo Conservatdrio Regional de Gaia é uma Instituicdo sediada em Vila Nova

de Gaia - fundada a 5 de Fevereiro de 1991 - que tem como missdo o ensino de Musica.

Imagem n° 6 - Fundacéo Conservatorio Regional de Gaia

Fonte: Fundacdo Conservatério R. Gaia
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Integrando o Conservatério Regional de Gaia e o Conservatorio Superior de
Musica de Gaia, a sua oferta educativa vai desde a Iniciacdo Musical ao nivel Superior,

tendo varias modalidades de ensino.
O Conservatorio Regional oferece a sua comunidade:

. Cursos Regulares (1° ao 8° Grau), com a opcao de curso em Canto, Clarinete,
Contrabaixo, Flauta, Flauta de Bisel, Formagio Musical, Harpa, Oboé, Orgéo, Piano,
Acordedo, Percussdo, Saxofone, Trombone, Trompa, Trompete, Viola Dedilhada,

Violeta, Violino, Violoncelo e Guitarra Portuguesa.
. Classe de Conjunto

. Cursos de Estudos Adicionais

. Cursos Livres de Iniciacdo Musical

. Método Suzuki

. Atelier Instrumental Infantil

. Despertando para a Musica

O Conservatorio Superior disponibiliza a seguinte oferta formativa:
. Licenciaturas nos Cursos de Canto Teatral e Dire¢do Musical.

Mestrados em Ensino de Mdsica, com especializacbes em Canto e Mdusica de

Conjunto.
. P6s Graduacgdes
. Cursos Livres

. Masterclasses
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A Fundacdo Conservatorio Regional de Gaia é ainda a promotora de mais duas

entidades:
. Festival Internacional de Musica de Gaia, que ja conta com 23 edigdes;

. Orquestra Filarmonia de Gaia, com a funcdo de ser mais um instrumento de
irradiacdo cultural da Fundacé@o em prol da cultura de Gaia, um espaco de afirmagdo
de jovens intérpretes e de insercdo profissional e tem como eixo programatico divulgar

o0 grande reportorio sinfonico e coral sinfénico.

Na génese da Fundacdo encontram-se duas personalidades incontornaveis da musica
portuguesa, o Prof. Doutor Mério Mateus, reputado professor e maestro com longa
carreira internacional, tendo varios discos gravados, e a Professora Fernanda Correia,
conceituadissima cantora lirica, com um imenso trabalho no ensino do Canto e

Interpretacéo.

Com o pressuposto de que a Arte € vista como um processo de crescimento global do
individuo, para a Fundacé&o:

. Todo o homem é um ser emotivo/afetivo;
. Todo o homem é um ser criativo;
. Todo 0 homem é um ser social;

. Todo 0 homem é um ser aprendiz.
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3.4.2 O(s) Sujeito(s) (S)

Relagio de
Aprendizagem

T OBJECTO

RELACAO
PEDAGOGICA

g l A
Relagdo
Relagio de Didactica

Ensino

Figura n°® 3 — Modelo de Relagao Pedagdgica (RP) — O Sujeito (S)

Fonte: Legendre (2005)

Para realizar esta Investigacdo-Acdo, foi necessaria a colaboracdo de dois grupos de
masica de cdmara iguais, optando-se por dois trios de clarinetes: um Grupo de Agdo
(GA) e um Grupo de Controlo (GC), ambos com niveis musicais equivalentes. Os dois
grupos eram compostos por 4 raparigas e 2 rapazes. Por a maioria dos estudantes ser de

menor idade, foi necessaria a autorizagdo dos encarregados de educagéo (Anexo 1).

Tal como foi enunciado no inicio deste estudo, foram também Sujeitos (S)
intervenientes neste processo de Investigacdo-Acado um painel de Maestros nacionais,
que traduziram o seu pensamento através das respostas dadas a um Inquérito por
Questionario (Sousa, 2015), composto por uma questdo que consideramos fundamental
para o0s registos e validacdo deste trabalho cientifico. Este conjunto de personalidades

sera apresentado e caracterizado neste parametro.

Passemos a descri¢do detalhada dos dois grupos de Musica de Camara (Anexo 2).



Mestrado em Ensino de Musica, especialidade em MUsica de Conjunto — Tiago Abrantes

53

CARACTERIZACAO DOS TRIOS DE CLARINETE

Grupo de Agéo (GA)

Habilitacho =~ Formacao Pai Mée Pai \VEE! Pai Mée
Académica Clarinetistica | Idade Idade | Habilitacdes Habilitagbes  Profisséo Profissdo
Micaela Frequenta Frequenta ) L
17 38 39 12° Ano 12° Ano Carteiro Administrativa
Saraiva 12° Ano 8° Grau
Daniel Frequenta Frequenta ) . ]
15 50 48 9° Ano Licenciatura GNR Enfermeira
Cordeiro 10° Ano 50 Grau
Jodo Frequenta Frequenta Comerciante
o 15 43 38 6° Ano 9° Ano . Desempregada
Ribeiro 10° Ano 6° Grau de Madeiras

Tabela n® 1 — Grupo de Agédo (GA)

Imagem n° 7 - Grupo de A¢&o (GA) com o Investigador
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Grupo de Controlo (GC)
Habilitacdo Formacéo Pai Mae Pai Mae Pai \VEE!
Idade  Académica | Clarinetistica Idade | Idade | Habilitacbes Habilitacdes  Profissdo Profissdo
) Frequenta Serralheiro
Monica 3
. 19 2° Ano 8° Grau 53 51 12° Ano 12° Ano Construcdo | Desempregada
Meireles o o
Universidade Civil
_ Verificador Empreséria
Beatriz Frequenta Frequenta
16 48 45 12° Ano 9° Ano de em Nome
Moreira 11° Ano 8° Grau ) o
Qualidade Individual
Encarregado Assistente
Sofia Frequenta Frequenta Empresa de Técnica
17 47 46 9° Ano 12° Ano )
Rocha 12° Ano 8° Grau Montagem Animagéo
P. Solares Sociocultural

Tabela n° 2 — Grupo de Controlo (GC)

Imagem n° 8 - Grupo de Controlo (GC) com o Investigador
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Os dois grupos do Sujeito (S) foram selecionados com a preocupacédo de terem um nivel

musical equiparado, independentemente da idade e formacdo musical adquirida.

O Grupo de Acgdo (GA), ao qual foi implementado o Programa de Intervencéo, foi
submetido a um conjunto de seis sessdes orientadas pelo investigador. O Grupo de

Controlo (GC), que néo foi submetido a qualquer plano, usufruiu de duas sessoes.

Passemos agora a caracterizacdo dos Maestros que foram entrevistados.

CARACTERIZACAO DOS MAESTROS ENTREVISTADOS

ALBERTO ROQUE

Licenciatura em Direcdo de Orquestra pela Academia Superior de Orquestra
Metropolitana, de Lisboa. Diploma “Perfeccionement” no Conservatorio de Dijon,

Franca. Curso Complementar de Saxofone pelo Conservatorio Nacional de Lisboa.

. Docente na Escola Superior de Musica de Lisboa (ESML). Maestro titular da
Orquestra de Sopros e Camerata de Sopros Silva Dionisio da ESML. Maestro titular da
Orquestra Ars Lusitanae.

ANTONIO SAIOTE

. Mestrado em Direcdo de Orquestra pela Universidade de Sheffield, em Inglaterra.
Pds-Graduacdo em Direcdo de Musica do Sec. XX pela Universidade de Alcala de
Henares, em Espanha. Curso Complementar de Clarinete pelo Conservatorio Nacional

de Lisboa. Meisterdiplom da Hochschule de Munique.

. Docente na Escola Superior de Mdusica, Artes e Espetidculo do Porto (ESMAE).

Maestro titular na Orquestra Sinfénica da ESMAE.
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ANTONIO VASSALO LOURENCO

. Mestrado em Direcdo Coral e Orquestra pela Universidade de Cincinnati, nos Estados
Unidos da America (EUA). Doutoramento em Direcdo de Orquestra pela Universidade
de Cincinnati, nos EUA. Curso Superior de Canto pelo Conservatério Nacional de

Lisboa.

. Docente na Universidade de Aveiro. Maestro titular da Orquestra Filarmonia das

Beiras, em Aveiro.

CARLOS PIRES MARQUES

. Cursos de Direcdo de Orquestra com Robert Houlihan, Anténio Saiote, Rodolfo
Saglimbeni, Denise Ham, George Hurst, Neeme Jérvi, Leonid Grin e Paavo Jarvi; Curso
de direcdo de banda com Timothy Reynish. Licenciatura em Ensino de Musica pela

Universidade de Aveiro. Doutoramento em Psicologia pela Universidade do Porto.

. Diretor do Conservatorio de Mdusica de Aveiro Calouste Gulbenkian. Maestro da

Orquestra Classica do Conservatorio de Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian.

FERNANDO MARINHO

. Mestrado em Dire¢do de Orquestra pelo Maastricht Conservatorium, na Holanda.

Licenciatura em Flauta pela Escola Superior de Musica de Lisboa.

Docente no Conservatério de Mdasica do Porto. Maestro das Orquestras do

Conservatoério de Musica do Porto e da Banda de Famalicio.
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JOSE EDUARDO GOMES

. Diplomado em Direcdo de Orquestra, pela Haute Ecole de Musique de Genéve, na
Suica. Licenciatura em Clarinete pela Escola Superior de Musica, Artes e Espetaculo do

Porto.

. Maestro titular da Orquestra Classica do Centro (Coimbra), Maestro titular da

Orquestra Classica da FEUP e Maestro titular do Circulo Portuense de Opera.

LUIS CARVALHO

. Cursos de Direcdo de Orquestra com Jorma Panula e Jesus Lopez-Cobos, em Mildo,
Sao Petersburgo e Madrid. Especializacdo em Dire¢do de Musica Contemporanea com
Arturo Tamayo, em Madrid. Licenciatura em Clarinete pela Escola Superior de MUsica,

Artes e Espetéaculo do Porto. Doutoramento em Musica pela Universidade de Aveiro.

. Docente na Universidade de Aveiro. Fundador e Diretor Artistico/Musical da

Camerata Nov’Arte, no Porto.

LUIS CLEMENTE

. Licenciatura em Direcdo de Orquestra pela Royal School of Music de Londres.
Mestrado em Performing Arts pela Universidade de Mariland, nos EUA. Doutorando

em Direcédo de Orquestra na Universidade de Aveiro.

. Docente na Atlantic Coast International Conducting Academy, em Esposende. Maestro
titular da Atlantic Coast Orchestra (Esposende), da Orquestra Nacional de Sopros de
Portel e da Orquestra Internacional de Jovens da Costa Atlantica.
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PAULO MARTINS

. Mestrado em Direcdo de Orquestra pelo Maastricht Conservatorium, na Holanda.
Licenciatura e Mestrado em Fagote pela ESMAE e Hochschule fiir Musik Karlsruhe, na

Alemanha.

. Docente nos Conservatdrios de Musica do Porto e Aveiro. Diretor Artistico da
Orquestra e Banda Sinfonica de Jovens de Santa Maria da Feira, da Banda Sinfdnica do
Conservatorio de Musica de Aveiro e da Associacdo Recreativa e Musical Amigos da

Branca. Diretor Pedagdgico da Academia Portuguesa de Banda.

VITOR MATOS

. P6s-Graduagdo em Direcdo da Orquestra com Arturo Tamayo e Jesus Lopez-Coboz na
Universidade Alcala de Henares, em Espanha. Licenciatura em Clarinete pela Escola
Superior de Mdsica, Artes e Espetadculo do Porto. Doutoramento em Mdusica pela

Universidade de Evora.

. Docente na Universidade do Minho. Maestro titular da Orquestra de Guimaréaes.
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3.4.3 O(s) Agente(s) (A)

— -~ OBJECTO
RELACAO

e
Relagio de
Ensino

Figura n° 4 — Modelo de Relagdo Pedagdgica (RP) — O Agente (A)
Fonte: Legendre (2005)

Os Agentes (A) que participaram neste programa foram os seguintes: o investigador, a
orientadora, Prof. Doutora Maria do Rosario Sousa, que esteve presente em todas as
sessOes realizadas, a Direcdo da Fundacdo Conservatorio Regional de Gaia, bem como

todas as funcionarias desta Fundagé&o.

Foram ainda Agentes (A) externos Antonio Alberto, Carlos Silva, Maria dos Santos e

Monica Meireles, que ajudaram com o material de gravacao.

Imagem n° 9 - O professor Investigador com 0 GA
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Imagem n° 10 - A professora Orientadora com o GC

3.4.4 O Objeto (O) de estudo

«—  »
'\T/'

RELACAO
PEDAGOGICA

reg l TSa
Relagio
Relagio de Didactica
Ensino

Figura n® 5 — Modelo de Relagéo Pedagdgica (RP) — O Objeto (O)

Fonte: Legendre (2005)

O Objeto (O) de estudo desta investigacdo consistiu na preparacdo do Divertimento n° 2

K439b de Wolfgang Amadeus Mozart. Nesta Investigacdo-Acao trabalhdmos os dois

primeiros andamentos, dando mais énfase ao primeiro.

Apresentamos, de seguida, imagens da partitura que foi trabalhada pelos Sujeitos (S) ao

longo das sessdes.
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Divertimento Nr.2
KV 430b Nr. 6-10
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Partitura n® 2 - Partitura de 1° clarinete do Divertimento n° 2 K439b, de Mozart

Fonte: Clarinet Institute
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Divertimento Nr.2
KV 439b Nr. 6-10

Elarmette 2 m B W. A Mozarn
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Partitura n° 3 - Partitura de 2° clarinete do Divertimento n® 2 K439b, de Mozart

Fonte: Clarinet Institute
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2, KV 439b
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Partitura n® 4 - Partitura de 3° clarinete do Divertimento n° 2 K439b, de Mozart

Fonte: ISMLP/Petrucci Music Library
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3.5 Instrumentos de recolha de dados

O diario é um instrumento auxiliar imprescindivel ao investigador pois permite o
registo das observacbes que vado sendo realizadas no terreno mas também, o0s
comentarios, as reflexdes e os sentimentos que vao surgindo (Maximo-Esteves, 2008, p.
85).

Por ser um bom e fidedigno instrumento de recolha de dados, usamos o Diario de
Bordo dos estudantes, o Diario de Bordo do Investigador, as Imagens filmicas, as
Imagens fotograficas e o Inquérito por Questionario, que foram utilizados de acordo

com a metodologia de analise qualitativa que pretendemos implementar.

Depois de percorrermos as Opcbes Metodoldgicas, passamos de seguida ao Capitulo 1V,

que nos descreve o Programa de Intervencao.
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CAPITULO IV - O PROGRAMA DE INTERVENCAO

Que todo 0 nosso conhecimento comega com a experiéncia, isso ndo
levanta qualquer espécie de duvida (Vancourt, 2003, p. 62).
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4.1 Introducéo

O Programa de Intervencdo teve por base uma Investigacdo-Acdo. Neste capitulo
descrevemos a implementacdo do Programa, apresentando as varias sessdes deste

trabalho, bem como testemunhos fotograficos.

4.2 Raz0es justificativas do Programa

Como referimos, esta pesquisa consiste numa Investigacdo-Acdo e tem como objetivo
responder a Questdo Central, que motivou a problematica deste trabalho e que

relembramos:

e Qual o impacto emocional-interpretativo, obtido junto do instrumentista,
aquando do conhecimento biografico do autor e da cultura musical que

envolve a obra em estudo?

Para responder a esta questdo, foi implementado um trabalho empirico cuja tematica foi
baseada na preparacdo de uma obra de W. A. Mozart, onde estiveram envolvidos
alunos, direta ou indiretamente, ligados a Fundagdo Conservatério Regional de Gaia,
com idades entre 0s 15 e 0s 19 anos.

4.3 Recolha de informacéo e periodos de implementacéo

A planificacdo do Programa de Intervencdo teve em consideracdo a disponibilidade dos
Sujeitos (S) que, por desenvolverem os seus estudos académicos em diversas escolas,
foi dificil conciliar horarios durante o periodo letivo. A interrupcédo letiva do final do
primeiro periodo foi a solucdo encontrada para agradar a todos os intervenientes,
Sujeitos (S) e Agentes (A).
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A Fundacéo Conservatdrio Regional de Gaia cedeu gentilmente as suas instalacGes, que
inicialmente estariam encerradas neste periodo. Os alunos receberam as partituras
algumas semanas antes do Programa de Intervencéo, para trabalharem individualmente

as suas partes.

A implementagdo do Programa decorreu durante os dias 21, 22 e 23 de Dezembro de
2015, de manha e de tarde, tendo o Grupo de Controlo (GC) feito duas sessdes e 0

Grupo de Acgédo (GA) seis sessdes.

A Recolha de Informacéo ocorreu ao longo das sessdes do Programa de Intervencao,
para 0s Sujeitos (S) que participaram no Programa. A Recolha de Informacdo dos

Sujeitos (S) Maestros ocorreu ao longo do segundo trimestre do ano 2016.

4.4 Competéncias Gerais do Programa

As competéncias gerais do Programa de Intervencao sdo as seguintes:

. Sensibilizar para a importancia de Aquecimentos adequados;

. Sensibilizar o ouvido para estar atento a afinacao;

. Consciencializar para o trabalho que envolve a preparacdo de uma Obra Musical;
. Sensibilizar para a importancia da Cultura Musical;

. Sensibilizar para a importancia do Sentir;

. Capacitar para tocar em conjunto.

4.5 Desenvolvimento global do Programa

O Programa de Intervencdo desenrolou-se em duas etapas fundamentais:
. Pesquisa acerca dos contetdos a tratar no Programa

. Realizacéo efetiva do Programa
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Durante as sessGes foram-se notando os varios impactos nos Sujeitos (S) provocados
pela aplicacdo dos diversos conteudos. Os contetidos aplicados no Programa eram tanto

de natureza intelectual como emocional.

4.5.1 Planificacéo das Sessoes

Para desenvolver o Programa de Intervengdo foram realizadas 8 sessdes, duas com o
Grupo de Controlo e seis com o0 Grupo de Acdo. Cada sessdo teve a duracdo média de
90 minutos, tendo a primeira ocorrido na manha do dia 21 de Dezembro de 2015 e a
ultima na tarde do dia 23 de Dezembro do mesmo ano. A maioria das sessfes decorreu
no Estldio da Fundagdo Conservatério Regional de Gaia, havendo uma que decorreu na
sala n® 6 do Conservatério Superior de Musica de Gaia.

Uma vez que todos os alunos possuiam um nivel clarinetistico acima no Bésico, ndo foi

necessario acompanhamento antes das sessdes planificadas.

Como referimos anteriormente, o Programa de Intervencdo teve como Objeto (O) de
estudo o Divertimento n® 2 K.439b de W. A. Mozart. As sessdes foram todas registadas,
sendo usados 0s seguintes parametros: um Sumario com a respetiva Metodologia

adotada.

Todas as sessfes tiveram a supervisdo da professora Orientadora, que ia transmitindo

informac0es relacionadas com os procedimentos a seguir.

O Grupo de Controlo (GC), uma vez que ndo foi submetido a qualquer Programa de
Intervencdo, tocou o Divertimento n° 2 K.439b de Mozart sem qualquer explicacéo
musical prévia, mas com a seriedade exigida numa aula de clarinete normal. Apesar

disso, entendemos ser de relevancia apresentar a primeira sessdo a titulo de exemplo.

De seguida, apresentaremos as planificagcdes das sessOes, acompanhadas das respetivas
imagens fotogréaficas, que elucidardo — com mais profundidade — acerca do trabalho

realizado.
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GRUPO DE CONTROLO
12 SESSAO — 21-12-2015, 9h30 - 11h
. SUMARIO:

Apresentacdo do Programa de Intervencdo Mozart e a Importéncia do Saber aos

Sujeitos (S), estudantes de Clarinete.
Apresentacdo da Metodologia do Programa.
Agquecimento e preparacao do Divertimento n° 2 K.439b (1° e 2° and) de Mozart.

. METODOLOGIA:

A sessdo comecou com as devidas apresentacbes e, de seguida, fez-se uma
contextualizacdo do Programa de Intervencdo. Depois dos varios esclarecimentos,

iniciou-se o trabalho musical.

Comegou-se com um Agquecimento, com base na tonalidade em que estava o
Divertimento n°® 2 K.439b de Mozart, onde se trabalhou a sonoridade, a digitacdo e o
stacatto, tendo-se de seguida afinado os instrumentos. Usou-se, como referéncia, o L4 a
441 Hz.

Imagem n° 11 - O professor Investigador a ensaiar o trio de clarinetes

Como as alunas ja tinham a partitura ha algumas semanas, fez-se de imediato o ensaio
de conjunto. Passou-se a obra algumas vezes do inicio ao fim, trabalhando-se mais
devagar as passagens que ndo estavam sincronizadas, ou ainda pouco dominadas. Como
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este Grupo era de Controlo, ndo recebeu quaisquer informacdes adicionais da nossa
parte, para além do que estava escrito na partitura. No final, fez-se uma gravacdo da

obra trabalhada.

Imagem n° 12 - A professora Orientadora a dar uma explicagdo

22 SESSAO — 23-12-2015, 16h - 17h30

Na segunda sessdo, o Grupo de Controlo (GC) adotou 0s mesmos procedimentos que na

primeira sess&o.

Imagem n° 13 - Grupo de Controlo a tocar o Divertimento n® 2 K.439b de Mozart
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GRUPO DE ACAO

12 SESSAO — 21-12-2015, 11h30 - 13h

. SUMARIO:

Apresentacdo do Programa de Intervencdo Mozart e a Importéncia do Saber aos
Sujeitos (S), estudantes de Clarinete. Apresentacdo da Metodologia do Programa.

Agquecimento e preparacao do Divertimento n° 2 K.439b (1° e 2° and) de Mozart.

. METODOLOGIA:

A sessdo comegou com as apresentacOes, fez-se uma contextualizacdo do Programa de

Intervencao e, depois dos varios esclarecimentos, iniciou-se o trabalho musical.

Iniciou-se com um Aquecimento, com base na tonalidade em que estava o Divertimento
n® 2 K.439b de Mozart, onde se trabalhou a sonoridade, a digitagdo e o stacatto, tendo-
se de seguida afinado os instrumentos, usando-se, como referéncia, o La a 441 Hz.
Depois passou-se para 0 ensaio de conjunto. Tocou-se a obra algumas vezes do inicio ao
fim, parando nas passagens que ndo saiam bem, trabalhando-as mais devagar. No final,

gravou-se a obra. Esta sessdo foi idéntica a primeira sessdo do Grupo de Controlo.

Imagem n° 14 - O professor Investigador a ensaiar o trio de clarinetes
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22 SESSAO — 21-12-2015, 14h30 - 16h
. SUMARIO:
Vida e Obra de W. A. Mozart. Audi¢édo de vérios excertos de obras de Mozart.
Ensaio da obra Divertimento n° 2 K.439b (1° e 2° and) de Mozart.

. METODOLOGIA:

Esta sessdo comegou com uma leitura, pelo professor Investigador, acerca da vida e da
obra de Mozart (Anexo 3). A seguir, os estudantes leram varios excertos sobre a vida de

Mozart, do livro Mozart: Vida e Obra (2006), do escritor Jeremy Siepmann.

De seguida, foram ouvidos excertos, de varios generos de obras de Mozart: Sinfonia,
Serenata, Concerto e Opera. O professor Investigador deu a ouvir o 1° and da Sinfonia
n° 1 em Mib Maior K.16, 0 Romanze da Serenata para 13 instrumentos de sopro em Sib
Maior K.361, 0 2° and do Concerto para Clarinete em La Maior K.622 e a Aria Der
Holle Rache (2° Ato, n°® 14) de A Flauta Magica K.620.

Depois destes momentos de enriquecimento intelectual, procedeu-se a afinacéo,

ensaiou-se 0 Divertimento n° 2 K439b (1° e 2° and) de Mozart e procedeu-se a gravacao.

Imagem n° 15 - Alunos do Grupo de Ac¢éo (GA) a fazerem leituras sobre Mozart
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32 SESSAO — 22-12-2015, 11h30 - 13h
. SUMARIO:
Aguecimento com base na Linguagem Mozartiana.
Ensaio da obra Divertimento n° 2 K.439b (1° e 2° and) de Mozart.

. METODOLOGIA:

Iniciou-se a sessdo com um Agquecimento, onde foi abordada a estética Classica e a
Linguagem Mozartiana. Aproveitando-se a tonalidade da obra em estudo, D6 Maior
(Sib Maior, tom real), fizeram-se varios exercicios onde foi dada énfase ao ataque e
stacatto das notas musicais (usando mais a silaba Té), a duracdo das proprias notas
(soltando a nota depois do ataque) e a maneira de tocar as notas com ligaduras

(valorizando mais a primeira nota, em detrimento da Gltima).

De seguida, procedeu-se ao ensaio do Divertimento n° 2 K.439b (1° e 2° and) de Mozart,

onde foi aplicada esta nova abordagem musical, e procedeu-se & gravagéo.

Imagem n° 16 - O professor Investigador a fazer exercicios de Aquecimentos com os alunos
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42 SESSAO — 22-12-2015, 14h30 - 16h

. SUMARIO:
Filme A Vida de Mozart de Juraj Herz.

. METODOLOGIA:

Esta sessdo, do Grupo de Ac¢do (GA), foi passada a ver o filme A Vida de Mozart, do

realizador eslovaco Juraj Herz.

Este filme estava dividido em trés partes e foi escolhido por conter muitos detalhes da
vida de Mozart.

Imagem n° 17 - Projecéo do filme A Vida de Mozart
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52 SESSAO — 23-12-2015, 11h30 - 13h
. SUMARIO:
Aquecimento.
Abordagem estético-emotiva da obra Divertimento n° 2 K.439b de Mozart.

. METODOLOGIA:

Nesta sessao fizeram-se os habituais exercicios de Aquecimento, baseados na tonalidade
da obra em estudo, D6 Maior (SibM, tom real).

De seguida, passou-se ao ensaio do Divertimento n° 2 K.439b de Mozart. Nesta sesséo,
o professor Investigador trabalhou a Interpretacdo da obra. O Investigador, depois de
previamente ter feito a Analise Musical da obra, para a implementar, recorreu a
linguagem gestual - nomeadamente o olhar, a atitude corporal, as palavras, 0s gestos
vocais, a respiracdo - a sua colocacdo perante o grupo, entre outras (Gustems &

Elgstrom, 2008). No final do ensaio, fez-se a gravagao.

Imagem n° 18 - O professor Investigador a ensaiar 0 Grupo de Ag¢ao
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62 SESSAO — 23-12-2015, 14h30 - 15h30

. SUMARIO:
Recapitulagdo dos contetidos programaticos.
Ensaio da obra Divertimento n° 2 K.439b de Mozart.

. METODOLOGIA:

Na ultima sessdo fez-se uma recapitulagdo dos contetidos programaticos dados ao longo
das sessOes anteriores, relembrando alguns aspetos da vida e obra do compositor,
voltando a focar os elementos musicais caracteristicos na Linguagem Mozartiana e a

Interpretacdo Musical trabalhada.

De seguida, fez-se um ensaio geral da obra Divertimento n® 2 K.439b (1° e 2° and) de

Mozart e procedeu-se a gravacao.

Imagem n° 19 — Satisfacéo no final das sessdes, GA com a professora Orientadora



77

Mestrado em Ensino de Musica, especialidade em MUsica de Conjunto — Tiago Abrantes

4.5.2 Sintese da Planificacdo Global das Sessdes do Programa

Como sintese analitica desta planificacdo global, entendemos de grande pertinéncia

referir aspetos que se revelaram de grande importancia ao longo das sessées.

Desde a primeira a sexta sessdo, do Grupo de Acdo (GA), existiu uma permanente
preocupacdo em que os aspetos da vida e da obra do compositor em estudo fossem
explicados com clareza e precisdo por parte do professor Investigador. Abordaram-se
questdes relacionadas com o Periodo Classico e a Linguagem Mozartiana. Sobre a
interpretacdo da obra em estudo, o Investigador teve como principal objetivo criar um
espaco de reflexdo interpretativo utilizando recursos que ele proprio entendeu serem de
realcar. Neste sentido, usou uma linguagem gestual procurando, atraves dela, transmitir
0 conhecimento, a sensibilidade e as particularidades emotivas como vertentes

essenciais na linguagem de Mozart.

Quanto ao Grupo de Controlo (GC), o professor orientou as sessfes para que 0S
estudantes adquirissem 0s conhecimentos dentro dos recursos habituais das aulas de
Mdsica de Camara. Desta forma, a primeira e a Ultima sessdo consistiram na

aprendizagem da obra em estudo limitando-se apenas ao que esta escrito na partitura.

Realizada esta planificacdo das sessdes, passamos de seguida ao Capitulo V que nos
apresenta a Analise dos Dados e a Interpretacdo dos Resultados.
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CAPITULO V — ANALISE DOS DADOS E INTERPRETACAO DOS

RESULTADOS

A cultura cientifica, que é ndo s6 a posse de alguns factos e métodos
da ciéncia mas também o reconhecimento do papel e do valor da
ciéncia, € uma necessidade inaliendvel das sociedades modernas
(Fiolhais, 2011, p. 74).
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5.1 Introducéo

Ao longo destes dois capitulos iremos debrucar-nos sobre o tratamento e a
descodificacdo dos dados recolhidos durante todo o processo da Investigacdo-Acgéo. Os
dados em bruto vao agora, nesta fase, ser organizados segundo processos metodoldgicos

e cientificos de acordo com a analise de contetdo de Laurence Bardin (1997).

Segundo esta autora, os dados recolhidos devem ser organizados segundo uma
categorizacdo dentro dos seguintes parametros: Temas, Categorias, Subcategorias e
Indicadores. Este sistema permite-nos conduzir o processo de investigagdo no sentido
da obtencéo de resultados, sendo esses resultados interpretados depois de realizada a sua

analise categorial (Sousa, 2015).

Passemos entdo a Analise Categorial.

5.2 Analise Categorial

A Anélise Categorial resulta das palavras ditas e escritas pelos estudantes que
participaram nesta investigacdo. O Diario de Bordo foi o instrumento de pesquisa mais
utilizado na recolha de informacdo dos alunos, como se confirma no TEMA 1. A
imagem que se segue apresenta-nos um dos momentos de reflexdo realizados nas

sessdes do Programa (Legendre, 2005).

Imagem n° 20 - Estudantes a escrever o Diario de Bordo
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Além dos estudantes mencionados, neste trabalho fizeram parte desta Analise de Dados
as respostas de um conjunto de Maestros portugueses, que muito gentilmente aderiram a
este estudo. Encontram-se os seus depoimentos, na integra, no TEMA 2, em resposta a
questdo: Na interpretacao/recriacdo de uma obra de Mozart, que importéancia atribui

ao conhecimento da vida e obra do compositor?

Vejamos, entdo, a categorizacao realizada.

TEMA 1 - MOZART E A IMPORTANCIA DO SABER - VISOES NUMA
PERSPECTIVA ACADEMICA

Categoria 1 — O Divertimento n°2 K439b de W. A. Mozart

Subcategoria 1 — O conhecimento da vida e obra do compositor

Indicadores:

No contexto da Investigacdo-Acao realizada, o Grupo de Ac¢édo (GA) pronunciou-se com

pertinéncia quanto ao conhecimento da vida e da obra do compositor.

No Grupo de Controlo (GC), apenas uma aluna se referiu a necessidade deste
conhecimento. Comprovam-no as palavras ditas pelos estudantes nas sessdes de

intervencgéo (Ribeiro, 2004).

O professor, na qualidade de Investigador, pronuncia-se sobre as sessoes realizadas num
programa de intervencédo, onde o foco central consistiu na apreensdo dos diferentes

contetdos acerca de tudo o que envolve o conhecimento de Mozart.

Pelo Grupo de Agdo (GA)

Estivemos a falar sobre a vida e obra de Mozart, ouvimos algumas musicas de
géneros diferentes compostos pelo mesmo e tocamos o Divertimento. Desta vez a
musica ficou muito mais interessante, foi muito mais divertido toca-la e isso deve

ter sido causado pelo conhecimento que adquiri (Daniel Cordeiro, 15 anos — 5°G).
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Penso que no trabalho feito nesta sessdo foi ja notdrio na interpretacdo da obra
porque ja possuimos informacdes adicionais sobre o compositor e a sua vida. Foi

muito interessante ouvir as obras e falar sobre elas (Jodo Ribeiro, 15 anos — 6°G).

Sinto que foi bastante produtiva, na medida em que adquirimos importantes
conhecimentos sobre a vida e obra de Mozart. O facto de conhecermos a sua
histéria de vida permite-nos estabelecer uma relagdo com a sua escrita musical,
fazendo-nos vivenciar mais intensamente quando estamos a tocar (Micaela

Saraiva, 17 anos — 8°G).

Pelo Controlo (GC)

Contudo, enquanto musica, tocar sem ter um "background" sobre o que o
compositor quereria transmitir face a época em que escreveu a obra, sinto que
dificultou a minha interpretacdo, deixando-me um pouco desamparada
relativamente a como guiar a melodia em questéo, se o estaria ou nédo a fazer da
forma mais adequada e se ia de encontro ao inicialmente pretendido (Mdnica
Meireles, 19 anos — 8°G).

Pelo Professor e Investigador

Comecei por falar aos alunos acerca da vida e obra de Mozart. Falei do seu
trajeto, das inumeras viagens que fez pela Europa, das relagdes pessoais que foi
criando, dos varios géneros musicais que compds e de muitos outros aspetos
importantes. (...) Senti grande recetividade por parte de todos os alunos. A obra
em estudo ja foi tocada com mais entusiasmo e vigor, mesmo com algumas falhas

técnicas (Tiago Abrantes).
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Categoria 2 — O Estilo Classico

Subcategoria 1 — A Linguagem Mozartiana

Indicadores:

Acerca da Linguagem Mozartiana os estudantes do Grupo de Acdo (GA) assimilaram
bem os conceitos que Ihes foram transmitidos pelo professor Investigador. Referem-se a
riqueza timbrica e forma de dizer as notas, caracteristicos neste periodo da Historia da

Musica.

Em relacdo ao Grupo de Controlo (GC), como os estudantes ndo receberam estas
informac@es adicionais, limitaram-se a preparar a obra dentro do que esta escrito na
partitura. Contudo gostaram de participar no Programa e do Trio de Clarinetes em

estudo.

Na opinido do Professor e Investigador verifica-se que os alunos assimilaram todos 0s
conceitos trabalhados nas varias sessdes e que este modelo de Programas podera ajudar
0s estudantes a adquirirem uma maior consciéncia do discurso musical em Mozart.

Seguem-se as palavras ditas pelos interlocutores.

Pelo Grupo de Acéo (GA)

Hoje para comecar fizemos um aquecimento e, enquanto aguecemos, treinamos a
maneira como as notas sao tocadas nas pecas de Mozart. Desta vez a peca ficou
mais rica e notei bastantes diferengas ao tocar. A4 pe¢a ficou mais “Mozartiana”
(Daniel Cordeiro, 15 anos — 5°G).

Esta sessédo foi bastante produtiva na medida em que passamos a ter
conhecimento da linguagem mozartiana, passando a integra-la na forma como
tocamos. Notaram-se ja diferencas significativas, estando evidente o espirito de

Mozart (Micaela Saraiva, 17 anos — 8°G).

Penso que os aquecimentos de hoje ainda foram mais importantes porque nos
deram uma introducdo ao estilo de Mozart e ao seu periodo (o que nos fez, no
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meu entender, tocar melhor a obra). Ficamos a saber que tocar Mozart requer
um stacatto muito claro e que ndo devemos tocar uma nota com o tempo na

integra (Jodo Ribeiro, 15 anos — 6°G).

Pelo Grupo de Controlo (GC)

Enquanto muasica e, mais especificamente, clarinetista, Mozart sempre
desempenhou um papel de relevo. As suas sonoridades classicas, harmoniosas
fornecem ao mdsico todas as ferramentas necessarias para que este possa
expressar-se e transmitir o que sente. A peca escolhida pelo professor Tiago
Abrantes integra-se precisamente nessas caracteristicas; o facto da dificuldade
da peca ndo ser acrescida é também um fator facilitador do trabalho, dando uma
maior ‘“d-vontade” aos intérpretes. Tocar em conjunto exige ja alguma
responsabilidade — ndo s6 exige que desempenhemos devidamente o nosso papel,
mas também que estejamos atentos ao dos restantes elementos do grupo, dado

que o resultado final é do conjunto (Mdnica Meireles, 19 anos — 8°G).

Em relacdo a Ultima sessdo acho que o trio estava muito melhor, e desta forma
penso que da primeira para a segunda sesséo houve uma evolugéo. Gostei de
participar neste projeto, apesar de me ter sentido mais segura na segunda sessao.
Sobre a formacdo do trio acho que as trés conseguimos fazer no final um bom
trabalho mesmo sem muitos ensaios. Para terminar quero dizer que me senti bem
em tocar esta obra, porque para além de ser muito bonita o ambiente que criamos
entre nos que tocamos e 0 ambiente que nos rodeava foi simplesmente fantastico!
(Sofia Rocha, 17 anos — 8°G).

Tentamos interpretar esta obra da melhor maneira e, mais uma vez, sublinho que
poderia ter sido ainda melhor se tivéssemos tido mais sessdes e mais tempo de
estudo. Tal como na primeira sesséo, o ambiente foi da mesma forma agradavel,
ndo nos sentindo pressionadas para ndo errar notas ou para executar o trio de
uma dada maneira. Este foi um trabalho muito interessante e de grande proveito
e utilidade para mim, pois permitiu-me evoluir como clarinetista e crescer como

pessoa (Beatriz Moreira, 16 anos — 8°G).



84

Mestrado em Ensino de Musica, especialidade em MUsica de Conjunto — Tiago Abrantes

Pelo Professor e Investigador:

Comecamos por fazer um aquecimento tendo por base a Linguagem e estética
Mozartiana/Classica, que tem a ver com a maneira de dizer as notas, a
articulagéo mais clara, o stacatto mais curto e leve, procurando uma sonoridade
mais brilhante e fresca. Na parte do Minuetto ainda se sentem algumas
dessincronizacgdes, mas o Estilo Mozartiano sentiu-se e ouviu-se de forma clara
(Tiago Abrantes).

TEMA 2 - MOZART E A IMPORTANCIA DO SABER - VISOES NA
PERSPECTIVA DOS MAESTROS

Categoria 1 — A Interpretacédo/Recriacao

Subcategoria 1 — O conhecimento da vida e obra do compositor

Indicadores:

Todos 0s Maestros inquiridos sdo unanimes em afirmar que o conhecimento da vida e
obra de Mozart, bem como de outros compositores, se torna muito importante para uma
melhor interpretacdo musical. Comprovam-no as palavras ditas pelos Maestros
(Ribeiro, 2004).

Sim, é muito importante conhecer a vida e obra do compositor, ndo s6 Mozart
mas de todos os compositores de quem vou dirigir alguma obra. A vivéncia do
compositor na época em que foi escrita a obra € um dado importante para
perceber se a obra se insere nos padrdes habituais do compositor ou, se por
exemplo, é uma nova abordagem estética ou de rutura com a linguagem anterior.
Conhecer a vida do compositor é também conhecer um pouco o seu “estado de
espirito” na época da obra e assim entende-se melhor quais 0s objetivos da
mesma (Alberto Roque).
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Mozart, a semelhanca de qualquer outro compositor, tem de ser estudado como
homem. A obra de um compositor de génio, mais que a sua formacédo musical,
reflete a sua psique mais recondita. Conhecer as varias obras, sobretudo as mais
importantes, que precederam a que nos ocupa é fundamental para que esta nos
fale e revele o seu espirito. A partitura e o seu contetdo escondem tanto como
revela. Revela o basico. O espirito que a anima sé € revelado se o iniciado o
merecer. Merece-0 pelo estudo aprofundado da obra e vida do compositor. No
caso de Mozart, estamos perante um génio, iluminado pelo Criador. Pelas suas
convicgdes humanisticas e magonicas sabemos que o anima um ideal de
aperfeicoamento e embelezamento da alma. Pela facilidade com que escrevia
acredita-se que realmente algo celestial Ihe ditava as obras. Costumo dizer que
Beethoven quis elevar o homem a altura da divindade. Mozart revela-nos o

divino, mostra-nos o paraiso e convida-nos a juntar-se a ele (Anténio Saiote).

A pergunta ndo é de resposta facil e curta e poderia aplicar-se ao estudo de
outros compositores. Conhecer a vida e a obra de um compositor que
pretendemos interpretar € muito importante, se ndo fundamental, pois podera
ajudar-nos a compreender melhor o contexto em que foi composta uma
determinada pec¢a, ou mesmo um conjunto de obras, e enquadra-la no seu tempo,
época e cultura, para além de nos ajudar também a tentar conhecer o compositor
no ponto de vista do seu perfil psicoldgico, da sua personalidade e maneira de
ser, fatores que nos podem dar indicacbes muitos importantes nas escolhas
interpretativas de uma determinada obra (por exemplo, em Beethoven é mesmo

fundamental) (Antdnio Vassalo Lourenco).

Na minha perspetiva, na interpretacao/recriacéo de qualquer obra é fundamental
0 conhecimento sobre a vida e a obrado compositor. As razdes sdo diversas, entre

as quais destaco as seguintes:

1. A obra foi escrita por um ser humano que esta sujeito a emogdes, a contextos
pessoais, econdmicos, culturais, entre outros. Estes contextos influenciam a

escrita;
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2. Conhecer, mesmo que o minimo, a vida e obra do compositor permite que a

interpretacdo seja mais informada e logo, mais profunda;

3. No trabalho com jovens esse conhecimento é fundamental. As aulas de pratica
de conjunto, designadamente a orquestral, permitem ir para além do ambito
restrito da préatica instrumental. Podem e devem ser potenciados outros
conhecimentos, por exemplo, Histdria da Cultura e das Artes. Também neste caso
0 conhecimento dos contextos é de suma importancia. Com certeza que esta

opinido se encaixa na interpretacéo de Mozart (Carlos Pires Marques).

W. A. Mozart é, sem duvida, um dos compositores mais importantes da Histéria
da Mdasica. Enguanto compositor, que viveu no século XVIII (1756-1791), foi um
dos expoentes maximos do periodo "classico”. Conhecer a sua obra, a sua forma
de compor e todo o enredo da sua vida leva-nos a procurar, na interpretacédo da
sua obra, o retrato do ambiente e estilo pretendido pelo compositor. Muitas das
suas obras foram escritas em alturas complexas da sua vida. O saber a origem e
enredo que levou a sua criacdo ajudara a definir a mensagem que se pretende
transmitir com a sua musica. Ao nivel técnico e de ensaio ser4 muito importante
saber a heranca deixada pelo compositor antecedente J. Haydn e as bases

deixadas para o seu sucessor L. van Beethoven (Fernando Marinho).

Creio ser importante conhecer a vida e obra do compositor, nomeadamente o
momento e contexto da vida do compositor, na data da obra em questdo. Mozart
passou por muitas fases e varios ciclos na sua vida, cada um muito particular
mas, claro, sempre interligados entre si. Ha aspetos objetivos que séo
transversais para a interpretacdo de qualquer obra de Mozart, mas ainda assim,
a titulo de exemplo, ndo é igual a abordagem as primeiras ou ultimas sinfonias. O
facto de estas Gltimas terem sido escritas no final da sua vida, conferem-lhe uma
maturidade assinalavel, e uma escrita muito operatica e dramatica, no tratamento
da melodia e forma. Para tal, contribui toda a evolugéo e vivéncia de Mozart ao
longo da sua vida, tanto no plano pessoal como musical. Resumindo, embora

Mozart tenha vivido uma curta vida, ela foi muito rica e diversificada. Para tal,



87

Mestrado em Ensino de Musica, especialidade em MUsica de Conjunto — Tiago Abrantes

considero muito importante o seu conhecimento e estudo para uma melhor

interpretacdo/recriacao das suas obras (José Eduardo Gomes).

Regra geral (o que significa dizer em Mozart, como em qualquer outro
compositor), a familiarizagdo com o seu contexto biografico, historico e estético,
é para mim de enorme importancia. Nenhuma obra de arte esta dissociada da sua
envolvente socioldgica e historica, e a MUsica, apesar de ser, na aparéncia, uma
Arte mais abstrata, € da mesma forma profundamente influenciada pelo que a
rodeia. No fundo, os compositores sao seres humanos como os demais, e de forma
mais ou menos percetivel, todos plasmam as suas vivéncias nas obras que criam,
ainda que sejam famosos 0s casos de compositores que escreveram pecas alegres
em periodos especialmente dramaticos das suas vidas, e vice-versa. Assim, € no
caso em apreco, para se interpretar Mozart, é certamente importante ter um
conhecimento abrangente da sua estética e obra no sentido mais global. Este
aprofundar de conhecimento das caracteristicas intrinsecas do compositor pode
(e certamente vai) influenciar muitas opc¢des performativas na obra que em cada
momento se aborde, permitindo decisdes interpretativas mais fundamentadas e
coerentes, até do ponto de vista historicamente informado. Quanto mais rico for o
conhecimento da envolvente sociolégica do compositor (inclusive conhecer outros
compositores contemporaneos daquele que estivermos a abordar), mas rica sera

a nossa perspetiva sobre obra que queiramos interpretar (Luis Carvalho).

Uma interpretacdo historicamente informada é um elemento essencial de uma
performance profissional. O maestro deve procurar conhecer com 0 maximo
detalhe possivel os elementos biograficos e historiograficos associados ao
contexto de um compositor. Contudo, estes elementos por si ndo sdo o garante de
uma melhor interpretacdo e, como tal, na minha opinido ndo devem ser colocados
em primeiro plano na atividade do maestro. Sao elementos de detalhe profissional

e artistico e ndo técnico (Luis Clemente).
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Do meu ponto de vista o enquadramento historico, bem como a vida dos
compositores, suas influéncias artisticas ou sociais sdo fundamentais para melhor
perceber a linguagem que estamos a abordar. No caso particular de Mozart,
existem fatores estilisticos e interpretativos que sdo quase obrigatorios, contudo a
diversidade de ideias que existem a volta do compositor é tdo larga que por vezes
chega-se a interpretacGes bastante distintas. Mas sem fugir a questdo exposta,
para mim é de extrema importancia conhecer a vida e obra deste génio (Paulo
Martins).

Mozart, foi sem duvida um compositor que na sua época marcou a historia
composicional. Falar acerca de Mozart representa falar do passado, presente e
futuro. As suas obras foram marcantes no panorama musical, abordar a sua
interpretacdo torna-se numa tarefa cada vez mais dificil, desde a sua analise,
concecdo e rigor no texto sdo fatores que determinam uma interpretacéo
informada. Singularizar uma interpretacdo € para o intérprete uma tarefa ardua,
mas depois de conseguir resultados interpretativos satisfatérios, o processo de
releitura ird cada vez mais diversificar as vertentes interpretativas. Nao existem
resultados precisos e univocos mas sim, uma interpretacdo que va de encontro,
através dos processos analiticos tradicionais, criar novas abordagens do estilo
musical (Vitor Matos).
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5.3 Interpretacdo dos Resultados

Chegados ao final da Analise dos Dados, passamos de seguida a Interpretacdo dos
Resultados podendo, dessa forma, verificar a coeréncia deste estudo. Assim, retomamos
a Questéo Central que motivou esta investigacao:

e Qual o impacto emocional-interpretativo, obtido junto do instrumentista,
aquando do conhecimento biografico do autor e da cultura musical que

envolve a obra em estudo?

Sendo as Hipdteses de Investigacdo formuladas no sentido de colaborarem connosco
na resposta a esta Questdo, entendemos também que as mesmas se revestem de grande

importancia na compreensédo e na consciencializa¢do da problematica em causa.

Pelo cruzamento de dados recolhidos, foi-nos possivel verificar que o Quadro Tedrico-
Conceptual se harmoniza com o Estado da Arte. Os autores de referéncia que
escolhemos consubstanciam de forma inequivoca a fundamentacdo tedrica que
entendemos pertinente. O Estudo Empirico assente no modelo de Relacdo Pedagdgica
(RP) (Legendre, 2005), adaptou-se perfeitamente ao tipo de pesquisa que decidimos
adotar. Através dele, e da sua aplicacdo ao nosso contexto, foi-nos possivel verificar os
processos metodoldgicos, didaticos e cientificos que conduziram a Relacdo Pedagdgica
do nosso Objeto (O) de estudo.

Nesta perspetiva, e com 0 projeto desenvolvido, a Investigagdo-Acao tornou-se num
modelo de pesquisa que nos conduziu ao aprofundamento e a transformacdo do
Divertimento n°® 2 K.439b de Mozart. Os Sujeitos (S) de aprendizagem ndo sO se
mostraram recetivos a apreensdo e compreensdo da obra, como adquiriram
Competéncias aos mais diversos niveis, nomeadamente ao nivel da Interpretacéo,
complementada com o conhecimento da vida e obra do compositor, da Linguagem
Mozartiana, dentro do Estilo Classico, da riqueza timbrica e da forma de dizer as
notas, tal como refere a Micaela Saraiva, de 17 anos, quando afirma: Esta sesséo foi
bastante produtiva na medida em que passamos a ter conhecimento da linguagem
mozartiana, passando a integra-la na forma como tocamos. Notaram-se j& diferencas

significativas, estando evidente o espirito de Mozart. Também Jodo Ribeiro, de 15 anos,



90

Mestrado em Ensino de Musica, especialidade em MUsica de Conjunto — Tiago Abrantes

escreveu no seu Diario de Bordo: ficamos a saber que tocar Mozart requer um stacatto

muito claro e que ndo devemos tocar uma nota com o tempo na integra.

Se no Grupo de Acdo (GA) existem constatagdes como as que acabamos de referir, 0
Grupo de Controlo (GC) mostrou-se igualmente recetivo a esta experiéncia e sentiu a
falta das orientac6es, no que se refere a vida, a obra e cultura musical que envolve a esta
obra. A este propdsito, citamos a estudante Monica Meireles, de 19 anos, que na sua
reflexd@o escrita no Diario de Bordo, nos confirma a pertinéncia deste estudo: Contudo,
enquanto musica, tocar sem ter um ‘“background” sobre o que o composSitor quereria
transmitir face a época em que escreveu a obra, sinto que dificultou a minha
interpretacdo, deixando-me um pouco desamparada relativamente a como guiar a
melodia em questdo, se o estaria ou ndo a fazer da forma mais adequada e se ia de

encontro ao inicialmente pretendido.

Por parte dos Maestros inquiridos, temos que referir que todos referenciaram a
importancia do conhecimento da vida e da obra do compositor em estudo. As suas

visdes em muito contribuiram para o enriquecimento deste estudo.

Nas palavras de Antonio Saiote, a obra de um compositor de génio, mais que a sua
formacdo musical, reflete a sua psique mais recondita. Conhecer as varias obras,
sobretudo as mais importantes, que precederam a que nos ocupa € fundamental para
que esta nos fale e revele o seu espirito. Luis Carvalho, em determinado momento do
seu depoimento, afirma: para se interpretar Mozart, é certamente importante ter um
conhecimento abrangente da sua estética e obra no sentido mais global. Este
aprofundar de conhecimento das caracteristicas intrinsecas dos compositores pode (e
certamente vai) influenciar muitas opcGes performativas na obra que em cada momento
se aborde, permitindo decisdes interpretativas mais fundamentadas e coerentes, até do

ponto de vista historicamente informado.

No caso especifico desta Investigacdo-Acéo, no qual se pretende estabelecer relacdes
biunivocas (Legendre, 2005), nomeadamente relacdes de ensino, relacdes didaticas e
relagcOes de aprendizagem, entendemos que as palavras de Carlos Pires Marques nos
confirmam a validade desta investigacdo. Nas suas palavras podem ler-se as seguintes
frases: No trabalho com jovens esse conhecimento € fundamental. As aulas de pratica
de conjunto, designadamente a orquestral, permitem ir para além do ambito restrito da

pratica instrumental. Podem e devem ser potenciados outros conhecimentos, por
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exemplo, Historia da Cultura e das Artes. Também neste caso o conhecimento dos
contextos € de suma importancia. Com certeza que esta opinido se encaixa nha

interpretacdo de Mozart.

Foram muitas e preciosas as palavras ditas por todos os Maestros. De facto,
constatamos que o conhecimento e a riqueza proveniente do Saber nos conduzem a
estados de plenitude cultural e artistica. Com este estudo confirmamos que se torna
urgente, e necessario, conduzir estudantes e professores para niveis mais elevados do

conhecimento.
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CONCLUSOES GERAIS

Antes de mais, devo afirmar que me lancei nesta Ultima etapa do Mestrado apenas com
um propdsito: uma grande vontade em aprender, alargar horizontes e aperfeicoar-me

intelectual e artisticamente.

Em relacdo a temética estudada, sabia que muitos aspetos do quotidiano podiam
influenciar emocionalmente um mdasico, desde as circunstancias familiares,
profissionais, sociais, 0 seu estado de salde, o estado fisico, entre muitas outras.
Também sabia que a propria musica tinha a capacidade de influenciar a pessoa, tanto o
executante como o ouvinte. Por haver uma consciencializagdo crescente acerca desta
capacidade, a Musicoterapia esta a ter uma implementacdo crescente na sociedade

contemporanea.

Mas tinha curiosidade em saber que impacto emocional poderia provocar o
Conhecimento. Uma das perguntas que coloquei como Hipdtese de Investigacdo foi

precisamente: Serd que o conhecimento emociona?

A propdsito, o que quereria transmitir o compositor Gustav Mahler ao dizer que Tudo

esta escrito numa partitura, exceto o essencial?

Para tentar responder a esta questéo, talvez o compositor Fernando Lopes-Graca (1978)

nos possa ajudar com esta pergunta:

De que vale observar rigorosamente, numa sinfonia de Mozart, de Beethoven ou Brahms, as
indicagoes de “tempo” dos andamentos fornecidas pelos proprios compositores, fazer todos os
crescendos e diminuendos indicados na partitura, e apenas aqueles nela inscritos, ndo p6r nem
mais pianos nem mais fortes do que os estritamente la indicados — de que vale tudo isso se para la

disso tudo o espirito da obra ndo chega até n6s (Lopes-graca, 1978, p. 193)?

Pelos diarios de bordo dos estudantes, ficamos a saber que o conhecimento da biografia
de Mozart fez com que desenvolvessem afinidades com o compositor e iSSO provocou-

Ihes uma motivacgéo extra, deu-lhes um novo alento.

Também poderiamos colocar a hipdtese de que o Conhecimento pudesse distrair o
mausico e ferir-lhe o0 que para ele é essencial: a capacidade de sonhar, de criar, de ter
liberdade musical. Mas quanto a isso, o Maestro Daniel Barenboim (2009) afirma o

seguinte:
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Também na musica o intelecto e a emocdo caminham de maos dadas, tanto para o compositor
como para o executante. As percepgdes racional e emocional ndo sé ndo estdo em conflito uma
com a outra como, pelo contrario, cada uma guia a outra com vista a alcangar um equilibrio e
compreensdo em que o intelecto determina a validade da reacdo intuitiva e o elemento emocional
fornece ao racional a dimensdo de sentimento que confere humanidade ao todo. Ha musicos que
se deixam cair na conviccdo supersticiosa de que uma analise demasiado profunda da peca
musical destruira neles a qualidade intuitiva e a liberdade de execucdo, confundindo
conhecimento com rigidez e esquecendo que a compreensdo racional ndo s6 é possivel mas

absolutamente necessaria para que a imaginagao tenha pulso livre (Barenboim, 2009, pp. 52-53).

Tenho pouco mais a acrescentar a esta reflexdo de Daniel Barenboim. Depois de
finalizar este processo de investigacdo, desenvolvi a conviccdo de que o Saber ndo

diminui o Sentir, o Saber ndo substitui o Sentir.
O Saber alicerca o Sentir. O Sentir embeleza o Saber.

Para concluir, afirmo claramente que Sentir e Saber sdo ambos necessarios para se

conseguir um superior e transcendente momento musical.

Limites a investigacéo
N&o houve limitacfes a investigacéo.

Gostava apenas de referenciar que na ultima sessdo faltou a bateria do aparelho de

video, ficando-se apenas com o registo sonoro.
Recomendacdes para o futuro

Uma vez que o resultado desta investigacdo foi muito claro, penso que os professores de
musica deveriam pensar em adotar estratégias pedagodgicas que pudessem, ao longo de
um ano letivo, proporcionar diversos momentos culturais com o intuito de formar
alunos com o maximo de cultura musical. Como se constatou, 0s alunos e a musica tém

muito a beneficiar com isso.

O professor tem a exigente missdo de ajudar o aluno a saber mais. Formar alunos
capacitados, autbnomos e criativos é fundamental, para que consigam o grande objetivo

da vida: serem felizes. E que seja uma felicidade consciente.



94

Mestrado em Ensino de Musica, especialidade em MUsica de Conjunto — Tiago Abrantes

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ARNOLD, Dana. (2006). A Historia da Arte. Vila Nova de Famalicdo: Quasi Edicdes.

ARNAUT, Antonio. (2003). Introducdo a Magonaria. (4% ed.). Coimbra: Coimbra
Editora Lda.

BARENBOIM, Daniel. (2009). Estd Tudo Ligado: O Poder da Mdsica. Lisboa:

Editorial Bizancio.

BOFFI, Guido. (1999). Histéria da Musica Cldssica. Lisboa: EDICOES 70 Lda.
BRUNER, Jerome. (2000). Cultura da Educacao. Lisboa: EDICOES 70, Lda.

CHARBONNIER, George. (1969). Entretiens avec Lévi-Strauss. Paris: Union Générale
d’ Edition.

COUTINHO, Clara. (2013). Metodologia de Investigagdo em Ciéncias Sociais e

Humanas: Teoria e Pratica. Coimbra: Edigdes Almedina.

CURY, Augusto. (2007). INTELIGENCIA MULTIFOCAL. Andlise da Construcdo dos

Pensamentos. Cascais: Editora Pergaminho SA.

DIAS, Fernando Nogueira. (2007). O MEDO SOCIAL e os Vigilantes da Ordem
Emocional. Lisboa: INSTITUTO PIAGET.

ECO, Umberto. (2016). A Defini¢do da Arte. Lisboa: EDICOES 70, Lda.

FERRAO, Ana Maria & SA, Madalena. (1988). Histérias Cantadas. Porto: Platano
Editora.

FIOLHALIS, Carlos. (2011). A Ciéncia em Portugal. Fundacdo Francisco Manuel dos
Santos. Lisboa: Relégio d’Agua Editores.



95

Mestrado em Ensino de Musica, especialidade em MUsica de Conjunto — Tiago Abrantes

FREITAS-MAGALHAES, Armindo. (2011). A Psicologia das Emogdes: O Fascinio do

Rosto Humano. (3% ed.). Porto: Edi¢Ges Universidade Fernando Pessoa.
GOETHE, Johann (1970). Werther. Livros RTP. Lisboa: Editorial Verbo.

GOLEMAN, Daniel. (2016). Inteligéncia Emocional. O livro que mudou o conceito de

inteligéncia. (17* ed.). Lisboa: Temas e Debates, Circulo de Leitores.

GOLEMAN, Daniel. (2011). Inteligéncia Social. A Nova Ciéncia do Relacionamento
Humano. Lisboa: Temas e Debates, Circulo de Leitores.

GRIFFITHS, Paul. (2007). Historia Concisa da Musica Ocidental. Lisboa: Editorial

Bizancio.

GUSTEMS, Josep & ELGSTROM, Edmon. (2008). Guia practica para la direccién de
grupos vocales e instrumenales. Barcelona: Editorial GRAO, de IRIF, S.L.

HARNONCOURT, Nikolaus. (1993). O Didlogo Musical: Monteverdi, Bach e Mozart.

Rio de Janeiro: Jorge Zahar.
HARNONCOURT, Nikolaus. (1998). O Discurso dos Sons. Rio de Janeiro: Jorge Zahar.

HENRIQUE, Luis. (1994). Instrumentos Musicais. (2* ed.). Lisboa: Funda¢ao Calouste
Gulbenkian.

JACOB, Max. (1960). Le Laboratoire central: Poémes. Paris: Edicions Gallimard.
JACQ, Christian. (2006). MOZART - O Supremo Mago. Lisboa: Bertrand Editora, Lda.

JUSTINO, David. (2010). Dificil é Educa-los. Fundag¢ao Francisco Manuel dos Santos.
Lisboa: Reldgio d’Agua Editores.

KENYON, Nicholas. (2008). Mozart: Vida, Temas e Obras. Lisboa: Edi¢des 70 Ld".

LEGENDRE, Renald. (2005). Dictionnaire actuel de [’education. 3iéme edition.

Montreal: Guérin.



96

Mestrado em Ensino de Musica, especialidade em MUsica de Conjunto — Tiago Abrantes

LEVITIN, Daniel. (2013). Uma Paixdo Humana. O seu Cérebro e a Musica. (22 ed.).

Lisboa: Editorial Bizancio.

LOPES-GRACA, Francisco. (1978) Reflexbes sobre a musica. Lisboa: Edi¢Ges

Cosmos.

MALINOWSKI, Bronislaw. (1975). A teoria funcional. Uma teoria critica da cultura.
Rio de Janeiro: Zahar.

MAXIMO-ESTEVES, Lidia. (2008). Visdo Panordmica da Investiga¢do-Ac¢do. Porto:
Porto Editora.

MOZART, Leopold. (1948). A Treatise on the Fundamental Principles of Violin
Playing. New York: Oxford Univesity Press.

PESSOA, Fernando. (1966). Pdginas Intimas e de Auto-Interpretacdo. Lisboa: Edi¢des
Atica.

PETIT, S. & DELAUNAY, G. (1970). 4 la decouverte des rythmes et des sons. Paris:

Librairie Armand Colin.

PORTO EDITORA. (2010). Dicionario da Lingua Portuguesa. Porto: Autor.

POWELL, John. (2015). Como funciona a Masica. A Ciéncia dos Belos Sons. (22 ed.).
Lisboa: Editorial Bizéancio.

RIBEIRO, José da Silva. (2004). Antropologia do olhar: da mindcia do olhar ao olhar

distanciado. Porto: Edi¢des Afrontamento.

RINCON, Eduardo. (2005). Wolfgang Amadeus Mozart. Colegdo Royal Philharmonic.
Lisboa: Promoway Portugal, Lda.

ROCHER, Guy. (1977). Sociologia Geral. Lisboa: Editorial Presenca.



97

Mestrado em Ensino de Musica, especialidade em MUsica de Conjunto — Tiago Abrantes

SACKS, Oliver. (2008). Musicofilia. Lisboa: Relogio D’ Agua Editores.

SCHWANITZ, Dietrich. (2005). Cultura: Tudo o que é preciso saber. (5* ed.). Lisboa:

Publica¢des Dom Quixote.

SIEPMANN, Jeremy. (2006). Mozart: Vida e Obra. Lisboa: Editorial Bizancio.

SOUSA, Maria Roséario & NETO, Feélix. (2003). A Educacao Intercultural através da
Musica: Contributos para reducdo do preconceito. Vila Nova de Gaia: Edi¢bes

Gailivro, Lda.

SOUSA, Maria do Rosario. (2010). Musica, Educacéo Artistica e Interculturalidade: A
Alma da Arte na Descoberta do Outro. Rio Tinto: Lugar da Palavra Editora,
Unip. Ld?,

SOUSA, Maria do Rosario. (2015). Metodologias do Ensino da Musica para Criangas.
Pedagogos, Teorias, Modelos e Experiéncias. Investigagdo Cientifica Aplicada a

Didatica da Musica. (2* ed.). Rio Tinto: Lugar da Palavra Editora, Unip. Lda.

TALON-HUGON, Carole. (2008). A Estética. Historia e Teorias. Lisboa: Edi¢cdes Texto
& Grafia, Lda.

TRANCHEFORT, Frangois-René. (1998). Guia da Musica Sinfonica. Lisboa: Gradiva.



Mestrado em Ensino de Musica, especialidade em MUsica de Conjunto — Tiago Abrantes

FONTES ELETRONICAS CONSULTADAS

1 - ET’s Clarinet Studio

Disponivel em:

http://www.tishkoff.com/articles/mozart.htm

Acedido em 2016-09-27.

2 - Wolfgang Amadeus Mozart

Disponivel em:

http://www.wa-mozart.net/mozart_fm.htm

Acedido em 2016-09-30.

3 - Direcédo-Geral de Educacao
Disponivel em:

https://www.dge.mec.pt/ensino-basico

Acedido em 2016-10-03.

4 - Jornal Publico — Artigo de opinido
Disponivel em:

https://www.publico.pt/noticias/jornal/haydn-mozart-e-o0-estilo-classico-169883

Acedido em 2016-10-07.

5 - Fundacéo Conservatorio Regional de Gaia
Disponivel em:

http://www.conservatoriodegaia.org/

Acedido em 2016-10-09.


http://www.tishkoff.com/articles/mozart.htm
http://www.wa-mozart.net/mozart_fm.htm
https://www.dge.mec.pt/ensino-basico
https://www.publico.pt/noticias/jornal/haydn-mozart-e-o-estilo-classico-169883
http://www.conservatoriodegaia.org/
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6 — Metropolitana - Musicélia
Disponivel em:

http://www.metropolitana.pt/Default.aspx?1D=5586

Acedido em 2016-10-09

7 — Wikipédia — Wolfgang Amadeus Mozart
Disponivel em:

https://pt.wikipedia.org/wiki/Wolfgang  Amadeus Mozart

Acedido em 2016-10-09

8 — Divertimentos K.439b — W.A.Mozart

Disponivel em:

https://www.naxos.com/mainsite/blurbs reviews.asp?item code=8.553585&catNum=553585&filetype=
About%20this%20Recording&language=English

Acedido em 2016-10-12

9 — Clarinet Institute - Partituras de Clarinete
Disponivel em:

http://www.clarinetinstitute.com/

Acedido em 2016-10-14

10 — A Vida de Mozart - Capitulo 1 (Série completa)
Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=LwhKL-mrGfE

Acedido em 2015-12-22


http://www.metropolitana.pt/Default.aspx?ID=5586
https://pt.wikipedia.org/wiki/Wolfgang_Amadeus_Mozart
https://www.naxos.com/mainsite/blurbs_reviews.asp?item_code=8.553585&catNum=553585&filetype=About%20this%20Recording&language=English
https://www.naxos.com/mainsite/blurbs_reviews.asp?item_code=8.553585&catNum=553585&filetype=About%20this%20Recording&language=English
http://www.clarinetinstitute.com/
https://www.youtube.com/watch?v=LwhKL-mrGfE
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11 — Meloteca - Citagdes de MUsicos
Disponivel em:

http://meloteca.com/citacoes-musicos.htm

Acedido em 2016-10-21

12 — IMSLP/Petrucci Music Library

Disponivel em:

http://imslp.org/wiki/5 Divertimentos, K.Anh.229/439b (Mozart, Wolfgang Amadeus)

Acedido em 2015-12-21


http://meloteca.com/citacoes-musicos.htm
http://imslp.org/wiki/5_Divertimentos,_K.Anh.229/439b_(Mozart,_Wolfgang_Amadeus)
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ANEXOS
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. ANEXO 1 — Exemplo de carta enviada aos Encarregados de Educacdo dos estudantes

para autorizagdo no Programa de Intervencéo.

Mestrado em Ensino da Mdsica- especialidade em Diregdo de MUsica de Conjunto
Conservatorio Superior de Musica de Gaia — Projeto Educativo de Dissertacdo de Mestrado
=

CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA DE GAIA

Exmo. Senhor

Encarregado de Educagdo da aluna

Na sequéncia de um trabalho de investigagdo cientifica, integrado no dmbito do desenvolvimento do
Projecto Educativo, do Mestrado em Ensino da Musica, com especialidade em Musica de Conjunto, que
me encontro a frequentar no Conservatorio Superior de Musica de Gaia (CSMG), venho solicitar a
autorizacdo necessaria para a participacdo do aluno acima mencionado num Programa de Intervengao,
que pretendo realizar com um grupo de jovens Clarinetistas.

Desse Programa fardo parte um conjunto de Sessdes a realizar nos dias 21, 22 e 23 de Dezembro, no
edificio da Associacdo Cultural e Musical de Avintes, entre as 11h30m e as 16h, sendo da minha
responsabilidade a despesa com a refeicdo do almoco. Para levar a cabo esta tarefa necessito de realizar
um conjunto de imagens filmicas e de imagens fotograficas dos alunos que fazem parte do referido
Programa.

Informo V. Exa. de que as imagens retiradas das Sessdes se destinardo exclusivamente para o fim acima
descrito. Desta forma, agradeco a simpatia de preencher o documento que segue junto a esta carta,

tornando possivel a realizacdo desta investigagdo-acéo.
Com os meus melhores cumprimentos, e muito grato por todas as atengdes,
O Mestrando

Tiago Tavares Abrantes
Vila Nova de Gaia, 16 de Dezembro de 2015

Autorizacao

Declaro que autorizo o meu filho (educando)

a participar no Programa de Intervencdo de caracter didatico, pedagdgico e cientifico, integrado no
Projeto Educativo do Mestrando Tiago Abrantes, a frequentar o Conservatério Superior de Musica de
Gaia (CSMG), autorizando, também, a realizacdo de imagens filmicas e fotogréaficas a realizar ao longo
das SessGes deste Programa.

O Encarregado de Educacéo

Vila Nova de Gaia, 16 de Dezembro de 2015
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. ANEXO 2 — Questionario para os estudantes que participaram na Investigacao.

Conservatorio Superior de Musica de Gaia

Mestrado em Misica de Conjunto - 2015/16

Mestrando: Tiago Tavares Abrantes

QUESTIONARIO
ALUNO

Mome:

Idade:

Habilitagio Acadarica:

Formagio Clannetistica:

ENCARREGADOS DE EDUCACAO

Nome dos pais:

[dade de ambos:

Habilitagdes:

Profizstes:
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. ANEXO 3 — Texto sobre Mozart, lido ao Grupo de Acdo (GA), na 22 Sesséo.

Wolfgang Amadeus Mozart
Nasceu em 27 de Janeiro de 1756, em Salzburgo.

Filho de leopold Mozart, que era um professor de violino de nivel europeu e escreveu um método
importante “Ensaio sobre o Ensino do Violino”. A mae chamava-se Anna Maria e governava a casa.

Mozart tinha uma irma Maria Anna Mozart, de apelido Nannerl, que também sabia tocar (tocava piano) e o
acompanhou em algumas digressdes pela europa.

Mozart foi o que foi sobretudo devido a duas coisas: 0 pai que teve e as inUmeras viagens que fez.

Mozart viveu 35 anos e passou mais de dez anos da sua vida a viajar. A conta destas viagens, arranjadas
pelo pai, conheceu as catedrais da musica europeia, capitais, conheceu principes, reis e até o papa (que
o condecorou), conheceu 0s compositores e cantores mais importantes da época.

Mais tarde, viveu 10 anos em Viena, mas ndo estava muito tempo na mesma casa. Nestes 10 anos,
mudou de casa mais de 10 vezes. Penso que 13 vezes.

Em relagcdo a sua musica, compOs para todos os géneros: nomeadamente, musica sacra, oOpera,
concertos e sonatas para piano, concertos para obog, flauta, harpa, fagote, trompa, clarinete, fugas para
orgao, quartetos e quintetos para instrumentos de cordas, bailados, divertimentos e sinfonias.

Nesta altura, os musicos tinham um estatuto semelhante ao de um criado e Mozart ndo se dava bem com
a falta de liberdade.

No tempo de Mozart, governaram em Salzburgo dois principes-arcebispos: o conde Schrattenbach e o
conde Colloredo. Foram dois principes completamente diferentes:

. O conde Schrattenbach, governou entre 1753 e 1771, era amante das artes, um humanista, libertou
verbas consideradas para a construcao de orfanatos e igrejas. Foi um 6timo tempo para a familia Mozart.

. O conde Colloredo era um intelectual com formac¢do musical, mas era humanamente frio e muitas vezes
sarcastico; proibiu costumes tradicionais, eliminou feriados religiosos, desagradou a ricos e a pobres ao
decretar uma reforma fiscal. A familia Mozart ndo se sentiu nada confortavel com esta governacéo
austera e condicionada, sobretudo depois de viajarem por toda a europa e terem visto muito mundo.

O pai de Mozart queria alcancar a fama apresentando o seu menino-prodigio ao mundo. Comegou por
fazer pequenas viagens a Munique e Viena (pequenas mais ou menos, Munique dista a 145Km e Viena a
295Km) e, com apenas 7 anos de idade fizeram a 1° grande viagem passando pela Alemanha, Suica,
Franca, Bélgica, Holanda e Londres, regressando por Franca e Suica. Foi uma experiéncia muito rica
para Mozart.

O pai de Mozart sabia bem que, para se ser alguém na musica tinha-se que ir a Italia. A primeira viagem
gue fez a ltalia, considerada a capital da musica, tinha Mozart 13 anos. A segunda viagem tinha 15 anos e
a terceira aos 17 anos. Visitaram Verona, Mildo, Cremona, Veneza, Bolonha, Florenga, Roma, Napoles,
etc.

Aos 28 anos, Mozart adere a Maconaria. A Magonaria € uma Ordem iniciatica, ritualista, universal,
fraterna, filosofica e progressista, baseada no livre-pensamento e na tolerancia, tendo como objetivo o
desenvolvimento intelectual e espiritual do Homem, com vista a construir uma sociedade mais justa, livre
e igualitaria. Tém como fim o desenvolvimento de uma fraternidade universal, ou seja, uma Unica familia
na face da terra, em que as pessoas sejam auténticos Irm&os, sem qualquer distincdo de raca, sexo,
ideologia, religido e condi¢éo social. Tem como bandeira a Liberdade, a Igualdade e a Fraternidade.
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Mozart enaltece estes valores em muitas das suas obras. Por exemplo, a Opera Dom Giovani tem como
tema a Liberdade, a Opera As Bodas de Figaro foca a Igualdade e a Flauta Magica a Fraternidade.

Um dos seus “Irmaos” da macgonaria era o clarinetista Anton Stadler, para o qual compds a grande parte
das obras para clarinete, nomeadamente o Concerto para Clarinete, o Quinteto para clarinete e quarteto
de cordas, o Trio para clarinete, viola e piano, varios Trios de clarinete (ou cor de basset), como é o caso
da peca que estao a preparar.

Mozart adorava o som do clarinete. Numa carta que enviou ao seu pai, aguando de uma visita a
Mannheim, em 1778, diz-lhe: “Ah, se tivéssemos clarinetes (em Salzburgo)! N&o calcula o efeito magnifico
de uma sinfonia com flautas, oboés e clarinetes”.

O Concerto para Clarinete foi registado a 28 de Setembro de 1791. Mozart morre 2 meses e uma semana
depois, a 5 de Dezembro desse ano. Estava a compor o seu Requiem, ficando inacabado. Sera concluido
por um discipulo.

Mozart é enterrado numa vala comum, sem lapide.

Farei agora um rapido olhar na sua vida com as respetivas datas:
1756 — nasce a 27 de janeiro em Salzburgo

1760 — primeiros passos no piano

1761 — primeiras composi¢des mozartianas

1762 — primeira viagem a Munique

1762/63 — primeira viagem a Viena

1763/66 — viagem a Paris e londres

1763 — chegada da familia a Paris

1764 — em abril nova viagem a Londres; composi¢éo da 12 sinfonia

1765 — em julho, inicio da viagem de regresso a Salzburgo, passando pela Holanda, Bélgica, Francga, e
Suica

1767/69 — segunda viagem a Viena

1767 — os Mozart fogem da variola para Olmutz; Wolfgang e Nannerl adoecem
1768 — em janeiro, chegada a viena; composicdo de La Finta Semplice

1769 — regresso a Salzburgo

1769/71 — 12 viagem a Itélia

1770 — composicdo e estreia de Mitridate, Ré di Ponto; estudos com o padre Martini e admissdo na
Academia Filarmonica de Bolonha. Em dezembro, aplaudida estreia de Mitridate, Ré di Ponto

1771 — 22 viagem a ltalia; encomenda de Ascanio in Alba; em dezembro, regresso a Salzburgo

1772/73 — 32 viagem a ltélia

1772 — composigao e estreia de Lucio Silla; o conde Colloredo é o novo principe-arcebispo de Salzburgo
1773 — em marco, regresso a Salzburgo, mudancga para a Casa do Mestre de Danca; 32 viagem a Viena

1774/75 — 22 viagem a Munique; audi¢cao de La Finta Giardiniera; composicéo de Il re pastore e dos cinco
concertos para violino
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1776 — composi¢do da Serenata em Ré Maior, Haffner

1777 — em agosto, desavengas com o novo arcebispo de Salzburgo; demissdo de Leopold e Wolfgang,
mas Leopold volta a ser admitido em setembro

1777179 — 22 viagem a Paris
1777 — viagem a Paris com a mée, passando por Munique, Augsburgo e Mannheim

1778 — composigdo da sinfonia em Ré Maior, Paris e do Concerto para Flauta em Sol Maior; em Julho,
morte da mae em Paris; Mozart parte de Paris; em novembro chega a Mannheim e em dezembro a
Munique

1779 — em janeiro chega a Salzburgo; comp&e a Missa da Coroacao
1780/81 — viagem a Munique e depois a Viena; corte de rela¢cdes com o arcebispo
1782 — em julho, estreia o Rapto do Serralho; em agosto casa-se com Constanze Weber

1783 — 1° encontro com Lorenzo da Ponte; a 17 de junho, nasce o primeiro filho, Raimundo, que falece a
19 de agosto; do fim de julho ao fim de novembro viaja para Salzburgo; no fim de outubro, parte para Linz
e apresenta a Sinfonia em D6 Maior, Linz

1784 — nascimento do filho Carl Thomas; admiss&o na Loja Magonica “A Beneficéncia”
1785 — composigdo dos concerto para piano K 467 e K466 e da “Musica Funebre Magdnica”
1786 — estreia de As Bodas de Figaro

1787 — em janeiro/fevereiro, 12 viagem a Praga para a apresentacdo de As Bodas de Figaro; a 28 de
Maio, morte de Leopold em Salzburgo; em outubro/novembro, 22 viagem a Praga, onde tem lugar a
estreia de Don Giovanni; nascimento de filha Teresa

1788 — ltimas 3 sinfonias; a sua filha Teresa morre

1789 — de abril a junho, viagem a Berlim passando por Dresden e Leipzig; nascimento da filha Anna, que
morre passada uma hora

1790 - estreia de Cosi fan Tutte; de setembro a novembro, viagem a Frankfurt para a coroacdo do
imperador Leopoldo Il

1791 - nasce o seu filho Franz Xaver; 32 viagem a Praga, para a coroacao do rei da boémia, imperador
Leopoldo II, e para a estreia de La Clemenza di Tito; estreia de A Flauta Magica em Viena; composi¢cdo
do Requiem; morte de Mozart a 5 de Dezembro, em Viena

Para concluir, um dos géneros que escreveu foram os Divertimentos. Este tipo de musica era usada,
como o nome indica, para entreter, divertir. Em conjunto com as Serenatas, era geralmente tocada ao ar
livre, uma vez que usava instrumentos de sopro.

Este Divertimento, que estédo a preparar, foi originalmente composto para Cor de Basset e, como ja disse
atras, dedicado ao clarinetista Anton Stadler.

Como é fundamental reconhecer auditivamente a sua masica, vamos agora ouvir alguns excertos.
Serdo 4 géneros distintos de musica: sinfonia, grupo de sopros, concerto e 6pera:

CD 1 — faixa 2 (Sinfonia n° 1)

CD 2 — faixas 2 (Serenata para sopros), 11 (Concerto para clarinete) e 10 (Opera Flauta Méagica)

(cada aluno lera em voz alta o0 pequeno texto correspondente a faixa)



