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O thiasos baquico ramo ao paradeisos. O exemplo do mosaico de Vale do Mouro
(Coriscada, Meda)
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Cristina Fernandes de OLIVEIRA™
Virgilio Hipélito CORREIA™

Resumo

Esta comunicagdo apresenta o primeiro estudo do Mosaico de Baco encontrado nas
escavagdes arqueoldgicas da villa romana de Vale de Mouro (Coriscada, Conc. Meda,
Dist. Guarda).

Apresenta-se o contexto da escavagio do sitio arqueolégico e da detecgio e conservagiio
do mosaico, faz-se uma primeira abordagem do seu enquadramento arquitecténico — o
apartamento privado do dominus — e desenvolve-se o estudo técnico ¢ estilistico da
figurag@io de Baco conduzindo o carro puxado por panteras, ladeado por uma Bacante.

Propdie-se uma datagfio de meados do séc. IV,
Palavras-chave

Mosaico; Baco; Villa; Vale de Mouro; ciuitas arauorum.
0 sitio arqueologico de Vale do Mouro

O sitio arqueolégico do Vale do Mouro localiza-se a cerca de 2 quilémetros (para Este)
da freguesia da Coriscada, concelho de Méda. Enquadra-se num raio de influéncia,
durante o periodo da ocupagdo romana, da denominada Ciuitas Aravorum (actual aldeia

histérica de Marialva'™), bem como a zona de Longroiva.

Com e¢studos ¢ registos mais aprofundados, levados a cabo a partir do ano de 2003,
poderemos afirmar que a grande ocupagio humana daquele territdrio terd tido como
motivagHo a riqueza mineira. Na zona de Longroiva abundavam as minas de chumbo,

na Coriscada o estanho e muito provavelmente o ouro quartzitico, na de Marialva as

Arqueélogo {MSc). ACDR Freixo de Numio.
** Arquedloga (PhD). Investigadora do Centro de Estudos Arqueolégicos das Universidades de Coimbrae
do Porto (CEA-UCP).
Arqueélogo (PhD). Director do Museu Monogrifico de Conimbriga.
% ALARCAO, 1988, vol. [I-1, p. 54, n° 4/66.
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jazidas de ferro. No que diz respeito a agricultura, as dezenas de lagares e lagaretas
referenciadas nas zonas de Longroiva e Marialva, denunciam uma grande actividade

vitivinicola.

Ha4 j4 alguns anos que Fernando Patricio Curado noticiou a existéncia de uma ara votiva

romana na Freguesia da Coriscada (concelho da Meda)'”'

. No ano de 2001 o primeiro
signatario deste texto dirigiu-se & citada localidade, apés prévio contacto com o Centro
Cultural local (na pessoa do seu Presidente, Senhor Moreira), com o objectivo de
estudar registos ¢ estudos sobre a ara bem como averiguar da sua provével proveniéncia.
Apds contactos com elementos da populagdo conclui-se ser a mesma originaria do sitio
do Vale do Mouro, uma zona localizada a Este da povoag#io, ja perto da ribeira de

Massueime.

“esse mesmo dia foi efectuada uma visita ao sitio do Vale do Mouro, onde i superficie
se registava abundante material cerimico romano (fragmentos de tégula e imbrex,
dolios, tesselas, opus Signinum). Em zona de mato, ainda eram visiveis alinhamentos de

nures de habitagGes.
Os trabalhos arqueoldgicos

A referéncia, na citada ara, aos «VICANIS SANGOABONIENSES» levara a
Zepreender existir, naquela zona, um Vicus romanc. No ano de 2003, ao elaborar um
srojecto de investigaglo arqueoldgica para o concelho da Meda, o signatério solicitou
s [PA a devida autorizagfio para realizar sondagens arqueoldgicas neste importante
s11i0 do Vale do Mouro. As mesmas foram realizadas, contando com o apoio do Centro
S5¢io-Cultural da Coriscada ¢ ACDR de Freixe de NumEo, em transportes,

£ ojamentos, alimentagio, restante logistica.

No ano de 2004 candidatou ainda o primeiro signatério, ao PNTA, o projecto de
~vestigagio denominado "Estudo das Ocupagdes Proto-Histérica ¢ Romana na Area do
Zoncelho da Meda".

N2 ano de 2005, gragas ao trabalho voluntario ¢ gratuito da equipa de arquedlogos de
_yon (Franga), foi possivel executar trabalhos no sitio do Vale do Mouro, num periodo

= 15 dias.

CURADOQ, 1985.
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No ano de 2006, agora com financiamento através do PNTA/IPA e também algum
apoio financeiro da Cédmara Municipal de Meda (CMM), foi possivel programar uma

campanha mais alargada, que conduziu 4 localizagéio do mosaico que agora se noticia.

Fig. 1 - O mosaico de Baco da Villa de Vale de Mouro, in situ antes do seu levantamento.

No ano de 2007, ainda com financiamento do PNTA/IPA e da CMM, foi possivel
executar uma campanha que durou mais de 3 meses, decorrendo de 2 de Jutho a 15 de

QOutubro.

No ano de 2008, com os mesmos apoios financeiros, foi possivel levar a efeito uma
campanha que se iniciou a I de Julho e se estendeu até finais do més de Qutubro. Neste
mesmo ano a monitorizagio que 0 Museu Monografico de Conimbriga vinha fazendo
sobre 0 mosaico, com vista & sua preservagio in sifu, verificou alguma deterioragdo do
tesselato, tendo-se decidido, considerada a raridade do pavimento no contexto regional,
proceder ao seu levantamento e montagem sobre um novo suporte. Quando estiverem
criadas condig®es de seguranga e conservagio o mosaico poderd ser reinstalado no local

de achado.

Ainda, no aspecto logistico, realga-se a quase permanéncia de méquinas e tractores da
CMM, para vazamento de terras, limpeza de terreno, remogo de pedrame e entulhos

em toda a 4rea onde se encontra implantada a estagdio.

Nos inicios do més de Setembro, no 1.° andar de um edificio da Junta de Freguesia de
Coriscada, foi aberta uma exposigiic (que se tornard permanente) sobre o sitio do Vale

do Mouro, com materiais recolhidos durante as diversas campanhas de escavagdo ja
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levadas a efeito. No rés-do-chdo, encontra-se uma exposi¢do dedicada ao culto de Baco

na peninsula Ibérica, bern como uma maqueta com a reconstituig@o do edificio da Villa.

No ano de 2009, durante os meses de Jutho e Agosto, decorreu mais uma campanha
arqueolbgica, ainda com financiamento do PNTA (EX-IPA) e da CMM.

Durante a segunda metade do més de Julho e todo o més de Agosto de 2009, esteve
patente na Casa da Cultura de Meda uma exposigio subordinada ao "Culto de Baco",
com reconstitui¢do, em maqueta, da Villa Romana do Vale do Mouro e apresentago do
original do "mosaico de Baco", proveniente do mesmo sitio arqueoldgico, actualmente

em trabalhos de restauro nas oficinas do Museu Monogrifico de Conimbriga.

As escavagles arqueoldgicas do Vale do Mouro e os materiais ali encontrados, bem
como 0s contextos regionais foram temas das "I Jornadas Arqueolégicas do Concelho

de Meda", que tiveram lugar no més de Julho de 2009.

Entre 2 e 13 de Agosto (durante 2 semanas e dez dias uteis) decorreu a campanha do
ano de 2010, com uma equipa reduzida. Em igual periodo, enquanto decorriam os
trabalhos arqueol6gicos de campo, uma equipa de Lyon trabalhava nos gabinetes e
laborat6rios do Museu da Casa Grande em Freixo de Numdo, procedendo a inventarios

e desenhos de materiais, com vista a uma publicagiio monografia do sitio.

De realgar, apos as campanhas de escavagiio que decorreram de 2003 a 2010, o registo
de uma Filla que podemos denominar de senhorial, com as suas termas, salas revestidas
a mosaico, a sua adega e armazém, os seus espagos de fornos... Depois, numa area
envolvente, alguns edificios, uma drea de fornos de fundigio e forjas, um grande
celeiro, zona de provavel olaria e vestigios de outros, em zona de olival, ainda nio

intervencionada.
A arquitectura do edificio escavado

O plano da Villa da Coriscada ¢ interessante na medida em que associa, a uma dimensio
muito aprecidvel do edificio no seu conjunto, um aspecto arquitecténico bastante
contrastante, em que grande parte da extens8o edificada foi certamente reservada para
actividades produtivas e a parte residencial de aparato, reservada ao dominus, ocupa

apenas uma frac¢fo minoritéria.
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Fig.2 - Planta da Villz de Vale de Mouro. Est4 assinalada a sala decorada com o mosaico de Baco.

Estes loca propria (destacados do restante pelo uso exclusivo de decorag#o musiva)
‘ncontram-se ambos na ala Oeste e s#o, a Norte dessa ala, o triclinium aquecido, e a
Sul, o pequeno conjunto de compartimentos a volta do piétio com peristilo em L. Os
compartimentos sfo (partindo de Norte, no sentido contrério aos ponteiros do relégio:
uma sala absidada; um compartimento octogonal: a exedrg onde se localizou 0 mosaico

de Baco; um pequeno cubiculum de que nio se detectou o pavimento (soalho em
madeira?).

Estamos, portanto, perante um conjunto de compartimentos que compreende todas as
vertentes da vida “privada” do dominys (com o triclinium dedicado 3 vida “piiblica™): o
cubiculum foi certamente o principal quarto de dormir; a sala absidada serviu muito
provaveimente de cenatio; o compartimento octogonal ¢ um elemento particularmente
erudito neste conjunto’® e g exedra ¢ o espago privilegiado de ostentagio do

proprietério, frente aqueles que dele t8m de se aproximar na sua vida quotidiana!®,

67). Muito frequentes ng Peninsula !bérica, onde por vezes desempenharam fungses sepulcrais e
religiosas nas uille, como paradigmaticamente em Centcelles (SCHLUNK, 1988), tais salas podem fazer
parte de banhos privados (como nas construgles inacabadas de Sao Cucufate [ALARCAO, et af, 1990,
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Um conjunto de compartimentos como este, no contexto preciso onde o encontramos,
representa uma interessante paralaxe cultural. Este programa arquitectonico, muito
provavelmente copiado e reduzido  escala a partir de qualquer grande willa do centro
da Peninsula, exprime uma tendéncia #ulica, palacial'®, que & originalmente um
fenémeno urbano procurado pelas elites tardo-republicanas ¢ alto-imperiais de criar um
espago de representagiio social dentro das suas residéncias'® que os associem a uma
ideologia onde estdio presentes, simultaneamente, os valores tradicionais romanos de

ligagdo ao mundo rural'®

e o prestigio social ligado ao paldcio helenistico e ao pavilhio
de caga oriental (o paradeisos original)’”. Na Coriscada, a imitagio da natureza
campestre, utilizada como marca do miximo prestigio no cendrio urbano, passa a ser
utilizada, num ambiente verdadeiramente ristico, como elemento prestigiante pela sua

associagfo a ideologia urbana.

O mosaico

1. Descri¢do

val. I, p. 116, pl. LV — n° 24], em Els Munts [GORGES, 1979, p. 407 e pl. LVI] ou em Torre da Cardeira
‘REIS, 2004, pp. 94-95], para dar s6 alguns exemplos), mas varios casos ndo aceitam nem uma, nem
sutra explicagdo. E o que se passa com a wifla de Los Quintanares de Rioseco, em Soria (GORGES, 1979,
2. 403 e pl. LII), com a de Carranque (por ultimo, GARCiA-ENTERO e CASTELO RUANO, 2008, pp-
3149-352, com toda a bibliografia anterior), com a de Torre de Aguila (RODRIGUEZ MARTIN e
TARVALHO, 2008, pp. 322-326), com a de El Saucedo (GARCIA -ENTERO e CASTELOQ, 2¢08, pp.
360-363), on com o octdgono do piso superior S30 Cucufate (ALARCAO et af. 1990, vol. I p. 123, pl.
XX — n° 108), que os escavadores interpretarn como diceta, mas muito especialmentc com o exemplo da

“illa de Arellano (MEZQUIRIZ, 2008, pp. 399-400). Aqui a associagdo de um mosaico representando as
“usas a0 compartimento octogonal permite interpretd-lo como um museum (GINOUVES, 1988, p. 99
5.v.), sata dedicada 2 reflexic e meditagdo, numa extensdio, a esta arquitectura tardo-romana, das
+eferéneias plinianas as grutas artificiais (PLINIO-0-Velho, Naturalis Historia, XXXV1, 154). Sobre estes
zompartimentos, ainda que n#o distinguindo na tipologia as variadas utilizagdes, uide TEICHNER, 2008,
2p. 475-478.

** Na medida em que, nas casas de peristilo, vem substituir o tablinum na ceriménia da salutatio. Cf.
ALARCAO, 1985, pp. 57-38.

‘BENDALA GALAN e ABAD CASAL, 2008, pp. 24-25.

: * WALLACE-HADRILL, 1994, pp. 55-59.

* A rus in urbe da ode XII de Marcial (57, 21). Cf. BOETHIUS, 1960, p. 105.

- ZANKER, 1993, pp. 199-210.
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Fig. 3 - O painei de Baco da Viila de Vale de Mouro.
O mosaico da exwdra da willa apresenta-se, aos nossos olhos, como uma obra
dicotdmica, quer na sua vertente técnica, quer na artistica. Um painel rectangular central
(1,44 x 1,24 m), com iconografia de cardcter baquico, interrompe uma composigio
ortogonal'® de circulos e quadrados tangentes pelos vértices, determinando carretéis'®.
Emoldurados com linhas de grandes redentes pretos, os circulos e os quadrados da " ioeiramen
composiglio incluem elementos geométricos variados, tais como nds de Salomdo, linhas “indo unife
de espinhas, circulos com secgles policromdticas, discos e, nos carretéis, flordes .
cardo-imper
longiformes estilizados policromaticos ou pretos de diversas tipologias. A fraca = claro o
qualidade presente na execugdo do tapete geométrico, aliada A profusio de motivos .
resentaga
executados de improviso com base em modelos de longa tradi¢do na arte romana,
Zacchus os
adensam a sensagdo de horror uacui do conjunto. Em claro contraste, 0 quadro central, _
Lorharus n
sardalis col
~das, puxa

®7e Décor 11, est. 421b.
"®Le Décor 1, est. 156a, com variante na posi¢ao do quadrado, agui direito.
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executado por outros artistas que methor dominavam a técnica do opus tessellatum,

traduz o proposito do proprietirio encomendante da obra.

A diversidade da paleta de cores aplicada no quadro figurativo, em nmimero de 15,
constitui um indicador relevante numa regifio predominantemente granitica como ¢ a da
Beira Interior de Portugal. Efectivamente, as cores aplicadas encontram a sua rocha base
nos diversos calcdrios correntes noutras regides do centro e Sul do Pais. A partir de 3
rochas base (calcdrios cinzentos, vermelhos € os brancos rosados), os artesdos
obtiveram tantas grada¢Ses quantas as que é possivel encontrar numa mesma pedreira.
Embora se trate de uma das cores mais utilizadas em mosaicos, o calcario ocre amarelo
€ aplicado de forma muito limitada, em apontamentos na mio esquerda de Bacchus. Na
verdadeira acepgiio do termo, a terracota, assimilada a cor, corresponde a um material
cerdmico aplicado aqui em larga escala. N#o h4 registo da aplicagio de tesselas de vidro

ou de outros materiais no painel figurativo.

Fig. 4 - Pormenor das figuras de Baco ¢ da Bacante.

Ligeiramente descentrados no pequeno quadro, destacam-se duas personagens num
fundo uniforme creme acinzentado, executado com uma técnica em voga no periodo
ardo-imperial como € o efeito de escamas. Esta simplicidade do tratamento do fundo,
em claro contraste com o tapete geométrico, confere-lhe a luminosidade essencial a
apresentagdo das personagens. A esquerda, uma figura masculina representa o deus
Bacchus ostentando os seus atributos cléssicos: um thyrsus na méo esquerda, um
kantharus na méo direita, uma coroa de cachos de uva na cabega e folhas de hera e a
pardalis cobrindo a parte esquerda do tronco. O deus estd de pé numa biga de duas

rodas, puxada por dois leopardos, dos quais pouco se conserva. O rosto, arredondado,

13




imberbe, ¢ 0 de um homem jovem. E tratado com tesselas rosa palido e branco.
Realgam-se as sobrancelhas com um filete preto e castanho acinzentado, as palpebras
com efeitos rosa palido parecem um pouco salientes. O espago interciliar foi acentuado
com tesselas castanhas, unindo as sobrancelhas. O olhar, para a esquerda, foi bem
marcado com uma tessela preta de maiores dimensdes, ligeiramente afeigoada para lhe
dar um aspecto redondo. A esclera do olho ¢ assinalada com uma tessela triangular de
maiores dimensdes. A boca constitui o ponto de cor do rosto, com o seu tratamento ocre
vermelho e vermelho escuro. O nariz, rectilineo, projecta uma sombra na metade
esquerda do rosto, harmonizando-se com o sentido de luz que se regista na cabega. Uma
tessela redonda branca marca a base do nariz. Na cabega, sobre um cabelo muito curto,
castanho acinzentado, Bacchus ostenta uma coroa de dois cachos de uva (um de cada
lado), com bagos delineados a cinzento-escuro e preenchidos a castanho acinzentado e
cinzento. Um destaque especial para a pequena dimensdo das tesselas, comparando com
as restantes. Outro aspecto digno de realce ¢ a diferenga de tons aplicados de um lado e
do outro da cabega, que s6 pode explicar-se pela incidéncia de luz, assim habilmente
criada pelo mosaista. Uma tessela creme acinzentado no centro acentua a sua volumetria
¢ confere maior leveza ao arranjo. As folhas de hera, sublinhadas a preto ¢ preenchidas
com ¢ mesmo tom dos bagos, surgem sob uma fita ocre vermelha que servia de suporte

aos diversos elementos da coroa.

Bacchus traja uma tinica curta de mangas cavadas, da qual se vé apenas o lado
esquerdo, deixando os ombros destacados. E tratada com uma paleta de 4 cores: preto,
vermelho escuro ¢ castanho acinzentado nos debruns, terracota nos efeitos do drapeado
e rosa palido no tecido da tinica. A destrui¢io da zona inferior do tronco dificulta a
descriglio, mas as fotografias do mosaico in situ permitem reconhecer o prolongamento
da tinica (nos filetes vermelhos do debrum) até ao nivel da anca. Por cima da tinica,
cobrindo o ombro esquerdo e cingida & cintura com um ¢into vermelho escuro, usa a
pardalis, reafirmando o sentido trinnfal da sua postura. Esta é tratada com a mesma
paleta da coroa da cabega: as manchas de leopardo sfo obtidas com circulos pretos e
uma tessela central branca. A perna direita do deus conserva-se praticamente na integra.
E tratada em tons de rosa palido e branco, com sombras ocre vermelho e vermelho
escuro. A perna esquerda, pelo contrario, estd praticamente toda destruida, subsistindo
apenas o joelho. Abaixo dos joelhos, visiveis em ambas, uma fita larga aperta a zona

superior dos gémeos. A mio que segura o fhyrsus € de elegante execuglio, quer em
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termos técnicos, como se vé na colocagfio de tesselas de menores dimensdes, quer em
termos artisticos, na gradagdo de cores. Destaque para o apontamento ocre amarelo
entre os dedos que &, alids, o Unico local onde se aplicou este tom. Os bragos de
Bacchus, ambos completos e com o mesmo tratamento pictérico das pernas, apresentam

rés largas braceletes.

O kantharus, tratado a vermelho escuro, ocre vermelho, rosa palido e branco venado
cinzento, corresponde também a uma versdo muito frequente, aqui com uma
interessante € inusitada representagio de um liquido cinzento prateado escorrendo para
terra. A paleta de cores aplicada no tratamento do liquido sugere que se trata de 4gua. O
tipo de thyrsus que enipunha na méo esquerda, com cabo de filete duplo - vermelho
escuro e ocre vermelho. O remate esté destruido, sendo provavel que se tratasse de uma
pinha. Possui ainda as tradicionais fothas de hera em dois pares enrolados ao cabo, no
topo e a meio. Contrariamente as versdes mais frequentes, em que aparece langado para

a frente, o thyrsus estd erguido quase verticalmente, apoiado no chdo da biga.

Da biga, conservam-se poucos vestigios. A esquerda, uma parte superior da roda de
madeira e o arranque de um dos raios, dos 6 ou 8§ existentes, ambos tratados nos trés
tons de vermelho da paleta. E possivel que esta roda, representada a ¥4, estivesse
completa, embora também sé conhegam paralelos em que esta se apresenta truncada. Da
segunda roda, vé-se a parte inferior de um dos raios junto da pata posterior do leopardo,

¢m segundo plano.

Dos felinos atrelados a biga, conservam-se em primeiro plano a parte da garupa ¢ a
cauda de um leopardo, identificive! pelo tratamento do pélo: contorno preto, pélo
castanho acinzentado com manchas pretas com grande tessela central redonda branca no
centro. De realgar o pormenor do tratamento rosa pélido da barriga do animal.
Conserva-se uma pata posterior do segundo felino, constituindo esta um interessante
registo do ponto de vista técnico e artistico. No estado actual de destruigio em que se
encontra a biga, ndo ¢ possivel identificar a existéncia ou ndo de rédeas. N3o obstante, a
auséncia de elementos dindmicos na cena, subtraindo ao quadro a sensagio de
movimento préprio de um cortejo, ao qual a presenca das rédeas traria por certo

contributo importante, pode considerar-se um argumento para a sua auséncia efectiva.
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A esquerda do deus, uma figura feminina de cabelo solto e ombros desnudos,
empunhando uma pequena tocha, e da qual se conservou apenas o tronco e a cabeca,
completa a representagdo iconografica. O traje e a tocha identificam-na como uma
Bacante. Os cabelos soltos e ondulados, de madeixas cinzento-escuras e castanho
acinzentadas caindo pelos ombros abaixo, estdo cingidos a cabe¢a com a uma fita em
ocre vermelho, mas niio desgrenhados, como é habitual, quando tomadas pela loucura
orgiaca. Olha para Bacchus, & sua esquerda, mantendo a cabega ligeiramente inclinada
para baixo. O seu rosto € sereno, embora o olhar gelado parega ausente da cena. As
grossas sobrancelhas, em filete duplo cinzento-escuro e castanho acinzentado, sdo
redondas e marcam a expressio da Bacante. O espago interciliar e o nariz sdo tratados
como os de Bacchus, embora a finalizaglo seja mais grosseira. A boca é também tratada
2 dois tons de vermetho como em Bacchus, mas em ziguezague, dando ao rosto alguma

tensdo.

A tinica € debruada a cinzento claro e preto, com drapeado realgado a terracota, presa
ao ombro esquerdo com uma fibula redonda ocre vermelho e cingida a cintura com uma
faixa de trés filetes de tesselas vermelhas (1 ocre e 2 vermelho escuro). No ombro
direito vém-se algumas tesselas vermelhas, mas ndo ¢ claro que se trate de outra fibula.
Bem diferente das suas congéneres “dangantes”, que conferem dinamismo aos cortejos
baquicos, esta revela-se estdtica, com ombros e bragos bastante musculados para uma
mulher. Uma barra vermelha que se conserva no limite da 4rea destruida, acima do
Joelho, corresponde ac remate da timica. Certamente, sob esta tiinica, teria uma saia
comprida, como se conhecem noutras representacdes de Bacantes. A frente do tronco,
de uma mio & outra, empunha uma tocha constituida por um longo cabo vermelho de
dois filetes, idéntico ao yrsus de Bacchus, e rematado por quatro elementos
flamejantes. Este atributo reforga a sua presenga como elemento essencial no quadro da

iconografia baquica.
2. Anilise e interpretacdo

Néo havendo diividas relativamente 2 interpretagdo do tema na sua generalidade — uma
iconografia bdquica — 0 mosaico suscita numerosas incertezas quanto ao seu significado
no contexto de uma willa tardia nos confins da Hispania. Numa primeira anilise, ¢
atendendo aos elementos que compdem o quadro, poderia tratar-se de uma verso do

cortejo triunfal de Bacchus, reduzido aqui & sua méxima simplicidade, se tivermos em
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conta a relativa estandardizagiio segundo a qual foram classificados os mosaicos com a
iconografia bdquica, a saber: os ftriunfos, as representagdes de mitos
baquicos/dionisiacos, o Dionysos Pais e mistérios dionisiacos, ou Bacchus/Dionysos s6,

Ou com outras personagens, como & o caso de Ariadne''°.

Sdo sobejamente conhecidos os numerosos exemplares norte africanos que constituem
as melhores e mais ricas representagdes baquicas, e encontram na literatura cientifica
internacional os melhores estudos na matéria'''. Daqui terfio sido importados os
primeiros modelos pictéricos para a Hispania, a segunda provincia com mais cortejos
baquicos documentados na drea que constituiu o Império romano. Em 1998, G. Lopez
Monteagudo contabilizava 16 mosaicos'2. Os primeiros exemplares peninsulares
conhecem-se a partir do Alto Império, especialmente em meios urbanos (é o caso de
Andelos, que constitui o cabega de série, de fins do séc. I-inicios do séc. IT), mantendo-
se até aos inicios do séc. V (€ o caso de Bafios de Valdearados) como um tema bem

presente no mais ocidental territério do Império' '

Na sua versdo cldssica, a pompa triumphalis apresentava diversas personagens do
thiasos: Sétiros, P4, Sileno, diversas Bacantes dangando e tocando instrumentos
diversos num ambiente de festa ¢ animag#o, ilustrando o regresso triunfal de Bacchus da
vitéria sobre os indianos. Em Vale do Mouro, ntum tnico plano, contrariamente aos
multiplos planos das composi¢des hispinicas, apresentam-se apenas duas das
petsonagens do thiasos: o deus Bacchus ¢ uma Bacante. A auséncia de paisagem, a
igual dimensdo/importincia das personagens ¢ a falta de perspectiva, sdo outras tantas
caracteristicas que marcam o mosaico de Vale do Mouro. Esta redugfio da cena a duas

personagens conduz ao primeiro ponto da analise iconografica.

Os mosaicos de Saragoga''* e de Torre de Palma''® reinem o maior nimero de
personagens do thiasos, seis conservadas no primeiro e dezasseis no segundo, ilustrando
3 verdadeira pompa triumphalis no sentido mais classico da iconografia, nfo havendo
‘ndicador cronolégico algum ou factor regional que determinem estas variagdes no

aumero de personagens que integravam o cortejo; apenas a vontade do encomendante.

" DUNBABIN, 1978, p. 173.
DUNBABIN 1971, com bibliografia; id, 1978, p. 173 e ss.
~ LOPEZ MONTEAGUDO, 1998, p, 17
‘O Quadro cronolégico em GARCIA SANZ, 1994, p. 332,
FERNANDEZ GALIANO RUIZ, 1984, pp. 98-103, fig. 1; id,, 1987, o° 74, p. 42-46, est. XVIII-XIX.
* CMRP, I, 1, p. 197-205, est. LXV.
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Podemos destacar, na sua expressdo resumida, alguns mosaicos com quatro personagens
apenas: Andelos, no séc. de finais do séc. I - inicios do séc. II''%; Cabra, na primeira
metade do séc. III'""; Klica, nos fins do séc. ITI''®. Em Ecija, a iconografia datada da
€poca severiana, ¢ ainda mais reduzida, exibindo Bacchus acompanhado por um Sitiro
no carro ¢, a seu lado, um segundo Satiro empunhando um pedum’”®, Conta-se o mesmo
namero de personagens em Bafios de Valdearados, nos inicios do séc. V, figurando
apenas Bacchus, Ariadna no lado esquerdo e um Sétiro atrés do carro ', O conhecido
mosaico de Tarragona encontra-se demasiado destruido para considerarmos a presenca

de apenas duas personagens como em Vale do Mouro'?'.

A representagio do deus sozinho no carro, como aqui se verifica, é frequente nos
mosaicos norte africanos'> ¢ j4 ndo rara na Hispénia onde se conhecem cinco exemplos.
No supracitado mosaico de Tarragona, Bacchus é apenas acompanhado por uma vitéria
alada guiando o seu caminho, acompanhado pela inscrigio «LEONTI VITA», esta
constituindo pretexto para uma interpretagdo por D. Fernandez Galiano segundo a qual
se tratava de uma representago do proprietrio divinizado. No mosaico de Alcolea,
datado de 150-170, o deus ocupa sozinho o medalhdio central, distribuindo-se os
membros do thiasos nos rectingulos do octégono estrelado'?’. Em Puente Genil, Olivar
del Centeno ¢ Bafios de Valdearados, do Baixo-império, também Bacchus segue s6, ndo

havendo aqui qualquer particular tendéncia cronologica.

Embora a atrelagem com leoas constitua a versiio mais frequente nos cortejos, seja em
sarcofagos, na pintura ou no mosaico, em todo o vasto Império Romano'®, esta ¢, nos
pavimentos norte-africanos, geralmente feita por quatro tigres. Nos hispinicos, apenas
por dois destes felinos, documentando-se um sé caso com panteras, em Bafios de

Valdearados, ou ainda Centauros, como em Alcolea e Ecija'® A representacdo da biga

' MEZQUIRIZ, 1986, p. 387-389, fig. 3. )
""" CME, I, fig. 32, conhece-se apenas um esbogo do mosaico; FERNANDEZ-GALIANO RUIZ, 1984,

. 106, fig. 4, .
Pi CME, IV, ° 1, p. 13-19, est. 1-2, 38-39; FERNANDEZ-GALIANO RUIZ, 1984, p- 105, fig. 3.
> FERNANDEZ-GALIANO RUIZ, 1984, p. 103-105, fig. 2.
" FERNANDEZ-GALIANO RUIZ, 1984, p. 103-105, fig. 2; CME, IIL, n° 1, p. 13-16, fig. 2, est. 1-13,
31-33.
! NAVARRO SAEZ, 1980, n° 43, p. 212-227, est. XXIII, data-0 de meados do séc. III; GUARDIA
PONS (1989, p. 71, fig. 8), do séc. IV e GARCIA SANZ (1994, p. 332) do séc. 1.
"L OPEZ MONTEAGUDO, 19984, p. 38, citando ainda outros tais como Ostia, Nea Paphos, Treveris ¢
Antioquia,
2 CME, 111, n° 21, p. 40-43, est. 25-30, 85-88, fig. 14 ; LOPEZ MONTEAGUDO, 1998, p. 10-11.
“TURCAN, 1966, p. 459.
"*LOPEZ MONTEAGUDO, 1998a, p. 3-4, est, 2.
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puxada por leopardos constitui um caso singular, pese embora a frequéncia da sua
presenga na iconografia baquica'®®, em diferentes circunstincias, designadamente
associados ao kantharus por onde € frequente beberem. A presenga do leopardo remonta
alids aos pavimentos de seixos de Pella do séc. IV a. C.'7, sobejamente conhecidos
pelas representagdes de Dionysos Pais. Na Hispénia conhecem-se diversos exemplares
da associagdo a iconografia baquica, de que o mosaico de Mérida & apenas um

exemplo'®,

O sentido de marcha do carro no mosaico de Vale do Mouro, da esquerda para a direita,
obedece aos cdnones hispanicos, assim como a posi¢do dos felinos, porém, aqui
ninguém segura as rédeas. Geralmente, o papel de cocheiro cabe a Bacchus ou a um
Satiro, como em Torre de Palma. Em Vale do Mouro, ambas as mios das personagens
estio ocupadas. Talvez se comprove nesta auséncia a vontade do encomendante em ter
M sua casa um triunfo, e nfio um cortejo, onde o elemento rédeas e cocheiro seriam

determinantes.

Nada s¢ pode dizer sobre a biga; no entanto, pela posigdo das rodas, estaria representada
a %, escondida em boa parte pelo dorso dos leopardos, como é recorrente na
iconografia. Quanto ao tipo, as bigas de caixa quadrada sdo as mais frequentes na
Hispénia, embora se documentem exemplos de caixa curva, designadamente em
Alcolea, cujo tipo se aproxima alias bastante do nosso, mas também em Itdlica, Puente

Genil, Torre Albarragena e Torre de Palma.

A analise do tipo iconogrifico da figura de Bacchus constitui um segundo ponto
essencial & discussio. Néo encontramos paralelos precisos para o traje de Bacchus. O
modelo citado pelas fontes antigas corresponde ao uso da tinica comprida,
acentuadamente feminina, que encontramos em exemplares desde fins do séc. I a
orimeira metade do séc. IV, designadamente, Tarragona, Saragoga, Alcolea, Cabra,

Ecija e Olivar del Centeno.

Na sua versdo mais cldssica, frequente no Baixo-império em Itilica, Puente Genil, Torre
de Palma e Bafios de Valdearados. O mosaico de Torre de Palma é a Gnica pompa

‘riumphalis conhecida em Portugal. Bacchus surge com um corpo desnudade ¢ uma

No mosaico de Annius Ponius, de Mérida,
- CMGR, I, p. 46, fig. 2.
“ CME, |, p. 34, est. 26.
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climide esvoagando numa posigéio que, alids, recorda bastante a de Vale do Mouro. As
mesmas semelhangas encontramos nos simbolos que ostenta, no thyrsus na mio
esquerda e no kantharus na mio direita, bem como na direcgdo do olhar. E também a
mesma posi¢io que se vé no de Itlica e Bafios de Valdearados, embora nestes casos

ndo se observe qualquer liquido escorrendo do recipiente.

Em quase todas as representagSes hispanicas, Baco empunha o thyrsus para a frente, em
sinal de ataque, marcando o sentido do cortejo, contrariamente A nossa versdo, onde este
elemento assume um caricter passivo, embora com cunho triunfal, evidenciando uma
pose majestética, em detrimento da dindmica, Os Gnicos paralelos dignos de realce sfo

os de Tarragona e Bafios de Valdearados.

Sabemos que, na época classica, Bacchus tinha um aspecto mais masculino e que a
partir do helenismo adopta um ar feminino, acentuado pelo uso da ténica'?. O Bacchus
de Vale do Mouro ¢ jovem e o seu rosto menos acentuado nos tragos do que o da
Bacante, conferindo-lhe um aspecto mais efeminado. O uso de braceietes acentua-ihe as
proporgdes e evidencia um corpo igualmente jovem e forte. Apenas em Tarragona

Bacchus ostenta um largo bracelete'™,

A representagio do proprietdrio assimilado a Bacchus ou a outras personagens do
thiasos tem sido sustentada por diversos autores em determinados cas0s. Ja salientamos

atras o caso do mosaico de Tarragona'’!, mas ¢ também do de Oljvar del Centeno'*2.

O terceiro ponto da andlise incide sobre o tipo iconografico da Bacante situada 3
esquerda de Bacchus. Na versdo original, as Bacantes eram representadas nuas ou semi-
nuas, apenas com um véu cobrindo as costas, sendo frequente encontra-las com estas
caracteristicas na segunda metade do séc. II - inicios do séc. TIL A partir dos sécs. [V e
V surgem quase sempre vestidas com longas tinicas esvoagantes, dangando ou tocando
um qualquer instrumento, imprimindo ao cortejo toda a dinimica do delirio trazido pelo
vinho no seu regresso vitorioso sobre os indianos. O cabelo recorda o tipo mais antigo,
encaracolado e solto, sobre os ombros, contrastando com o tipo que encontramos nos

exemplares mais tardios, de cabelo recolhido e preso & cabega. A Bacante de Vale do

‘“*DURAN PENEDO, 1993, p. 264.

" FERNANDEZ-GALIANO RUIZ, 1984, p. 108,

Pl KUTZNETZOVA, 1984, P- 110, rejeita esta assimilagdo de urn ser humano a uma divindade.
"2 LANCHA, 2000, pp. 126-128, rejeita esta interpretagdo.
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Mouro apresenta-se, pelo contrdrio, em posi¢do estatica, semethante 4 de Bacchus,
representagéio pouco frequente em contextos paralelos, pois é mais frequente vé-la em
transe, de cabega para trds, boca aberta e olhar assustado. Embora destruida da anca
para baixo, reconhecemos-ihe a tipica tiinica, sem mangas, presa 2o ombro com fibulas
redondas, certamente com uma longa saia cobrindo as pernas, semelhante ao traje das

Bacantes de Torre de Palma.

A sua posig#o, no mesmo plano e destaque de Bacchus, a mesma rigidez no tratamento,
poderia levar-nos a identificacio mais precisa desta Bacante, contudo, os elementos
iconogréficos nfio permitem outras pistas de investiga¢do. A identificagdo com Ariadne,
num ambiente que lhe é familiar, pode ser equacionado pese embora a auséncia de
elementos que lhe acentuern a condigfo real, tais como um penteado mais elaborado,

um traje ou uma joia exuberante,

Ostentando geralmente o thyrsus ou instrumentos musicais, a Bacante de Vale do
Mouro empunha uma tocha. Nio sendo frequente a presenga da tocha nas
representagGes hispinicas em mosaicos, sendo mais frequente encontra-la em
sarcofagos, dispomos contudo de dois paralelos interessantes. O painel 1 de Puente

Genil, ilustrando uma representagdo violenta da luta contra os indianos'*

, mostra uma
Bacante langando a sua tocha sobre um homem, por terra, erguendo o seu ¢scudo para
se proteger. O elemento reaparece no mosaico de Complutum em contexto semelhante,
Recorde-se que na liturgia baquica a tocha simbolizava o fogo purificador,
enquadrando-se em cenas de ataque das Bacantes sobre os Indianos, personagens
ausentes em Vale do Mouro. G. Lopez Monteagudo cita a presen¢a de uma Bacante
com tocha na mio direita e um thyrsus na mio esquerda, abrindo um cortejo com Pa,
num mosaico de Gerasa (Jordnia), datado de Adriano ou inicios de Antonino'*, onde
nio hi men¢lo da luta contra os indianos. Em Vale do Mouro, ¢ na auséncia de
referéncias a luta contra os indianos, a tocha assume um papel alegdrico, uma mengfo
longinqua & luta da civilizagdo sobre o caos e & desordem, ndo sendo de excluir também,

a semelhanga do mosaico de Gerasa, a luz que guia o caminho do thiasos, aqui numa

clara alusfio ac caminho da prosperidade e da fertilidade.

¥ LANCHA, 1997, n° 103, p. 209-2010; SAN NICOLAS PEDRAZ, 1997, p. 405-406; LOPEZ
MONTEAGUDO, 1998b, p. 37.
“LOPEZ MONTEAGUDO, 19984, p. 13,
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Assim, pese embora a aparente semelhanga entre os demais, o mosaico de Vale do
Mouro apresenta caracteristicas singulares que constituem a chave para a sua

interpretagio:

- mostra apenas duas personagens, um homem ¢ uma mulher, colocados lado a lado,

num mesmo plano, em posi¢des similares;

- as auséncias de outras personagens do thigsos: a Vitoria, o Sétiro condutor da biga, os

Sétiros e Bacantes bailarinos, P3 e Sileno, entre outros;

- o cardcter invulgar do traje de Bacchus, sintetizando os dois grandes modelos

iconogréficos: longas tunicas mais efeminadas e corpo desnudado e musculado.

- aposiglo estatica das personagens, em jeito de retrato, muito diferente do movimento
que os artesdos imprimiam aos cortejos, com o movimento do drapeado das tinicas, a

orientagéio do thyrsus, ou a existéncia de rédeas segurando os tigres;

- a presenga inusitada de dois leopardos, quando na esmagadora maioria se ilustram

tigres.

Como interpretar estes tragos particulares? Qual o seu significado no contexto em
analise, ou seja, 0 de uma regido periférica do Império romano em época tardia, interior

¢ afastada dos grandes niicleos urbanos?

Cronologicamente, as caracteristicas estilisticas do mosaico apontam para os meados do
séc. IV, demonstrando a forte presenga do paganismo nesta regido da Hispinia. Aos
indicadores iconograficos, ha a acrescentar o tipo de tratamento do fundo, em escama,

que encontramos também em Torre de Palma ¢ em Bands de Valdearados, no Baixo-

Império.
Conclusio

A esmagadora maioria dos mosaicos com cortejo baquicos pertence a salas de recepedo
¢ representagiio social, designadamente #riclinium ou ecus. Em Vale do Mouro trata-se
de uma exedra, tipologia esta que estd em perfeita consondncia com o tema escolhido.
A orientagdo dos quadros figurativos em pavimentos de mosaicos nfo era aleatoria. Era

feita em fungdo da funcionalidade do compartimento, dos percursos (entradas e saidas
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na sala) ou da colocagfio de mobilidrio (leitos de dormir ou de refeicdo). O sentido de
observag3o do mosaico em Vale do Mouro ¢ interior, desde o lado Sul, como demonstra
a posigio das personagens. Apenas a orientagio do olhar para o lado da porta QOeste
pode eventualmente indicar a preponderincia deste acesso. Por outro lado, é do lado da

outra porta, a Este (nascente), que chega o ponto de luz que ilumina as cabegas.

O significado da iconografia aclara-se se atendermos 4s caracteristicas supra-
mencionadas. Estfo ausentes do quadro os elementos que conferem a conotagio
religiosa ou estritamente divinizada, designadamente o traje de Bacchus, a Vitoria, os
¢lementos ligados aos rituais baquicos, designadamente, o altar, ou ainda outras
personagens do thiasos. Alias, segundo T. Kuztnetsova, em 90% dos casos hispanicos
trata-se de uma linguagem alegérica, intimamente relacionada com a mentalidade dos
proprietdrios, muitas vezes ambivalente, tendo em conta o sentido polissémico

assumido pela divindade'®

. Parece-nos por isso evidente que se trata de uma
-epresentacfo sintetizada, centrada na perspectiva augural da felicidade, aliada a
‘ertilidade, numa imagem ambivalente de sentimento pessoal e desejo de prosperidade e
abundéncia nas suas actividades agricolas ¢ viticolas, bem presentes em vale do Mouro
ra pars rustica posta a descoberto. Uma imagem que cola perfeitamente com os

atributos baquicos que podemos ver no mosaico de Vale do Mouro.

Embora bebendo nos grandes modelos iconograficos dos cortejos béquicos, a
mensagem maior € a de um triunfo. O deus da fertilidade, corporizado no kantharus,
simultaneamente propagador de civilizagio € da Firfus romana, demonstra-se na pose
majestatica ¢ na posigéo vertical do thyrsus. A Bacante ilumina o ¢aminho a Bacchus
:om a sua tocha, acentuando o seu caracter propiciador e recordando a luta contra a
Jesordem e a barbdrie, numa época em que o mundo rural atrai a si a ordem

administrativa e politica do Império.

Tal revela o poder que o dominus de Vale do Mouro queria para si, e que
simbolicamente reserva aos loca propria onde exerce o seu dominio, num contexto
20litico administrativo porventura confuso, em que estruturas urbanas, outras de menor

dimensdo ¢ a propria realidade do poder féctico do senhor rurai estdo em fluxo.

“ KUZTNETSOVA, 1997, p. 180.
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Este poder féctico era porventura, naquele contexto, o Uinico capaz de garantir a ordem e
a prosperidade, mas também a felicidade generosa e fecunda que, senso lato, se

consubstanciam numa imagem alegorica do paradeisos.
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