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Capa: Rocha gravada de Penascosa, Castelo Melhor (Rio Coa)
(Paleolitico Superior) (Foto: Vitor O. Jorge)
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GRAVURAS DO COA: FUNCAO E UTOPIA

por

Anténio Bracinha Vieira*

“... cada povo tem por sobre si um céu de conceitos
matematicamente repartidos, e, por exigéncia da
verdade, aceita que qualgquer deus conceptual ndo
possa ser procurado sendo na sua esfera.”
Nietzsche

Que as inscrigdes parietais dos artistas da Idade Glaciar exprimiam complexos
sistemas miticos e religiosos, valores superiores da sua cultura, parece um conceito
hoje geralmente aceite. A caverna ornamentada, onde se inscrevem imagens de
animais e de antropomorfos em conjunto com sinais geométricos que trazem um
factor de hermetismo e abstracgio, ordena e semantiza os seus conteddos, que por seu
lado a tornam como um cosmos reduzido onde se concentram os elementos de eficd-
cia simbdlica.

Foram grandes as variagdes do modo e estilo das representagdes ao longo do
tempo e de regido para regido. Mas os padrdes basicos da cultura paleolitica no
espaco europeu, da Peninsula Ibérica aos Urais (ou da gruta do Escoural a gruta
Kapova) mantém elementos constantes: nio apenas o estilo mas o modo de estar-
-no-mundo e de estar-com-o-mundo dos seus artistas, de combinar os elementos
significativos do préprio horizonte existencial das populagdes do Paleolitico su-
perior.

Devemos atribuir a origem das gravuras de feigdo paleolitica do Coa, na
singularidade da sua representagiio a céu aberto, a evoluglo das crengas € aban-
dono da caverna como espago a sacralizar? ou como um complemento da caverna,
lado solar de uma relagdo dialéctica entre a luz e a sombra? Houve um nicleo de
populagdes que, integradas na tradigdo paleolitica franco-cantébrica, transpds 0s
elementos da sua religido e da sua arte para os planos rochosos de vales dos rios?

* Prof. Catedritico da Universidade Nova de Lisboa.
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O rio era e tinha sido sempre um complemento da caverna? — Ou, de outro
modo: falta ainda descobrir cavernas ornamentadas do niicleo do Céa? e terdo
desaparecido, por efeito da erosio, as inscrigdes em calcites e dolomites nas mar-
gens dos rios em regides de grutas-santudrios?

Que as culturas da Idade Glaciar tenham tido um polo sombrio (caverna) e
outro luminoso (margens do rio) ndo parece inverosimil. A mentalidade dos ho-
mens do Paleolitico superior surge-nos dominada por relagdes dialécticas entre
simbolos, como decorre da investigac@o sistemética que foi conduzida por Laming-
-Emperaire e André Leroi-Gourhan (sabemos que o discorrer dialéctico reflecte
um nivel emocional de avaliar o mundo).

Mas o que nos é dado hoje ver convoca nova ordem de questdes: qual a
relacdo imediata da dgua com as gravuras? Em certas estagdes, em certos anos,
o nivel das dguas erguia-se e envolvia algumas das gravuras. Que significado
tomava essa imersio — para a dgua, e para as gravuras?

Que relagdo existia entdo entre as gravuras dos planos junto a 4gua, que
eram periodicamente submersas, e as dos planos elevados, preservadas do convi-
vio com a dgua? E que relagdo tinham as gravuras com o sentido da corrente do
rio? com o trajecto do sol? com os astros da noite? com as estagdes? com o0s
ventos dominantes? Que inter-ac¢des, oposi¢des ou complementariedades se po-
diam estabelecer entre o que era representado numa e noutra margens? Que figuras
se inscreviam nas margens do rio-santudrio, e que outras figuras se representavam
nos recessos e nos afluentes do rio?

Esta dimensdo heracliteana das figuragdes rupestres do Coa traz novas ques-
toes a obscura hermenéutica dos conjuntos gravados: que tensdes simbdlicas se
estabeleceram entre os animais virados a jusante e virados a montante? entre 0s
que afrontam o passado e os que fazem face ao futuro, simbolizados no fluir da
corrente que se aproxima e logo se afasta?

Serd que as coordenadas de organizagio da caverna, a ordenagio dos seus
signos, a eficdcia simb6lica dos seus grafismos, se revéem nas inscri¢des do rio
— como se, por ac¢do de uma geometria ndo euclidiana, a caverna fosse aberta,
€ os seus elementos transpostos para as margens abruptas sobre superficies ver-
ticais de xisto?

Como a nave da caverna se prolonga em diverticulos, corredores e dbsides,
também o leito do rio se encurva em recessos e recebe ribeiros tributdrios: nesses
vdrios pontos, e de modo nio aleatério, distribuem-se os acervos de representa-
¢oes. Pode ter havido liturgias subterriineas e solares a partir dos mesmos sistemas
miticos.

A disposi¢dio ¢ natureza dos animais figurados no exterior — nas gravuras
como as observamos hoje, que sdo fragmentos de fragmentos do que foram in illo
tempore — parecem sob muitos aspectos reflectir o contetido das grutas ornamen-
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tadas. Mas os signos abstractos, que na caverna detém uma importéncia decisiva
na semiotica rupestre, e, pintados ou gravados perduram junto s representacdes
de animais, s@o dificeis de caracterizar nos xistos incisados. E a cor, que junta
sentido as figuras da caverna, falta no exterior. Nada impede supor que junto as
gravuras figurassem representagdes pintadas que a erosdo suprimiu, € que por isso
o sentido global das figuras privadas do seu componente cromético se tenha
tornado definitivamente opaco.

Se concebermos as grutas ornamentadas como privadas de cor, o seu signi-
ficado serd ainda, naturalmente, bem mais problemdtico. Veriamos entio simples
contornos incisados onde teria havido cores de ocre, como recebemos da Grécia
arcaica as korai e 08 kouroi pilidos de marmore que outrora tiveram cores vivas?
Ora, além do eventual componente de cor, perdeu-se também o nexo com os
objectos méveis pertencentes & mesma condig@o cultural.

As cavernas mantiveram temperaturas e condigdes higrométricas estdveis;
fechadas, ficaram ao abrigo de agentes erosivos, durante milénios. O contrério
acontece com gravuras externas, como as do vale do Cba. Yemos, de facto, uma
pequena fracgiio do que foi o rio-santudrio. O ritmo das descobertas e a distribui-
¢do dos locais com gravuras leva a crer que certos pontos das margens estiveram
intensamente ornamentados.

Como na caverna, alguns painéis sofrem sobreposi¢do de imagens, as vezes
uma pululagdo de silhuetas que se intersectam. Também no vale do Cda se nos
depara sobreposicéo, intensa por vezes, de animais. Algumas das imagens, finfs-
simas e ténues, obrigam a procurar novos planos de decifragdo. A totalidade do
seu contetido s6 transparece quando a luz do sol nascente ou crepuscular, ou a
lua-cheia, lhe real¢a os contornos, de outro modo emaranhados. Que relagio podem
ter tido com os astros e os ritmos astrais? Marshack mostrou como os homens da
drea euro-siberiana do fim do Pleistoceno construiram calendérios lunares sobre
objectos mdveis.

Nada sabemos das populagdes a que pertenceram os artistas, nem se o vale
do Cba e os vales dos rios préximos, incluindo Siega Verde, foram lugares de
habita¢do periédica ou permanente, ou de ceriménias reunindo grupos distantes.
Tao-pouco sabemos se a regido foi frequentada em continuidade ou por periodos
intercalares, e se, num caso ou noutro, os protagonistas das renovagdes culturais
atenderam 2 tradi¢do mitica expressa nos tragados prévios, deixados por popula-
¢oes ancestrais. Tudo indica que vdrios estilos se sobrepdem, e sabemos que
certas efigies foram retocadas, que outras sofreram a sobrecarga de novas inci-
sOes. As culturas sucedem-se, mas os lugares sagrados repetem-se; os temas
miticos transformam-se, mas as suas unidades permanecem.
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