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Resumo

As diferentes transformagGes sociais, culturais e identitdrias no contexto da sociedade portuguesa
contemporanea nem sempre as politicas escolares tém conseguido encontrar respostas que
contribuam para um relacionamento substantivo das criangas e dos jovens com os saberes e
conhecimentos. A segmentagdo, a externalidade e a escolarizagdo dos saberes e conhecimentos
assim como o seu desfasamento em relagio as expectativas e saberes experienciais de que os
estudantes sdo portadores sdo elementos que dificultam a construgdo de outros sentidos e de
pertengas.

Por outro lado, as artes sdo objecto de grande fascinio nas culturas da juventude. Para além do
fascinio, as artes em geral e as artes performativas em particular, apelando, por um lado, a diferentes
tipos de técnicas, criatividades, mundos e emocionalidades e, por outro, ao aliarem e trabalharem
com dimensdes algumas delas aparentemente paradoxais, como por exemplo, ordem e desordem,
cognitivo e emocional, avaliar e ser avaliado, rigor e disciplina, conhecido e desconhecido, afiguram-
se como elementos estratégicos possibilitadores de reconfigura¢oes identitdrias que incrementem
as relagdes com os saberes e os desempenhos de natureza académica.

Neste contexto, esta reflexdo de natureza tedrica procura responder a questio: de que modos é que
as artes performativas podem potenciar um trabalho de inclusdo social e cultural incrementando
a motivagio e o envolvimento com diferentes dreas de saber e com a escola? E vou procurar
responder a esta questdo através de trés conjuntos de ideias: “as artes performativas como um
territério ambiguo e paradoxal”; “as artes performativas na confluéncia e na convivialidade entre
diferentes mundos” e “a centralidade das artes performativas assenta na criagdo do que nio se
conhece, do que nio existe”.
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Abstract

The different social, cultural and identity transformations in the context of contemporary Portuguese
society school policies have not always been able to find answers to contribute to a substantive
relationship of children and young people with knowledge and expertise. Segmentation, externality
and the schooling of knowledge and expertise as well as its lag in relation to expectations and
experiential knowledge that students are carriers are elements that difficult the construction of
other senses and belongings.

On the other hand, the arts are one subject of great fascination in youth cultures. Besides the
fascination, the arts in general and the performing arts in particular, calling, on the one hand, the
different types of techniques, creativity, worlds and emotionality and, secondly, to ally themselves
and work with dimensions some of them seemingly paradoxical, as for example, order and disorder,
cognitive and emotional, evaluate and be evaluated, rigor and discipline, known and unknown, it
appears as enablers strategic elements of identity reconfigurations that increase relations with the
knowledge and performance of an academic nature.

In this context, this paper, starting from the theoretical and empirical material analysis, seeks to answer
the question: in what ways is that the performing arts can enhance a social and cultural inclusion work
increasing the motivation and involvement with different areas to knowledge and the school? And I
will try to answer this question through three sets of ideas: “the performing arts is as an ambiguous and
paradoxical territory”; “the performing arts are at the confluence and conviviality between different
worlds”and “the centrality of performing arts based on the creation of what is not known.”

Keywords: performing arts, creativity, inclusion, engagement, artistic education.

1. Introducio

As diferentes transformacdes sociais, culturais e identitarias no contexto da sociedade portuguesa
contemporanea nem sempre as politicas escolares tém conseguido encontrar respostas que
contribuam para um relacionamento substantivo das criancas e dos jovens com os saberes e
conhecimentos. A segmentacao, a externalidade e a escolarizacdo dos saberes e conhecimentos assim
como o seu desfasamento em relagdo as expectativas e saberes experienciais de que os estudantes
sdo portadores sdo elementos que dificultam a construcdo de outros sentidos e de pertencas.

Por outro lado, as artes sdo objecto de grande fascinio nas culturas da juventude. Para além do
fascinio, as artes em geral e as artes performativas em particular, apelando, por um lado, a diferentes
tipos de técnicas, criatividades, artisticidades, mundos e emocionalidades e, por outro, ao aliarem e
trabalharem com dimensdes algumas delas aparentemente paradoxais, como por exemplo, ordem e

desordem, cognitivo e emocional, avaliar e ser avaliado, rigor e disciplina, conhecido e desconhecido.
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Estas caracteristicas afiguram-se como elementos estratégicos possibilitadores de reconfiguracdes
identitarias, individuais e colectivas, que incrementem as relagdes com diferentes tipos de saberes e
conhecimentos, com diferentes tipos de comunidades de sentidos, com diferentes modos de ver e de
fazer. Como salienta, Barbosa (2016), “na arte, [as criancas, os jovens, os adultos] podem ousar sem
medo, explorar, experimentar e revelar novas capacidades.”

Importa, por isso, reolhar para a educacdo artistica, e para a escola, numa certa atitude de
resisténcia as légicas predominantes de conceptualizar a educacdo e a escola publica promovendo
outros enquadramentos para o desenvolvimento do trabalho pedagdgico, artistico e musical que
contribuam para a escolha dos caminhos, sempre contingentes e imprevisiveis, que se adeguiem aos
diferentes contextos, expectativas e desenvolvimentos das criangas, dos jovens e dos adultos, das
escolas e dos contextos comunitarios.

Tendo por base um trabalho de investigacdo em curso relacionado com a tematica “As artes e a
Inclusdo”, este texto apresenta-se como uma primeira abordagem de caracter tedrico a problematica
produzida a partir do trabalho empirico em desenvolvimento. Tem como questdo orientadora: de
que modos é que as artes performativas podem potenciar um trabalho de inclusdo social e cultural
incrementando a motivacdo e o envolvimento com diferentes dreas de saber e com a escola? E
vou procurar responder a esta questdo através de trés conjuntos de ideias: “as artes performativas
como um territério ambiguo e paradoxal”; “as artes performativas situam-se na confluéncia e na
convivialidade entre diferentes mundos” e “a centralidade das artes performativas assenta na criagdo
do que ndo se conhece, do que ndo existe”.

Ideias que resultam por um lado da constatacdo do que mais inovador se vai realizando em
Portugal e, por outro, da necessidade de se olhar de um outro modo para esta area de formacdo no
contexto da sociedade contemporanea, simultaneamente local e global, onde coexistem multiplos e
contraditorios mundos. Estas ideias apresentam-se como pdélos na procura de um outro olhar para
estas questdes, ndo na defesa da importancia das artes na educagao (Reimer, 2005), apesar de uma
certa subalternidade existente, mas, pelo contrério, na afirmacdo de que as artes sdo formas de
conhecimento e de interpretacdo dos mundos reais e imaginarios, sdo modalidades que, para além
do entretenimento, contribuem para nos interpelar, para nos criar problemas e interrogacdes que
estdo para além das dimensdes de base exclusivamente racionalista.

Por outro lado ainda, estas ideias entdo organizados em torno da tensdo entre Educacdo e Arte
“equacionando, por um lado, a importancia da expressdo artistica para o desenvolvimento da criancga
[dosjovens e dos adultos], e, por outro lado, enquanto dreas de conhecimento e de cultura autonomas,

com uma especificidade propria [...]” (Névoa, 1987, p. 23).
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2. Territério ambiguo e paradoxal

Ao conceptualizar a educacdo artistica em geral, e artes performativas em particular, como um
territério ambiguo e paradoxal que ndo forma artistas, parto da constatacdo de que as ambiguidades
se situam plano politico mais macro das politicas publicas e também no ambito das proprias
caracteristicas deste tipo de educacdo e formac¢do. No primeiro caso, como afirma Beaulieu (1993),
“numa sociedade que se vangloria da importancia que dd as artes e a cultura, a educacdo artistica
ocupa uma posicao ambigua. Os politicos de todos os quadrantes exibem-na como bandeira sem
nunca acordarem os meios necessarios ao seu desenvolvimento. O sistema educativo, incluindo-a
sempre no programa obrigatério, redu-la com frequéncia a uma posicdo de subalternidade” (p. 16).

No segundo caso, a ambiguidade resulta da tensdao entre os campos em que se situa: a educagao e as
artes. Tensdo que resulta, por um lado, de uma tendéncia uniformizadora dos processos e tecnologias
formativas no interior da escola e, por outro, dos processos diruptivos e muitas vezes caoticos,
caracteristicos dos mundos das artes e das criatividades. Esta tensdo é um dos factores que contribuem
para a existéncia de uma série de paradoxos diferenciados que potenciam estas ambiguidades.

Um dos paradoxos, manifesta-se no seio do sistema escolar, em gue a escola tende a traduzir a
experiéncia artistica em termos de conteldos, de saberes e técnicas orientados para uma finalidade:
a formacdo. No entanto, se se pode ensinar as técnicas, a histéria, ou a andlise das obras, a educacdo
artistica, em qualquer plano em que se exerca, forma pessoas nao forma artistas (Waterman, 1976).
E esta ideia é estruturante e questionadora do que ainda é dominante em termos formativos. Outro
tipo de paradoxo reside no facto do “encontro com a arte” ser um territério de aprendizagem
policentrado e em rede que ndo € apenas assegurado pelas escolas e pelos professores, mas que,
pelo contrario, envolve diferentes tipos artes, de artistas, de recursos, de estabelecimentos culturais.
Outro paradoxo manifesta-se no confronto entre a “certificacdo académica” e a “certificacdo artistica”,
ambas pertinentes, mas nem sempre coincidentes com as exigéncias dos “mercados artisticos”. Por
Ultimo, um paradoxo que releva do politico tendo em consideracdo que a educacdo artistica baseia a
sua legitimidade sobre uma conviccdo democratica: “a arte é um bem de todos e, por consequéncia,
deve ser acessivel a todos. Contudo, as responsabilidades do Estado no ambito destas politicas, dado
que se exercem em duas esferas distintas, a educacdo e a cultura, ndo assentam sobre os mesmos
modos de accdo nem sobre os mesmos desafios” (Beaulieu,1993:17).

Ora, nestas relacGes complexas e ambiguas entre as exigéncias universais da educacdo e as
experiéncias singulares da arte que resiste a ser enjaulada em disciplinas artisticas, barreiras
administrativas e fronteiras territoriais, fazendo-se ouvir através de culturas e sociedades (Interarts,

1999), joga-se no que Bamford (2006) refere como o “the wow factor” na educacdo artistica. Isto é,
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“0 entusiasmo e os resultados inesperados, dificilmente definitivos, mas que exercem um impacto
enorme nos professores e até mesmo nas comunidades onde acontece (p. 18). Assim, “qualificar a
experiéncia artistica é algo tdo poderoso que nem sempre pode ser planeado em termos de resultados
prescritivos de aprendizagem, nem medido em testes, como tantas vezes esperamos em contextos
educacionais mais formais. E essa a natureza do acto criativo — a divergéncia, o ‘maravilhamento
inexplicavel” (Durrant, 2003: 82).

Nesta criacdo do “maravilhamento inexplicavel” e a producdo de subjectividades, as praticas
artisticas na educacdo apresentam-se como uma componente fundamental nos processos de
singularizacdo de modo a resistir aos dispositivos que contribuem para a construcdo de subjectividades
industrializadas, massificadas, acomodadas.

Com efeito, “a escola que procura a homogeneidade, que se rege por metas iguais para todos os
alunos, que ostraciza a diferenca ndo é certamente o melhor comeco de vida para pessoas que vao
ter de participar em sociedades conflituais e que exigem negociacdo; ndo vai ser, decerto, a melhor
escola para cultivar a criatividade e para abrir os caminhos da cooperacdo. [...] Sermos singulares
significa que temos representagdes muito diferentes do mundo, por isso nos enriquecemos com o

pensamento dos outros” (Rodrigues, 2015).

3. O estar entre

A segunda ideia, sintetizada na afirmacdo de que as artes performativas se situam na confluéncia
e na convivialidade entre diferentes mundos, parte de trés constatacdes.

A primeira constatacdo é a de que este tipo de educacdo e de escolas se encontram entre o mundo
das artes, da cultura e o mundo da educagao.

Os mundos da arte sdo, no dizer de Howard Becker (1984) redes de interseccbes, de dependéncias e
interdependéncias, em que as actividades individuais e colectivas envolvem um conjunto alargado de
sujeitos, ac¢les e sentidos, expectativas, necessidades e constrangimentos, as concepcdes de artista,
o papel da arte na sociedade e na educacdo, os publicos e os consumos e os diferentes contextos
de referéncia, no plano nacional e internacional. E esta rede que permite a criacdo, apropriacdo e a
disseminacdo do trabalho artistico.

Por outro lado, no ambito das artes performativas, a aprendizagem sé adquire sentido na
triangulacdo entre a formacdo, a fruicdo e a producdo de diferentes tipos de realiza¢cdes artisticas
que assentem em modos diferenciados de comunicabilidade com publicos diversos atendendo a que
estes diferem em termos do interesse e da ligagcdo a uma forma e género artistico particular, numa

mistura de cédigos de esteticidade.
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A segunda constatacdo relaciona-se com o trabalho formativo se situa entre subjectividades
artisticas e educativas. Com efeito, a educacdo artistica é pela sua natureza rica em contradicGes e
situacdes paradoxais. Por um lado, é a partir dos principios da arte e da educacdo que se constroem
um conjunto de regras que estdo em constante desequilibrio através da utilizacdo que as praticas
artisticas fazem do imaginario, das emoc¢des e dos sentimentos. Por outro, a educagdo artistica exige
dos estudantes qualidades opostas. A par do dominio técnico, da utilizagdo das regras, das convencdes
e dos procedimentos estandardizados, o estudante deve ser capaz de construir a sua diferenca e a sua
originalidade. Deve ser capaz de se integrar na sociedade do seu tempo, desenvolver determinadas
competéncias, também elas de caracteristicas diferenciadas e muitas vezes opostas (Maestracci, 2006).

A terceira constatacdo relaciona-se com o facto do papel formativo se situar entre as convencdes
e os individuos. De facto, as artes como construgdo social e humana, como cultura e forma de
conhecimento (Marti,2000), sdo enformadas por diferentes contextos socializadores. A construcdo
de sentidos artisticos depende da apropriacdo de determinados procedimentos, técnicas e estéticas
de acordo com os universos de referéncia. Mudando esses universos socioculturais alteram-se as
significagGes e culturas artisticas.

Com efeito, as formas diferenciadas de expressao, criacdo e realizacdo artistica tém subjacente um
conjunto de convencgdes de caracter multiplo, numa dinamica entre permanéncia e mudanca, entre
tradicdo e inovacdo, numa dialéctica entre o “territdrio da formacdo” e o “territério do individuo”
(com o seu talento, a sua vocagdo, as suas estratégias e singularidades). O modo como estas pontes se
estabelecem, seja por uma assimilacdo acritica, por parceria ou por confronto, é outro dos aspectos
determinantes de como o individuo se projecta no futuro.

Por exemplo, ao aprender-se a tocar um instrumento, a compor ou a tocar em publico, para
além do aspecto meramente técnico e de uma racionalidade artistica, o que estd em causa é que o
universo de Beethoven é diferente do universo de Chopin, o universo de Bach é diferente de Haendel,
o universo da cultura Pop é diferente do universo da musica Rock e assim sucessivamente, e que 0s
publicos também se movimentam em diferentes universos. Nesta pluralidade de diferencas (com
os seus cédigos e convencdes) a escola e o ensino desempenham um papel relevante nos modos
como contribuem para a apropriacdo das diferencas e a construcdo das singularidades detectando e
elucidando os pontos de divergéncia e os pontos de convergéncia (Blum, 1994, Vasconcelos, 2004),
como tem demostrando, por exemplo, o violoncelista Yo Yo Ma entre o universo das suites de Bach e
a obra do italiano Piranezi do séc. XVIII.

E neste “estar entre”, a metafora da fronteira ajuda a criar uma maior inteligibilidade entre o
caracteriza as subjectividades em presenca, as zonas de convergéncia e de divergéncia, a conquista
de novos limites. Trés aspectos caracterizam este estar entre, este espaco de fronteira: a inquietagao

e o risco, a tradicdo e originalidade, os limites e a transgressao.
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A inquietacdo e o risco. Viver num territério de fronteira significa ter reinventar quase tudo.
As memorias e os saberes experienciais de que os individuos, e/ou o colectivo, sdo portadores,
modificam-se quando aplicados em diferentes contextos “(...) numa disponibilidade para esperar por
guem quer que seja. Significa prestar atencdo a todos os que chegam aos seus habitos diferentes e
reconhecer na diferenca as oportunidades para enriguecimento mutuo” (Santos,2000:324).

Viver num territério de fronteira é também viver na incerteza e na inquietacdo. A cidade a construir
(Boltansky & Thévenot, 1991) enquadra-se numa projecc¢do do desejo em relagdo aos futuros, através
de enquadramentos proximos dos sujeitos, das geografias e dos tempos, assente numa base dialégica
e numa cultura de proximidade e inclusiva (Gilroy,2007).

A tradicdo e a originalidade. A vivéncia num territorio de fronteira significa viver num espaco
em suspensdo “num tempo entre tempos” como refere Santos (2000). As situacdes imprevisiveis
subvertem os planos e as previsdes pré-existentes. As memorias e as tradicdes sdo reconfiguradas
pela necessidade de superar os dilemas entre o conhecido e o desconhecido, entre reproduzir velhos
modelos ou a sua substituicdo. A assuncdo da tradicdo é reconfigurada no sentido de encontrar os
aspectos das memorias e das tradices que sdo significantes para o individuo, para o colectivo e para
a realizacdo de determinado trabalho artistico, de acordo com as situa¢des e contextos, numa inter-
relacdo entre heranca, originalidade e mudanca.

Os limites e a transgressado. O territorio de fronteira, enquanto espaco de sociabilidade assenta nos
limites e na transgressao desses limites. Estabilidade-inovacdo-instabilidade-estabilidade sdo algumas
das faces que caracterizam as complexidades e as precariedades da “sociabilidade de fronteira”
(Santos,2000). Como refere Becker (1984) “em geral, quebrando as convengdes existentes e as suas
manifestacdes na estrutura social (...) aumentam os problemas dos artistas e descresse a circulacdo
do seu trabalho, mas, ao mesmo tempo, incrementa a sua liberdade na escolha de alternativas ndo
convencionais (...)” (p. 34).

Em sintese, esta formacdao de fronteira inscreve-se numa dinamica dialéctica que pode ser
caracterizada por se situar:

Entre subjectividades educativas e artisticas diferenciadas. As criangas, os jovens e os adultos
movem-se em espacos formais e informais, possuidores de memorias e sentidos consoante as
comunidades de pertenca e onde as praticas individuais se cruzam com os diferentes tipos de
racionalidades, convencgdes, formas de sociabilidade e identitarias. Por outro lado, um dos aspectos
essenciais da formacado artistica é o contributo para a construcdo das singularidades e da autonomia
que possibilitem a criacdo de novas racionalidades técnicas, cédigos e convenc¢des, de novas
racionalidades estéticas e interpretativas.

Entre diferentes saberes, técnicas, convengbes e os individuos. As formas diferenciadas de

expressdo, criacdo e realizagdo artistico-musical tém subjacente um conjunto de convencdes de
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caracter multiplo, numa dinamica entre permanéncia e mudanca, uma dialéctica entre o “territério de
formacgdo” e o “territdrio do individuo”. O modo como estas pontes se estabelecem é um dos aspectos
determinantes de como a crianca, o jovem e o adulto apropria os saberes artisticos, constroem as
suas identidades e se projectam no futuro.

Entre a formacao, a experimentacdo, a fruicdo e a producdo. No &mbito das artes performativas, a
aprendizagem sé adquire sentido num contexto de uma apresentacdo publica de diferentes tipos de
realizacdes artisticas, que tenham subjacentes modos diferenciados de comunicabilidade e publicos
diversos onde confluem multiplas estratégias que influenciam decisivamente o jogo da oferta e da
procura, uma vez que diferem em termos de interesse e da ligacdo a uma forma e género artistico
particular.

Entre a tradicdo e a inovacdo. A musica como construcdo social e humana, como cultura e forma
de conhecimento do mundo (Marti,2000) é enformada por diferentes contextos socializadores, por
determinados procedimentos e técnicas de acordo com os universos de referéncia. Mudando estes
universos socioculturais alteram-se as significagdes e culturas artisticas. As memarias e as convencdes
podem ser utilizadas também para superar o dilema entre o conhecido e o desconhecido, entre a
reproducdo de modelos existentes ou a criagdo de novos numa dialéctica entre heranca e inovacao,
estabilidade e mudanca, algumas das faces caracterizadoras das complexidades, das precariedades e

das forgas deste tipo de formacao.

4. Do desconhecido e da criatividade

A terceira ideia expressa-se na afirmacdo da centralidade do trabalho educativo-artistico na
criacdo do que ndo se conhece, do que ndo existe. Com efeito, se se pensar que educar é transformar,
“isto significa a existéncia de uma relacdo dindmica que é portadora de uma tensdo fundamental
situada entre aquilo que ja se conhece e o caminho para algo que ainda se sabe muito bem o que
serd. Que ainda ndo esta devidamente apropriado. E se isto pode criar algum desconforto inicial,
e provoca, as artes e a educacdo artistica, e em particular as artes performativas, podem ser um
instrumento importante no desenvolvimento desta tensdo criativa, entre o que é e o que ainda ndo.
Particularmente na criagdo de novos imaginarios individuais e coletivos (Vasconcelos, 2013).

Ora do meu ponto de vista uma das principais funcdes da educacdo artistica é o de ativar os
recursos do imaginario e da criatividade e em particular estimular modos de resisténcia em relacdo ao
fechamento e a reproducdo acritica de modelos e de modos organizacionais e pedagdgico-artisticos,

de forma a desenvolver a apeténcia pelo desafio, pelo risco do desconhecido.
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A“criacdodoquendoseconhece, doqueaindandoexiste,” envolve tambémainteligénciaemocional
e em que cada um tem necessidade de sentir o desafio, o desejo de (re)conciliar o desconhecido com
o sistema de cddigos e convengles existentes no ambito dos seus quadros referenciais. Contudo,
“guando falamos de imaginacdo estamos também no campo da contestacao [...] das fixacdes de um
aqui e de um ali, de um interior e de um exterior” numa geometria plural e “espantosa (que espanta,
que surpreende)” (Tavares,2013:32-33) aberta ao acaso e ao desconhecido através de “racionalidade
distendida” (Jiménez,2005:162) assente em multiplas opgdes.

Deste modo, a educacao artistica como educagdo para a criatividade desenrola-se num quadro
complexo, passando por um conjunto alargado e interdependente de situacdes e de “encontros
estratégicos” que compreendem uma colisdo criativa do individual, ideias e a¢des (Burnard, 2012;
2013).

Encontro estratégico e interativo que apresenta trés tipos de implicacdes: o estudante como
sujeito; a experimentacdo e o trabalho colaborativo e a perspectiva poliédrica do processo criativo.

A primeira implicacdo pressuple pensar o estudante, a crianca, o jovem e o adulto, como um
sujeito que constréi o seu préprio discurso e a sua condicdo autoral enfrentando diferentes tipos
de conflitualidades que possibilitem o desenvolvimento do pensamento pessoal e artistico em
convergéncia e/ou em divergéncia como modelos estéticos e técnicos existentes.

A segunda implicagdo, remete para a necessidade de atender que as comunidades de praticas
artisticas se apresentam plurais e diversificadas, campos abertos de possibilidades na criacdo de pontes
entre diferentes mundos, encorajando-se a “experimentacdo das ideias através da improvisacao,
do trabalho colaborativo e discussdo” abrindo-se a territdrios de “abordagens colaborativas que
conectam pessoas, disciplinas e géneros” projectando-se caminhos que possibilitem “novos pontos
de comparacgdo e de partida” em ambientes de aprendizagem “que interligam tradi¢cdo e inova¢do”
(Gregory,2005:20-21).

Aterceiraimplicagdo, remete paraqueseatendaa perspectiva poliédricado processo criativo, muitas
vezes com avancos, recuos e mudancas de direc¢do, e que, sinteticamente, envolve: (a) “o potenciar o
imaginario”, revestindo-se de multiplas formas e modelagens artisticas e extra-artisticas, significa “o
motor do inicio de algo, o momento de aparente imobilidade onde, interiormente, [...] se constroem
ideias: umas combatendo outras” (Tavares,2013:384); (b) a “exploracdo e experimentacdo” em que
de modos diferenciados se vdo procurando e adequando as ideias, processos, objectos, técnicas.
(c) o “passar do imaginado ao fazer o imaginado”, criando “novas coisas”, novas ideias ou ideias
reconfiguradas no mundo, multiplicando “as possibilidades de verdade, as analogias, as explica¢des,
as ligacGes” (Idem:385); (d) o “passar do imaginado ao fazer o imaginado” que se confronta com os

outros numa relacdo complexa entre diferentes modos e condicdes de percepgao.
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Neste contexto, afigura-se relevante a construcdo de um quadro possibilitador que procure
“descolonizar o pensamento e a acgdo” que procure “o gosto pela aventura do espirito” e a “liberdade
de mover-nos de ariscar-nos” que contribua para a “desburocratizacdo da mente”, como refere
Freire, (2011), numa “ relacdo estreita entre saberes e fazeres, entre teoria e acdo, entre individual
e coletivo, entre politica e praticas cotidianas [numa] rede que interconecta saberes cotidianos e
saberes cientificos.” (Tristao, 2014).

Por outro lado, nesta perspectiva poliédrica a incompletude representa uma outra dimensdo
essencial. Incompletude como posicionamento de abertura, em oposi¢dao ao fechamento. Abertura
e disponibilidade aos outros e ao mundo. Incompletude, porgue inacabamento, cuja consciéncia
advém do processo social, cultural, artistico e histérico em que nos encontramos (Freire, 2011).
Escreve Paulo Freire que “é na inconclusao do ser, que se sabe como tal, que se funda a educacdo
como processo permanente. [...] E também na inconclusdo de que nos tornamos conscientes e que
nos inserta no movimento permanente de procura que se alicerca a esperanca” (Idem: 57). Por outro
lado, “(...) A inconclusdo que se reconhece a si mesma implica necessariamente a insercdo do sujeito
num permanente processo social de busca [...] em que a curiosidade [...] se torna fundamental na

producdo do conhecimento. Mais ainda, a curiosidade, é ja conhecimento” (Idem: 54).

5. Consideracdes finais

As reflexdes que apresentei, tém subjacente um conceito de educagdo artistica, e de escolas,
simultaneamente existente e imaginado. Educacdo e escolas enquanto espacos de construcdo de
liberdade e de convivencialidade ndo hegemdnica entre diferentes mundos, saberes, conhecimentos,
praticas. Liberdade e convivencialidade n3do isentas de conflitos mas também de convergéncias.

Os referentes que hoje temos em relacdo a este tipo de educacdo e de ensino sdo historica e
culturalmente construidas, assentes numa determinada representacdo do que é a arte, os artistas e a
formacdo confrontada entre os paradigmas de tradicao-classico romantica, paradigmas funcionalistas
bem como com a pressdo da globalizagcdo e das indUstrias culturais, em particular no que se refere
a uniformizacdo do gosto e a visibilidade medidtica das grandes realiza¢cdes. As politicas neoliberais
e 0s canones tradicionais ndo valorizam as escolas como “territdrios simbdlicos” e ambiguos, como
“espacos de inutilidade”, como “laboratérios de saber e de cultura” que potenciam a imaginagao e
0s encontros com os outros, com o conhecimento, num confronto “dialégico” em que se valorize a
politica da educacdo artistica “na experienciacdo de novas jornadas e itinerarios, vivendo através de
fronteiras e zonas de contacto” (Novoa, 2002), em redes interpessoais e inter-autorais que mobilizam

conceitos de diferentes geografias, onde a convivencialidade das multiplas vozes e sentidos, reflectindo
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0S universos pessoais artisticos diferenciados, contribuam para um novo discurso e ac¢do educativo-
artistica democratica, ndo hegemadnica e emancipatoéria. Contribuam para uma cidadania e para uma
escola mais culta participativa e cosmopolita.

E nesta cidadania e escola mais culta, participativa e cosmopolita o trabalhar a imaginacdo
apresenta-se como uma das dimensoées relevantes. Como refere o Gongalo Tavares: “a imaginacdo, a
capacidade de produzir imagens mentais de coisas que ndo estdo imediatamente a frente dos olhos,
¢ uma capacidade humana invulgar que, infelizmente, muitas vezes é desvalorizada, e quase atacada,
no processo educativo. Alids, as frases: - esta atento!, tens a cabeca na lual, etc. sdo expressdes
repressivas que mostram como a escola estd constantemente a dizer: ndo imagines, vé! Como se aquilo
que é mostrado fosse sempre mais importante e relevante do que aquilo que é imaginado. Uma escola
paralela, quase utépica também, seria aquela em que os professores por vezes diriam: hoje nao estas
suficientemente na lua! Ou: ndo estejas tdo atento, colado, ao que te estou a mostrar! Ou, dizendo
de um outra forma ndo tdo extrema, mais realista: a escola deveria dar a «ver, dar a conhecer, apenas
aquilo que potencie a imaginagdo. Vou mostra-te algo que te permitird mais tarde imaginares muitas
outras coisas. Imagens que alimentem a imaginacdo e que ndo a diminuam. Substituir definicdes por
imaginacgOes — este poderia ser um lema; contestdvel, claro, mas que permitiria, talvez, uma discussdo
e uma deslocacdo do espaco mental do ensino” (Tavares, 2016).

Trabalharaimaginacdo em que se podem identificar cinco tipos de implicacdes no desenvolvimento
da educacdo para a criatividade e autonomia: (a) a mobilizacdo e a manipulagdo de um pensamento
pds-burocratico bem como a desburocratizacdo da mente, atendendo a que a existéncia de um plano,
conjunto de objectivos e ideias vdo sendo adequadas de acordo com o confronto entre o que advém
da imaginacdo e o “fazer imaginado”, aberto a diferentes tipos de “acidentes” que retroalimentam o
trabalho situado entre a intuicdo, o imagindrio e a racionalidade; (b) a importancia dos conhecimentos
diferenciados (técnicos, estéticos e outros) que contribuam para que, num quadro de incompletudes
varias, as tomadas de decisdo e escolhas no acto criativo, mesmo que ‘intuitivas’, possam ser mais
lUcidas; (c) a centralidade do estudante em todo o processo de ensino aprendizagem como agente
proactivo da sua formacdo e em que o professor-artista desempenha um papel relevante como
orientador e instigador de perplexidades e reflexividades; (d) o fomentar dos contextos multisituados,
multimodais e multireferenciais na activacdo e desenvolvimento das praticas de criagdo numa tensao
entre tradicdo e inovacdo; (e) a criacdo de redes alargadas de interdependéncias diferenciadas, em
termos individuais e em termos da organizagcdo escolar, através das quais se possam identificar,
compreender, conhecer interpretar os diferentes saberes e mundos em presenca.

Deste modo afigura-se necessario, no ambito de uma vivéncia na diversidade, conceder a palavra
a todas criancas e jovens, como sujeitos e atores do seu proprio discurso, tal como devem ser

reconhecidos como sujeitos e atores dos seus direitos. Por outro lado, em todos estes processos é de




Atas do IT Congresso Internacional Envolvimento dos Alunos na Escola: Perspetivas da Psicologia e Educagio Motivagdo para o Desempenho Académico
Lisboa: Instituto de Educagio da Universidade de Lisboa, 2016 ISBN: 978-989-8753-35-9.

salientar, como escreve Raemdonck (2002) que um dos papéis primordiais da atitude artistica é criar
e propor aos NOSs0Os iMaginarios universos que nos compliqguem a vida, que nos ponham questdes.
Neste contexto, a curiosidade, a inquietacdo, a implicacdo, o encontrar sentidos e a inventividade sdo
algumas dimenses relevantes quando se discute a educacdo artistica quer nos primeiros anos de
escolaridade, querem qualgueroutronivelde ensino. Contudo, o estimularacuriosidade, ainquietagdo
e a criatividade implica construir um espaco de formacdo e de aprendizagem poliédrico aberto para
a descoberta, para a escolha, para a tomada de decisGes e para a exploracdo pessoal de modo a
potenciar a construgao dos imaginarios e os modos como esses imaginarios contribuem ndo so para
apropriacdo de cédigos e convencdes, de estéticas e de éticas, como também, e principalmente, para o
conhecimento de sie dos outros, para o conhecimento dos mundos, potenciando um desenvolvimento

das infancias que se quer atuante, interrogativo, equilibrado, integrado e cosmopolita.
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