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GRANDES PROJECTOS
DA ARQUEOLOGIA PORTUGUESA

Dos Principais Ciclos Rupestres
balanco breve

Anténio Martinho Baptista [Pavc, ambaptista@me.com]

Para o Mario Varela Gomes de 1995,

com quem partilhei o tempo das descobertas do Coa

1. Identificagdo: histérico

0 Vale de Canivaes (ou Vale da Casa), na
margem esquerda do Douro, muito
perto da foz do Céa, foi o primeiro sitio com
arte rupestre identificado na regido do Baixo
Coa / Douro, em 1982 (Baptista 1983). Foram
entiio inventariadas e estudadas 23 rochas de-
coradas, maioritariamente em superficies Xisto-
sas dispostas na horizontal, disseminadas num
amplo terrago que marginava o Douro, e que
desde 1983 se encontra submerso pelas aguas
da barragem do Pocinho.

A grande maioria da sua arte rupestre foi en-
tdo atribuida a [I* Idade do Ferro (Bapmista 1983).
Aqui foram na altura também identificados al-
guns painéis com arte rupestre calcolitica e da
Idade do Bronze, para além de algumas expres-
sivas gravuras de tempos mais recentes, estas
dispersando-se até junto da foz do Coa.

O encerramento das comportas do Pocinho,
em inicios de 1983, fez subir o nivel das dguas
nos Gltimos quilometros do Cda, submergindo
entdo inimeras gravuras da Idade do Ferro, mas
também algumas paleoliticas (dos periodos I e
[1 do Cda), de que hoje se conhecem bem as da
Canada do Inferno, onde as dguas subiram cer-
ca de 12 metros, as da Foz do Rego de Vide e
muito em particular as da foz do Coa, onde se
concentra grande parte da arte Magdalenense,
estas na sua maioria ainda por estudar. Lamen-
ta-se que na altura ndo estivesse ainda em vigor
a legislagdo relativa aos estudos de impacto am-
biental e patrimonial, o que levou  nio identifi-
caciio da arte paleolitica do Coa, pois, caso ti-
vessem ocorrido prospecgdes rupestres mais in-
tensivas, estas ndo deixariam de identificar al-
gumas gravuras, em particular as do sitio da Ca-
nada do Inferno.

Porém, o grande complexo de arte rupestre do
Vale do Cda so comegara a ser verdadeiramente
intuido a partir de 1989, primeiro com o estudo
preliminar de impacto orientado por Francisco
de Sande Lemos (da Universidade do Minho), e
depois, a partir de finais de 1991, com o come-
¢o dos trabalhos de acompanhamento arqueo-
logico da construgio da barragem do Baixo Coa
pela pequena equipa orientada por Nelson Re-
banda (do Ippar). Mas a revelagdo dos achados
desta equipa, nomeadamente das gravuras pa-
leoliticas da Ribeira de Moinhos e da Canada
do Inferno, s6 serd tornada piblica em finais de
1994, num momento em que as obras da barra-
gem estavam ja consideravelmente avangadas.

A partir de finais de
1994 e, em especial, ao
longo do ano de 1995, a
area de expansdo da Arte
do Cda (tomada em senti-
do lato) vai sendo fixada e
melhor conhecida, quer
pelos trabalhos orientados
pelo autor e por Mario Va-
rela Gomes, quer pelo vo-
luntarismo de muitos po-
pulares que entdo pros-
pectavam a regido, incen-
tivados pelo mediatismo
do processo Coa. Suce-
dem-se entdo as descober- |
tas de muitas rochas deco- D
radas, quer ao longo do o
Vale do Coa (sitios da Pe- ¥/
nascosa, Quinta da Barca, [L\

Fariseu...), quer emalguns (-

e confluentes (Ribeira de

Piscos, Vale do Fomno...) e

noutros ja com pendentes

orientadas para o proprio

Douro (Vale de José Este-

ves, Vale de Cabrdes...). 0
A Arte do Cda ¢ hoje

dos seus vales adjacentes [
!
|

mais importante concen-

50 em
—

do painel é um bom exemplo das sobreposigdes estruturadas em dispositivo ilusério.

considerada a maior ¢ a H Figs. | @ 2~ Rocha | da Canada do Inferno, o “painel da descoberta”, A parte superior

tragdo mundial de arte pa-
leolitica de ar livre, tendo
sido classificada pela UNESCO, em Dezembro de
1998, como Patriménio da Humanidade. Esta
classificagio poderd ser brevemente alargada ao
sitio vizinho de Siega Verde, na margem esquer-
da do Agueda (Espanha), também ele um aflu-
ente do médio Douro, onde, desde finais dos
anos 1980, foram sendo identificadas e estuda-
das cerca de seis centenas de gravuras de tipolo-
gia paleolitica, e muitas com os mesmos forma-
lismos de estilo do Vale do Cda. Este sitio po-
dera assim ser proximamente considerado pela
UNESCO como uma “extensdo do Vale do Coa”.

Para além da arte paleolitica, outros ciclos
rupestres aqui deixaram testemunho, conhecen-
do-se bons exemplos de arte da Pré-Historia re-
cente e particularmente da Idade do Ferro, este
o segundo grupo artistico mais importante da
regido e um dos mais caracteristicos a nivel pe-
ninsular.

Periodo | da arte paleolitica do Céa.

Como principal medida de salvaguarda de
todos estes sitios rupestres foi criado o Parque
Arqueolégico do Vale do Coa (Pavc), formal-
mente inaugurado em 10 de Agosto de 1996. No
sentido de promover um estudo continuado da
sua arte rupestre, foi também criado logo depois
(Maio de 1997) e sediado na regido, o Centro
Nacional de Arte Rupestre (CNART).

Este organismo seria em Abril de 2007 extin-
to e integrado no Pavc, no ambito das reformas
do PRACE conduzidas pelo governo de José So-
crates. Durante os seus quase dez anos de activi-
dade, e pese embora nunca tenha sido conve-
nientemente dotado de meios humanos, o
CNART realizou um estudo continuado e sis-
tematico da Arte do Cda, tendo organizado as
bases de dados indispensaveis para um conhe-
cimento fundamentado dos ciclos rupestres do
Cda / Douro. > i
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Foto: Pedro Guimaries, 2009.

Desenho: A M, Baptista / M. V. Gomes | F. Barbosa | CranT-Pavc.
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A coroagdo de todo este trabalho de mais de
uma década, fruto da persisténcia e da paixio
necessarias ao estudo ponderado de uma rica
regido rupestre com as caracteristicas desta, serd
a proxima inauguragdo do Museu do Céa, que
ocorrerd ainda em 2009. Aliando a descodifi-
cacio arqueologica dos mundos rupestres do
Baixo Céa a uma pega de arquitectura arrojada
e notavelmente implantada junto a foz do Coa,
aqui se sintetizard a mais arcaica memoria grafi-
ca da Pré-Historia antiga em territorio portu-
gués. E a justificagdo afinal da também arrojada
decisdo do governo de Anténio Guterres de fi-
nais de 1995, em mandar suspender sine die as
obras ja avangadas de uma grande barragem
que, contra o que muitos entdo defendiam, iria
destruir irremediavelmente o mais admiréavel
imaginario rupestre do homem fossil em ter-
ritorio nacional.

2. Prospeccio e inventirios:
ponto da situacfio em Dezembro de 2008

O trabalho de prospec¢do e inventario arque-
ologico comegou logo em 1995 e foi sendo me-
lhor sistematizado apos a criagdo do CNART.
Aqui devemos realgar a persisténcia do trabalho
nos Gltimos anos de Mario Reis, cuja analise
minuciosa do terreno tem contribuido significa-
tivamente para o consideravel aumento do nu-
mero de rochas decoradas. Os particularismos
arqueologicos e de sistematizagdo deste traba-
lho de inventario sao apresentados e discutidos
em BapTista e REis (2008; no prelo).

Em toda a regido do Cda e até meados de
2008, foram registadas 887 rochas historiadas,
distribuidas por 47 sitios. De todas estas rochas,
apenas sete sdo referentes a pedras soltas ou blo-
cos partidos, sendo as restantes 880 correspon-
dentes a afloramentos que se mantém in loco.
Este aspecto é particularmente importante, pois
em especial a arte paleolitica mantém uma evi-

dente relagao directa com a paisa-
gem envolvente e so o estudo pon-
derado dessa relagdo para além dos
particularismos da propria arte, per-
mitird o desenvolvimento de funda-
mentadas logicas interpretativas
que procurem ultrapassar o mero
acumular de informagGes e estatis-
ticas arqueoldgicas e/ou arqueogré-
ficas (conf. BApTISTA € GARCIA DiEZ
2002; BapTisTa et al. 2006 e 2008;
SanTos 2008).

Como & evidente, muitas destas
rochas decoradas estdo ainda por
estudar. De acordo com as fichas
dos registos de campo, € o seguinte
o seu ordenamento cronologico
(até meados de 2008):

— Paleolitico superior: 417 rochas
em 30 sitios;

— Pré-Historia recente: 41 rochas em 14 si-
tios;

— Idade do Ferro (maioritariamente 2* Idade
do Ferro): 310 rochas em 31 sitios;

— Periodos historicos: 163 rochas em 30 si-
tios;

— Indeterminados: 105 rochas em 19 sitios.

Em muitas destas rochas sobrepdem-se gra-
vuras de periodos distintos. Sio particularmente
interessantes as sobreposi¢des de gravuras da
Idade do Ferro a motivos paleoliticos em pai-
néis da zona da foz do Coa.

Pese embora o intenso trabalho de prospecgio
¢ fruto das dificuldades de um territorio muito
acidentado, apenas seis sitios podem ser consi-
derados como totalmente prospectados (excep-
to dreas permanentemente submersas); em cin-
o outros a prospeccdo sistematica estd quase
terminada; em outros 14 a prospec¢io foi reali-
zada ainda que de forma néo sistematica; e em
24 sitios a prospecgdo limitou-se até agora a
uma inventariagdo sumaria a partir dos sectores
onde entretanto tinham sido detectadas rochas
decoradas. > 130

| | Fig. 5 - Rocha 6 da Faia, com representagdes do periodo | da arte paleolitica do Ca e pinturas antropomérficas neoliticas.

[ | Figs.3 e 4 - Em cima, cabra pirenaica com duas cabegas
simétricas simulando movimento. £ uma das mais esbeltas
| gravuras do Céa. Em baixo, Cabega de bovideo, gravada e
pintada da rocha 6 da Faia, na mancha granitica do Cda.

| Periodo | da arte paleolitica do Céa.
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Todos estes sitios estdo disseminados ao lon-
go das margens do tltimo trogo do Cba, numa
extensdo de cerca de 17 quilometros. Alguns es-
tio localizados ja no Douro ou nas vertentes dos
pequenos afluentes que marginam a regido da
foz do Coa. Mas foi este rio que se constituiu
como o eixo fundamental de todos estes ciclos
artisticos, dando nome aos conjuntos.

Excepto no sitio da Faia, o mais a montante
¢ 0 tnico onde o Coa flui em ambiente graniti-
co, todas as gravuras e as raras pinturas se en-
contram nos amplos e lisos pareddes de xisto,
quase sempre com uma disposigao vertical (aqui
a mais notoria excepgio ¢ o Vale de Canivies,
com painéis na horizontal), que afloram nas
margens dos cursos de dgua.

A este nimero de rochas decoradas ha que
acrescentar o lote de 96 placas e fragmentos de
placas de arte mével paleolitica, quase todo sai-
do das escavagoes do sitio do Fariseu, em par-
ticular na pequena praia frente a rocha 1. Infe-
lizmente, a submersdo permanente deste sitio
niio permite que uma escavagdo em extensao
possa ampliar o nimero de elementos estrati-
grafados de arte movel e, por outro lado, con-
tribuir de uma maneira ainda mais fina para o
enquadramento arqueoldgico da Arte do Coa.

Figs. 7 e B - Painel || da rocha 24
da foz da Ribeira de Piscos. Parte

‘ anterior de um auroque com a cabega
A || figurada em rara visio frontal.

H
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I | Fig. 6 — Painel da direita da rocha | da Quinta da Barca, a “rocha do esparguete”. Periodo | da arte paleolitica do Céa.

3. Arte paleolitica do Vale do Coa
3.1. Caracteristicas gerais

O tipo de jazida da arte paleolitica do Coa,
que pode paralelizar-se com a do sitio vizinho
de Siega Verde, contribuiu para tornar a paleta
grafica paleolitica também ela uma arte da luz,
pois durante mais de um século se pensou ser a

arte parietal plistocénica praticamente exclusiva
do mundo das grutas. Alterou-se assim definiti-
vamente o paradigma de uma arte das trevas, até
entio adquirido relativamente a arte do homem
fossil europeu.

Mas, obedecendo aos canones iconograficos
da arte paleolitica da Europa Ocidental, a tema-
tica do Cba, com motivos de grande qualidade
estética e elaborados padrdes de execugdo técni-
ca, ¢ fundamentalmente zoomorfica e naturalis-
ta, ainda que de um naturalismo sintético e mes-
mo sensorial. A fauna representada, tipica de um
clima mais temperado que frio, € constituida por
equideos (cavalos), bovideos (auroques), capri-
neos (cabras e camurgas) e cervideos (veados ¢
cervas). Este bestiario ¢ complementado por al-
guns raros peixes, bem como por alguns zoo-
morfos indeterminados, cuja morfologia, no
entanto, os aproxima da tipologia das espécies
apontadas (Baptista 2003).

Em trés rochas foram ainda identificadas al-
gumas representagdes humanas / humanoides /
seres compasitos, de que a mais divulgada, e a
que primeiro foi conhecida, € o expressivo hu-
mano ictifalico da rocha 2 de Piscos.  » 132
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Fig. 10 - Arte Magdalenense do Céa. Humano do painel 2 da rocha 24

da foz da Ribeira de Piscos.
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Mas aqui merece destaque o notavel grupo de
humanos e hibridos (humanéides / seres compé-
sitos) da rocha 24 da foz da Ribeira de Piscos
(BapTiSTA 2009: 90 ss.). Todos ostentam o as-
pecto caricatural e até animalesco (na forma das
cabegas), tipico dos seres antropomérficos pale-
oliticos identificados na arte mével ou na arte
das grutas.

Os signos / sinais de cardcter abstracto estio
mais presentes no fim do ciclo e pertencem
quase todos ao periodo Magdalenense. Podem
acompanhar e associar-se 4 fauna (cavalo da
rocha 2 de Piscos, auroque da rocha 6 de Vale
de Cabrdes, entre outros), ou aparecerem isola-
dos como os vulgares feixes de linhas incisas,
ou até em grandes concentragdes, como no caso
excepcional da rocha 16 do Vale de José Este-
ves, aqui ligados  arte da transi¢éo tardi-glaciar
/ azilense (BAPTISTA 2008 € 2009: 112 ss.), j&
longe dos padrdes mais naturalistas dos perio-
dos anteriores.

Tecnicamente, os motivos sdo na sua maioria
gravados por incisdo ou martelagem, havendo
raros casos de animais (auroques) gravados e
pintados a vermelho, estes apenas em local abri-
gado da Faia. Isto sugere que outros motivos, de
que hoje apenas se conservam os tragos grava-
dos e/ou raspados, poderdo também ter sido pin-
tados.

Na sua maioria os motivos surgem isolados,
como que pairando num espago idealizado, sem
figuragdo do solo ou de qualquer elemento ve-
getalista. Um caso de aparente figuragdo do so-

lo é o da notavel cabra da ro-
cha 5 de Vale de Cabrdes, uma
das mais belas representagdes
da Arte do Céa.

Sao raras as cenas ou com-
posigdes evidentes, de que a
mais notavel é a de dois cava-
los com as cabegas enlagadas na rocha 1 de
Piscos (naturalismo sensorial). Ha também ani-
mais com multiplas cabegas sugerindo movi-
mento, uma caracteristica pouco comum na arte
paleolitica, mas muito tipica da Arte do Cba,
aparentemente exclusiva do periodo I (fase anti-
ga). O exemplo mais destacado é o da cabra

Sem

Fig. 11 - Arte
Magdalenense
do Céa. Cabra
darocha §

de Vale de
Cabrdes.

Desenho: Fernanda Barbosa | Cruart-Pave,

pirenaica com duas cabecas simétricas da rocha
3 da Quinta da Barca. Mas para toda a principal
fauna figurada ha exemplos de animais com
multiplas cabegas.

Por outro lado, os artistas sobrepunham in-
tencionalmente os animais nas mesmas zonas
dos painéis, constituindo as rochas mais densa-
mente gravadas verdadeiros palimpsestos com

("] Fig. 9~ Sector esquerdo da rocha 2 da Ribeira de Piscos. O humane iceflico est no topo da estratgraf frativa

ricas estratigrafias figurativas. Esta sobreposi-
¢do intencional configura uma caracteristica a
que chamimos uma “sobreposigdo estruturada
em dispositivo ilusorio”. Isto &, as sobreposi-
¢oes do periodo antigo (gravuras picotadas de
trago profundo), ainda que de momentos dife-
rentes, devem ser encaradas como eventuais as-
sociagdes entre todos os motivos, sacralizando-
-$€ com as gravagdes quer um painel, quer um
lugar, num jogo de formas de que apenas nos
chegou a imagética animalista na sua eventual
relagio com os lugares. Esta é uma caracteristi-
ca tipica do primeiro periodo da arte do Céa
(Gravetto-Solutrense), de que os melhores
exemplos sdo as rochas 1 da Quinta da Barca, |
do Fariseu, 3 da Penascosa e 1 da Canada do In-
ferno, entre outros.

3.2 Distribuigdo espacial e sintese evolutiva

A escavagdo de dois sectores da praia frente
a rocha 1 do Fariseu, um painel repleto de gra-
vuras picotadas sobrepostas entre si (94 identi-
ficadas até ao momento) que evidenciam j4 to-
dos os atributos de forma e estilo da Arte do
Coa, selado por estratos com restos de fauna
consumida e indistrias liticas atribuiveis a se-
gunda metade do Paleolitico superior (AUBRY e
Sampaio 2008), demonstra que a acumulagio
estruturada e intencional dos motivos nas mes-
mas zonas dos painéis, se processa num mesmo
horizonte cultural, muito provavelmente duran-
te o periodo Gravettense ou Gravetto-Solu-
trense, que ¢ um dos principais momentos de
apogeu do ciclo artistico paleolitico (BAPTISTA
2009: 65 ss).

As varias datagdes TL, OSL e 14C do Fari-
seu, confirmam a frequéncia paleolitica do lu-
gar pelo menos entre 18 400 e 11 000 BP (Au-
BRY ef al. 2006; AUBRY e SAMPAIO 2008: 7). E
acentuam a antiguidade das gravuras de trago
profundo deste painel, parcialmente = 134
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coberto por depositos paleoliticos e com a pre-
senca de fragmentos do painel com impactos
caidos nos niveis de base, o que seria melhor
precisado na escavagio do Inverno de 2007, o
tltimo momento em que foi possivel intervir no
sitio. De acordo com os dados destas escava-
¢oes, de momento apenas se pode afirmar que a
gravagio do painel serd contemporanea ou ante-
rior aos momentos de deposigdo das camadas 7
e 8 e pode tomar-se, ainda que provisoriamente,
a datacio de 18 400 como a idade minima para
a historiagiio deste painel, cujas gravuras ofere-
cem uma grande homogeneidade morfo-estilis-
tica.

As gravuras picotadas com tragos profundos,
aquelas que hoje melhor se podem ainda apre-
ciar, sdo assim das mais antigas, sendo esta a
técnica de execugdo preferencial do [ periodo da
Arte do Coa. No entanto, a presenga de animais
incisos de trago simples na base da estratigrafia
figurativa, quer na rocha | do Fariseu, mas tam-
bém na rocha 1 da Canada do Inferno (do mes-
mo periodo figurativo), demonstram que as in-
cisdes de trago simples estdo presentes desde a
[* fase de gravagdo. E poderao até ser a base das
gravagdes picotadas de trago profundo, enquan-
to esbogo das gravuras que seriam depois pico-
tadas e aprofundadas.

Os sitios caracteristicos deste primeiro perio-
do localizam-se mais junto ao antigo leito do
Coa e, preferencialmente, nas antigas praias
onde o rio mais alargava: Canada do Inferno,
Fariseu, Foz da Ribeira de Piscos e Penascosa /
/ Quinta da Barca. Estas séo, alids, as quatro 0l-
timas praias / enseadas dos ultimos quilometros
do Baixo Coa, infelizmente agora descaracteri-
zado a partir da foz de Piscos para jusante, devi-
do a subida das dguas por efeito da barragem do

Foto: Manue! Almeida | CrarT-Pave.

ﬂ Figs. 12 e 13 - Arte Magdalenense do Céa.
.| A placa | da arte movel do Fariseu, ricamente decorada.

Pocinho. As poucas gravuras e pinturas nos
granitos da Faia também pertencem estilistica-
mente a este [° periodo.

E a este periodo que pertencem todos os pai-
néis com as gravuras picotadas ordenadas em
sobreposigdes estruturadas em dispositivo ilu-
sorio, alguns procurando intencionalmente as
partes mais elevadas dos painéis como o espago
operativo preferencial. Aqui se sobrepunham
intencionalmente os motivos que iam sendo su-
cessivamente gravados (e pintados?), formando
finalmente densos palimpsestos como os das ci-
tadas rochas 1 do Fariseu e 1 da Quinta da Bar-
ca, esta aparentemente num dos axis-mundi do
santuario arcaico do Coa.

O segundo grande periodo da Arte do Céa
paleolitico distribui-se pelo Magdalenense. E
dele estdo quase praticamente ausentes as pico-
tagens, que sdo gradualmente abandonadas em
detrimento das incisdes simples e/ou miltiplas,
que se constituem quase em exclusivo como a
técnica dominante deste periodo. As placas de
arte movel do Fariseu, todas saidas das camadas
tardi-glaciares e algumas bem referenciadas es-
tratigraficamente, sio um bom referencial se-
quencial e cronologico para este tipo de gravu-
ras. Que se caracteriza pela desconstrugdo gra-
dual da estilistica naturalista e algo padronizada
do periodo anterior. Agora os motivos sio de
menores dimensoes, alguns quase minusculos,
os corpos dos animais sio mais geometrica-

mente elaborados, pernas afiladas e sem patas,
cabegas finas, acompanhando a gradual expan-
sdo do tragado multiplo. E maior abundancia de
signos abstractos, muitos ndo figurativos.

A drea de expansdo deste periodo II desloca-
-se mais para a regido da Foz do Coa e ribeiras
adjacentes (Vale de Cabrdes, Vale de José Este-
ves...). Mas ha também excelentes exemplos de
arte Magdalenense, quer na Penascosa (rocha
10), quer na Quinta da Barca (rocha 23) e muito
em especial na zona terminal da Ribeira de Pis-
€08, com as notaveis rochas 2 e 24 (espacialmen-
te muito perto uma da outra), onde se concen-
tram a quase totalidade dos humanos / humanoi-
des / seres compositos conhecidos no Céa.

Por outro lado, as gravuras incisas ja ndo se
constituem no mesmo tipo de acumulagdes es-
truturadas do periodo anterior, alterando-se
mesmo os padrdes de dispersio espacial. Agora
aparecem menos concentradas nos mesmos pai-
néis, sdo de menores dimensoes e distribuem-se
mais pelas grandes vertentes do vale, sendo
mais comuns 0s painéis com menor nimero de
gravuras. O espago operativo dos painéis deixa
de ser quase obsessivamente a sua parte mais
elevada e gravam-se pequenos ou grandes pai-
néis indiferentemente.

Todos estes factores contribuem para que se
considerem os painéis decorados deste periodo
como registos de uma arte menos “ptiblica” do
que os do periodo anterior.

Em resumo, o ordenamento ritualizado do
espago decorado privilegiando as zonas de pra-
ia no vale do Cda (primeiro periodo), demonstra
que a monumentalizagdo da paisagem e a sua
alianca com a fauna de herbivoros e os cursos
de dgua, estd ja adquirida desde o Gravettense
ou Gravetto-Solutrense, prolongando-se a gra-
vagdo, agora mais dispersa, até ao Magdale-
nense (periodo recente), com um acentuado
deslocamento do “santudrio” para a regido da
foz do Céa. Durante esse longo periodo de tem-
po pode considerar-se o vale do Cda como um
vasto “santudrio” de ar livre, percorrido e orde-
nado por sucessivas gerages de cagadores-
-artistas do Paleolitico superior.

4. Arte da Idade do Ferro

Nio ha solugdes de continuidade nos ciclos
rupestres do Cda. E o longo hiato entre o final
da arte paleolitica e tardi-glaciar (arte azilense
ou epipaleolitica) e a arte da Idade do Ferro,
sendo o periodo artisticamente menos represen-
tado no Coa (ainda assim presente da Faia a Na-
morados, e de Vale de Figueira até ao Vale de
Canivies), nio permite que se considere consis-
tentemente a persisténcia de um tdo longo ciclo
artistico na regido. Ha sim exemplos de vérios
periodos artisticos, mais ou menos bem carac-
terizados.

E o segundo ciclo artistico com maior densi-
dade de gravuras € o da II" Idade do Ferro (2*
metade / finais do 1° milénio a.C.). » 13
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A estagdo fundamental para a compreensio da
arte deste periodo continua a ser a do Vale de
Canivies ou Vale da Casa (BApTiSTA 1983), pois
ndo foram até hoje aprofundados os estudos
deste ciclo rupestre, tendo-se sempre dado pri-
oridade 4 sistematizagdo da arte paleolitica.

Centrado fundamentalmente no espago en-
volvente a foz do Cda, aqui foram identificadas
algumas centenas de rochas historiadas, com
uma temética ¢ uma estilistica bem diferentes
das dos periodos anteriores.

Com gravuras quase na sua totalidade in-
cisas, 0 homem é aqui o actor dominante, sur-
gindo quase sempre armado e montado em ca-
valos ou apeado, por vezes em combates singu-
lares ritualizados. Cavalos, cdes, veados, algu-
mas aves ¢ animais mitoldgicos constituem o
bestiario da arte da Idade do Ferro. Séo figura-
dos num estilo animado, por vezes quase cari-
catural, oscilando entre um pés-esquematismo e
um pés-naturalismo decadentes e um jogo de
formas padronizadas e impressivas: cavalos
com grandes cabegas e COTpos a espagos semi-
estilizados, veados geometricamente lineares
com longos comos em V, cdes longilineos que
por vezes dificilmente se distinguem dos cava-
los... muito longe portanto de uma mais elabo-
rada estética paleolitica e da simbélica padro-
nizada da arte esquematica.

A panéplia de armas figuradas — langas e dar-
dos, espadas, falcatas e facas afalcatadas e escu-
dos, mas onde é notoria a auséncia de arcos e
flechas —, sendo um bom indicador cronologi-
co, demonstra que os criadores destas formas
artisticas se organizavam em sociedades guer-
reiras dominadas por fortes hierarquias, muito
proximas das sociedades heréicas (quanto bar-
baras) descritas por Estrabdo (que morre em 20
ou 25 d.C.), nos alvores da conquista romana.
Na fronteira da Lusitinia, ndo conhecemos o
nome deste povo artista ¢ guerreiro que es-
tanciou na regidio nos tltimos séculos da [dade
do Ferro. b,

O estudo minucioso que nealizémmsf da rocha
10 do Vale de Canivées (infelizmente hoje sub-
mersa, mas da qual existe um molde em litex
que fizemos em 1982), demonstrou que as Glti-
mas (e das maiores) armas aqui figuradas, as
trés grandes falcatas, se sobrepdem aos res-
tantes motivos do painel, pertencendo  tltima
fase de gravagio. Consideradas uma arma tipi-
ca dos guerreiros ibéricos, com uma maior di-
fusdo a partir do século IIT a.C., foram elas uma
das bases para a nossa atribuigdo deste tipo de
gravuras 4 I* Idade do Ferro, facto que até hoje
se tem confirmado. E também esta rocha o me-
lhor painel para o estudo da particular técnica de
elaboragdo dos cléssicos cavalos deste periodo,
comegados a gravar pelos quartos traseiros, fi-
gurados em forma de ferradura, arrancando dai
o resto da figura. Isto faz com que as zonas pos-
teriores dos cavalos acabem por ser quase sem-

Fig. 14 - Rocha 10 do Vale da
Casa ou Vale de Canivies (Douro),
o painel mais ricamente decorado
da II* Idade do Ferro.

pre representadas em perspectiva distorcida fron-
tal ou semifrontal, por oposigdo ao perfilado do
resto do corpo. c

Numa das rochas junto & embocadura do Va-
le do Fomo, uma pequena figura de guerreiro
apeado segurando numa méo uma langa na ver-
tical e com a outra erguendo um escudo redon-
do, com uma pequena faca afalcatada no cintu-
rdo, é uma das gravuras emblematicas deste pe-
riodo, que podia ser bem legendada pelas pala-
vras do Livro I11 (Geografia da Ibéria) dos Estu-
dos Geogrificos... de Estrabdo: “{Os Lusitanos]
usam um pequeno escudo de dois pés de did-
metro, concavo para diante, suspenso com tala-
bartes de couro: com efeito, ndo possuem, nem
bragadeira nem asa. Além disso usam ainda pu-
nhal ou gladio. A maior parte usa couragas de
linho; poucos, cotas de malha e um capacete de
triplice cimeira, ao passo que os demais tém el-
mos de nervos. Os pedes usam também polai-
nas de couro, e cada um iraz diversos dardos; e
alguns, langas com ponta de cobre...” (in CAR-
D0so 1994: 69).

Dois outros temas ilustram também razoa-
velmente a arte da [dade do Ferro junto & foz do
Cda: as rochas 1 e 3 da Vermelhosa. Narocha 1,
um guerreiro montado (com interessantissimos
atributos estilizados; de notar também os tipicos
quartos traseiros do cavalo, conforme descrito

Desenhos A Marinho Baprista | Cuanr-Pave. -+

atras), armado com um dardo curto € sem escu-
do, cintado, sobrepde-se a uma cabra Magdale-
nense, incisa em trago multiplo. Alids, em toda
aregido da foz do Cda, a arte da Idade do Ferro
convive bem com as gravuras do II° periodo da
arte paleolitica. E na rocha 3 da Vermelhosa,
talvez a mais conhecida e notavel cena da Idade
do Ferro, uma luta ritual entre dois guerreiros fi-
gurados em perspectiva. Ambos lutam com dar-
dos curtos (ja'ambos langaram entretanto um
dardo) e defendem-se com os classicos escudos
redondos, idénticos aos descritos por Estrabdo.
Um deles, a figura central e talvez a persona-
gem mais importante, esté ligado por uma cor-
da (ou tira de couro?) que lhe sai das faixas lar-
gas do cinturdio, a um cavalo, aqui certamente
figurado como simbolo de poder do seu possui-
dor. Os longos falos hiperdesenvolvidos, um dos
quais tatuado (no personagem central), mais do
que acentuar a virilidade, vincam também eles a
fungiio de poder patente nos guerreiros. Estes
tém a parte superior da cabega rapada (mais do
que cintada), deixando cair longos cabelos por
sobre as costas. Afirma Estrabdo (ob. cit.), que
atribui esta caracteristica mais as mulheres dos
Lusitanos, que os guerreiros “usam o cabelo
comprido @ maneira das mulheres; porém, em
combate, cingem a frente com uma banda” (in
CARDOSO 1994: 70). E 0 que se po-  »= 138
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Fig. 16 — Rocha | da Vermelhosa {pormenor).
Guerreiro da II* Idade do Ferro sobreposto a uma
cabra magdalenense incisa em trago miltiplo.

<€ 1% [ DosPrincipuis Ciclos Rupestres.. |
derd depreender desta cena? Ou terdo antes a
cabega parcialmente rapada?

Um outro aspecto interessante nestas repre-
sentagdes de guerreiros, mas também na maio-
ria das personagens da Idade do Ferro, séo os ca-
racteristicos rostos perfilados em forma de “bico
de passaro”. E um tipo de figuragiio bem conhe-
cido nas decoragdes ibéricas, em especial nas ce-
ramicas pintadas (vaso de Liria, por ex.). Para
além deste “estilo ibérico” (chamemos-lhe assim,
ja que algo também parece dever ao “estilo
grego™), a face apontada pode também ter ori-
gem na figuragio de uma particular forma de el-
mo. No entanto, cremos que a sua interpretagio,
como as traseiras dos cavalos, se desenvolve
como um atributo de estilo que muito devera &

Fig. 15 - Arte Incisa da II' Idade
do Ferro. Rocha 23 do Vale da
Casa ou Vale de Canivies, com
uma cena de caga e a Gnica

inscricio em caracteres de tipo
celtibérico conhecida na regido.

chamada arte ibérica, mais tipica da zona orien-
tal da Peninsula.

Quezada Sanz atribui a auséncia de arcos en-
tre as sociedades guerreiras do mundo ibérico ao
seu tipo de sociedade heroicizada, o que parece
também confirmar-se no Baixo Céa. O arco esta
de facto ausente entre as muitas dezenas de ar-
mas gravadas que ja aqui sdo conhecidas (sente-
-se muito a falta de um contexto arqueologico!).
O proprio guerreiro montado que caga um vea-
do e cavalos (?), auxiliado por ces, na rocha 23
do Vale de Canivies, também ndo usa arco, mas
sim dardo. O arco é considerado uma arma trai-

Desenho: A Martinho Baptista | CHaRT-Pavc.

goeira numa sociedade que privilegia os com-
bates singulares (rocha 3 da Vermelhosa), pro-
vavelmente até para a resolugdo de conflitos tri-
bais e territoriais, sendo natural que também aqui
o seu uso estivesse banido. O guerreiro do Baixo
Cda, durante a segunda Idade do Ferro, quando
em campanha apresentar-se-ia trajado sensivel-
mente como o que aparece descrito por Estra-
bio para os Lusitanos e com os seguintes ador-
nos e armaria: uma langa comprida ou dardos
curtos (que tanto podiam ser transportados a pé
ou a cavalo), espada curta e/ou faca afalcatada,
pequeno escudo redondo provavelmente de ma-
deira com um umbo central em metal, cinturdo
largo bem apertado e provavelmente com largas
tiras de metal, pernas nuas, saiote, sapatilhas de
couro com prolongamento em atilhos ao redor
da parte inferior das pernas. E natural que pou-
cos possuissem cavalos, animal reservado s
elites guerreiras (como na Idade Média ociden-
tal). Com a cabega rapada ou os cabelos presos
ao alto da cabega e uma longa cabeleira pen-
dente sobre as costas seria seguramente uma
personagem terrifica, assim destinada a impres-
sionar qualquer adversario. E o que nos suge-
rem os guerreiros da Vermelhosa.

Fig. 17 - Arte da IF* Idade do Ferro. Cena de luta singular entre dois
guerreiros da rocha 3 da Vermelhosa (Douro, junto 4 foz do Céa).
Largura mxima do desenho: 43 cm.
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| Fig. 18 — Cena de sexo na rocha 3 de Vale de Cabrées.
Altura méixima das figuras: 9 em.

Todas estas reflexdes levam-nos a considerar
que a estratificagdo social destas sociedades po-
deria ser de tipo senhorial, o que é evidente-
mente de dificil confirmagéo.

Esperemos que num futuro préximo possa-
mos aprofundar estas ideias a partir da analise
arqueoldgica dos muitos painéis gravados deste
periodo que ja sdo conhecidos no Baixo Céa.

5. Gravuras rupestres de épocas recentes

As gravagdes de tempos historicos (séculos
XVII-XX) encerram os ciclos rupestres do Céa.
Também elas quase que s6 centradas entre a
Canada do Inferno e a Foz do Cda (embora haja
interessantes motivos, por exemplo, em Piscos),
estas gravuras mais recentes devem-se funda-
mentalmente aos moleiros. Elas reflectem os
seus horizontes ideologico-religiosos, gravan-
do-se temas sagrados (cruzeiros, cruzes, custo-
dias, inscrigoes ao Santissimo Sacramento, uma
interessantissima gravura do culto do Menino
Jesus da Cartolinha...), até datas, nomes, com-
boios, barcos... e até o castelo de Guimardes com
cenas de luta entre o rei de Portugal, Afonso
Henriques, e o rei de Castela, cenas gravadas
seguramente na sequéncia do ano dos cente-
narios (1940) e das influéncias nacionalistas dos
tempos do Estado Novo. O senhor Antonio Sei-
xas, autor de algumas destas gravuras na Ca-
nada do Inferno, foi um dos tltimos gravadores
do Coa (antes da sua descoberta arqueologica) e
seguramente um dos raros a quem se pode dar
nome. 7:
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O n.” 7 do art. 75.° definia ainda que “com
vista a assegurar o ordenamento e a gesido dos
parques arqueologicos, [...] a administragao
do patrimonio arqueologico competente deve,
nos termos da lei, elaborar um plano especial
de ordenamento do territorio”.

A forma de criagdo e gestdo deste plano foram
deixadas para definir em legislagdo de desenvol-
vimento, concretizada no Decreto-Lei n.® 131/
/2002, de 11 de Maio,

E curioso notar que o Plano de Ordenamento
de Parque Arqueologico (Popa) ndo foi entre-
tanto adicionado aos outros tipos de Planos Es-
peciais de Ordenamento do Territorio no de-
curso das reformulagdes do Decreto-Lei n.” 399/
/99, que continuam mais dedicados a valores
naturais , ficando o patrimonio arqueologico
remetido para o art. 15.°, em cujos instrumentos
de gestdo ndo figura o Popa. Esta desatengio do
legislador ndo invalidara o articulado na Lei
n.® 107/2001, desenvolvido no Decreto-Lei
n.” 131/2002.

No cumprimento deste, a Proposta de Cria-
¢do do Pavc foi apresentada em Setembro de
2004. O inquérito pablico decorreu entre Feve-
reiro e Margo de 2003, do qual foi redigido um

relatério, cujo parecer afirma estarem reunidas
todas as condigoes legais para a criagdo do Par-
que. Este relatorio foi homologado a 18 de No-
vembro de 2005 pela entdo Ministra da Cultura,
e s0 a existéncia de outras prioridades politicas
podera explicar que, no final de 2008, ndo tenha
ainda sido publicado o decreto regulamentar do
Pavc. O Popa devera ser publicado dois anos
apos a data desta publicago, existindo ja estu-
dos para o efeito.

Serd um instrumento fundamental na gestdo
deste patrimonio mundial, numa regido que so-
fre hoje uma forte pressdo pela expansdo da drea
cultivada de vinha. Enquanto tal ndo acontece, a
estratégia do Pavc tem sido propor a classifica-
¢do de novos niicleos de arte, que a prospecgio
continua a evidenciar, ¢ definir Zonas de Protec-
¢do Especial dos nicleos ja classificados.

oy

Os tnicos PeOT referidos continuam a ser os planos de
ordenamento de dreas protegidas, de albufeiras de dguas
publicas, da orla costeira e dos estudrios (alinea ¢ do n* 2
doart 1°en’ 3 do art. 42.° do Decreto-Lei n® 151/95,
de 24 de Julho, na versio que |he foi dada pelo Decreto-Lei
n.° 3162007, de 19 de Setembro).

perspectivas futuras na
Conservacao da Arte do Coa

Antdnio Pedro Batarda Fernandes [Pavc]

A conservagio de arte rupes-
tre a0 ar livre ¢ uma dis-
ciplina pouco desenvolvida, exis-
tindo um nimero limitado de re-
feréncias sobre o assunto. Assim,
0 Vale do Céa terd de se constituir
como o laboratorio “vivo” onde
métodos de intervengdo conser-
vativa, bem como de monitoriza-
¢do da evolugio das dinamicas
erosivas em acgdo. terio de ser
investigados.

O Programa de Conservagio
do Pave vem desenvolvendo ha
ja oito anos um trabalho metodi-
¢o com o objectivo de compreen-
der todo o contexto natural de
conservagiio da arte rupestre do Vale do Coa.
Das acgdes que tém vindo a ser desencadeadas
destacamos a experimentagdo prévia de inter-
vengoes de conservagio em afloramentos néo
gravados (FErNANDES 2004 e 2008 — ver Bi-
bliografia final).

Contudo, tendo em conta o grande nimero
conhecido de afloramentos gravados e a escas-
sez de recursos disponiveis, ¢ fundamental a
criagdo de um método adequado de avaliagio
sistemadtica do estado de conservagio dos aflo-
ramentos, que possa estabelecer prioridades nas
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Rocha 24 da Ribeira de Piscos _{'{"

futuras acgdes de conservagio a implementar.
Entre os factores que a analisar, podemos men-
cionar a inclinacio ¢ orientagiio das encostas
onde os afloramentos se encontram, sua situa-
¢do microclimatica, colonizagio biologica ou
0s complexos processos erosivos em ac¢do.
Por forma a executar este projecto, o signa-
tario iniciou em Fevereiro de 2008 um curso de
Doutoramento na Universidade de Boume-
mouth, sob a orientagdo do Professor Timothy
Darvill ¢ com apoio do Programa de Bolsas da
Fundagdo para a Ciéncia e a Tecnologia.



Dinamizagdo Cultural Junto da Comunidade

N o ambito dos objectivos do Parque Ar-
queologico do Vale do Cda (Pavc), e
para além do obrigatorio cumprimento das me-
didas de protecgdo, conservagdo e divulgagio
do patriménio arqueolgico, tém sido desenvol-
vidas nos Gltimos anos acgdes tendentes 4 pro-
mogdo cultural na sua area de abrangéncia. Com
a realizagdo de tais acgdes, pretendeu-se acima
de tudo efectivar uma ligagio das populagdes e
agentes culturais locais aos valores patrimoniais,
no caso concreto o importante legado artistico
paleolitico classificado como Patriménio da Hu-
manidade.

Neste sentido, tem sido habito aproveitar duas
efemérides: Agosto, data em que o Pavc foi cria-
do, e a classificagdo da arte do Cda como Patri-
monio da Humanidade, que ocorreu em Dezem-
bro. Em ambas, por periodos que se estendem
por uma ou duas semanas, tém sido levadas a
cabo actividades nio s6 relacionadas com a arte
rupestre e a Arqueologia, como também a pro-
mogio de eventos musicais, entre outros associ-
ados aos produtos regionais, dos quais t€m me-
recido destaque a vinha e o vinho. Alids, no dm-
bito destas comemoragdes, tem-se procurado
uma associagdo entre ambos os patrimonios da
Humanidade que se fundem no Coa: a milenar
Arte Rupestre e o Douro Vinhateiro, procuran-
do-se também associar piblico visitante e co-
munidades residentes.

No sentido de proporcionar uma maior liga-
¢do das populagdes em todo o Vale do Coa e
Distrito da Guarda, no qual o Pavc se insere,
com a arte rupestre ¢ 0 patrimonio arqueologi-
co, foi concebida. em parceria com a Camara
Municipal da Guarda, uma exposigdo itinerante
sobre a Arte e a Arqueologia do Vale do Coa
(“A Arte que o Cda Guarda”). Inaugurada na
capital de Distrito, passou ja pelo Sabugal, Vila
Nova de Foz Coa, Celorico da Beira e Tranco-
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so. Esteve também patente ao piblico em Bra-
ga, no dmbito da inauguragdo do remodelado
Museu D. Diogo de Sousa. Esta exposigdo ser-
ve de palco a oficinas e actividades educativas
destinadas essencialmente a um publico escolar,
bem como a palestras para o publico em geral.
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nhel), Algodres (Figueira de Castelo Rodrigo) e
Foios (Sabugal).
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de Siega Verde.
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