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Anatomia artistica do Renascimento em Italia (IV)
Pintura do Proto-Renascimento no Século XV
em Florenca (III)

3.2 Geracao de Pintores (1464-1500)

J. A. Esperanca Pina

A 3. geragio de pintores, entre 1464 e 1500, foi marcada por Lourengo de Médicis, o Magnifico, falecido
em 1492.

1. ANTONIO DEL POLLAIOLO (1432-1498)

Antonio del Pollaiolo foi um pintor, escultor, gravador e ourives em Florenga, que com seu irmao
Piero del Pollaiolo, dirigiram uma das melhores oficinas de Florenca. Sandro Botticelli foi o seu disci-
pulo mais importante. Realizou nus masculinos, realcando as referéncias 0steo-musculares. Praticou
com seu irmao dissecgoes cadavéricas melhorando os seus conhecimentos anatémicos. As suas pintu-
ras oscilam entre a brutalidade e a acalmia.

David vitorioso (1472). Staatliche Museen, Berlim. O David é surpreendentemente pequeno, ao con-
trario do sugerido pelo heroismo biblico, com corpo atlético, mas um esbelto jovem florentino. A mimica
exprime altivez.

Hércules e Anteu (1472). Galeria dos Uffizi, Florenca. O herdi era uma figura mitologica e esmaga o
invencivel gigante Anteu. O herdi cerra os maxilares pelo esforco, segura o inimigo no ar, com os bra-
cos flectidos apertando-lhe a caixa toracica e impedindo-o de inspirar, enquanto este grita e tenta
resistir até morrer asfixiado.

Hércules e a hidra (1475). Galeria dos Uffizi, Florenca. Trata-se de um heréi e um monstro com varias cabegas,
onde Hércules mostra a musculatura contraida. Esta pintura provavelmente foi feita quando Antonio del
Pollaiolo realizava dissecgdes anatomicas, logo o corpo humano apresenta-se mais realista. Hércules ataca o
monstro com um cacete irregular e apresenta uma facies fatigada, cuja mimica exprime dureza e energia.

Mulher jovem (1460-65). Museu Poldi Pezzolli, Milao. Tem um pescogo longo, cabelo dourado, pele
branca pérola, olhos brilhantes, iris azulada e labios rosados, transmitindo a figura uma grande beleza.
As vestes luxuosas e as joias que ostenta, com as numerosas pérolas que lhe seguram o penteado,
sugerem tratar-se do traje de casamento.

2. ANDREA DEL VERROCCHIO (1435-1488)
Andrea del Verrocchio nasceu em Florenga, foi escultor, ourives e pintor e trabalhou na corte de Lourengo
de Médicis, sendo um dos maiores artistas do seu tempo. Entre os seus discipulos incluem-se Leonardo da
Vinci, Sandro Botticelli, Pietro Perugino, Domenico Ghirlandaio e também influenciou Miguel Angelo.
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Baptismo de Cristo (1472-75). Galeria dos Ulffizi, Florenga. Andrea del Verrocchio fez a maior parte da
pintura e Leonardo da Vinci pintou o anjo da esquerda que segura a ttinica de Cristo, e a paisagem do
fundo a esquerda, diferente da direita. Cristo quase sem roupa, em pé no leito pedregoso do Rio Jordao,
a ser baptizado por Sao Joao Baptista. As referéncias cutaneas do santo estao muito bem marcadas entre
as quais se referem: maxila, margem infra-orbital, sulco naso-geniano, sulco naso-labial, filtro, fosseta
mediana, relevos do musculo esternocleidomastoideu com os seus fasciculos esternal e clavicular, mus-
culo omo-hidideu, musculo trapézio, esterno e fasciculos dos musculos peitorais maiores.

3. SANDRO BOTTICELLI (1445-1510)

Nasceu e morreu em Florenca com 65 anos. Foi discipulo de Fra Filippo Lippi e influenciado por
Masaccio. Pertencia a escola florentina sob o patrocinio de Lourengo de Médicis na idade de ouro da
pintura renascentista. Pintou também para o Vaticano, produzindo trés frescos para a Capela Sistina.
Foi destacado retratista, sendo um dos pintores mais disputados do seu tempo, apresentando figuras
humanas com correcta anatomia de superficie. Realizou pinturas religiosas e mitologicas. As suas
pinturas tardias revelam um expressionismo tragico, talvez resultante da influéncia de Savonarola.

Pinturas religiosas

Madona e Menino com um anjo (1470). Isabella Stewart Gardner Museum, Boston. A Virgem é mos-
trada a trés quartos segurando Jesus. Um anjo oferece um cesto contendo um cacho de uvas com doze
espigas de trigo. O Menino muito concentrado abengoa a oferta de trigo e uvas que simboliza o pao e
o vinho da Eucaristia. A cena realiza-se num jardim murado, tendo uma paisagem com colunas e um
rio. A mimica do anjo parece sugerir reflexao com grande luta intima.

Madona do Magnificat (1480-81). Galeria dos Utfizi, Florenca. A Virgem representada como Rainha
do Céu esta sendo coroada por dois anjos, com uma filigrana de ouro e numerosas estrelas. Ao fundo
frente a uma janela de pedra observa-se uma paisagem, onde se salienta um rio. A Virgem e o Menino
seguram uma roma, simbolo da Paixao, que explica a atmosfera mediatica e melancélica em que se
insere o quadro. Os trés anjos da esquerda estao dispostos em piramide. Os dois anteriores estao genu-
flectidos e seguram um livro aberto, cuja pagina da direita se inicia com um “M” maitsculo. Incentivado
por Jesus, que olha a Mae, prestes a mergulhar a pena no tinteiro para escrever as ultimas frases do
Magnificat ou Céantico de Maria, enquanto a mao direita de Jesus pousa no livro.

A ultima comunhdo de Sdo Jeronimo (1495). Metropolitan Museum of Art, Nova lorque. O Santo, auxiliado
por dois monges, ajoelha-se para receber pela tltima vez o sacramento que lhe é dado por Santo Eusébio.
Dois acdlitos ostentam velas acesas. A cena acontece na cela de Sao Jerénimo, construida por juncos, e a
cabeceira da cama tem um crucifixo e trés ramos de palmeiras. A mimica de Sdo Jeronimo exprime medi-
tacao contemplativa, e a mimica de Santo Eusébio revela atengao pendente com compaixao.

Pinturas de retratos
Homem jovem (1469). Galeria Palatina (Paldcio Pitti), Florenca. O jovem que olha para o observador,
veste uma espécie de capa apertada vermelha e toucado castanho prolongado para o ombro esquerdo.
A mimica sugere reflexdo arrogante.
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Jovem desconhecido com a medalha de Cosimo de Médicis (1474). Galeria dos Uffizi, Florenca. A figura oculta
parcialmente uma paisagem fluvial ampla e luminosa. Tem os cabelos compridos e um gorro vermelho
na cabega, e a roupa demonstra pertencer a classe média-alta. Com grandes maos e longos dedos, apresenta
um anel no dedo minimo esquerdo. Segura uma medalha de ouro de Cosimo de Médicis, fundador da
dinastia dos Médicis. A mimica insinua desconfianga e aten¢ao prudente com olhar longinquo e distante.

Giuliano de Médicis (1478). Staatliche Museen, Berlim. O irmdo mais novo de Lourengo, o Magnifico foi
assassinado em 1478 na Catedral de Florenga durante o domingo de Pascoa, por membros da familia Pazzi,
banqueiros rivais. A pomba faz alusao a passagem da morte para a vida eterna. As palpebras fechadas suge-
rem que o retrato foi pintado a partir de uma mascara mortudria. A mimica sugere altivez com arrogancia.

Mulher jovem (1480-85). Stadelscher Kunstinstitut, Frankfurt. Pode tratar-se de Simonetta Vespucci,
um membro proeminente do circulo Médicis. Tem grande beleza, o cabelo ornamentado com pérolas
e o penteado com trangas. A personagem tem um colar com medalhao representando Apolo e Marsias.
A mimica exprime fascinagao atraente.

Homem jovem (1483). National Gallery, Londres. Apresenta-se com roupas acastanhadas e um gorro
vermelho. Parece orgulhoso, com olhos castanhos desafiando-nos a entendé-lo, parecendo ter algo
escondido e inexplicavel. A mimica insinua luta intima com abatimento.

Homem jovem (1475-80). National Gallery of Art, Washington. Os seus cabelos castanhos cobrem as
orelhas, tendo um gorro vermelho e um gibao azulado. O olhar brilhante é confiante e leal, e a mimica
sugere contemplagao cativante.

Lorenzo di Ser Piero Lorenzi (1490-95), Philadelphia Museum of Art, Philadelphia. Esta vestido com
uma tinica vermelha contrastando com a facies esbranquigada. A facies apresenta sulcos muito pro-
nunciados e profundos: verticais na raiz do nariz, naso-genianos, mento-labiais, mentual, filtro e fosseta
mediana. A mimica exprime inquietac¢do e insatisfagao.

Jovem (1495). Museu do Louvre, Paris. Sobre os cabelos castanhos cobrindo as orelhas assenta um
gorro preto e veste um gibao negro. A pele da facies é palida, os sulcos orbito-palpebrais e a fenda
palpebral definidos, os labios anémicos, as iris acastanhadas e as escleras um pouco ictéricas. As refe-
réncias dsseas zigomatica, da maxila, do corpo da mandibula, da protuberancia mentual e dos dois
tubérculos mentuais estdo bem marcadas. A mimica insinua um ar melancolico, calmo e um olhar

profundo e estranhamente triste.

Pinturas alegoricas
Primavera (1482). Galeria dos Uffizi, Florenca.

A Primavera também conhecida por Alegoria da Primavera apresenta um grupo de divindades mito-
logicas classicas, sendo seis femininas e duas masculinas, reunidas num frondoso jardim com laranjei-
ras, pinheiros e loureiros. As figuras apoiam cuidadosamente os pés no chao, coberto com diversos
tipos de flores, temendo danificar o espléndido prado. No centro esta Vénus, a deusa do amor e da
beleza. Por cima da sua cabega, Cupido dispara uma flecha de amor em direcgao as Gragas, que dangam
com as méos unidas. A esquerda, Merctirio protege o jardim da deusa do amor e da beleza. Na extrema-
-direita Zéfiro, o deus do vento, altera a paz e a harmonia do ambiente. O deus alado avanga entre
ramos de loureiro para apanhar a ninfa Clévis. Junto a ninfa encontra-se Flora, a deusa da primavera,
que avanga espalhando flores.
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Vénus, Cupido e as Trés Gragas. Vénus encontra-se no centro do jardim primaveril, repleto de flores e
de plantas. As murtas, plantas arbustivas, tém muitos ramos com folhas coriaceas. A deusa levanta a
mao parecendo convidar os observadores a entrarem no seu reino. Cupido vendado dispara flechas de
amor em direcgao as trés Gragas. Estas dancam com as maos unidas e os véus transparentes que as
cobrem, permitem observar a beleza dos seus corpos.

As Trés Gragas e Mercuirio. As Trés Gragas dangam com as maos unidas. As maos levantadas e justa-
postas, palma contra palma, sugerem um encontro. As maos baixas e apenas entrelacadas mostram
auséncia de qualquer conflito. Castitas, no centro das irmas, nao tem adornos, um penteado simples e
revela tristeza e melancolia. Voluptas, situada a esquerda com os cabelos soltos, traduz paixao. Pulch-
ritud exibe a beleza no seu esplendor. Merciirio, a esquerda, protege o jardim da deusa do amor, com
clamide vermelho, adaga na cintura e capacete. Ostenta dois distintivos do mensageiro dos deuses: as
sandalias aladas e o caduceu. Na mao direita, o caduceu, que desfaz as nuvens, é um bastao em torno
do qual se entrelagam duas serpentes e a parte superior esta adornada com asas.

Zéfiro, Clovis e Flora. Zéfiro, o deus do vento, altera a paz e a harmonia do ambiente. O deus alado
avanga para apanhar a ninfa Clovis. Esta vira a cabeca para o homem que a persegue, enquanto as
flores que projecta pela boca se depositam no vestido de Flora, a deusa das flores e da juventude, que
avanga a sua frente distribuindo flores. Flora ¢ atraente e cativante. A mimica expressa com esponta-
neidade o seu pensamento traduzido por volupia.

Minerva e Centauro (1482). Galeria dos Uffizi, Florenca.

Minerva e o Centauro representa a vitdria da castidade sobre a volupia. O Centauro personifica a
volupia, cujo principal prazer era de capturar ninfas inocentes. Um centauro, misto de cavalo e de
homem, tem um arco e flechas e tenta entrar numa zona ocupada por Minerva. A deusa da sabedoria
tem um vestido transparente, decorado com ramos de oliveira e anéis entrelagados em grupos de trés
e envolvida por um grande manto verde. Os mamilos estao representados por diamantes. Os pés calgam
botas de couro, abertas como sandalias. Esta armada com um escudo nas costas e alabarda e com a mao
direita agarra os cabelos do centauro. O centauro volta a cabeca com cabelos longos e barba. A mimica
é tipica da dureza agressiva com dois sulcos metdpicos, um sulco horizontal e outro vertical na raiz do
nariz e dois sulcos verticais nas bochechas. Minerva tem os longos cabelos adornados com uma coroa

de ramos de oliveira, entrelagados com um diamante. A mimica revela altivez cautelosa.

Vénus e Marte (1483). Galeria dos Uffizi, Florenca.

Vénus e Marte mostra a deusa do amor, elegantemente vestida, a vigiar Marte dormindo desnudado.
Os satiros, que pertencem ao séquito de Baco, o deus do vinho, tém patas de cabrito, chifres e cauda.
Um dos satiros sopra com um buzio na orelha de Marte e os outros brincam com a langa, elmo e couraga
do deus guerreiro. A cena representa a vitéria do amor sobre a guerra. E de salientar uma bem eviden-
ciada anatomia de superficie nas diferentes regides do corpo de Marte.

O Nascimento de Vénus (1465). Galeria dos Uffizi, Florenca.

Vénus, a deusa sensual, emerge nua da espuma do mar numa concha flutuando na agua. Tem os
cabelos longos e dourados, a mao direita no seio esquerdo e a mao esquerda, conduz a longa cabeleira
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até ocultar o sexo. A esquerda, Zéfiro, o deus do vento, abragado a brisa Aura, sua eterna companheira,
a empurra-la com os seus sopros para a margem de uma ilha e estdo ambos rodeados de flores. Em
terra firme € esperada por uma das Horas, que representa a primavera, segurando um manto bordado
com flores para cobrir a deusa do amor. A anatomia de superficie de Vénus nao € realista, tal como
encontra o pescogo cilindrdide, as regides escapulares deformadas e o cotovelo direito excessivamente
agudo. A mimica é cativante e sensual.

A caliinia de Apeles (1494-95). Galeria dos Uffizi, Florenca.

A caliinia de Apeles é apresentada numa grande l6gia com trés arcos em abébada, decorada com
baixos-relevos e esculturas, com a inclusao de dez personagens. No trono do Rei Midas, o juiz mau,
ladeado por duas mulheres que simbolizam a Ignorincia e a Suspeita, com gestos de suplica transmitem
maus conselhos as orelhas de burro do rei. Perante o assédio das mulheres, o rei inclina-se para diante
e estende a mao como pedindo ajuda a Hale. Em frente do rei esta Hale, uma figura masculina, com
habito de monge e capuz, em que a mao com comprimento anormal exprime um gesto agressivo.
Caliinia com a mao esquerda segura uma tocha acesa, simbolo da falsidade que ela difunde, enquanto
a mao direita arrasta um joverm inocente, coberto com uma tanga. A nudez do jovem simboliza a inocén-
cia que define com as maos em prece. A Traigio e o Engano, servas da Caltinia, arranjam-lhe o cabelo e
embelezam-na com rosas e fitas brancas. Mais atras, a esquerda esta Peniténcia, uma idosa vestida com
um manto negro, que oculta a roupa esfarrapada. A idosa dirige o seu olhar malicioso para a Verdade,
nua, que aponta para o céu com o dedo indicador. A sua nudez relaciona-a com o jovem inocente que
também eleva as maos em prece para o céu, o reino da justica.

Pinturas de frescos
Capela Sistina, Vaticano (1481-82)

As provagoes de Moisés, as puni¢des de Coré, Data e Abirdo e as tentagoes de Cristo, em trés epi-
sodios, apresentam Moisés, o lider dos hebreus, legislador e profeta com vestes alaranjadas, o que o
distingue das restantes personagens.

As provagdes de Moisés. Moisés mata com a espada um egipcio que maltratou um judeu. Préoximo de
um templo, uma mulher consola o judeu maltratado. Depois de maltratar/matar o egipcio, Moisés
poe-se em fuga. Moisés dispersa um grupo de pastores que estao impedindo as filhas de Jetro (incluindo
a sua futura mulher Zipora) de dar 4gua ao seu gado. Moisés retira agua do poco para dar de beber as
ovelhas. Moisés descalga as sandalias. Deus ordena a Moisés para libertar o seu povo do Egipto. Moi-
sés inicia o éxodo guiando os judeus a Terra Prometida.

As punigoes de Coré, Datd e Abirdo. A pintura representa uma rebelido dos hebreus contra Moisés e seu
irmao Arao. Moisés esta representado como um velho de longa barba branca, vestido de amarelo e um
manto verde-azeitona. Os revoltosos ameagam apedrejar Moisés, exigindo a sua substitui¢ao por outro lider,
que os leve de volta ao Egipto. Josué (substituto de Moisés apds a sua morte) coloca-se entre os rebeldes e
Moisés, protegendo-o da lapidagao. Moisés diante de um altar invoca o nome de Jeova (o Deus de Israel no
Antigo Testamento), contra os rebeldes. Os inimigos cambaleiam e caem no chao. Arao, como sumo-
-sacerdote, balanga o incensario. Na presenca de Moisés, os rebeldes sao castigados, a excepcao dos filhos
de Coré, que permaneceram imunes ao castigo divino. No centro encontra-se o Arco de Triunfo de Tito.
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As tentagoes de Cristo. Na pintura, as trés tenta¢des de Cristo sao feitas por Satanas disfarcado de
monge. No cimo da montanha, o diabo desafia Cristo para transformar pedras em pao. Sobre um tem-
plo o diabo tenta persuadir Cristo a langar-se ao solo. No cimo de outra montanha, o diabo mostra a
Cristo o esplendor das riquezas e as belezas da terra, dando-lhe tudo e todo o poder, desde que se curve
perante ele e que negue a Deus. Atras, trés anjos preparam uma mesa para celebracao da Eucaristia.
Cristo acompanhado por quatro anjos desce a montanha, para assistir a purificacao do leproso. No
primeiro plano, o jovem vestido de branco, a quem Jesus curou de lepra, apresenta-se ao Sumo-
-Sacerdote, para que ele possa ser declarado limpo. A fachada pertence ao Hospital de Santo Espirito,
em Sassia, Roma, construido por Sisto IV.

4. DOMENICO GHIRLANDAIO (1449-1494)

Nasceu em Florenga em 1449 e morreu de peste na mesma cidade em 1494. Foi contemporaneo de
Sandro Botticelli e de Filippino Lippi. Formou numerosos pintores, sendo Miguel Angelo um dos seus
discipulos. Foi chamado a Roma pelo Papa Sisto IV para pintar na Capela Sistina o fresco Vocagio dos
Apostolos. Depois em Florenga pintou os frescos da Capela Sassetti de Santa Trinita, sobre a vida de Sao
Francisco de Assis, e os frescos da Capela Tornabuoni de Santa Maria Novella, sobre a Virgem e Sao
Joao Baptista.

Pinturas religiosas

Adoragio dos Magos (1488). Hospital dos Inocentes, Florenca. A Madona com o Menino ocupa uma
posicao central mostrando modéstia, beleza e graca. Dois Reis Magos estao genuflectidos, um beija o
pé de Jesus e outro, com a mao no peito, segura um calice ricamente decorado. A esquerda, ajoelhado
esta Sao Joao Baptista com a cruz apontando para o Menino e a direita Sao Joao Evangelista. Cada um
apresenta uma das criangas feridas no Massacre dos Inocentes. A direita, trés homens ricamente vesti-
dos com joias e coifas requintadas sao os principais financiadores do hospital. As mimicas sugerem
reflexdo expectante. A esquerda esta o doador vestido de preto com mimica exprimindo sujeiio e o
proprio Ghirlandaio, com um manto amarelo, olha para Jesus com mimica de contemplagao.

Santo Estévio (1490-94). Szépmiivészeti Muizeum, Budapeste. Foi um dos primeiros didconos, da
igreja nascente, a pregar os ensinamentos de Cristo. Foi detido pelas autoridades judaicas, condenado
por blasfémia e sentenciado por lapidacao. Apresenta duas feridas incisas nas regides frontal e parietal,
e, apesar do sofrimento e das dores, a sua mimica exprime brandura.

Pinturas de retratos

Giovanna Tornabuoni (1488). Museu Thyssen-Bornemisza, Madrid. A jovem pertencia a uma das mais
ilustres familias florentinas e morreu aos 20 anos em trabalho de parto. Tem um sumptuoso vestido
brocado a ouro, adornos muito elaborados com um rubi e trés pérolas. Os tragos da figura reproduzem
o ideal da beleza feminina, a fronte alta, pescoco longo, facies perfeita e pele clara. Apesar da posse
estatica de perfil oculta o olhar e transmite dignidade.

Homem velho e seu neto (1490). Museu do Louvre, Paris. O av0 segura o jovem com cabelos louros
encaracolados. O sorriso bondoso do idoso e o olhar confiante da crianga bem como o gesto de ternura
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traduzem a afeccdo que os une. A luz permite realcar os cabelos grisalhos, as rugas na facies e sobretudo
o nariz deformado por causa da sua rinofima, doenca que hipertrofia as glandulas sebaceas do nariz,
formando nddulos eritematosos. A esta mimica opdem-se a perfei¢ao nas fei¢des no perfil do jovem
com nariz fino e labios delicados.

Pinturas de frescos
Igreja Ognissanti, Florenca.
Sdo Jeronimo em estudo (1480). Representado de perfil direito o santo barbudo e calvo, que veste uma
tunica vermelha. Esta sentado na mesa de trabalho, pensativo, com a cabega apoiada na mao esquerda,
e com estilete traduz a Biblia. A mimica expressa o pensamento de reflexao com medita¢do e ponderacao.

Capela Sistina, Vaticano.

Vocagio dos Apostolos (1481). Na margem do lago da Galileia, numerosa multidao assiste ao chama-
mento dos apdstolos. Jesus chama os primeiros Apostolos. Pedro e seu irmao André, que no barco se
preparam para puxar as redes. Pedro e André estao ajoelhados perante Jesus, que lhes diz “Vinde, eu
vos farei pescadores de homens”. Ao fundo a esquerda, Jesus chama dois outros irmaos, Tiago Maior
e Joao, ainda dentro do barco.

Basilica de Santa Trinita, Capela Sassetti, Florenca.

Capela Sassetti. E uma capela de estilo gético com um arco ogival. Francisco Sassetti encomendou
os frescos da capela a Ghirlandaio, o pintor mais famoso de Florenga, que os pintou nas trés paredes
da capela, onde se encontra o seu timulo e de sua mulher, Nera Corsi Sassetti. Francisco Sassetti era
um rico banqueiro e membro da comitiva dos Médicis, sendo o dirigente do Banco Médicis.

Constituicio dos frescos (1483-86). O mural central apresenta em baixo os doadores, ladeando a ado-
racao dos pastores; no meio a ressurrei¢ao de uma crianga; e em cima, a confirmacao das regras fran-
ciscanas. O mural esquerdo tem em baixo os estigmas de Sao Francisco, e em cima a rentincia aos bens
materiais. O mural direito tem em baixo as exéquias de Sao Francisco, e em cima, a prova de fogo
perante o sultdo.

Mural central

Aspecto geral dos frescos. O mural central apresenta em baixo os doadores, ladeando a adoragao dos
pastores; no meio a ressurrei¢ao de uma crianga; e em cima, a confirmacao das regras franciscanas.

Adoracio dos pastores e doadores. Os doadores Francesco e Nera Corsi Sassetti ladeiam a pintura prin-
cipal, a adorac¢ao dos pastores.

Adoragio dos pastores. E considerada uma das obras-primas de Ghirlandaio e mostra a influéncia da
escola flamenga. Maria esta ajoelhada em adoracao com tranquilidade diante do filho. Sao José volta-
-se para ver um grande cortejo iniciado pelos Reis Magos, que ja se aproxima. A manjedoura, com a
vaca e o burro € um sarcoéfago romano antigo. Atras de Maria estao alguns utensilios, como a cela de
um cavalo, necessarios ao inicio da viagem, e adiante de Maria estao umas pedras e um pintassilgo,
simbolo da paixao e ressurrei¢ao de Cristo. Ao fundo, o arco do triunfo por onde passa o cortejo, pode
significar que a era paga ja pertence ao passado e que o presente e o futuro resulta do nascimento de
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Jesus, com o inicio do cristianismo. Os trés pastores representados com muito realismo adoram o
Menino. A mimica de dois pastores revela submissao e sujei¢ao, enquanto o terceiro pastor olha para
o companheiro transmitindo-lhe surpresa e talvez receio de algum acontecimento futuro.

Ressurreigdo de uma crianga. O rapaz morreu vitima de um acidente estando rodeado por numerosas
personagens em lamentacdo. Dois franciscanos genuflectidos pedem a ressurreicao, o que aconteceu
depois de Sao Francisco aparecer no céu e abengoar a crianga.

Confirmagio das regras franciscanas. O Papa Honorio III sentado no trono tem Sao Francisco ajoelhado
a seus pés, apresentando-lhe as regras da ordem franciscana. As regras sao confirmadas pela béngao
do sumo-pontifice. As personagens de vermelho reflectem atengao pendente e a personagem de escuro
reflecte gravidade.

Mural esquerdo

Aspecto geral dos frescos. O mural esquerdo tem em baixo os estigmas de Sao Francisco, e em cima a
rentincia aos bens materiais.

Os estigmas de Sio Francisco. O Santo tenta realizar a sua vida de acordo com a vida de Cristo. Dois
anos antes da sua morte, através de um milagre recebe os estigmas de Cristo crucificado. Este facto
passa-se no flanco de uma montanha, onde o Santo de joelhos e bragos abertos olha um serafim que
aparece com um crucifixo para lhe gravar os estigmas provocados pelos pregos e pela lanca.

Rentincia aos bens materiais. O jovem Francisco renuncia ao mundo entregando-se a proteccao da
Igreja. E acolhido por um eclesiéstico que o protege com o seu manto. Os acompanhantes do pai de
Francisco rodeiam-no e este, horrorizado, segura um chicote e as vestes do filho.

Mural direito

Aspecto geral dos frescos. O mural direito tem em baixo as exéquias de Sao Francisco, e em cima, a
prova de fogo perante o sultao.

Exéquias de Sdo Francisco. O fundador da ordem dos franciscanos morto encontra-se rodeado por
monges. Alguns tocam ou beijam os estigmas das maos e dos pés. Uma personagem vestida de verme-
lho, incrédula, inclina-se sobre o corpo morto para verificar e palpar o estigma toracico.

A prova de fogo perante o sultio. Sao Francisco apresenta-se ao sultdo para lhe provar a for¢a da sua
fé e 0 poder do seu Deus. Prontifica-se a caminhar sobre o fogo. A esquerda, os sdbios islamicos, com
barba, parecem nao estar dispostos a fazer o mesmo pela sua fé.

5. FILIPPINO LIPPI (1457-1504)

Nasceu em Prato, na Toscana, sendo filho ilegitimo do pintor Fra Filippo Lippi, tendo iniciado a sua
aprendizagem com o pai e apds a morte deste completou a aprendizagem com Sandro Botticelli.

Pinturas de retratos
Homem velho (1485). Galeria dos Uffizi, Florenga. Mostra a profundidade psicologica e a humanidade
do ancido. Tem a mimica tipica da atengao com grande concentragao com dois sulcos frontais incompletos,
sulcos orbito-palpebrais muito bem marcados, sulcos naso-labiais evidentes e dois sulcos maxilo-labiais.
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Pinturas de frescos
Igreja de Santa Maria de Carmine, Capela Brancacci, Florenca (1481-82).

Crucificagio de Sio Pedro e Disputa de Sio Pedro e Sdo Paulo. As duas cenas realizam-se do lado de fora
das muralhas de Roma e correspondem aos ultimos episédios da vida de Sao Pedro. A direita, a disputa
de Sao Pedro e Sao Paulo com o mégico Simao na presenca do Imperador Nero. A esquerda, a crucifi-
xacao de Sao Pedro de cabega para baixo.

Disputa de Sao Pedro e Sdo Paulo. Os dois apostolos discutem acaloradamente com o magico Simao
na presenca do Imperador Nero, que tem um idolo pagao a seus pés.

Crucificagdo de Sio Pedro. O santo esta sendo pendurado de cabega para baixo, porque ele se recusou
a ser crucificado na mesma posigao de Cristo. A cena tem numerosas figuras, sendo o jovem com boina
preta um auto-retrato de Filippino Lippi.

Avwisita de Sio Paulo a Sdo Pedro na prisdo. O governador Tedfilo tinha prendido Sao Pedro, masiria liberta-
-lo com a condicao de ressuscitar o filho morto ha 14 anos. Sao Paulo parece transmitir a decisdo da liber-
tacao, enquanto Sao Pedro recebe a noticia com mimica revelando benevoléncia e vontade de fazer bem.

A libertagio de Sdo Pedro. Sao Pedro foi preso pelo rei Herodes para ser executado. Um anjo liberta
Sao Pedro e transporta-o até ao exterior da prisao, onde passa pelo tltimo guarda também adormecido.

6. LORENZO DI CREDI (1459-1537)

Nascido em Florenga em 1459 foi um pintor do renascimento italiano. Comegou a trabalhar no
atelier de Andrea del Verrocchio, e apds a morte do seu mestre, herdou a direcgao do atelier.

Pinturas de retratos
Homem (1504). Galeria dos Utfizi, Florenga. Continua a ser uma figura desconhecida, que se encon-
tra num interior limitado, com uma pequena janela mostrando a vista parcial de uma paisagem distante.
A mimica sugere atencao prudente.
Mulher jovem (1475-80). Metropolitan Museum of Art, Nova lorque. A figura num jardim esta vestida
de preto e olha para o observador, mostrando as maos cruzadas com uma anatomia de superficie per-

feita. A mimica exprime inquietagao e nostalgia.

7. PIERO DI COSIMI (1462-1521)

Nasceu em Florenca e foi um pintor da escola florentina do Renascimento. Tornou-se aprendiz de
Cosimo Rosselli, a quem ajudou a pintar os frescos da Capela Sistina, encomendados pelo Papa Sisto
IV. Inicialmente foi influenciado pela pintura flamenga, sobretudo por Hugo van der Goes. Foi famoso
como pintor de retratos e demonstrou ser um verdadeiro filho do Renascimento ao pintar temas da
mitologia da antiguidade classica.

Pinturas de retratos

Giuliano de Sangallo (1500). Rijksmuseum, Amesterdao. Foi escultor, arquitecto e engenheiro militar
de Lourengo de Médicis, o Magnifico. Depois da sua morte trabalhou em Roma a pedido dos Papas
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Alexandre VII e Julio II. Na balaustrada estao as ferramentas do seu oficio, a bussola e a pena. A sua
aparéncia é formal e digna, parecendo confiante e um pouco distante.

Siminotta Vespucci (1490). Museu Condé, Chantilly. Era uma genovesa nobre que casou em Florenca
com Marco Vespucci, com a idade de 16 anos, sendo conhecida por ser a maior beleza da sua idade. As
nuvens escuras contrastam com o busto de Siminotta. A cabega e o pescoco estao de perfil e o térax e
ombro esquerdo a trés quartos. Esta parcialmente envolvida por um revestimento ricamente bordado,
deixando os seios desnudados, que apresentam uma perfeita anatomia de superficie. O penteado com
trancas esta ricamente decorado com fitas, missangas e pérolas. A facies apresenta uma grande beleza
com mimica expressando fascinio e sensualidade.

Pinturas mitologicas

A morte de Précris (1505). National Gallery, Londres. Céfalo amava muito a sua mulher Procris. Ofe-
receram a esta o cao, mais veloz que qualquer outro, e um dardo, que jamais errava o alvo, tendo
Procris entregue ao marido o cao e o dardo. Céfalo acompanhado pelo cao e defendido com o dardo
deleitava-se com a caga, saindo de madrugada e ao fim do dia descansava e gozava a frescura da brisa,
pedindo-lhe para esta o afagar e tirar-lhe o calor. Um dia, alguém ouviu e ao pensar tratar-se de uma
mulher, foi contar a Procris. Esta cheia de citimes, na manha seguinte quando Céfalo saiu para cagar,
foi seguido pela mulher e esta esconde-se atrds de uma moita, e acabou por ouvir o marido pedir para
ser afagado. Céfalo ouve um ruido semelhante a um solugo, pensando tratar-se de um animal selvagem
lanca um dardo. Ao ouvir um grito correu para o local e encontrou a mulher ferida de morte. Gritou-lhe
que vivesse, que nao o deixasse, ela entreabriu os olhos e rogou-lhe que nao casasse com a odiosa Brisa.
Na presenca do cao, Prdcris morreu, mas a sua fdcies tinha uma expressao de tranquilidade, olhando
com ternura e perdao para o marido.

Vénus, Marte e Ciipido (1490). Staatliche Museen, Berlim. Parece salientar o triunfo do amor sobre a guerra.
As figuras deitadas e nuas estao representadas com uma boa anatomia de superficie. Vénus, deusa do amor
e da beleza, com Ctpido parcialmente agarrado e Marte, deus da guerra, dormindo tranquilamente. Os
querubins ao fundo brincam com as armas e a armadura de Marte. A cena passa-se numa paisagem graciosa
onde se encontram atributos do amor, entre os quais arbustos de murta, supostamente afrodisiacos. Junto
de Cupido estd uma coelha branca de orelhas pontiagudas, simbolo da fertilidade. No primeiro plano duas
pombas arrulham amorosamente. A borboleta na perna direita de Vénus representa a elevagao da alma.

8. COSIMO ROSSELLI (1439-1507)

Nasceu em Florenga e trabalhou com Benozzo Gozzoli. Foi chamado pelo Papa Sisto IV para pintar
dois frescos sobre o Antigo Testamento e dois sobre o Novo Testamento. Regressou a Florenca em 1482,
onde realizou algumas pinturas.

Pinturas de frescos
Capela Sistina, Vaticano (1481-82)
Apassagem do Mar Vermelho. Ao fundo a direita, o farad no seu trono ouve os seus conselheiros sobre
a saida dos hebreus. Jeova ordena a Moisés que com a sua vara abra um caminho no Mar Vermelho
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para os hebreus poderem atravessar o mar e alcancarem a outra margem. Os carros de guerra em per-
seguicao dos hebreus, com soldados e cavalos sao engolidos pelas aguas, pois Jeova ordenou a Moisés
que com a sua vara desfizesse as muralhas de agua.

A entrega das tdbuas da lei. Em cima no Monte Sinai, Deus-Pai entrega a Moisés o Decalogo. Moisés
ao descer da montanha com os Dez Mandamentos fica indignado a ver o povo em adoragao a um
bezerro de ouro e com colera quebrou as tabuas. Moisés reuniu os que eram pelo Senhor e mandou
matar a espada todos os corruptos. Moisés subiu de novo ao Monte Sinai onde Deus-Pai lhe mandou
talhar duas pedras semelhantes as primeiras e escreveu de novo os mandamentos. Ao descer os hebreus
arrependidos olham e ouvem os mandamentos.

O sermdo da montanha. No centro sobre um monticulo de erva, Jesus inicia o sermao com as Bem-
-aventurancas, rodeado pelos Apéstolos e a multidio. A direita em baixo, observa-se a cura de um
leproso.

Ultima Ceia. Jesus, entre os discipulos, benze o pao, e em frente, Judas que se prepara para o trair.

(Comunicagao apresentada a Classe de Ciéncias
na sessao de 17 de novembro de 2016)
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