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resumo

A formulacdo que demos ao presente relatorio esta estreitamente relacionada com um
problema diagnosticado no primeiro ano em que leciondmos a disciplina de Historia
e Cultura das Artes na EPI-Escola Profissional de Imagem, no decorrer do periodo
letivo de 2010/2011, que se prendia com uma caréncia na qualidade de resposta
criativa por parte dos alunos. Nesse ano foi desenvolvido um projeto com os alunos
do curso de Video, do qual resultou um trabalho que nos revelou o potencial desta
abordagem no desenvolvimento de uma capacidade de resposta criativa mais rica. No
entanto, foi s6 no decorrer da nossa formacdo de orientacdo de aprendizagens, com
inicio em Setembro de 2011, que esta caréncia foi finalmente destacada como um
problema a sistematizar e ao qual era urgente dar resposta.

De acordo com o projeto pedagdgico da escola EPI (Escola Profisional de Imagem)
um dos pontos fundamentais do mesmo é o estimulo a criatividade. A escola aposta
em cumprir este objetivo centrando o curriculo na area técnica. A disciplina de
Historia e Cultura das Artes tem um peso no curriculo do curso em termos de carga
horaria de 6% e estd integrada na &rea cientifica. Porém é-lhe possibilitado
desenvolver um curriculo baseado no ensino da arte.
Perante esta conjuntura fomos levados a colocar a pergunta que pode ser sintetizada
nos seguintes termos:

Sera que a disciplina de Historia e Cultura das Artes, explorando a vertente artistica
pode ajudar a colmatar a falha criativa identificada?
Para responder a mesma, estruturdmos a nossa pratica com um design experimental
apoiada numa fundamentac&o tedrica que consideramos adequada. E esta experiéncia
que agora apresentamos procurando demonstrar a amplitude e profundidade da
resposta que foi dada, a partir do investimento prioritario na préatica pedagdgica como
meio de aprendizagem docente, tendo como eixo central o instrumento que orientou

a mesma e que foi construido e operacionalizado da forma que aqui relatamos.
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abstract

The formulation we gave to the following report is connected to a problem diagnosed
during our first year teaching at EPI-Escola Profissional de Imagem in 2010/2011
While teaching Art History, we came across with a lack of creative response from
our students. During that period we developed an art project integrated in the
programme of the subject, with the Video course class, which showed us the
potential of this approach in developing the student’s creative response. However,
only during our MA in teaching starting in September 2011 we realised the urgency
in restructuring our pedagogical practice in order to answer this problem.

According to the pedagogic plan of EPI- Escola Profissional de Imagem, one of its
main purposes is the development of creativity. The school aims at accomplishing
this objective through a technical based curriculum.

The subject of Art History has only a six per cent part in the Video course
curriculum and is integrated in the science group of subjects.

Nonetheless a curriculum centred on art teaching can be developed. Given the
present situation we considered urgent to formulate the question:

Can the subject of Art History contribute to promoting creativity through focusing its
curriculum on art teaching?

To answer it, we structured our practice which as an experimental design, with the
conceptual basis we consider most suitable for the purpose.

This is the experience presented in this report, aiming at demonstrating the depth of
the results achieved through an investment in pedagogical practice, oriented by the

instrument constructed by us, as a means for acquiring teaching knowledge.
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Introducéo

Neste relatério de estdgio foi nossa intencdo demonstrar como formuldmos e
desenvolvemos uma pratica pedagogica baseada no ensino da arte na disciplina de Historia
e Cultura das Artes. A mudanca de paradigma que introduzimos partiu de uma necessidade
premente de tentar colmatar uma caréncia na qualidade de resposta criativa por parte dos
alunos, que identificAmos no ano letivo de 2010/2011, o primeiro ano em que leciondmos
esta disciplina nesta escola.

A caréncia que acabamos de apontar revelava-se na abordagem superficial e pouco
inventiva com que os alunos traduziam as qualidades estéticas das obras de arte através da
palavra, na dificuldade de desvelar o conteudo narrativo de uma imagem, ou mesmo na
pouca sensibilidade para apreender e destacar pormenores relevantes em cada obra. A
imagem, ndo tinha a riqueza e a capacidade de gerar uma experiéncia subjetiva profunda,
que poderia e deveria ter, porque acima de tudo os alunos ndo tinham a capacidade de re-
criar as obras na sua imaginagdo, vivendo os dramas, as narrativas, acedendo as sensacdes
que o seu mundo interior poderia despoletar a partir das mesmas.

Dada essa conjuntura, na época de uma forma intuitiva e ndo fundamentada, foi proposto a
turma do curso de Video, a elaboracdo de um projeto criativo. Deste desafio resultou um
trabalho que, de entre todos os que foram apresentados, tornou patente o potencial desta
abordagem. Se, baseados apenas na intui¢cdo e bom senso conseguimos uma resposta mais
rica em termos criativos por parte dos alunos garantindo a aprendizagem da matéria da
disciplina de Histéria de Arte, revelou-se assim por nos as virtuosidades da abordagem
adotada no quadro de uma visdo pedagdgica mais abrangente. Mais, ndo existia ainda a
consciéncia de que essa falha poderia constituir a base do questionamento posteriormente
formulado numa pergunta de partida que gerasse uma reformulacdo devidamente
conceptualizada da nossa abordagem de ensino.

Mais tarde, j& no decorrer do periodo da nossa formacdo de orientacdo de aprendizagens
com inicio em Setembro de 2011, essa caréncia na qualidade de resposta criativa por parte
dos alunos foi finalmente destacada como um problema que deveria ser devidamente
sistematizado e ao qual era urgente dar resposta.

Sendo a criatividade um dos alicerces do projeto pedagdgico da escola, emergiu no periodo
de formacéo obtida neste mestrado, a questdo em torno da qual construir a fundamentacao

operacionalizada.



A necessidade de um investimento suplementar na formagdo artistica, tornou-se para nos
um objetivo tendo em vista a obtencdo de uma melhor formacdo dos aprendentes e uma
adequacao ao projeto educativo da escola.

Esta questdo tornou-se estruturante na nossa abordagem pedagdgica. Procuramos
responder-lhe recorrendo a fundamentos disponibilizados na area da pedagogia das artes,
nomeadamente a “concecdo antindmica da Pedagogia Estética” de Quintana Cabanas e as
reflexdes sobre a centralidade das artes no curriculo de Eisner.

O presente relato diz respeito precisamente a descricdo desta experiéncia de estudo.
Utilizamo-lo com o objetivo de sistematizar as nossas préticas, revendo-as e avaliando-as
com base nos fundamentos esquematizados, constituindo o espaco que abre a reflexé@o a
futuros prolongamentos da pratica.

A experiéncia aqui apresentada estd organizada em quatro partes. Na primeira parte
contextualizamos 0 meio escolar, o curso e a disciplina. A segunda sec¢éo trata de expor a
fundamentacdo por nés adotada: apresentamos, no primeiro capitulo o modelo de analise
que fundamentou a atuacdo pedagogica e possibilitou a construcdo de um instrumento
esquematico orientador do ensino. No capitulo que se segue, também numa perspetiva
pedagdgica, contrapomos 0 modelo de analise anterior a partir de uma visdo critica, a
disciplina de Histéria e Cultura das Artes. Concluimos esta parte com um capitulo em que
estruturamos a abordagem da disciplina a partir da pratica artistica. Na terceira parte
fazemos a andlise detalhada dos instrumentos pedagogicos, de forma a consubstanciar a
necessidade de operacionalizacdo do esquema orientador do ensino-aprendizagem,
concluindo com a analise das nossas préaticas. Terminamos o relatério com uma analise
conclusiva e a auto avaliacdo da aprendizagem docente.

N&o foi nossa intensdo fazer um relato exaustivo e diacrénico da nossa experiéncia, mas
consideramos que o quadro aqui tracado ilustra suficientemente a pratica levada a cabo.
Esperamos ter posto em evidéncia os resultados positivos que pensamos ter alcangado com
a solucdo que encontramos para resolver o questionamento de partida. Obtivemos
resultados altamente positivos do ponto de vista das aprendizagens, quer dos discentes em
grupo e individualmente considerados, quer, daquela que aqui fica concomitantemente
destacada, a aprendizagem da docéncia. E a positividade desta aprendizagem que
consideramos ficar agora demonstrada com este relato de apresentacdo do design dos

instrumentos, modos de operacionalizacéo e avaliagdo das nossas préaticas.



Parte I- EPI- Escola Profissional de Imagem

Capitulo I- Caraterizacéo da Escola
o= <= AN|

1- Enquadramento geografico e caraterizacdo da populacao escolar

1.1- Enquadramento geografico
A EPI-Escola profissional de Imagem estd situada na Rua D. Luis I, n. 3, na zona

ribeirinha da cidade de Lisboa, numa &area que combina Lisboa antiga nomeadamente os
bairros da Bica e S. Paulo, com o Design Santos District, estando muito proxima da Baixa
da cidade.

Os alunos da EPI provém de toda a area da Grande Lisboa, circunscrevendo o raio de
atuacdo da escola a uma area geogréfica bastante alargada, conforme se pode constatar
pelo grafico “Alunos-Residéncia”, a que ainda se pode associar um conjunto de alunos
provenientes de outras regides do pais que frequentam a escola estabelecendo-se no

perimetro caraterizado pelo grafico seguinte:

Alunos - Residéncia

M Lishoa ® Margem Sul ® LinhaSintra M Loures

® Linha Cascais ® Linha Vila Franca ®m QOeste ® QOutras Regioes

5%




1.2- Caraterizagéo da populacéo escolar
As carateristicas da populacédo escolar da EPI-Escola Profissional de Imagem tém vindo a
mudar no entanto continua a ser uma escola em grande parte definida pelo enquadramento

geogréfico marcadamente urbano da zona enquadrada pela Grande Lisboa.

1.2.1- Média de Idades- evolucéo
A média de idades dos alunos que frequentam a escola tem vindo a baixar em

consequéncia do ingresso direto na escola findo o 9° ano de escolaridade conforme se
constata atraves do grafico abaixo apresentado. Esta representacdo grafica ajuda também a
explicar a consequente diminuicdo na percentagem de alunos seus proprios encarregados
de educacdo, dado ndo serem maiores de idade. Embora ndo exista um estudo que
esclareca o fato da meédia de idades dos alunos ser hoje equiparavel ao Ensino Regular,
podemos afirmar apoiados no feedback que o corpo docente vai tendo dos alunos, que este
decréscimo deriva de uma resposta pragmatica a necessidade de emancipagdo econémica
com a perspetiva de entrada direta no mercado de trabalho findo o curso profissional e de
suprimir também os encargos familiares com um possivel ingresso no Ensino Superior. Por
outro lado a possibilidade de realizacdo profissional em areas criativas, sobre as quais ja
ndo pende um estigma familiar, como é o audiovisual e as artes do espetaculo, é também

um fator apontado para a maior procura destes cursos.
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1.2.2- Nivel de habilitacbes
O nivel de habilitacdes dos alunos da EPI no momento da matricula no 1° ano do curso,

tem vindo a alterar-se, aumentando a percentagem de alunos que ingressa na escola apos

terminar o 3° ciclo do ensino basico.

1.2.3- Género-evolucéo
A relacdo entre o género dos alunos a entrada na EPI tem-se alterado, com um incremento

nos numeros relativos a populacdo feminina. Por se verificar uma maior procura pelo
género feminino dos novos cursos que a escola oferece como € o caso do curso de
Interpretacéo.

A situagdo no ano letivo de 2005 / 2006 era de uma relagéo de cerca de M70% - F30%, e
em 2010 / 2011 M55% e F45%.

1.2.4- Situagéo laboral dos alunos

Assiste-se a um numero cada vez maior de alunos que exerce uma atividade laboral
simultaneamente a sua frequéncia na escola, ainda que a percentagem de alunos que
trabalham seja atualmente cerca de 9 % do total da populacao escolar.

Sendo uma percentagem baixa, podera estar relacionada com a diminui¢do da média de
idades, mas também com os incentivos que a escola da atualmente em termos da reducédo
das propinas quando o aluno(a) ndo exceda um limite maximo de faltas, ou quando

obtenha uma média final de ano igual ou superior a 15 valores.

1.2.5- Habilitagdes dos encarregados de educacéo

O perfil dos encarregados de educacdo dos alunos que frequentam a escola € definido por
uma percentagem de 69 % das maes com habilitacdo de nivel secundario ou superior. Por
seu lado os pais detém uma percentagem de 56 % com habilitacdes de nivel secundario ou

superior.

1.2.6- Sintese- Caraterizacdo da populagéo escolar

A populacdo escolar da EPI- Escola Profissional de Imagem é composta por alunos
oriundos da area geografica da Grande Lisboa. A média de idades dos alunos € de 17 anos
aproximadamente, registando-se atualmente uma reparticdo equilibrada no que respeita ao

género. Desta populacdo s6 9% tém o estatuto de trabalhador-estudante embora com



tendéncia a aumentar. Por ultimo o nivel de habilitagdes dos pais é em cerca de 50% dos

casos de nivel secundario ou superior.

2- Enquadramento historico

A EPI- Escola Profissional de Imagem foi criada em 1993 através da celebracdo de um
protocolo entre o Ministério da Educacdo e a ETIC- Escola Técnica de Imagem e
Comunicacao.

Apesar da sua criagdo relativamente recente, a escola tem vindo a alargar a sua oferta
educativa a um ritmo regular como a seguir se demonstra:

A EPI iniciou com a lecionacdo de 3 cursos: Fotografia; Design Gréafico; Video, com uma
proposta para elaborar e implementar o programa curricular, num total de 3 turmas.

Em 1995 iniciou a lecionagdo do curso de Multimédia

Em 1997 iniciou inicia o curso de Desenho Animado, cujo programa curricular é elaborado
pela Escola.

Em 1998 iniciou a lecionacao do curso de Design de Equipamentos.

Em 2000 apresentou um projeto no &mbito do Programa Leonardo da Vinci e desde ai
coloca alunos em estéagios profissionais em varios paises da U.E. até a data. Participa ainda
em varios projetos internacionais.

Em 2002 iniciou a formacdo artistica através dos cursos de Mdusica-Instrumento; Producao
e Tecnologias da Musica e curso de Técnico de Audio.

Em 2002 recebeu os alunos provenientes da Escola Profissional de Musica de Almada,
assegurando a sua formacdo nesta area. Neste enquadramento operou a ampliacdo das suas
instalacBes de modo a receber os alunos de novos cursos.

Em 2005 participou na revisao curricular do ensino profissional sendo responsavel pela
elaboracdo de varios programas da componente de formacdo técnica, em alguns cursos
desta componente.

Em 2006 apresentou a proposta para o design de um curso de Organizacdo de Eventos ao
Ministério da Educacdo, iniciando a sua lecionagdo em 2008.

Em 2008 foi responsavel pela elaboragéo dos referenciais de formagdo de varios cursos
para a ANQ.

Em 2009 foi responsavel pela elaboracdo dos instrumentos de avaliacdo e certificacdo de

varios referenciais de formacao (KIT RVC Profissional) para a ANQ.



Em 2009 foi conferida autorizacdo para lecionar mais 5 cursos, passando para uma oferta
formativa composta por 15 cursos.

Em 2009 ofereceu pela primeira vez o curso de Interpretacéo (Teatro).

E em 2010 foi conferida autorizagéo para lecionar mais 2 cursos, consolidando a sua oferta

nas areas artisticas e com um total de 17 cursos.

3-1dentidade e Oferta formativa
No seguimento do historial relatado, a EPI possui um quadro atual de oferta formativa
composto pelos seguintes titulos:

Animagéo 2D/3D

Design Variante Interiores / Exteriores

Design Grafico

Fotografia

Interpretagéo

Multimédia

Organizacdo de Eventos

Producéo e Tecnologias da Musica

Som

Video
Qualquer destes cursos oferecidos garante com a sua conclusdo um diploma de
Certificacdo Profissional de nivel 4 de acordo com o Quadro Nacional de Qualificacdo e
Quadro Europeu de Qualificacdo, reconhecido em todos os Estados Membros (Portaria n°
782/2009), a equivaléncia ao 12° ano de escolaridade, com condigdes de candidatura ao

ensino superior iguais as dos alunos diplomados pelas escolas secundarias.

4- Visdo e Misséo

4.1- A Visédo da EPI

A visdo da EPI é a de promover a imaginacdo, a experimentagdo e a descoberta, abrindo
espaco ao talento de jovens que se pretendem atuantes, criativos, competitivos e
inovadores. Esta visdo tem os seus alicerces em modelos formativos de componente

predominantemente préatica
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4.2- A Missdo da EPI

A EPI tem por missdo centrar a sua atividade no aluno, como indutor de estratégias e
processos; construir solugdes formativas integradas, organizando-as por percursos
diversificados de qualificacdo profissional; promover a aquisicdo de competéncias
técnicas, conceptuais e pessoais preparando os alunos para serem cidaddos ativos,
dialogantes, responsaveis e geradores de novas mentalidades. Encara também como
essencial, facultar uma sélida formacéo aos seus alunos, capaz de os preparar para integrar
a vida ativa e prosseguimento de estudos; desenvolvendo o seu sentido social através da
realizacdo de projetos em colaboragdo com entidades sociais e culturais.

Por Gltimo aposta na promocdo do saber fazer e saber estar, com base huma metodologia

assente em projetos multidisciplinares.

5- Método geral de ensino

e Contrato pedagogico- um contrato celebrado entre a escola e o aluno, que
estabelece os deveres e 0s direitos reciprocos, prevendo a possibilidade de rescisdo
do mesmo caso haja incumprimento de uma das partes ;

e Sistema de aprendizagem por modulos;

e Horario escolar idéntico ao horario laboral;

e Realizacdo de Prova de Aptiddo Profissional (PAP) perante um juri de
profissionais;

e Estreita ligacdo a vida profissional;

e Realizacdo de projectos reais com equipas multidisciplinares integrando elementos
de vérios cursos;

e Utilizacdo de equipamento profissional e praticas de ensino em contexto de
trabalho.

e Cada curso organiza-se em trés grandes areas pedagdgicas: - sociocultural,
cientifica e tecnologica — que conferem aos alunos as necessarias aprendizagens
sociais, academicas e tecnico-profissionais, indispensaveis a um profissional

competente e criativo.
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6- Projeto educativo

O Projeto Educativo estd centrado em algumas vertentes e premissas que tém
acompanhado a EPI durante o seu percurso. Uma oferta formativa assente num vasto leque
de possibilidades que se interligam entre si permitindo uma partilna de experiéncias e
saberes entre os alunos dos varios cursos, afirmando-se como a Unica escola especialista
nestas areas de formacao e onde se cruzam saberes e competéncias que se interligam como
no mercado profissional conferindo possibilidades de realizacdo de projetos reais e

profissionais.

Alguns dos objetivos estruturantes da nossa postura e da nossa atuagao, fulcrais para a EPI

ter atingido os niveis de qualidade e inovacdo, aos quais pretendemos dar continuidade:

e Forte ligacdo ao mercado de trabalho e as empresas

e Curriculo com base em estrutura modular

e Estimulo a criatividade

e Formacéo baseada na realizacéo de projetos

e Realizacdo de trabalhos reais

e Projetos em Equipas Multidisciplinares

e Formadores da area técnica, profissionais do mercado

e Equipamento atualizado
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7- Estrutura de ensino
O ensino na EPI é assegurado por uma hierarquia de papéis institucionais que garantem a

interligacdo de diferentes tarefas como em seguida se discrimina:

Diretor

Pedagdgico

Responsavel
de Curso

Orientador
Educativo

Professor

Diretor pedagdgico:
Tem como principal funcdo a definicdo, gestdo e a administracdo da escola de acordo com

0 projeto pedagdgico da mesma.

Responsavel de Curso:

Devera ser professor desse mesmo curso, profissional da area, podendo ocorrer casos em
que ndo sendo serd coadjuvado por um especialista da area. Tem como fungdes a
planificacdo e coordenacdo da atividade pedagdgica do curso de acordo com as diretivas
gerais da escola e as especificas do perfil socio profissional do curso; a planificacdo das

atividades com o exterior; a elaboracdo das diretivas para todo o curso fornecendo a
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necessaria equidade nos seus varios aspetos de funcionamento; gerir a estrutura modular do
curso; gerir e operacionalizar a Formagcdo em Contexto de Trabalho; analisar as
necessidades de formacdo e competéncias a desenvolver pelos alunos e por fim gerir e

avaliar a equipa formativa do curso.

Orientador educativo:

Tem de ser professor da turma. Tem como principais funcfes a planificacdo do curso
juntamente com o responsavel do mesmo; caraterizar o perfil de cada aluno; gerir a
estrutura modular e o trabalho de projeto da turma; gerir a interligagdo das aprendizagens
com os varios professores da turma; definir estratégias de recuperacdo e a sua
calendarizacéo; fazer o levantamento dos dados referentes a assiduidade e criar estratégias
para prevenir o absentismo; ser o interlocutor entre a escola e encarregados de educacéo e

entre alunos e professores.

Professores:

Devem ter as necessarias habilitacdes académicas e /ou profissionais. Tém como funcdes o
desenvolvimento de métodos pedagdgicos que levem os alunos a serem ativos no processo
ensino-aprendizagem, centrando a sua atuacao nas carateristicas e interesses motivacionais
de cada aluno; interligar os varios saberes que fazem parte do perfil socio profissional de

cada curso; avaliar o processo de aprendizagem e 0s seus conteudos.

Capitulo 11- Caraterizagdo do Curso de Técnico de Video

Este curso forma técnicos de Video, profissionais qualificados, aptos a trabalhar em equipa
em projetos audiovisuais, da preparacdo a producdo e da pos-producao a exibicdo. Estdo
também aptos a captar e registar imagens e sons, em diversos formatos, em “decors”
naturais e estudio, e ainda a sincronizar, misturar, corrigir e masterizar imagens e sons na
area da ficcéo, reportagem, videoclip e video experimental.

No final os alunos possuem um Diploma de Certificacdo Profissional de nivel 4 de acordo
com o Quadro Nacional de Qualificacdo e Quadro Europeu de Qualificacdo, reconhecido
em todos os Estados Membros (Portaria n® 782/2009), a equivaléncia ao 12° ano de
escolaridade e condi¢bes de candidatura ao ensino superior iguais as dos alunos

diplomados pelas escolas secundarias.
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Para tal o curriculo do curso estd estruturado em trés grandes areas de atuagdo: a area
técnica com um total de 1600 horas, a &rea sociocultural com 1000 horas e a area cientifica
com um total de 500 horas letivas distribuidas ao longo de trés anos. A carga horaria do
curso perfaz 3100 horas. E um curso a tempo inteiro, diurno com uma carga horéria
equivalente a carga horéaria laboral.

As condicBes de acesso a data do ingresso da turma sobre a qual incidiu 0 nosso projeto de
estagio eram 0 9° ano concluido e idade até aos 20 anos.

Para uma carateriza¢do mais detalhada sobre o curso consultar o Anexo |11

Capitulo I11- Caraterizagdo geral da turma do Curso de Video sobre a qual incidiu o
projeto de estagio. Turma de VI 10

O estagio que aqui relatamos ocorreu na lecionacdo de uma turma do curso de Video do
terceiro e ultimo ano (VI 10), que teve inicio em 2010. Esta turma é composta por 18
alunos correspondendo a um corpo discente com uma média de 21 anos de idade. E
composta por quatro raparigas e catorze rapazes, a maioria dos quais vieram diretamente
do ensino regular para o ensino profissional com a perspetiva de entrada no mercado de
trabalho a seguir. O nivel socioeconémico é baixo registando-se dois casos com
dificuldades acentuadas. Trés alunos desta turma trabalham no escasso tempo disponivel
para além das aulas. Apenas dois tém um nivel socioeconémico acima da média da turma.
A maioria habita nos suburbios de Lisboa, destacando-se uma aluna que reside no concelho
da Ericeira.

O nivel cultural é baixo a excecao de quatro alunos, curiosamente pertencentes ao grupo de
colegas que integra o estrato socioecondémico mais baixo.

E de salientar a boa relacio que estes alunos tém com a escola, nomeadamente a motivagdo
e 0 empenho que demonstram em relacdo ao curso, a proximidade com o coordenador e em
termos gerais 0 ambiente de camaradagem que transparece na relacdo entre os colegas da
turma. Ha nesta turma, a semelhanca do que é percetivel em termos gerais nos alunos da
escola, uma maior motivacdo direcionada para as disciplinas da &rea técnica e menor em
relacdo as da area cientifica e sociocultural.

De destacar um caso que merece uma abordagem pedagogica diferenciada, um aluno com

sindrome de Asperger’, num grau que lhe permite estar bem integrado na turma e com

transtorno do espectro autista, diferenciando-se do autismo classico por apresentar fala compreensivel.
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plenas condicBes para concluir o curso, muito embora seja necessario evidenciar a atitude

inclusiva e de respeito que a turma tem para com ele.

Capitulo IV- A delimitacao da disciplina de Histéria e Cultura das Artes

1-Programa

A disciplina de Historia e Cultura das Artes conforme o programa definido atualmente pelo
Ministério de Educacdo, centra-se na caraterizacdo da evolucdo das diversas formas de
expressdo artistica desde a Grécia Antiga, sensivelmente desde o sec. VIII a. c. até a
atualidade. Essa caraterizacdo tem por base uma contextualizacdo histérica social, politica
e econdmica onde sdo destacados alguns acontecimentos marcantes nas diferentes épocas.
A historia da arte € compartimentada em periodos gque se sucedem no tempo aos quais
correspondem movimentos artisticos que sdo caraterizados e apresentados através da
producdo artistica dos autores que a Histéria de Arte considera mais relevantes e
representativos.

A organizacdo curricular da disciplina prevé um total de 10 médulos, sendo 0s primeiros
quatro lecionados no primeiro ano, no segundo ano 0os mddulos 5, 6, 7 e 8 e no Gltimo, 0s
maddulos 9 e 10, respetivamente A Cultura do Cinema e A Cultura do Espaco Virtual.

No ambito do projeto de estagio, a parte do programa da disciplina que foi lecionado a
turma de VI 10, incidiu sobre os modulos 9 e 10. Cada um com um total de 21 horas
letivas, lecionadas a quarta-feira nos dois primeiros tempos da manha, o primeiro das 9 as
10 e 0 segundo das 10 e 10, as 11 e 10 da manha.

Em termos gerais 0 modulo 9 incide sobre o final do sec. XIX e a primeira metade do sec.
XX, caraterizando a descoberta do cinema, as vanguardas artisticas, a arquitetura e 0s
principais acontecimentos da vida politica e social que marcaram esse periodo historico e
influenciaram a sua producao artistica.

O modulo 10 e abordado a partir do advento da Globalizagdo como fundamento para a
nova ordem mundial assente sobre um sistema capitalista e como delimitagdo formal dos
movimentos artisticos até & atualidade. E dada especial atencdo a alguns acontecimentos
que marcaram a contemporaneidade.

Os conteudos programaticos do Modulo 9- Cultura do Cinema e do Modulo 10- Cultura

do Espacgo Virtual podem ser consultados em pormenor no Anexo Il
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2- Relatdrio da abordagem do programa

2.1- Estratégia geral

A metodologia seguida no ensino da disciplina de Histdria e Cultura das Artes, antes do
projeto de estdgio, estava definida de modo a respeitar uma abordagem tradicional:
exposicdo da matéria acompanhada de suportes visuais, nomeadamente imagens que
documentaram a producéo artistica e contextualizaram o momento histérico. Deste modo
visava tirar partido dos meios de que dispunhamos, nomeadamente um projetor e um
computador ligado a internet, instalados em todas as salas de aula. No ambito de cada
maodulo dedicdvamos duas a trés aulas para o visionamento de um documentario ou filme
sobre a época ou um autor particularmente relevante para a matéria que estava a ser
lecionada. O final de cada modulo consistia na avaliacdo através de um teste.

No atual momento da nossa formacdo, com a definicdo da nossa problemaética e
emergéncia da necessidade de encontrar uma resposta adequada, reformuldmos aquela
metodologia.

Nesta definicdo, mantivemos a estrutura modular mas os conteudos programaticos da
disciplina foram reequacionados de forma a enquadrar e operacionalizar a componente
expositiva da matéria através de um instrumento orientador.

Com a construcdo dos fundamentos pedagdgicos que consideramos Uteis para dar resposta
a nossa questdo, a histdria da arte passou a ser abordada de maneira diversa. Adotando a
visdo antindmica da educacéo e da arte de Quintana Cabanas, passamos a encarar a nossa
atividade de orientacdo das aprendizagens de modo mais abrangente e exaustivo,
construindo os nossos instrumentos cuidando desenvolver o méximo de competéncias
humanas. Consequentemente reformulamos a matéria lecionada segundo a visao dialética
antindbmica deste autor de uma forma simples e inteligivel para os alunos. Por sua vez,
partindo da abordagem de Eisner, outra alteracdo fundamental que introduzimos na
metodologia de ensino, foi a centralizacdo do ensino da arte na abordagem pedagogica da
disciplina, implementando trabalhos para o desenvolvimento de competéncias criativas,
para além das adquiridas tecnicamente na captacao e edicdo de som e imagem.

Em consonancia com a visdo do mesmo autor sobre o papel da linguagem no ensino da arte
e da sua importancia na transposi¢do cinestesica da experiéncia visual para o plano da

palavra, tornou-se fundamental ensinar desenvolvendo uma pratica sisteméatica em aula
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onde os alunos sdo estimulados a falar sobre arte e a partilharem de forma pessoal e

criativa por palavras a sua experiéncia com as obras.

2.2- Operacionalizacdo e Orientacao geral

Demos inicio aos trabalhos propondo a formacdo de grupos com até quatro alunos.
Pedimos a cada grupo para escolher um movimento artistico diferente, para que todos 0s
movimentos de cada modulo até ai lecionados fossem abordados pela turma. Em seguida
as propostas de trabalho referentes a cada movimento foram apresentadas por nés, e todas
as duvidas esclarecidas. A aula seguinte foi dedicada a uma primeira apresentacdo de
trabalhos onde cada grupo fez um ponto de situacdo do andamento do trabalho, mostrando
0 que concretizou, as dificuldades com que se deparou e por fim definindo a estratégia que
deveria seguir dai para a frente. Aqui 0 nosso papel foi o de ajudar os alunos a adequar as
suas inten¢des, quando as consideramos exequiveis, ao plano de trabalho tracado por eles
para a conclusdo do mesmo. Procurdmos também chamar a atencdo para pontos fortes e
fracos com o objetivo de permitir aos alunos aprofundar certos aspetos dos seus trabalhos.
As duas aulas seguintes foram dedicadas as apresentacfes finais e a uma sesséo critica
onde turma e professor procuram traduzir a experiéncia estética proporcionada pelos

mesmos através da palavra e avaliar de uma forma detalhada o mérito de cada um.

Parte I1- Fundamentos de atuacdo

Capitulo I- Fundamentos da atuacédo pedagogica

1- Critérios determinantes das op¢des de intervencao

Em concordéncia com os dois autores principais de referéncia, a arte deve ser encarada de
modo abrangente pondo em perspetiva a sua ac¢do sobre o individuo humano tanto a nivel
racional como emotivo, com um papel preponderante na aquisi¢cdo de competéncias a nivel
técnico, de analise e de comunicacao ndo so plastica mas também verbal, promovendo uma
maior acuidade cultural e cognitiva. Foi com base nesta perspetiva sobre a complexidade

dialética da arte, a forma como pode ser abordada em termos curriculares e as
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potencialidades que podem ser desenvolvidas através da mesma que fundamentdmos a
nossa pratica.

Consideramos na altura, que somente através de uma visdo mais abrangente da matéria que
articulasse Pedagogia e Arte, conseguiriamos encontrar 0 suporte necessario para dar
resposta ao problema que se nos colocava. Somente um quadro como o0 acima apresentado
nos disponibilizava a pista para procurarmos alargar o conjunto de competéncias
encabecado pela racionalidade inerente a técnica, de modo a promovermos uma melhoria

significativa da criatividade.

2- Eisner e a centralidade das artes no curriculo

Com isto destaca o autor, “(...) os politicos e teéricos da educagdo definem um curriculo
escolar [e] estdo também a definir as formas de pensamento promovidas pela escola. Estdo
no fundo a criar a agenda para o desenvolvimento da mente”.(p. 148)

De entre as varias visdes da educacao caraterizadas por Eisner (2002), aquela em que as
artes tém de facto um papel proeminente é a que centraliza o ensino da arte no curriculo da
disciplina, ndo se tratando neste caso de instrumentalizar a arte para potenciar a
performance dos alunos ou para os envolver mais profundamente com a disciplina (que
podera estar ou ndo relacionada com a arte) mas sim, de definir uma pratica pedagdgica,
um curriculo, em que 0 ensino da arte seja o veiculo através do qual os alunos apreendem
os contetdos e evoluem cognitivamente de uma forma mais profunda.

Embora a experiéncia pedagdgica que aqui relatamos ndo tenha introduzido (e ndo visava
introduzir) alteracGes curriculares, visto a disciplina ter mantido a sua designacédo e peso,
consideramos tratar-se de um primeiro passo no sentido de uma possivel futura alteragdo e
assuncdo do ensino de arte numa organizacdo dominantemente técnica. Este foi sim, um
dos instrumentos que passamos a dispor a partir desta experiéncia implementada no
estagio, com resultados altamente positivos, em consequéncia da introducdo de praticas
assentes na crenca da adequacéo das ideias de Eisner a resolucdo do nosso problema. Na
altura aprofundamos as distingdes do autor como meio de construirmos um entendimento
congruente com o0 nosso trabalho.

Assim, o autor define trés objetivos que a centralizagdo do ensino na arte, quando aplicada
pode alcancar. O primeiro esta diretamente relacionado com o desenvolvimento de

processos cognitivos complexos que a criatividade permite através do uso da imaginacao e
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de uma racionalidade dialética na construcdo da obra, que envolve a intui¢do indo para
além da mera aquisicdo e aplicacdo de competéncias técnicas. O segundo com a faculdade
de elaborar juizos estéticos e de criar uma relacdo com o mundo de cariz estético, algo que
constitui um valor, tratando-se de intensificar as possibilidades de experiéncia e de ligacdo
com a vida. Por altimo a criagcdo de uma consciéncia historico-cultural em que os alunos
percebam a interdependéncia contextual das manifestaces artisticas.

No ensino da disciplina de Histéria e Cultura das Artes, a arte vai estar no centro da
atuacdo pedagogica, serd através do ensino da arte que os alunos estabelecerdo a relagédo
com os conteudos. Na realidade a Historia acaba por constituir aqui um cenério complexo
disponivel para ser usado pela criatividade, ao servico do desenvolvimento da

individualidade.

3- A concecao antindmica da educacdo e da arte segundo Quintana Cabanas

3.1- A definigdo de dialética antinomica

Na Filosofia propuseram-se dois grandes métodos de analise e explicacdo do mundo. Um
analogico, estatico e o outro dinamico, dialético sendo este Ultimo “impulsionado por uma
lei interna de solucdo de conflitos que & medida que os supera faz passar as coisas de uma
situagdo originaria caotica para um estado final de unidade”. (Cabanas. 1995, p. 223).
Dentro desta concecdo dialética o autor faz a distingdo entre a perspetiva de Hegel, que ndo
concebe a possibilidade de haver equilibrio entre dois opostos e a dialética antindbmica da
educacdo. “No sistema de Hegel falava-se de tese, antitese e sintese, mas ndo de “meio-
termo”, concebido como um equilibrio, € inaceitdvel, porque entdo ndo haveria
“movimento”, que ¢ a mola do sistema”. (Cabanas. 1995, p. 226). Quintana Cabanas, por

sua vez define um “meio termo” que resulta de um estado de equilibrio entre dois opostos.

3.2- A concegéo antindmica da educagéo de Quintana Cabanas

Quintana Cabanas aborda a questdo da educacdo a partir de uma visdo antinémica, atraves
de um exercicio dialético propondo uma conce¢do complexa e abrangente.

Segundo expde, aplica uma visdo dialética as suas reflexdes sobre educacdo, no sentido de
abarcar os varios dmbitos da realidade e definir um ponto de equilibrio ou “meio termo”,
considerando que “como a teoria da educacdo se resume na colocacdo de uma série de

situacdes dialéticas, pelo que se regista uma longa sequéncia de antinomias entre 0s seus
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principios, € como fruto disso poderemos formular uma teoria antinémica da educagdo”.
(Cabanas. 1995, p. 222)

O autor reitera que, “a educagdo nao ¢ um fato normalizavel de um modo harmonico,
absoluto e evidente (“cientifico” poderiamos dizer) que muitos imaginam, mas pelo
contrario comporta uma contradi¢do interna de principios que a convertem num programa
de acdo ndo muito bem definido assente na duvida e com um leque de objetivos que se
tornam incompativeis uns com os outros. Essa € a realidade da estrutura antinOmica da
educagao”. (Cabanas. 1995, p. 222)

3.3- Antinomias da concecdo artistica orientadas para a préatica pedagdgica

A semelhanca das reflexdes sobre educacdo e mantendo-se fiel & visdo por si adotada, o
autor tornou publica a sua “conce¢do antindmica da Pedagogia Estética”, articulando a
revisdo do pensamento de diversos autores.

Da abordagem adotada pelo autor que aqui seguimos sobressai a abrangéncia da influéncia
que a arte tem sobre o individuo. A partir da sua visdo antindmica da arte escolhemos um
conjunto de antinomias que consideramos Uteis no desenvolvimento de uma pratica

pedagdgica no &mbito da disciplina de Histdria e Cultura das Artes.

3.3.1- Entre o ideal e o afetivo

A arte comove, excita 0 sentimento estético. Para Freud é a atividade através da qual se
satisfazem os desejos reprimidos do subconsciente, em que as forcas que ativam o fazer
artistico sdo as mesmas que conduzem certos individuos a neurose e levaram a cria¢do de
instituicdes especificas para o seu tratamento.

Para Hegel a arte é o equilibrio entre o sentimento mais profundo e o entendimento. Basta
lembrar a Bauhaus que integra razdo (ciéncia e técnica) e criatividade (expressao artistica).
Trata-se da unido classica entre os elementos Apolineo (razdo) e o Dionisiaco (sentimento)
na arte.

Por vezes um prevalece sobre 0 outro, como é o caso do 1° periodo classico grego, com 0
seu realismo idealista em que o elemento apolineo sobressai, por comparacdo com o
helenismo pautado pela teatralidade e pelo drama em que é o elemento dionisiaco a ter

maior preponderancia.
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“Em nosso entender a arte sempre contem os dois polos mas reafirmamos que por vezes
um esta mais presente do que o outro.” (Cabanas. 1993, p. 128)
Assim é possivel afirmar que na arte existe um compromisso entre ordem e liberdade, entre

razdo e expressdo. Na integracéo dos opostos a natureza € reconciliada com o espirito.

3.3.2- Entre a inteligéncia e a imaginacao

A arte é antes de tudo uma coisa mental, € o adagio largamente difundido de Leonardo da
Vinci.

Para A. Lopez Quintas a arte, ‘apresenta uma racionalidade particular distinta da ciéncia
mas ndo inferior enquanto possibilidade de compreensdo e significacdo dos aspetos da
realidade que pde a descoberto’ (Cabanas. 1991), pois se pensarmos na propor¢do d’ouro
temos a aplicacdo de uma proporcao harmdnica que estabelece a relacdo entre a altura e o
comprimento dos monumentos classicos gregos como é o caso do Partenon. A arte
bizantina seguiu a teoria espiritualista de Plotino que define a beleza como luz, dai as
carateristicas formais da sua arte, sem profundidade de campo, sem sombras, com uma
distancia de representacdo constante evitando as varia¢@es nas dimensdes da representacao.
Por outro lado se olharmos para a evolucdo do pensamento veremos a importancia que é
dada a imaginacdo. A imaginacao ¢ “a fonte da originalidade” (Cabanas. 1993, p. 136). O
movimento surrealista propunha o exercicio do automatismo como forma de libertar a
producdo artistica do controlo da razdo possibilitando a criacdo de um universo fantastico
ao servico do talento do artista. Para Rimbaud a imaginacdo era a grande fornalha do
génio. “Imaginacdo, emotividade, inconsciente, pensamento simbodlico, instinto,
pensamento magico: tudo deriva no mesmo; elementos do fundo endotimico da
personalidade onde a imaginacgdo encontra as suas raizes”. (Cabanas. 1993, p. 137)

Assim podemos reconhecer na arte um carater duplo por um lado emocional por outro
racional. Para J. Martin a criacdo artistica implica o uso da razdo logica e da razdo
intuitiva. Uma razdo de carater emotivo, que é como aceder a atividade pristina do
intelecto em que a emoc¢éo e a imaginagdo estdo ligadas. Para os gregos a forma é em si
mesma a revelacdo da emocdo. O elemento Apolineo (forma /estrutura), contem/transporta
0 elemento Dionisiaco (imaginacao/expressao). Como refere Horacio, a arte é capaz de
uma maultipla harmonia entre inteligéncia e sentidos, entre objetivo e subjetivo, real e

imaginario, universal e intimo, formal e técnico.
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3.3.3- Entre a forma e o conteddo

O que ¢ a forma? “Forma ¢ a disposicao que adotam os varios elementos da obra de arte
para que esta seja bela” (Cabanas. 1993, p. 141). No entanto a forma ndo tem de ter uma
natureza espacial, basta pensarmos na musica em que a forma se refere é estrutura de uma
melodia.

Quintana Cabanas faz a distingdo entre dois opostos, a arte pura em que o objeto artistico
prescinde do conteldo ficando reduzido a um anico elemento, a forma; e arte como
contetdo. No primeiro caso, este tipo de abordagem artistica dard origem a movimentos
como o Abstracionismo ou 0 Suprematismo que preconiza a supremacia absoluta da arte
pura, repudiando o mimetismo da natureza, a imitacdo e a expressdo pessoal. No entanto
ao tentar libertar a arte de qualquer constrangimento expressivo tornando-a na revelacao da
ligacdo universal ao cosmos, segundo o autor, também renuncia a condic¢do intrinseca da
propria arte, o sensivel. Por oposicdo a arte como conteldo, rejeita uma abordagem
baseada na forma, académica, propondo uma arte que resulte apenas da expressdo, do
irracional, das manifestacdes do subconsciente.

Entre estes dois opostos existe um intermédio, a arte como conjunc¢éo da forma e conteddo.
“ A arte pode ser mais ou menos pura (segundo o grau de presenca da forma). Pode até ser
bastante pura. Mas nunca totalmente pura” (Cabanas. 1993, p. 146), “[...] em arte a relacdo
entre forma e contetdo é dialética: a primeira determina em parte 0 segundo e este é
também condicionado por aquela.” (Cabanas. 1993, p. 147). Néo existe forma sem matéria,
uma forma é sempre uma modelacdo de algo, sendo a matéria que constitui esse algo

sempre uma determinada forma. A forma pura existe pois em poténcia.

3.3.4- Entre a natureza e a personalidade do artista

No principio a arte Ocidental foi concebida como mimética, isto € uma arte como imitagédo
da natureza.

Segundo o autor a representacdo do mundo retiniano pressupde uma atitude um tanto
passiva. Depois do expressionismo medieval, a Renascenca devolveu o realismo a arte,
muito embora de uma forma ndo objetivista, jA que introduziu o elemento subjetivo,
individualista, interpretativo, que veio deformar a imitacdo exclusiva da realidade.

Na pré-historia a arte surge como tentativa de imitacdo da realidade. Até ao sec. XIX

houve no ocidente uma atitude maioritariamente mimética a excecdo da arte medieval e

23



bizantina. Numerosos foram os pensadores que conceberam o papel da arte como uma
aproximacdo a Obra maior, materializada na natureza fonte de onde os artistas deveriam
extrair os canones de beleza. Basta pensarmos na invencao da perspetiva cientifica no sec.
XV ou no trompe I’oueil do sec. XVII e a seguir recuarmos até¢ a Antiguidade Classica
onde encontramos os relatos de uma obra t&o realista que os passaros atacavam a pintura
por se tratar de uma taca com frutas pintada por Zéuxis para percebermos a ligacdo
umbilical entre representacao e natureza.

Em contrapartida a arte como imitacdo do real temos a arte como criacdo. A Filosofia
Romantica define o conceito de criacdo livre para designar uma atividade que é a
continuacdo da tarefa de Deus. Esta estd ao nivel da criacdo artistica. A arte é a revelacdo
de algo latente e ndo apenas o espelho da realidade. E a expressdo de uma ordem nova,
cosmica e transcendental. A beleza é uma invencdo do Homem e ndo uma qualidade da
natureza a priori. S6 na producdo artistica é que ela se pode efetivar em toda a sua
plenitude. Para haver arte é preciso haver a atividade mental que a produz, isto é a
criatividade. Uma cdpia carece dessa atividade. A imaginacao apesar de ser uma operagado
intelectual ndo implica exclusivamente um processo consciente e reflexivo, fluindo de
forma subterranea e ligada muitas vezes a estados emocionais culminando naquilo a que
chamamos inspiragéo.

Assim, a arte onde intervém a criatividade inclui transformacao.

Seré preciso conciliar imitacéo e criacdo para se atingir a dimensdo mais abrangente que a
arte pode ter.

Para Eisner a arte encoraja o0 uso da imaginacdo. Imaginar é construir um mundo proéprio e
uma ferramenta ao servico de cada cidaddo ativo. A redescoberta da imaginacdo atuara
desblogueando a paralisia social a nossa volta, restaurando a condicdo de que algo pode
ainda ser feito em prol do que é humano.

Nas artes o exercicio da mesma € gerador, € a primeira forma de representacdo da obra, e
sera o territorio onde se estabelece o dialogo que decorre até ao momento em que esta
nasce. Imaginar no sentido produtivo da palavra ndo é um ato de alheamento em relacéo ao
mundo é uma forma de o processar e devolver, seja através da arte ou da acdo, da

inconformada vontade de comunicar e de afetar o mesmo.
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3.3.5- A dialética entre arte e natureza

Para o naturalismo, o real € a fonte e a norma na representacdo. Para os classicos ndo havia
duvida da supremacia da natureza sobre a arte. Platdo na Republica equipara esta ultima a
um mero fabricante de aparéncias.

No entanto na histéria da arte e do pensamento, autores ha, que desafiaram esta concessao
dando primazia a arte nesta disputa com o elemento natural.

O artista ndo imita a natureza, pelo contrario rivaliza com ela. De Alberti a Diderot, a
critica e o pensamento declarou a arte vitoriosa na disputa pelo belo. O artista é aquele que
isola, que cristaliza a beleza candnica aquele com o discernimento para a revelar.

No entanto poderd ser estabelecida, segundo o autor uma dialética em que, arte e a
natureza se implicam mutuamente.

“A compreensdo da arte facilita-nos o descobrimento da natureza até ao ponto em que por
vezes falamos desta tltima como se se tratasse de uma obra de arte.” (Cabanas. 1993, p.
166). Esta € uma perspetiva unificadora entre beleza natural e artificial (ou artistica).

De fato é inegavel que foi a natureza a instigar as primeiras producdes artisticas,
consequentemente a educacdo estética e a arte devolvem a cultura a expressao do
maravilhamento e admiracdo que encontram no natural fechando assim o circulo natureza-
arte. A atividade contemplativa que temos perante uma paisagem maritima é também fruto
de uma sensibilidade cultural educada e desenvolvida mas também é verdade que

avaliamos arte através da referéncia cultural.

3.3.6- Entre a representacao e a expressao

Para Stravinski “a arte ¢ impotente para expressar algo” (Cabanas. 1993, p. 166), e vé a
musica como uma organizacdo de tempo, o papel do compositor € para ele o de um artesao.
A arte é vista assim como um fazer apenas informado pela técnica e pela maior ou menor
capacidade construtiva do compositor.

Ao contrario, se a arte for entendida como expresséo entdo teremos de a considerar como a
exteriorizacdo das vivéncias interiores do artista atraves da qual ele se liberta delas. Aqui a
beleza pertence ao dominio da expressdo. Basta pensar na intensidade emocional das obras
romanticas, na atitude intrépida com que os seus autores se libertaram de preconceitos e se

entregaram aos caprichos do amor e da emocao.
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Segundo o autor poderd ser estabelecida uma dialética em que a dimensdo representativa e

expressiva se implica mutuamente.

O duplo caréater expressivo e representativo.

Tomemos o exemplo da linguagem onde podemos distinguir duas classes. “Nao sdo duas
linguagens diferentes mas sim uma s6 com aspetos diversos.” (Cabanas. 1993, p. 174). A
primeira dessas classes ¢é definida pelo elemento racional (mensagem objetiva), 0 segundo
tem que ver com o animo de quem fala veiculado pelos gestos, entoacéo e expressdes. Da
mesma forma a arte é ideia mas também expressdo em graus diferentes consoante a obra.
Segundo Dante Morante, a ideia é o resultado do ato criador no qual opera a intuicdo que
transforma o contetido subjetivo de uma emoc¢do numa forma. Na arte temos presente este

duplo carater, 0 expressivo e o representativo. Desta sintese/tensdo resulta a obra.

3.3.7- A arte entre a sujeicdo as regras e a liberdade do artista

As normas estéticas sdo formulas que em varios momentos da historia definiram canones
de representagdo. Por exemplo “O Dorifero” de Policleto definiu no sec. V a.c. as
proporcdes ideais da representacdo do corpo masculino no primeiro periodo cléssico.

Na ciosa fidelidade aos cénones surgiram as Academias, destinadas a formar jovens
artistas, exigindo da parte do aprendiz um esfor¢o no sentido de atingir o nivel técnico
adequado. Aqui o peso da técnica é muito elevado, por oposi¢do ao da imaginacao.
Conceber a arte como uma atividade essencialmente mecéanica é excluir a originalidade,
carateristica principal do génio.

Para Gauguin o artista era um revolucionario e ndo um plagiador. “A obra de arte responde
a uma intencionalidade do artista, com a qual ¢ pura originalidade.” (Cabanas. 1993,
p.184). Segundo esta perspetiva a arte esta para além de todas as normas, o génio é a luz do
talento inato, sendo a mesma o produto da invencéo e ndo da imitacdo. O génio muda as
regras ou reformula-as como condicado necessaria para exprimir a sua visdo. A lei, é uma
lei estritamente individual e nunca uma que possa pretender regulamentar o caminho da
arte.

Para o autor arte pode no entanto, ser a sintese entre 0 Academismo e a espontaneidade
Segundo Quintana Cabanas ¢ ttil distinguir entre génio e talento. O génio deriva de “uma

disposigdo natural para quebrar os moldes da tradi¢do e instaurar pautas totalmente novas.”
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(Cabanas. 1993, p. 187). O talento de uma habilidade técnica que floresce sobre dotes
naturais que se adquirem através da aprendizagem. “Quando ao talento se junta o gosto e a
inspiracdo produz-se um bom artista” (Cabanas. 1993, p. 187). Em si a inspiracdo sera
tanto mais operante quanto mais o artista criar as condi¢cdes para que ela faga a sua sintese.
Ele deverd ir ao seu encontro, observando, experimentando, conhecendo. “A inspiragdo
mais do que uma sorte ¢ uma recompensa” (Cabanas. 1993, p. 188), que poderéd implicar a
surpresa absoluta, manifestacdo do subconsciente ou propiciada pelo trabalho reflexivo e
imaginativo do mesmo e dessa forma guiada pelo labor consciente e direcionado.

Daqui resulta que 0os mecanismos insondaveis da espontaneidade se aliam ao academismo.

3.3.8- A arte entre os imperativos estéticos e os condicionalismos sociais

A arte pode ser entendida como um sistema fechado que define os seus proprios cédigos e
regras. Corbusier criou uma medida padrdo que usou no dimensionamento das habitacoes.
Para este a arquitetura € a expressdo da ordem, da harmonia e das leis universais da
proporcdo. No sec. XX e sobretudo a partir das Vanguardas a arte passou a ser um
territério de questionamento permanente em que é a propria natureza e esséncia da mesma
que esta no centro. Com Marcel Duchamp a arte virou-se para si propria criando um
espaco auto-referencial que exclui a metafora negando ao espetador e ao critico a
possibilidade e a seguranga de investir sentido e significado. A arte operando no seu
territorio exclusivo, que ela redefine a cada passo.

Por outro lado como produto cultural, ela ndo esta isenta das circunstancias e da influéncia
da sociedade em que se insere. “O aparecimento dos distintos movimentos artisticos ¢ fruto
do clima social e cultural de cada periodo” (Cabanas. 1993, p. 193), “[...] parece que 0
artista age segundo a sua fantasia pessoal e o publico aplaude segundo o seu gosto e que
ambos 0s elementos sdo espontaneos como o vento. No entanto da mesma forma que este é
determinado por causas precisas, 0 mesmo sucede com a atividade do artista”. (Cabanas.
1993, p. 193)

Se olharmos para as diferentes culturas podemos com facilidade identificar concecbes
artisticas diversas.

Desta forma podera ser estabelecida, segundo o autor uma dialética em que, arte é definida
como complexo sOcio-estético. “Seria insensato negar a dependéncia que o fendémeno

artistico tem em relagdo ao contexto sociocultural” (Cabanas. 1993, p. 197). Mas seria
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igualmente inadequado negar toda a autonomia da arte, o equivalente a negar a arte em si
mesma. “Parece-nos acertada a opinido de J. Paul Sartre mediante a qual toda a obra de
arte é social e individual ao mesmo tempo, fruto do seu contexto mas também da liberdade
criadora do seu autor.” (Cabanas. 1993, p. 198)

Para Eisner a socializagdo implica a partilha de uma grelha de referéncia, permitindo ao
Homem operar e ver de uma forma prética o0 mundo a sua volta. Por natureza este processo
ndo nos predispde no entanto a descoberta de novos sentidos, nem tdo pouco ao
questionamento do mesmo e ao acesso natural da dimensdo estética da nossa experiéncia.
Citando o artista concetual americano John Baldessari, “art is my take on the world”(“A
Brief History of John Baldessari” doc.youtube), o fazer artistico podera ser definido como
a sensacdo plena de ligacdo ao mundo e em Ultima analise a possibilidade de partilha de

uma experiéncia mais intensa do mesmo.

3.3.9- Arte como producéo e como contemplacédo

H& uma diferenca entre a producdo artistica e as suas consequéncias, entre as quais a
“ressondncia que esta produz em quem a contempla” (Cabanas. 1993, p. 199). Perceber
arte é ate certo ponto recria-la, reviver a intencdo criadora de quem a gerou. Existe assim
uma identidade entre criag@o e contemplacdo apesar de se dar aqui uma antinomia.

O artista ndo estd no mesmo plano que o artesdo, existe uma interdependéncia entre criador
e a sua producdo devido ao carater distinto de cada obra. “A criagdo artistica ¢ por isso o
principal momento da arte como expressao.” (Cabanas. 1993, p. 200)

No entanto a obra de arte s6 se cumpre na sua plenitude no confronto com o espetador, “na
rece¢do da mensagem por parte do seu potencial destinatario” (Cabanas. 1993, p. 200). No
ato da contemplag@o ha a recriagdo “da emogdo estética do seu autor” (Cabanas. 1993, p.
200).

O circulo fecha com a criacdo, contemplacdo e re-criacdo. Apesar de criacdo e
contemplagdo serem antitéticas ndo existe obra artistica sem o confronto direto com o
observador. Contemplar é re-criar, a obra de arte s6 perdura se esta antinomia perdurar no

tempo.
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3.3.10- A arte como fim e a arte como meio util

Segundo a perspetiva de que a arte ¢ um fim em si mesmo, a atividade artistica é
autonoma, acima da moral sem ter a verdade por objeto, o fim Unico da arte € apenas o da
producdo da beleza.

No entanto a arte podera também ser utilizada como instrumento moralizante e/ou
educativo destinada a induzir determinados comportamentos. “Socrates desejava uma arte
moralizadora, Platdo condenava a Tragédia por crer que esta debilitava a alma vendo nela
um perigoso exercicio das paixdes. Aristoteles pelo contrario considerava-a como um
medicamento catartico contra 0s excessos, as artes para Aristoteles sdo moderadoras e por
isso favorecem a virtude.” (Cabanas. 1993, p. 203)

Para Ruskin a arte é o espelho fiel da sua moral.

Quintana Cabanas revela a dialética entre a arte e a moral, a sua relacdo, sintetizando as
duas perspetivas acima definidas. “A arte pode ser amoral, mas nunca antimoral”
(Cabanas. 1993, p. 205). Néo existe uma s6 moral, mesmo dentro de uma mesma cultura
existem valores morais diferentes, dai que o artista possa ndo estar constrangido pelos
valores de um determinado grupo da sociedade em que se insere, muito embora o Estético

n&o esteja acima do Etico sob pena de se expor & imoralidade.

3.3.11- Arte e artesania

As artes aplicadas também tém aspetos artisticos mas essencialmente aspetos utilitarios.
Segundo Quintana Cabanas isto basta para a distinguir do conceito de arte. “Sao também
estranhas as primeiras em maior ou menor medida a originalidade, a criacdo e a
contemplagdo, mas ao incluir facetas das mesmas conserva o seu parentesco com a arte”.
(Cabanas. 1993, p. 213)

“Historicamente s6 a partir do sec. XVII se fez a distingdo entre as duas disciplinas. A
palavra arte tem a sua origem indo-europeia no conceito ar a partir do qual deriva o latim
“ars ou artis que denota habilidade, conhecimento técnico ou cientifico” (Cabanas. 1993,
p. 214).

O conceito tradicional de arte implicava pois uma habilidade para a execucdo de algo no
dominio da funcéo e da racionalidade, com um pendor marcadamente Apolineo e menos
Dionisiaco. No Renascimento as artes tornaram-se autdnomas na sua liberdade expressiva

nédo vinculada ao pensamento racional.
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“Neste sentido propomos a seguinte defini¢do: Arte ¢ a producdo original e criativa de
objetos destinados a induzir por meio da contemplagdo uma vivéncia estética.” (Cabanas.
1993, p. 214)

No entanto apesar de parecer assim suficientemente elucidada a cisdo entre arte e artes
aplicadas historicamente essa separacdo ndo se cumpre na totalidade, basta lembrar o caso
Bauhaus que mistura estes dois conceitos tornando efetiva a expresséo artistica a nivel da
producédo industrial. “Todo o artista devia ser artesdo e todo o artesdo artista.” (Cabanas.
1993, p. 215). A Bauhaus realizou a sintese entre arte e artesania.

Para Eisner e Dewey ha igualmente uma distingdo entre o operar nas artes e nas artes
aplicadas.

Dewey criou o conceito “flexible purposing” para caraterizar a forma especifica de operar
nas artes. Enquanto o fazer meramente técnico € definido por uma abordagem racional em
que os meios servem o fim, o fazer nas artes promove uma relacdo ndo hierarquica entre os
dois. No fazer meramente técnico caso este Ultimo ndo seja realizado pelo emprego dos
primeiros, ndo é o fim que é posto em causa mas sim a eficacia dos meios. Esta é uma
abordagem racional rigida e pouco complexa.

Nas artes sobressai o contrario, o dialogo entre o criador e a obra. O artista encontra-se na
posicdo de alguém que perscruta as decisdes que a cada momento se imp&em, aberto a
surpresa trilhando o caminho em que o fim depende das vicissitudes do percurso. Esta
abordagem flexivel s6 € possivel se o artista estiver liberto do seu ego e profundamente
implicado naquilo que esta a acontecer, fazendo uso de uma sensibilidade que vai
tacteando, estimulado pelas surpresas, perdendo-se para encontrar o caminho. Por outro
lado aceita que o erro é fruto da tentativa, parte do processo. Nao ha obra sem erro. Errar €
ndo ter medo de agir conscientemente e em liberdade na cria¢do da obra.

Eisner define também outra dimensdo do fazer artistico, a relacdo com os materiais, que
sdo, no sentido mais abrangente possivel, 0 médium através do qual a obra de arte se
realiza. Diferentes materiais permitem possibilidades diversas mas também imp&em os
seus limites. E nessa tensio que a cognicao opera.

Saber atuar dentro do ambito de cada médium depende das competéncias necessarias para

o transformar.
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O talento para Eisner consiste em ter uma ideia que valha a pena expressar, a capacidade
imaginativa de a conceber, os requisitos técnicos e a sensibilidade para fazer ajustes subtis
que dardo a forma as qualidades tocantes que as melhores dentre elas possuem.

As melhores obras de arte sdo aquelas que ndo se esgotam num primeiro olhar, aquelas as
quais podemos voltar, obras por vezes simples mas com uma complexidade que é inefavel
na sua totalidade. E a dimensdo da experiéncia estética que ndo se esgota no tempo que

define a qualidade da obra.

3.3.12- A arte entre a fungao cognitiva e a funcéo tellrica

Segundo a perspetiva que entende a arte como forma de conhecimento, vé na mesma a
capacidade de através da intuicdo penetrar nos recantos mais secretos do ser. A arte revela
assim a “verdade através da representagdo sensivel”, (Cabanas. 1993, p. 219), em que 0
belo é entendido como a esséncia do mundo.

“Da arte abstrata diz-Se por vezes que as suas formas ndo sdo meramente decorativas e que
exprimem proporg¢des € ritmos proprios da estrutura do universo” (Cabanas. 1993, p. 222).
Trata-se de revelar a esséncia do macrocosmos a partir do microcosmos que constitui a
obra de arte e ndo de imitar as aparéncias da realidade. Assim pensaram os membros do
“Cavaleiro Azul” percursores do abstracionismo lirico.

Por outro lado e segundo a perspetiva de que a arte tem uma funcdo tellrica, a tonica esta
sobre a capacidade da mesma de produzir a transformacéo, de operar a transcendéncia.
Schopenhauer via a contemplacdo do artista como libertadora da vontade perversa que
prende o homem a um devir insatisfeito, j& que através do encantamento possibilita a
intuicdo da esséncia da vida revelando a inteligibilidade do mundo. Entendida assim a arte
¢ uma forma de ascese que permite ao Homem atravessar as fronteiras do mundo
transcendendo-se a si proprio.

Entre estas duas visfes, que concebem a arte como forma de conhecimento por um lado, e
como forma de transcendéncia por outro, o autor define um “meio termo” que podera ser
expressado da seguinte forma: a arte amplia a dimensdo humana mas dentro de certos
limites.

No entanto a arte pode sintetizar as funcgdes cognitiva e teldrica.
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Segundo Quintana Cabanas, o conhecimento artistico é antes de mais um conhecimento
intuitivo. Pertence a ordem da fenomenologia e ndo deve ser transferido para o plano
metafisico.

“Tanto no ambito do conhecimento como no da transcendéncia a arte pode e deve
conseguir algo, mas somente algo. Para alguns racionalistas e positivistas a arte ao
proporcionar satisfacdo atua como lubrificante da maquina humana e potencia o seu
rendimento. No entanto qualquer pessoa com mentalidade humanista espera mais da
experiéncia estética acreditando que a mesma contribui para a plenitude existencial do
homem”. (Cabanas. 1993, p. 228). Aqui talvez esteja a tdnica de uma perspetiva mais
realista e menos exacerbada da arte.

3.3.13- Entre a erudicdo e a impressao

Os estetas tendem a analisar a arte acreditando que se a deve julgar através dos seus
elementos estéticos, que sdo 0s que permitem atribuir-lhe um valor. Pelo contrario, outros
h&, que entendem o juizo estético do foro do sentimento, de escrutinio irracional que nos
revela intuitivamente a presenga do estético. “Quando afirmamos que o critério do juizo
estético € o gosto, fruto conjunto do intelecto e do sentimento, sem duvida damos a melhor
solugdo para o problema”. (Cabanas. 1993, p. 231)

Se a arte for entendida como objeto de erudicédo estética entdo estaremos a considerar que 0
sentido estético ndo é inerente a0 homem mas uma faculdade que é aprendida e
desenvolvida, nesse sentido a arte ndo estd sO ao nivel da impressdo, dependendo da
capacidade de leitura da sua linguagem. Ai intervém a Histéria de Arte, a Estética e a
Teoria de Arte.

Se por outro lado considerarmos a arte como impressdo, estaremos a situar o juizo estético
no plano da reacdo sensitiva em que o carater imediato da sensacao dita a sua qualidade.
Historicamente a partir do sec. XVIII a conce¢do vigente sobre o sentido estético era de

gue 0 mesmo estaria ancorado ao sentimento.

A arte como objeto do gosto
Aqui se relativiza tanto a erudigédo estética como a impressao, ja que tanto uma resposta
puramente intelectual como puramente emotiva sdo insuficientes na percecéo de um objeto

artistico.
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O gosto € a fusdo das duas faculdades j& que pode definir-se como um exercicio racional
impregnado de sensibilidade.

3.4- Sintese esquematica adotada

Em resumo, a concecdo antindbmica da arte articula dialeticamente pares de propriedades
em equilibrio dindmico, definindo um “meio termo” diferente da sintese hegeliana. O
esquema resultante deste método analitico-explicativo do mundo equaciona a arte como
um fendmeno em estado de equilibrio pluridimensional, situando-se entre 0s seguintes

opostos:

Entre o ideal
e o afetivo

Entre a
inteligéncia e
a imaginacao

Entre a erudicéo e
a impressao

Entre a forma
e 0 contetdo

Entre a funcéo
cognitiva e a funcao
teldrica

Entre a natureza
e a personalidade
do artista

Antinomias da
concecao artistica
orientadas para a
pratica pedagogica

Arte versus artes
aplicadas

A dialética entre

Arte como fim e arte e natureza

como meio util

Entre
representagéo
e expressao

Entre a producéo e
a contemplagdo

Entre os
imperativos
estéticos e 0s
condicionalismos
sociais

Entre a sujeicdo as
regras e a
liberdade do
artista
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4- Complemento do quadro teorico: reflexdes de Eisner sobre o papel da linguagem
no ensino das artes

Para terminar a esquematizacao anterior articulamos ainda, as reflexdes de Eisner sobre o
papel da linguagem no ensino das artes, tendo por base a capacidade de transpor as
qualidades da experiéncia para o plano da palavra.

Para 0 autor o ensino das artes implica obrigatoriamente a critica e o debate que
acompanham o processo que conduz a obra final. Este exercicio consiste na transposicao
cinestésica da experiéncia visual para a linguagem.

O conteudo expressivo de uma obra de arte ndo é igual para todos os individuos, porém
pode ser partilhado. O investimento necessario na comunicacdo dessa experiéncia tem de
iludir os constrangimentos de uma abordagem descritiva literal para que a percegdo
emotiva possa fluir, o que implica o dominio profundo da metafora, da sugestdo e da
imagética através da palavra. No fundo trata-se de um exercicio complexo de encontrar na
linguagem um correspondente revelador da experiéncia gerada no contato com a obra.
Falar de arte € uma ato préximo da construcéo poética por lidar com contetdos complexos,
subtis e por vezes inefaveis.

A linguagem permite também chamar a atengdo para a relagdo entre a producdo artistica e
a cultura. Que valores culturais podemos desvelar através da mesma, como € que podemos
identifica-los ndo sé na producdo artistica mas também na cultura popular, nos media e na
publicidade e demais dominios do quotidiano. Como é que nos tornamos também mais
conscientes das multiplas mensagens que circulam e habitam o momento e o local em que

vivemos?

5- Construcdo do instrumento orientador das praticas
Em sintese construimos o instrumento que orientou a nossa pratica pedagogica de acordo

com 0 seguinte esquema:

A centralidade das artes
no curriculo segundo

Eisner
_ _ A transposicéo da
Antinomias da iénci
r la experiéncia
concecao artistica estl?ética parao
orientadas para a plano da
pratica pedagogica linguagem segundo
Eisner
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Neste instrumento centralizamos o ensino das artes no curriculo da disciplina articulando-o
com a definicdo da visdo antinébmica de Quintana Cabanas e o papel fundamental da
linguagem na comunicacdo e partilna da experiéncia estética segundo Eisner. E esta
triparticdo que nos permite tornar permanentemente atualizada o instrumento de suporte as

nossas abordagens.

Capitulo II- Perspetiva critica de ambito pedagégico focada na disciplina de Historia
e Cultura das Artes

1-A educacio e a Arte: a importancia do ato criativo

O ensino da Historia e Cultura das Arte e da Arte, ndo sdo hoje uma prioridade dos nossos
politicos.

A arte ¢ um espaco de questionamento do mundo, de reflexdo e de proposta. Se a Historia
de Arte for encarada como um arquivo € nao como a expressao plastica da mudanca do
Homem entao o professor estara a mostrar os esqueletos do passado, matéria sem qualquer
potencial para afetar o presente.

A Arte ¢ o espaco da inquietagdo. A Historia de Arte ¢ a memoria desses sucessivos
momentos em que o Homem procurou tocar o mundo a sua volta através de uma
linguagem plastica que a cada momento ele teve de reinventar.

Segundo Herbert Read (1974) a arte devera ter um papel central na educagdo pois
desenvolve a singularidade individual integrando-a no modelo social a que pertence. As
artes sdo para Read uma ferramenta Util ao servigo do professor que lhe permitira educar
potenciando em cada sujeito um desenvolvimento como individuo Unico e irrepetivel mas
também como cidaddo ativo indispensavel numa sociedade democratica onde liberdade,
respeito e sentido critico sdo valores a priori.

A educacdo pela arte devera formar adultos produtivos, participativos, empenhados
socialmente e agentes da mudanca necessaria, tornando efetiva a reconciliagdo da
singularidade individual com a unidade social.

Sob esse ponto de vista o individuo serd “bom” dependendo realizacdo da sua
individualidade dentro do todo orgéanico da comunidade. (Read. 1974)

Ja no século V a.c. Péricles, o fundador da Democracia Ateniense releva o papel da arte.
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“Sabemos conciliar o gosto pelo belo com a simplicidade, o gosto dos estudos com a
energia [...] somos os Unicos a considerar o homem que ndo participa na vida politica
como um inutil € ndo como um ocioso”. (Tucidides. Sec.V a.c.)

O ocio era para os gregos uma parte fundamental das suas vidas, o pensamento filosofico e
as artes nascem no seio de uma necessidade humana de realizagdo e de totalidade,
reconhecida pelos gregos atenienses como essencial para a sobrevivéncia da sociedade.
Promover o ensino através das artes ajudard a criar as bases necessarias para que oS
individuos possam crescer de forma saudavel, autonoma, com um olhar sensivel e critico a
sua volta.

Segundo Herbert Read(1974) a arte ¢ considerada como o método mais eficaz para se
efetuar a educacdo propondo o jogo, a espontaneidade, a inspiragdo e a criagdo como
objetivos pedagogicos de uma intervengao ludico-expressivo- criativa.

Estas concecdes sdo facilmente articulaveis com a visdo construtiva da educacido que
partilham. Tomando por exemplo as reflexdes de Humberto Maturana (por data do livro
novo que a prof. enviou) largamente difundido, o papel do professor ¢ o de facilitar a
aprendizagem, ja que a mesma nao pode ser imposta mas apenas construida pelo proprio
individuo que muda ao aprender. O construtivismo concebe o individuo como um sistema
autopoiético, que se constroi a si mesmo em permanente criacado dos mundos que vive, isto
¢ na recursdo com o meio, aquele que o0 mesmo constroi com a sua acao.

O professor devera ser capaz de promover o desenvolvimento dos alunos estimulando o
interesse e o sentido critico ndo s6 em relacdo aos contetidos da matéria que esta a lecionar
mas como uma atitude desperta para a vida, desenvolvendo a sensibilidade através da
criatividade.

A diversidade, a intensidade e o ritmo a que a comunicagdo se processa na sociedade atual
contribui para a dispersdo da atengdo e para a superficialidade da abordagem critica. A
escola tem um papel essencial na constru¢do do individuo e da sociedade, promovendo um
acompanhamento adaptado as necessidades de cada aluno. Para Maturana o processo de
aprendizagem ¢ um processo em que o individuo constrdéi o proprio conhecimento,
enquanto agente participativo e atuante no processo pedagogico, através do qual ele se

transforma.
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Levar os alunos a serem intervenientes ativos no processo pedagogico devera ser por
principio o papel do ensino, papel esse que ¢ eticamente necessario para a constru¢do do

individuo e da sociedade.

2-Um olhar sobre a historia da arte e a sua ligacao ao ato criativo

Na Historia da Arte, o Homem a partir da Renascenga, foi pouco a pouco ganhando
dominio sobre a representagdo do mundo a sua volta. Dominou pela primeira vez a
perspetiva cientifica e apoiando-se numa profunda exploracdo da anatomia do corpo
humano fez destas artes um espaco de ilusdo e mistério misturando o sagrado e profano
para maravilha do espetador que durante os séculos seguintes até a atualidade regressou a
estas obras.

Da Renascencga até finais do século XIX o ponto de partida dos artistas foi o olhar. No
entanto na segunda metade do século XIX Van Gogh, Cézanne e Gauguin vieram por em
causa alguns dos pilares basilares do fazer artistico. A estes seguiram-se as vanguardas do
século XX. Doravante os pressupostos da representacdo e do olhar foram sendo
sucessivamente postos em causa, como se a arte se quisesse a cada passo autonomizar do
mundo, criando a sua propria realidade. A obra de arte tornou-se também ideia, objeto
encontrado, gesto, a implicagdo da totalidade do sentir-operar humano.

O territorio da arte estd hoje aberto a uma infinidade de possibilidades plasticas e de
experiéncias.

A arte ¢ o ponto de encontro de duas entidades unicas, a obra de arte e o espetador
informado, sensivel, com sentido critico, que desempenha também um papel fundamental
na defini¢do do que pode ser um objeto artistico. As obras de arte ndo sdo imutaveis, elas
devolvem o olhar, devolvem a palavra, estdo abertas ao didlogo no tempo e no espaco, sao
permeaveis @ mudanca humana ao longo do tempo. Este dialogo tem a potencialidade de
transformar o Homem e a obra e gerar novas manifestacdes criativas. Entender a Historia
da Arte desta maneira ¢ revelar o seu potencial criativo para o futuro.

Pensamos, partindo desta premissa ser possivel fazer a viagem através do tempo, do
passado para o presente através do exercicio da criatividade através do desenho, da
palavra, da imagem e do som. Materiais simples e acessiveis que permitem ao aluno a
experiéncia das varias formas histéricas de ver o mundo e que sdo em si proprias,

abordagens sensiveis e diversas do mesmo.
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A Arte ¢ um produto da sua época, mas também um agente da constru¢cdo da mesma.
Através da Arte ¢ possivel reconhecer em cada momento uma determinada forma de
pensar, um determinado olhar. Quantas vezes na histoéria da Humanidade o homem olhou
para tras a procura de um modelo em que pudesse apoiar a construgdo do seu futuro. Na
Renascenga, Gregos e Romanos foram o arauto da nova era, em que o homem renascia,
apoiando-se nos novos ideais Humanistas. No século XVIII mais uma vez a ordem e o
racionalismo dos classicos voltaram, assim como os ideais republicanos que pautaram a
sua organizag¢do politica e social. Na Franca o movimento neocldssico galvanizou homens
e mulheres em torno de um ideal comum, o da republica em que a lamina da guilhotina
separou corpo e cabeca, fazendo o sangue sagrado correr sobre as tdbuas do cadafalso
perante o clamor da multiddo, a cabeca do rei Luis XVI foi o troféu desejado, reclamado
pelo povo. Na arte deste periodo vemos o anunciar de uma mudanga antes das convulsoes
que transformaram a sociedade e a Historia, mas vemos também como o passado ¢
chamado ao presente e como a arte se renova uma vez mais.

A arte foi e ¢ uma forma de atuar diretamente sobre a sociedade, basta ver como 0s
Romanticos olharam a sua volta sem preconceito representando com a mestria dos antigos,
os excluidos, os loucos, procurando o fogo da alma, o mistério...

Os realistas, que fizeram da Arte uma arma de denuncia, fria e objetivamente retratada.
Hoje quando percorremos as galerias dos museus de arte contemporanea, vemos a arte
atual e toda a multiplicidade de abordagens, o apelo que a mesma faz a experiéncia dos
sentidos e da reflexdo, mas também vemos o passado renovado, a consciéncia historica da
p6s modernidade, vemos como na sociedade, uma infinidade de propostas e estimulos a
uma velocidade vertiginosa.

A historia nao € matéria morta, que os zelosos conservadores dos museus se esforgam por
preservar, ¢ matéria-prima, que regressa, que ¢, € foi sistematicamente chamada ao
presente. Desta forma fara sentido ensinar a Historia da Arte possibilitando aos alunos um
espaco para o fazer artistico em que os recursos técnicos que estdo a aprender a dominar, o
video, as ferramentas de design, a animacao, a producdo, o som e a Historia de Arte sdo os
materiais a utilizar.

A medida que vamos avangando no olhar sobre o passado podemos experienciar através da
criatividade e do fazer artistico, os sucessivos modos de olhar de cada época, e perceber de

fato a natureza humana que a cada momento se manifesta.
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E importante promover um espago em aula em que o aluno possa utilizar os contetidos da
disciplina de uma forma ludica, criativa, em que lhe ¢ dada a possibilidade de processar

aquilo que aprendeu a partir da sua propria experiéncia e sensibilidade.

Capitulo I11- Constru¢ao da experiéncia pedagégica

1-Uma abordagem centrada na pratica artistica no ensino da disciplina de Historia e
Cultura das Artes no 4mbito de um curriculo técnico

De acordo com o perspetiva sobre o ensino através da arte de Eisner, a criagdo de um
curriculo, que o mesmo define como a metodologia pedagdgica e a planificagdo dos
materiais de apoio ao ensino, influencia os contetidos e competéncias que o aluno pode
apreender. A disciplina de Historia e Cultura das Artes esta integrada no curriculo do curso
de Video essencialmente vocacionado para a area técnica, sem uma vertente artistica.
Importa construir, de acordo com a nossa visao adotada neste momento de formagado, uma
abordagem da disciplina baseada no ensino da arte.

Conforme esta conce¢do em que intervém o instrumento orientador das praticas
reformuldmos a abordagem pedagdgica da disciplina, partindo do programa previsto para
cada modulo lecionando-o através de suportes visuais, da exposicdo da matéria, visitas
guiadas, e sobretudo de trabalhos criativos tendo sempre como veiculo orientador na
transmissdo dos conteudos e desenvolvimento das competéncias, a dialética antindmica de
Quintana Cabanas e o aprofundamento do uso adequado da linguagem na transcri¢do da
experiéncia artistica de Eisner.

Partindo do pensamento destes dois autores que informam esta abordagem critica, a arte
tem uma dimensdo que ndo deve ser encarada como acessoria no desenvolvimento pessoal
mas sim como absolutamente fundamental.

De um lado est4 o papel que a arte tem na constru¢do do individuo, de outro a forma como
na disciplina de Historia de Arte ¢ possivel por em pratica uma forma de ensinar estas
matérias através de abordagens artisticas.

Foi esta experiéncia que construimos com base nas referéncias sistematizadas e expostas
na primeira parte do trabalho.

De acordo com Quintana Cabanas, a arte concilia razdo e emogao, desenvolvendo uma

racionalidade muito particular, distinta da que opera ao nivel da producdo cientifica ja que
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se trata de uma racionalidade de natureza emotiva baseada na imagina¢ao e intui¢do. O
fazer artistico tem um carater transformador ja que a forma ¢ uma manipulacdo da matéria
que veicula um contetdo especifico. E através da relagdo dialética entre forma e contetdo
que a arte opera. Essa matéria sobre a qual atua o fazer artistico ¢ entendida por nés em
sentido lato, estendendo-se as proprias obras de arte, que no contexto da disciplina podem
servir como uma banco de imagens onde novos conteudos podem e devem ser infundidos.
Por outro lado na arte existe também uma oposi¢do entre natureza e representacio, sendo a
primeira fonte de inspiragcdo, o belo enquanto valor estético ndo ¢ uma carateristica da
realidade mas uma constru¢do humana que encontra na expressao artistica a sua plena
realizacdo. A atividade contemplativa que temos perante uma paisagem ¢ fruto de uma
sensibilidade cultural. Por outro lado, ¢ também verdade que a natureza/realidade foi
sempre referéncia na avaliacdo da arte. O fazer artistico devolve uma dimensao estética a
nossa relagdo com o mundo mas também colhe do mundo elementos que estruturam a
obra. A Historia revela-nos muitas conce¢des do belo, e por conseguinte também nos
liberta e estimula a atualizarmos aquela que pertence a nossa experiéncia e contexto.

A arte € expressao e por oposi¢cdo também representagdo. Através da mesma o individuo
representa de forma intima a realidade. Conhece de forma sensivel. A Historia da Arte
ensina as carateristicas dos varios movimentos artisticos. Através da criatividade € possivel
fazer a sintese entre a sujeicdo a regra e a liberdade artistica ja que o aluno que demonstre
sensibilidade para as regras de composi¢do de um determinado movimento artistico pode
no entanto, criar uma representacao Unica a partir da sua experiéncia pessoal. A Historia da
Arte pode também ser o contexto cenografico, mais ou menos manipulado por cada aluno,
onde uma agao/narrativa podera tomar lugar numa relagado dialética com o presente de cada
aluno.

Um dos aspetos que serdo muito uteis para o desenvolvimento do individuo € a apreensao
que ele faz das complexidades do contexto sécio-cultural onde se insere. Na arte
encontramos uma oposi¢do entre os imperativos estéticos e os condicionalismos sociais,
em que apesar dos fendmenos artisticos ndo estarem totalmente vinculados ao contexto em
que sao produzidos ndo € sensato negar a relacao entre os dois. A partir deste pressuposto a
Historia de Arte pode criar uma plataforma onde a criatividade opera a partir do contexto,

ndo so historico como j4 referimos mas também o atual, refletindo e agindo criativamente
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sobre o mesmo (por exemplo através de arte urbana com referéncia ao neo-expressionismo
dos anos 80).

Para Quintana Cabanas ¢ muito comum a separagdo feita entre ato criativo e ato
contemplativo. No entanto estes opostos tocam-se ja que contemplar ¢ uma atividade
intima, subjetiva e tanto mais profunda quanto mais informada. Exprimir uma experiéncia
estética por palavras ou através de um trabalho criativo ¢ um exercicio complexo,
sinestésico, que no ensino da Histéria da Arte pode e deve ser desenvolvido em sala de
aula. Tratasse de exprimir uma experiéncia individual, tocando em qualidades que s3o por
vezes inefaveis, que se esquivam a uma abordagem direta ou a uma adjetivacdo simples.
Por vezes s6 um ato criativo pode tocar de forma profunda e proxima na experiéncia que a
obra propicia. A disciplina de Histéria e Cultura das Artes pode ter aqui uma dupla funcao,
em primeiro lugar propondo uma abordagem criativa na tradu¢do da experiéncia com a
arte. A segunda referente a oposicao dialética que o autor define entre erudi¢do/impressao,
j4 que quanto mais informado o aluno estiver em relacdo a Histéria maior serd a sua
capacidade de produzir ou de avaliar algo de forma original. O juizo estético ¢ do foro
emocional, da impressao, mas também depende do nivel de consciéncia historica e tedrica.
Foi s6 a partir do sec. XVII que se fez a distingdo entre arte e artesania. A “arte ¢ a
producao original e criativa de objetos destinados a induzir por meio da contemplagdo uma
vivéncia estética”(Cabanas. 1993, p. 214). O fazer artistico ¢ definido como a sintese da
tensdo entre o saber fazer técnico e uma intencionalidade que vai redefinindo o fim/
resultado a medida que o processo artistico se vai desenrolando. A racionalidade rigida que
opera nas artes aplicadas em que ndo ¢ o fim que ¢ posto em causa mas a eficicia no
emprego dos meios, traduz-se na arte num didlogo entre obra e artista através do fazer. Se
o ensino for orientado para a arte entdo estard a criar espago para que os alunos tenham
uma experiéncia mais profunda com os materiais em que ndo ¢ s a aquisi¢ao e aplicacao
de competéncias técnicas que medeia a relagdo entre os dois mas também o jogo e uma
atitude diferente em relagao a obtencao satisfatoria de resultados.

Por ultimo serd importante referir a capacidade de sintese que a arte opera ao nivel da
dialética entre arte como fim e arte como meio Util. Esta antinomia tem uma relevancia
especial quando analisada a luz da Histéria da Arte, j4 que esta nos dd uma perspetiva
temporal da evolucdo da arte patente na sucessdo de movimentos artisticos, mas também

da relagdo estreita entre a mesma ¢ a sociedade.

41



Falar em sociedade ¢ falar dos valores que participam na construgdo e transformacao das
diferentes formas que ela tomou ao longo do tempo. A arte foi e ¢ uma ferramenta que
pode transformar valores morais, e ¢ também a expressdo dos mesmos: “a arte pode ser
moral, mas nunca antimoral”. (Cabanas. 1993, p. 205). Ter consciéncia desse fato da um
sentido mais interventivo a vida, mais inclusivo em termos sociais e culturais, ja que a arte
pode afetar e produzir mudancas que sdo essenciais. Fazer arte ¢ comunicar, ¢ agir, ¢ lutar
contra a indiferenca e a letargia, dai a necessidade da formacao, da criacdo de um publico
informado que se aproxime da cultura, e que a partilhe, enriquecendo a sua experiéncia

através da mesma. Esta disciplina propicia isto mesmo.

Parte 111

Anélise dos instrumentos pedagogicos e operacionalizacdo do esquema

1-Analise curricular

Um dos objetivos do projeto educativo da EPI- Escola Profissional de Imagem (ver Anexo
1) especifica, o estimulo a criatividade. Procurando entender a planificacdo que visa
responder a este objetivo, analisamos o curriculo do curso de Video. Tratando-se de um
curso técnico-profissional, no final, cada aluno tem equivaléncia ao 12°ano e uma
certificacdo técnica de nivel 4. Este curso é composto por trés areas principais distribuidas
pelos trés anos do curso, a area sdcio-cultural com um total de 1000 horas trianuais, a area
cientifica onde se inclui a disciplina de Historia e Cultura das Artes com um total de 500
horas trianuais e finalmente a area técnica com um total de 1600 horas trianuais.

Nesta analise percebe-se que o planificador procura desenvolver a criatividade apostando
na 4rea técnica.

Nao existe uma area especificamente artistica.

Podemos concluir que a formacdo ministrada aos alunos deste curso, ndo desenvolve a
criatividade através da arte, existindo um desfasamento entre aquilo que a escola considera
como um dos objetivos principais do seu projeto e a realidade do curriculo que oferece.

Em substancia o curso de Video prepara o aluno para ser apto tecnicamente e dota-lo das
competéncias necessarias para ter equivaléncia ao 12° ano, mas nao inclui de uma forma

direta no curriculo o desenvolvimento da sua criatividade. Nao existe uma disciplina onde
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a faculdade a desenvolver seja a criatividade e/ou o sentido estético-artistico, estando o
curso focado essencialmente numa abordagem técnico-cientifica.

Face a isto consideramos fundamental colmatar esta lacuna dentro das possibilidades da
disciplina lecionada, dada a importancia que as artes t€ém no desenvolvimento do individuo
e pela abrangéncia das competéncias que promove, assim como o grau de consciéncia
socio-cultural que gera, como vimos ao adotar as reflexdes de Eisner sobre a centralidade
das artes no curriculo.

De entre as varias visdes da educacdo caraterizadas por Eisner, aquela em que as artes tém
de facto um papel proeminente é a que centraliza o ensino da arte no curriculo da
disciplina.

Neste sentido e considerando que num total de 3100 horas a disciplina de Histdria e
Cultura das Artes, como ¢é constatavel pela observagdo do grafico representa menos de sete
por cento da carga horaria do curso, o equivalente a 200 horas trianuais. E claro o peso
residual do ensino artistico de acordo com esta estrutura. Quanto a nos, torna-se
fundamental que a abordagem no ensino da disciplina integre uma vertente pratico-artistica
relacionada com os contetidos a lecionar.

E também de realcar o fato de nos Concelhos Pedagdgicos um dos temas recorrentes ter
que ver com a necessidade de adequar a avaliacdo ao tipo de alunos que frequentam a
escola no sentido de desenvolver uma abordagem pedagdgica mais pratica nas areas
cientifica e socio-cultural.

Deontologicamente ¢ valida e desejada uma abordagem pedagdgica que contemple o
desenvolvimento criativo-artistico dos alunos, a partir de projetos praticos na disciplina de
Historia onde os alunos sdo estimulados a desenvolver uma abordagem criativa a partir dos
contetidos a lecionar.

Procurando adequar as propostas de trabalho ao tipo de competéncias técnicas que os
discentes estdo a adquirir neste caso no curso de Video, e que permitem trabalhar as areas
da imagem, som e representacdo progressivamente de uma forma mais apurada no sentido
da realizagdo plena dos objetivos ambicionados por cada discente nos trabalhos de
Historia, como veiculo para o desenvolvimento da criatividade através da arte, esta
abordagem da disciplina estara a promover a aproximacao aos objetivos delimitados pelo
projeto pedagogico da escola, que visam o desenvolvimento pleno e profundo do ser

humano.
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B areas de ensino

B Histéria de Arte

técnica cientifica socio-cultural

2-A reformulacio da abordagem de ensino

A reformulagdo na abordagem da nossa disciplina ¢ agora ilustrada com o relato da
maneira como orientdmos os trabalhos em dois modulos. Apesar de limitarmos a
exemplificagdo aos trabalhos proprios de dois moddulos da organica programatica,
pensamos que a mesma ¢ expressiva do modo como procurdmos ultrapassar a nossa
questao de partida.

Nesta exemplificagdo passamos a analisar quatro trabalhos de grupo desenvolvido pelos
alunos do curso de Video.

O primeiro exemplo refere-se a um trabalho desenvolvido por quatro alunos da turma de
VI 09 no ano letivo de 2010/2011, o primeiro ano em que leciondmos a disciplina na EPI e

que constituiu uma primeira abordagem, embora ainda de modo intuitivo e nao
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fundamentado que ensaidmos a partir do ensino artistico. Neste ensaio procuramos dar

resposta a uma caréncia de qualidade de resposta criativa identificada nos alunos da escola.
No segundo exemplo dedicamos a nossa atencdo a trés trabalhos de grupo

desenvolvidos pela turma de VI10 durante o ano letivo de 2012/2013.

Com a escolha destes trabalhos pretendemos demonstrar a orientagdao que foi dada

ao curriculo da disciplina de Historia e Cultura das Artes, no sentido de responder

a situacdo que provocou a emergéncia da pergunta de partida. A génese e aplicacao

do instrumento que orientou as praticas pedagogicas, ¢ a operacionalizacdo do

esquema.

Nao ¢ uma exposi¢do exaustiva de trabalhos, pretende sobretudo dar a ver os melhores € os

piores resultados obtidos.

2.1. Ponto de partida- memoria de uma experiéncia formativa

2.1.1- Proposta de trabalho
A turma constituiu grupos de 2 a 4 alunos de forma livre.

No ambito do moédulo 7- A Cultura do Saldo (ver Anexo II), foi proposto por nds a
realizacdo de um video clip com cerca de 5 minutos, que abordasse o tema da revolugao
francesa dada a sua importancia histérica e cultural, a partir de uma musica ja existente a
escolha dos alunos. Esta peca musical, serviu de banda sonora para o encadeamento das
imagens e a gestdo da intensidade e do ritmo narrativo, no entanto ndo teria de estar
tematicamente subordinada ao tema abordado.

Para tal, foi solicitado que os alunos fizessem referéncia aos contetidos lecionados nas
aulas sobre esta matéria, a base de exposi¢cdes orais com apoio visual constituido por

documentos e obras de arte da época, assim como apontamentos sobre a matéria.

2.1.2-Objetivos a alcangar:

A abordagem criativa deveria resultar numa obra em que o mais importante nao seria a
exposicao histdrica exaustiva deste acontecimento, mas um video clip baseado em alguns
fatos representativos do mesmo, cuja escolha e encadeamento narrativo foram da
responsabilidade de cada grupo.

Neste trabalho, o investimento dos alunos foi sobretudo o de desenvolver uma relacao
simbidtica entre som e imagem, com um ritmo pléstico sugestivo aberto a interpretagdes e

analogias para além de uma leitura estritamente historica. A obra foi também
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obrigatoriamente analisada pelos alunos no final da sua apresentacdo, relacionando
decisdes estéticas com os conteudos que pretenderam veicular
O trabalho que se segue ¢ da autoria da turma de Video 09, realizado no ano letivo

2010/2011.

2.1.3- Analise do trabalho (o trabalho esta em DVD-AnexolV)

No momento em que este projeto foi desenvolvido a orientacdo dada a pratica pedagogica
ndo estava informada, fundamentada ou estruturada. No entanto e apesar do mesmo ter
sido desenhado e desenvolvido apenas recorrendo a intui¢do, cabe analisa-lo agora através

do instrumento orientador das praticas.

Titulo: “Marie”

Andlise da obra:

Este trabalho revela uma abordagem criativa em que o tratamento da caraterizagdo, da
edicdo video e da imagem estd em total simbiose com o trecho da musica escolhida,
criando uma obra aberta a multiplas interpretacdes para além da estritamente historica.
Nesta obra os alunos partiram da musica “Through the Hosiery” da autoria da banda
Crystal Castles.

Os fatos referentes a Revolugao Francesa escolhidos, centram-se na caraterizacdo do casal

real francés, Maria Antonieta e Luis XVI que estavam no trono quando se dé a revolugao
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relacionando a sua conduta irresponsavel e displicente com os acontecimentos que
culminaram com a sua condenacdo a morte na guilhotina. Assim temos trés personagens,
Maria Antonieta, Luis XVI e o povo. O pano de fundo ¢ uma parede branca que potencia
os efeitos de luz que seguem o andamento da musica e dao densidade dramatica a pega.
Maria Antonieta ¢ caraterizada com batom preto aplicado nos labios de uma forma que
cruza duas referéncias, a moda da corte francesa do sec. XVIII e o universo circense, neste
caso como referéncia ao palhago mau. Tem pé de arroz na cara conforme a moda da época
e come um bolo (mil-folhas) primeiro de forma sensual fixando a cdmara com o olhar e
depois acompanhando o andamento mais acelerado/pesado da musica de forma grotesca
revelando uma faceta maléfica ¢ manipuladora. De resto veste uma roupa que nao poderia
ser do sec. XVIII mas que procura ser neutra. Tanto a roupa como o bolo sdao elementos
que se furtam a traducgdo histdrica literal e que por contraste tornam mais complexa a
interpretacdo desta peca.

Luis XVI ¢ caraterizado com p6 de arroz e com sinais pretos desenhados conforme a moda
do sec. XVIII. A aplicagdo exagerada dos mesmos acentua o tom satirico. Tem uma chave
na mao (em conformidade com o seu passatempo de construcao de fechaduras e chaves),
uma chave antiga e parece fascinado com ela ao principio de forma quase infantil para em
seguida, no momento em que o andamento da musica se torna mais pesado se revelar
obsessivo e descontrolado, mordendo-a com um esgar de maldade.

O povo ¢ caraterizado por duas figuras, dois homens, “a multiddo”, anénima, uniformizada
por duas camisolas semelhantes, com uma atitude inicial ausente quase displicente, para
em seguida se tornar ameacadora e acusatoria que nunca aparece no mesmo plano que as
duas personagens anteriores.

No final Maria Antonieta e Luis XVI surgem ambos com sacos de pléstico pretos do lixo
na cabega, simbolicamente fazendo referéncia a guilhotina, o plano da imagem abre, o
olhar da camara afasta-se revelando as duas personagens de uma forma que nos convida a
considerarmos a condi¢do das mesmas.

A leitura que esta imagem propde ¢ a de duas “fashion victims”, condicdo tragica reforgada
pela musica e por um final que simula o fecho de emissdo de um canal televisivo
sintetizando assim a relacdao dialética ao longo de todo o video clip entre uma possivel
narrativa e a uma representacdo fragmentdria de elementos da cultura visual

contemporanea que remetem para o universo da moda, das tribos urbanas e também para
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varios tipos de disfuncionalidade (comportamentos compulsivos, estados de consciéncia
alterados, bullying...). E precisamente o final que chama a atengdo para a complexidade
interpretativa que toda a obra nos propoe.

De fato a forma como esta pega ¢ trabalhada transforma-a num puzzle de pegas soltas

entre a sujei¢ao a uma narrativa historica e o desvio para o plano de uma iconografia atual
que remete para uma multiplicidade de formulagdes. Isto €, apesar de ser a representagdo
de um drama vivido hd mais de dois séculos atras, pde em didlogo passado e presente,
representacdo e expressdo remetendo para a concecdo antindmica da arte de Quintana
Cabanas. Encontrarmos aqui os ingredientes que nos contextualizam este acontecimento e
que propiciam habilmente a dialética entre os condicionalismos sociais € 0s imperativos
estéticos, ja que a abordagem ¢ tudo menos literal, rica em termos estéticos e eticamente
reveladora. Define também um bom equilibrio, um “meio termo” (Cabanas. 1995, p. 226).,
entre a liberdade artistica e a sujeicdo as regras, que poderia ter determinado uma
abordagem excessivamente fechada sobre a narrativa dos factos.

E profunda a relagdo que se estabelece entre as consequéncias éticas do modo de vida na
corte francesa em contraste com a miséria em que o povo vivia, e os valores subjacentes a
sociedade em que vivemos. No fundo Maria Antonieta e Luis XVI podem perfeitamente
ser a face de uma moeda que encontra um correspondente na sociedade atual. Por um lado
uma rainha que tera dito para darem bolos aos famintos, por outro a questdao do excesso na
sociedade atual, da compulsividade, da manipula¢do medidtica das imagens que provocam
o desejo e geram constantes necessidades de consumo. Por um lado um rei obcecado com
as suas chaves e fechaduras, alvo da chacota da sociedade francesa, acusado de estar mais
interessado no seu passatempo do que em dar um herdeiro ao trono de Franca, por outro
uma sociedade contemporanea em que o individuo estd cada vez mais isolado, em que o
sentido de pertenca a uma comunidade ¢ fragmentario, diluido em classes e tribos urbanas
aqui sugeridas pelos dois revolucionarios anénimos.

Em consonancia com a visao antindmica, nesta peca a arte ¢ um fim mas também um meio
atil e sobretudo um meio de alerta. E também um exercicio livre e libertador em que a
expressao artistica reflete os condicionalismos sociais do passado e do presente. Mais,
utiliza uma estética extremamente eficaz com uma simplicidade de meios que sé € possivel
fazendo uso de uma racionalidade inventiva. Concluindo, acreditamos que este trabalho

ndo seria possivel se para além da criatividade revelada por estes alunos, ndo houvesse
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também um dominio erudito da cultura das artes e da iconografia visual contemporanea. E
uma peca artistica que estimula o ato contemplativo tornando-o, pela sua riqueza,

extremamente produtiva ja que € tdo amplo o espetro de associacdes que permite.

2.1.4- Constitui¢do de um instrumento de aprendizagem docente

A memoria do trabalho que acabamos de apresentar constitui como ja referimos, o ponto
de partia estruturante da experiéncia docente, matéria deste relatorio.

No decorrer do recente periodo de aprendizagens, lembramo-nos do resultado altamente
positivo que alcangdmos, neste momento de orientacdo das aprendizagens. Ai constituimos
o mesmo elemento generativo da abordagem pedagogica desenvolvido no estagio referido
neste relato.

Este elemento foi constituido como acabamos de analisar, tendo ficado precisamente por
isso, definido como discrimindmos no titulo deste ponto do relato, um instrumento

pedagogico docente.

2.2. Estruturacio das novas abordagens

2.2.1- Propostas de trabalho

2.2.1.1- Exercicio numero 1

Proposta de trabalho:

Trabalho individual ou em grupos de 2 alunos constituidos de forma livre.

No ambito do mddulo 9- A Cultura do Cinema (ver Anexo 2), propusemos a realizagio de
um pequeno video, com um carater humoristico, que abordasse o Cubismo a partir de
imagens de obras escolhidas pelos alunos, chamando a aten¢do ndo sé para as suas
carateristicas, assim como para a grande revolucao que operou na forma como pensou a
representacdo. Cada pecga foi analisada no final da apresentagdo pelos alunos, relacionando
decisdes estéticas com os contetidos que pretenderam veicular. Seguiu-se uma discussao
aberta a turma com a participagdo critica ¢ mediadora do professor na qual foi feita a

transposi¢do para o plano da linguagem da experiéncia propiciada por cada obra.
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Objetivos:
Contrapor e relacionar este movimento de vanguarda com a abordagem cléssica de uma
forma didatica, tentando criar uma narrativa a partir de imagens das obras escolhidas,

dando um carater humoristico a obra.

2.2.1.2- Exercicio numero 2

Proposta de trabalho:

Trabalho individual ou em grupos de 2 alunos constituidos de forma livre.

No ambito do modulo 10- A Cultura do Espaco Virtual (ver Anexo 2), propusemos a
realizacdo de um pequeno video ou registo fotografico que documentasse a intervengao
artistica de cada grupo no meio natural, demonstrando como o movimento artistico Land
Art descontextualizou a pratica artistica intervindo em espagos naturais e utilizou a
fotografia e o video apenas como ferramentas para a documentacio das obras. Os materiais
a utilizar neste trabalho foram apenas aqueles que a natureza pde a disposi¢do do artista-
aluno. A obra foi analisada pelos alunos no final relacionando decisdes estéticas com o0s
conteidos que pretenderam veicular. Seguiu-se uma discussdo aberta a turma com a
participagdo critica e mediadora do professor em que foi feita a transposi¢do para o plano

da linguagem da experiéncia propiciada pela mesma.

Objetivos:

Utilizar a inventividade e a observagdo para criar uma obra que resulte de uma intervengao
criativa na paisagem (s6 com elementos naturais), mas refletindo na relagdo atual do
homem com a natureza. Explorar o carater documental da fotografia ou do video (escolher
o médium que melhor se aplique) no registo da obra, tendo o cuidado de o fazer da forma

mais eficaz possivel, atendendo a aspetos como enquadramento, luz, som e edicao.
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2.2.2- Analise dos trabalhos (os trabalhos estdo em DVD-AnexolV)
2.2.2.1- Exercicio numerol

Andadlise da obra:

Este trabalho revela uma abordagem complexa e criativa da proposta que foi feita. Todos
os elementos definidores do movimento artistico Cubista sdo veiculados através da
dialética estabelecida entre o mesmo e os vdarios canones de representagdo que se
sucederam ao longo dos séculos, e que ao contrario do Cubismo se basearam no olhar.

As obras ganham voz, esse artificio expressivo (voz off) utilizado pelos alunos ¢ aqui uma
ferramenta através da qual este trabalho comunica de uma forma humoristica e por vezes
satirica um conteudo expressivo que vai para além da simples representacdo de factos
historicos. O contexto ¢ infundido de vitalidade e carater através da entoacao e do ritmo da
palavra que em certos casos o pontuam com um tom hilariante (por exemplo o momento
em que Maria Antonieta e Mona Lisa tecem comentarios jocosos a “rapariga com
bandolim”). A utilizag@o subtil da banda sonora ¢ por seu lado crucial ao compartimentar e
potenciar o carater expressivo dos diferentes momentos, dos diferentes cendrios e
interlocutores (as obras de arte).

Nao sera demais reforgar a forma como através do humor os alunos foram capazes de se
libertar criativamente do ambito estritamente historico dando forma a um conteudo que

tem todos os elementos de uma sétira atual, uma parodia inventiva, didatica e elevada.

o1



A propria escolha dos pares de obras que estdo em didlogo revela uma intencionalidade
que ndo pode ser subvalorizada, o “jovem Baco doente” de Caravaggio estd em oposi¢do
com 0 “beijo”, sdo duas obras com um carater expressivo evidente que aqui, pela oposigao
entre a vitalidade de uma paixao transfiguradora e a tragédia de uma morte anunciada se
potenciam mutuamente. A “rapariga do brinco de pérola”, por outro lado ¢ chamada a
presenca da “mulher que chora”, uma mulher moderna chocante perante a beleza pristina
de uma outra a quem por momentos o tapete da ilusdo ¢ subitamente retirado. Para Picasso
e como refere esta obra, uma cara ¢ uma questdo de olhos nariz e boca independentemente
onde os coloquemos. Esta ¢ uma concecao anti retiniana da representagdo “capaz de fazer
chorar qualquer musa”, mas que expde um aspeto fundamental, a pintura € tinta sobre um
suporte, toda a composicdo ¢ uma construg¢ao, assim como o belo ¢ um valor estético € nao
uma carateristica do real. No entanto ali esta “a rapariga do brinco de pérola” a advertir-
nos de que o real foi e continua a ser a fonte donde a mesma ird continuar a beber,
sintetizando duas antinomias, arte versus natureza e representagdo versus expressao. “A
mulher que chora” desafia todos os canones mas ¢ também fruto de um, “¢ uma mulher do
seu tempo” como refere em jeito de consolagdo a “rapariga do brinco de pérola”.

Maria Antonieta figura referéncia da moda e dos costumes do seu tempo comenta “a
rapariga com bandolim” com Mona Lisa essa figura misteriosa. Ambas vizinhas num
bairro que se esfuma irreconhecivel atras, falam de frivolidades num tom serddio quando
comparadas com a nobreza e profundidade intelectual das palavras da outra mulher. Ha
aqui uma dimensao moral que pde em perspetiva a mulher do século XX, que ¢ mais do
que uma representagdo ou um exercicio formal cubista, ¢ uma mulher emancipada, que ndo
precisa do seu homem como interlocutor, este estatuto ¢ revelado pela oposi¢do entre a
caraterizacdo que a autora faz das diferentes figuras/personagens ndo s6 através do que
dizem, como dizem mas também do enquadramento cenografico em questdo sintetizando
mais uma vez de forma inteligente e subtil a dialética entre arte como fim e como meio
util.

Por ultimo as “Demoiselles d’Avignon” e “A odalisca dos cabelos castanhos”. As
“Demoiselles” sao a primeira pintura da historia do Cubismo, baseada num grupo de
prostitutas num bordel, a “Odalisca” a amante de um nobre que Boucher retratou. Aqui ¢ a
dupla condi¢cdo da mulher que estd em causa, por um lado a mulher objetificada pela sua

beleza, por outro, como refere uma das demoiselles, o papel central da mesma na Historia
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da Arte que faz dela um simbolo, intensificado aqui na voz de uma prostituta assumindo
uma dimensdo humana profunda. Esse duplo estatuto ¢ reclamado pondo em perspetiva a
relagdo dialética entre os imperativos estéticos e os condicionalismos sociais atuais e
passados, isto ¢, a arte nunca vive isolada, encapsulada dentro da sua préopria linguagem ela
¢ fruto do seu tempo e carrega dentro dela valores que comunica.

Neste trabalho foram desmontados e abordados de forma erudita uma multiplicidade de
aspetos com um espectro amplo que vao do ambito histérico, ao estético passando pelo
social e ético sem esquecer os valores morais e as diferentes constru¢des que o homem fez
da realidade ao longo do tempo.

E um trabalho ousado, que ndo se limita a procurar representar conteados mais imediatos
sem fazer deles uma reflexdo. Essa reflexdo ¢ expressa através do humor utilizando
processos imaginativos fruto de uma racionalidade inventiva e encadeando de forma fluida
as imagens e situagdes num todo homogéneo e bem acabado. Para além de todas as
antinomias ja referidas que sintetiza, ¢ uma pega artistica que estimula o ato contemplativo
tornando-o pela sua riqueza extremamente produtiva ja que ¢ tdo amplo o espetro de
associacdes que permite. Aqui a arte eleva-se, nao se submetendo a um exercicio
exclusivamente discursivo sobre o Cubismo, fazendo uso da liberdade criativa. De fato
consideramos mesmo que este trabalho criativo superou as nossas expetativas, porque para
14 de tudo o que foi exposto teve também uma dimensao telurica. Para além da cogni¢do de
tantos aspetos complexos e subtis permitiu aos alunos transcenderem-se a eles proprios. E
inegavel a complexidade estética deste trabalho, acreditamos mesmo que s6
experienciando a arte a um nivel profundo, transformador € possivel criar com esta
qualidade uma peca artistica que apesar de simples, despretensiosa e humoristica desperta
o que de mais humano ha em nés.

Por ultimo ¢ de salientar a qualidade da resposta critica que esta obra gerou em sala de
aula, com os alunos que a apresentaram, colegas e professor empenhados na transposi¢ao
para o plano da linguagem dos mais diversos aspetos que a mesma suscitou em cada um,
contribuindo para o enriquecimento da experiéncia e capacidade de expressdo mas também

para o aprofundar do sentimento de pertenca a turma.
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2.2.2.2- Exercicio n2

Land Art- enquadramento historico:

O movimento artistico Land Art surgiu nos anos 60, tal como o nome indica esta
diretamente relacionado com a natureza, utilizando os elementos e os materiais que ai se
encontram. A atitude dos artistas que o integraram foi o de reclamarem para a arte um
novo territorio de agdo em que a expressao pudesse fluir a partir de uma relagdo simbiotica
entre arte € o meio envolvente. Ver, tocar, ouvir, cheirar, sentir. Recusando a artificialidade
dos espagos consagrados a existéncia e circulacdo da arte cuja diversidade de tipologias
ndo lhe interessava, este movimento descontextualizou a pratica artistica. O modus
operandi ja ndo parte das técnicas tradicionais ensinadas nas escolas de arte, nem procura
que sejam criadas as condigdes ideais para que o publico possa experienciar in loco as
obras, ja que muitas delas foram criadas longe dos polos urbanos com condigdes de
acessibilidade que em alguns casos, s6 estavam ao alcance dos mais aventureiros. Para ter
um contato direto com a obra, também o espetador deveria fazer a viagem ao interior da
natureza, a pouco e pouco libertando-se da civilizacdo. Os artistas deste movimento

documentaram as suas obras através da fotografia e do video.

2.2.2.2.1- Primeiro trabalho

Analise da obra:

A partir de um plano fechado sobre aquilo que parece ser a entrada de um parque natural,

ou de uma mata, a cdmara foca uma cadeira com uma pintura colocada sobre o assento. A
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peca comeca com um artificio de edigdo em que a imagem aparece invertida rodando para
a posi¢do normal. A palavra “chair” e “picture” identificam os elementos na imagem. A
partir daqui desenrola-se uma acdo. Um rapaz passando a frente da cdmara com um
cocktail Molotov incendeia estes objetos.

O tempo que se segue documenta com camara a mao o fenomeno, mas a duracao do filme
foi encurtada acelerando os frames por segundo, este efeito d4 um carater artificial as
chamas e exagera o balancear natural da mao que segura a camara.

A imagem ¢ acompanhada por uma musica escolhida pelos alunos.

A imagem inicial tenta a primeira vista produzir um contraste entre o elemento natural que
serve de pano de fundo e os objetos que a mesma enquadra, objetos esses que esperariamos
encontrar no interior de uma habitacdo. No entanto num segundo olhar a duvida instala-se.
Este pode ser um local nos limites de uma cidade, na fronteira com o meio natural onde ¢
frequente encontrarmos pequenas clareiras com lixeiras. Alids na imagem ha um pequeno
objeto azul entre a folhagem rasteira ao fundo do lado direito que aparece desfocado.
Embora o local escolhido pudesse constituir uma mais-valia para a pega, se fosse assumido
e trabalhado de forma intencional, o que transparece ¢ que foi ao invés uma solugdo de
recurso.

A introducdo do efeito de rotacdo e das palavras € gratuita, ja que apesar de serem
artificios plasticos que poderiam constituir elementos com um fundamento concetual, sdo
no entanto perfeitamente acessorios.

A cena em que cadeira e pintura sdo incendiadas também levanta problemas de varias
ordens, primeiro na conotacdo Obvia com atos terroristas, de vandalismo ou de revolta
social que neste contexto ¢ uma tentativa literal de afirmar o carater revolucionario deste
movimento € ndo como comentario social, negando a envolvéncia arte-natureza, em
desrespeito direto pelas questdes ambientais mais Obvias. Mais, a desproporc¢ao Obvia entre
0 meio empregue para despoletar o fogo e o aparato timido formado pela cadeira e pela
pintura poderia ter quase um tom de satira, mas aquilo que transparece ¢ que esta agao esta
mais proxima de tantas outras experiéncias irresponsaveis que infelizmente por vezes tém
consequéncias indesejaveis. Parece-nos claro que a antinomia que relaciona os imperativos
estéticos com os condicionalismos sociais poderia até ter sido aqui explorada desde que o

aluno o fizesse de forma intencional e aprofundada.
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Aquilo que poderia até, ser uma chamada de atengdo para questdes ambientais e politicas
sintetizando a antinomia que relaciona arte como fim e como meio util também saiu
lograda.

Por outro lado e em contraste com a pratica dos artistas da Land Art a agdo ¢ documentada
de forma displicente com camara a mao, em vez de camara fixa. Esta escolha retira-nos a
possibilidade contemplativa do fenémeno, a imagem treme produzindo um ruido visual
desconfortavel. A aceleracdo da imagem potencia ainda mais este efeito e dd um tom
manifestamente artificial as chamas. Os alunos quiseram encurtar o tempo, pensando
apenas no resultado (objetos queimados) e com isso perdendo a possibilidade deles
proprios se deterem nas qualidades estéticas que poderiam ter intensificado a sua
experiéncia tornando o ato contemplativo produtivo, € conduzido a um trabalho mais
cuidado e bem-sucedido. Queimar uma cadeira e uma pintura ndo fazem necessariamente
uma obra artistica. Mais, foram desleixados ao ponto de passarem a frente da camara
durante a filmagem e de n3o terem trabalhado a iluminagdo, ja que a que estd ¢
manifestamente insuficiente. Para além do mais, numa escola que pde a disposi¢ao dos
alunos equipamento de iluminagdo e filmagem, ndo ¢ clara a op¢do de recorrer a uma
camara com tao baixa resolucao.

Esta proposta estimulava cada aluno a usar a observacao e a inventividade para criar uma
obra que resultasse de uma interveng¢do criativa na paisagem (s6 com elementos naturais).
Esta deveria ser uma oportunidade de ativar um tipo de experiéncia estética com a mesma,
sensorial, da qual resultaria uma obra que o aluno documenta da forma que melhor se
ajusta @ mesma. Trata-se portanto de promover uma experiéncia individual, que ¢ depois
comunicada através de um documento. As antinomias arte versus natureza e expressao
versus representacao nao foram exploradas.

Neste trabalho o aluno ndo chegou sequer a entrar no meio natural. A natureza ¢ uma
“parede” que fecha o plano, podia ser um muro de tijolo. E um trabalho nada erudito e
pouco inventivo, que resulta de um equivoco, ja que a op¢ao dos artistas deste movimento
em transportar para o plano natural a experiéncia estética, ndo deriva de uma atitude
ensimesmada, ou anacoreta de reniincia ao mundo. Trata-se de procurar viver de uma
forma plena a partir de uma experiéncia estética com a natureza, criando uma dialética
entre cogni¢cdo e uma dimensao teldrica através do ato criativo, claramente frustrada nesta

peca. Nesse sentido este trabalho cumpre de forma mediocre os objetivos delineados. Nao
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explora as possibilidades de experiéncia que o movimento Land Art propde, abordando de
um modo erroneo, ilustrativo e superficial a atitude e as concegdes artisticas que estdo na
base do mesmo.

No entanto ¢ de salientar a qualidade da resposta critica que esta obra gerou em sala de
aula, com os alunos que a apresentaram, colegas e professor empenhados na transposi¢cdo
para o plano da linguagem dos mais diversos aspetos que a mesma suscitou em cada um,
contribuindo para o enriquecimento da experiéncia e capacidade de expressao mas também

para o aprofundar do sentimento de pertenca a turma.

2.2.2.2.2- Segundo trabalho

Descricdo da obra:

Este trabalho tem dois momentos que seguem a mesma estrutura. Em ambos um rapaz
realiza uma agdo. Essa a¢do produz um determinado efeito na paisagem natural. No
primeiro momento faz um desenho na neve arrastando os pés, deixando marcado um trilho
que no final delineia uma forma circular. No segundo empilhando ramos de arvore que se
encontram espalhados junto & margem de um rio, assemblando uma forma.

Nos dois momentos a acdo termina com dois jovens, que aparecem e destroem

intencionalmente o trabalho que o rapaz acabou de concluir. Ele reage da primeira vez
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advertindo-os sem obter resposta e da segunda revela-se resignado, perante a sua atitude
maliciosa e jocosa.
A acdo ¢ filmada com camara a mao, o video ¢ editado alternando planos mais afastados

com planos de pormenor.

Andlise da obra:

Este trabalho tem um carater humoristico. No primeiro momento o desenho que ¢ feito na
neve ¢ claramente uma referéncia a “Spiral Jetty” obra iconica da Land Art da autoria de
Robert Smithson em que uma espiral gigante ¢ construida por deposi¢do de quantidades
massivas de terra sobre o leito de um grande lago. Esta obra ¢ parodiada com uma acdo em
marcha atras, poderiamos mesmo dizer tosca, em que a camara capta a acao alternando
close-ups com panoramicas. A maneira como a captagao ¢ feita ¢ intencionalmente errada,
revelando o mérito de um iniciado na arte de filmar e editar. Este momento termina com a
entrada em cena de dois rapazes que insensiveis a arte, lhe passam literalmente por cima.
No segundo momento, mais uma vez o artista esfor¢ado, procura dar forma a sua visao,
escolhe o local, os materiais ¢ com industriosa for¢ca de vontade pde maos ao trabalho.
Questionamo-nos por momentos sobre os resultados da sua acdo, nao nos parecem
consequentes. Ali esta o artista compenetrado, merecedor do nosso respeito, mas ndao dos
dois rapazes que entram mais uma vez em cena. Aqui o plano estd mais aproximado, pelo
que o seu aparecimento causa surpresa. Desta vez percebemos que ndo sdo apenas
transeuntes incautos, mas que maliciosamente perseguem o artista sensivel para por fim
aos seus projetos.

Esta proposta estimulava cada aluno a usar a observacgdo e a inventividade para criar uma
obra que resulte de uma intervengao criativa na paisagem (s6 com elementos naturais). Nao
foi isso que aconteceu, o aluno redirecionou a proposta utilizando a Land Art como ponto
de partida para abordar o tema da producdo artistica e a incompreensdo/distanciamento que
enfrenta por parte de uma larga maioria. No entanto fé-lo de forma intencional, criando um
guido apropriado para o efeito. Se por um lado reflete sobre as carateristicas do movimento
Land Art também ¢€ livre para ir além dos seus imperativos estéticos.

O aluno refletiu sobre uma questdo muito importante, a falta de cultura visual, por outras
palavras, a dialética antindmica entre impressao e erudi¢ao ¢ hoje um tema fundamental

repensar ¢ ¢ abordado diretamente nesta obra. Como ¢ possivel a um publico ndo
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informado interagir a um nivel profundo com a arte? A arte ¢ impressdo, depende de um
didlogo sensivel primeiro entre o artista e a obra e depois entre obra e o espetador. No
entanto, s6 pode ser verdadeiramente expressiva na medida em que o artista ndo repita
canones de representacdo, que aborde a realidade numa relagdo dialética complexa entre
expressdo € representacdo, entre impressdo e erudicdo, o que torna todas as grandes
criagdes artisticas altamente complexas ao nivel afetivo e ideal. Dai a necessidade de
educar, de mostrar e de sensibilizar o olhar, para que seja possivel efetivamente concretizar
a antinomia contemplacdo versus producdo, dado que o ato de contemplar ndo ¢ um ato
passivo, pelo contrario implica recriar o tipo de experiéncia que esteve implicada no ato
criativo. Contemplar ¢ de certa forma refazer de forma subjetiva uma obra, de maneira
tanto mais profunda, tanto menos superficial e ausente quanto mais erudito o publico for.
Nesse sentido este trabalho aborda estas varias antinomias, impressdo versus erudicao,
expressdo versus representagdo, contemplagdo versus produgdo de uma forma direta e de
forma implicita arte versus natureza.

Por outro lado pde também em perspetiva a relacdo entre os imperativos estéticos € os
condicionalismos sociais ja que confronta trés jovens com sensibilidades estéticas opostas,
de um lado o jovem que faz, do outro os dois jovens que destroem. Pensamos ser relevante
o fato de serem dois € ndo um s0, j& que remete a analise para um plano mais abrangente,
isto ¢, para a ideia de grupo e para a questdo do acesso escasso a arte por parte de certas
camadas sociais que tantas vezes define uma atitude de rejeicao e de chacota em relagdo a
mesma.

Por estas razdes considero que este trabalho tem mérito. O aluno faz uso de uma
racionalidade inventiva mas sé explora duas situacdes, o que € pouco e acaba por tornar o
trabalho demasiadamente ilustrativo.

Por ultimo ¢ de salientar a qualidade da resposta critica que esta obra gerou em sala de
aula, com os alunos que a apresentaram, colegas e professor empenhados na transposi¢ao
para o plano da linguagem dos mais diversos aspetos que a mesma suscitou em cada um,
contribuindo para o enriquecimento da experiéncia e capacidade de expressdo mas também

para o aprofundar do sentimento de pertenca a turma.
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Parte IV

1- Conclusio e auto-avaliacio

O presente relatorio de estagio ¢ o culminar de um processo que principiou em 2010, ano
em que iniciamos a docéncia da disciplina de Historia e Cultura das Artes, na EPI-Escola
Profissional de Imagem. A meio desse primeiro ano foi pontualmente e pela primeira vez,
implementada uma pratica pedagdgica baseada no ensino das artes no sentido de dar
resposta a uma falha na qualidade de resposta criativa por parte dos alunos. Porém esta
abordagem ndo estava informada por qualquer fundamentagdo pedagogica adequada, tendo
sido estruturada apenas com base na intui¢io. E muito importante reafirmar este aspeto
dado que, apesar de um dos trabalhos realizados ter indicado que esta poderia ser uma
forma capaz de colmatar a falha identificada, consequentemente nao foi criado um quadro
de referéncia capaz de orientar a pratica pedagdgica futura com base no ensino artistico.
Nao era claro para n6s de que essa caréncia poderia e deveria ser objeto de questionamento
e reflexdo a nivel académico.

Este quadro ficou desenhado através da articulacdo “da pedagogia estética” com a arte,
complementada com as reflexdes de Eisner sobre a centralidade do curriculo nas artes e a
importancia da linguagem na transmissdo da experiéncia estética.

As reflexdes dos autores de referéncia adotados e aqui apresentados permitiram-nos
montar as experiéncias aqui reveladas, mas serviu sobretudo para construirmos um
instrumento de orientacao das praticas de ensino aprendizagem.

Para além disso, possibilitou, tomando como suporte o modelo de reflexdo proposto por
Quintana Cabanas a criacdo simultinea das bases do processo e do produto, ou seja, o
instrumento operativo (esquema construido) e os resultados obtidos (aprendizagem
discente e docente).

Permitiu também fazer a auto-avaliacdo tendo em conta um componente muito importante
da mesma, uma vez que adotamos a dialética antindémica proposta por este autor. De modo
mais especifico tomadmos consciéncia dos nossos resultados tendo em conta a avaliagdo do
outro polo, os resultados obtidos pelos alunos patente na andlise que ¢ feita dos mesmos.
Nesta nossa avaliacao registamos um aumento na qualidade da resposta criativa por parte
da turma, mas também das suas capacidades de transposicao da experiéncia estética para o

plano da linguagem, fatos assinaldveis ndo s6 no decurso dos sucessivos momentos de
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avaliagdo, mas também durante as visitas de estudo que foram feitas a exposi¢des de arte
durante o ano letivo.

Uma das consequéncias desta abordagem curricular da disciplina de Historia das Artes foi
também sentida ao nivel da Prova de Aptidao Profissional que avaliou globalmente esta
turma como uma das mais criativas dos ultimos anos.

Somos levados a considerar pela experiéncia aqui relatada, que foi construido um
instrumento muito eficaz de orientacdo da pratica pedagbdgica, que enriqueceu e
desenvolveu as capacidades interpretativa, discursiva, imaginativa e dialética dos alunos.
Como ¢ visivel nos trabalhos aqui expostos, os alunos encontraram através da arte uma
forma de didlogo entre os conteudos do programa e a sua experiéncia pessoal.
Consideramos que o modo de organizagdo da pratica pedagdgica levada a cabo neste
estagio foi fundamental para o enriquecimento da mesma. Podemos mesmo afirmar que
esta sera capaz de promover daqui em diante, alguma diferenca no percurso escolar dos
alunos nesta escola. A razdo para esta afirmacdo prende-se com o envolvimento dos
mesmos no processo pedagodgico, em contraste com todas as outras turmas lecionadas pelo
mesmo docente, durante o ano letivo passado.

Por outro lado, e este ¢ o valor mais importante, o fato de termos criado um instrumento
que orientou e orientard a docéncia tendo o ensino da arte como central no curriculo da
disciplina, e que podera agora ser implementado de futuro em todas as turmas.

Por esta razao, pelo fato de termos investido prioritariamente na pratica pedagogica e ser
este trabalho que constitui a base principal da nossa aprendizagem, embora teoricamente
orientada, podemos prever que a experiéncia a vir ird melhorar o desempenho, acreditando
que esta metodologia serd por natureza sempre estimulante e com um grande potencial de
iteragdo e diversificagdo das praticas.

Em suma consideramos a aprendizagem referente ao nosso trabalho neste ano letivo
2012/2013 altamente positiva. O estudo empirico que o constituiu articulou reflexdes
programaticas com reflexdes pedagogicas, apesar do seu relato se centrar dominantemente
nestas ultimas.

Nao tratamos de fazer e apresentar uma revisao da literatura. Nesta redacao do estudo ndo
fazemos “o estado da arte”, pois adotamos uma estratégia de constru¢ao dos fundamentos
de apoio a pratica em profundidade. Consideramos que os ensinamentos de Quintana

Cabanas sobre o modo antinémico de refletir fendmenos tdo complexos como a Educacdo
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e a Pedagogia da Arte, em conjunto com as reflexdes de Eisner sobre a centralidade das
artes no curriculo e o papel da linguagem na transcricdo da experiéncia estética, um
instrumental tedrico muito rico, com grande potencial de aplicagdo para obtengdo de
resultados efetivos. Consideramos que esta nossa hipdtese de partida se confirmou e o
estudo pormenorizado das bases adotadas nos possibilitou uma pratica experimental com

resultados muito positivos, tal como pensamos ter aqui documentado.
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Anexo |
Projeto educativo, conforme a informacdo que pode ser acedida através do site da EPI-

Escola Profissional de Imagem:

O Projeto Educativo estd centrado em algumas vertentes e premissas que tém
acompanhado a EPI durante o seu percurso. Uma oferta formativa assente num vasto leque
de possibilidades que se interligam entre si permitindo uma partilna de experiéncias e
saberes entre os alunos dos varios cursos, afirmando-se como a Unica escola especialista
nestas areas de formagdo e onde se cruzam saberes e competéncias que se interligam como
no mercado profissional conferindo possibilidades de realizacdo de projetos reais e

profissionais.

Alguns dos objetivos que sdo o alicerce da nossa postura e da nossa atuacao fulcrais para a
EPI ter atingido os niveis de qualidade e inovacdo, que pretendemos continuar com 0s

mesmos bem presentes:

Forte ligacdo ao mercado de trabalho e as empresas

e Curriculo com base em estrutura modular

e Estimulo a criatividade

e Formacéo baseada na realizacdo de projetos

e Realizacdo de trabalhos reais

e Projetos em Equipas Multidisciplinares

e Formadores da area técnica, profissionais do mercado

e Equipamento atualizado
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Anexo I1

Conteudos programaticos do médulo 7- Cultura do Saldo (18 horas letivas)

1: 1715-1815 Periodo historico que vai da morte de Luis XIV a batalha de Waterloo (o
tempo)

objetivos: caraterizagdo do contexto socio-politico do século X VIII

2: Da Europa das Monarquias a Europa da Revolugao (o espago)

objetivos: caraterizacdo da Revolucdo Francesa, nos momentos que antecederam e que
deram origem ao Império Napoleodnico que se lhe seguiu

3: O saldao — o novo espaco de conforto e de intimidade

objetivos: caraterizagdo da vida na corte francesa como paradigma da cultura cortesa
europeia

4: Movimento artistico rococo: pintura, escultura e arquitetura

5:As Luzes — as ruturas culturais e cientificas

O Iluminismo e a sua influéncia nas transformacgdes sociais e na arte do século XVIII

6: Movimento artistico neoclassico: pintura, escultura e arquitetura

Conteudos programaticos do médulo 9- Cultura do Cinema (21 horas letivas)

A euforia das invengoes

1: 1905-1960. Da exposi¢ao dos Fauves a viragem dos anos 60

2: Da Europa para a América

3: O cinema

4: O homem psicanalisado

As artes da primeira metade do século XX. Criar é provocar: as grandes ruturas
5: Sob o signo da provocagao

6: Os caminhos da abstragao formal

7: A nova complexidade material e a pulverizacdo dos caminhos artisticos na Europa e
EUA

8: O regresso ao mundo visivel: os realismos

9: O Surrealismo

10: Arte e fungdo: a arquitetura e o design
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11: A arte portuguesa até¢ aos anos 60

Conteudos programaticos do médulo 10- Cultura do Espaco Virtual (21 horas letivas)

O fenomeno da globaliza¢do

1: 1960:-Atualidade

2: O mundo global. O espaco vital. Comunicaciao em linha. A aculturacao
3: A internet

4: O consumo

As artes na atualidade. Criar ¢ agir. A arte enquanto processo

5: A materializagdo da vida nos movimentos, gestos e objetos do quotidiano
6: Os caminhos da arquitetura contemporanea para 1a do Funcionalismo

7: Vias de expressao da arte portuguesa contemporanea
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