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Resumo

O presente Relatorio Final foi elaborado no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada que
representa o periodo final do percurso do Mestrado em Ensino de Mdsica, no Instituto Piaget —
ISEIT Almada. A conclusao deste Mestrado confere a habilitagcdo profissional necessaria ao
exercicio da profissdo docente nesta area. O documento esta estruturado em dois capitulos

principais.

O primeiro capitulo reflete todo o desenvolvimento do ensino e da aprendizagem efetuada
durante a Prética de Ensino Supervisionada, realizada na Escola de Musica do Conservatorio

Nacional com o Orientador Cooperante Professor Luis Pacheco Cunha.

Nesta fase é possivel observar toda a pratica reflexiva sobre as aulas observadas, as
aprendizagens obtidas, a pratica reflexiva sobre as aulas dadas, os planos de aula e todas as
dimens@es desenvolvidas no estagio, como a profissional, a social e a ética. Realga-se também
a participagdo em atividades escolares, a relagdo com a comunidade educativa e o

desenvolvimento pessoal e profissional ao longo da vida.

No segundo capitulo € possivel ler o projeto de investigacdo que o mestrando desenvolveu
intitulado “A Musica Portuguesa e a sua caréncia no Ensino do Violino em Portugal”. E aqui
retratada toda a problemética da utilizacdo de obras portuguesas no ensino do violino em
Portugal, com recurso a inquéritos realizados a inimeros professores de violino das instituicdes
musicais do nosso pais, assim como a alunos. Diversas entrevistas a diferentes personalidades
do mundo musical portugués foram efetuadas, com vista a obter véarias perspetivas de
diferentes areas musicais sobre a problematica. Durante a andlise de resultados é possivel
observar o que ja é utilizado e todos os problemas para a utilizagcdo da mesma. O projeto é
concluido com a apresentagdo de uma solucdo para alguns dos problemas, que por si s6 nao

serd salvadora, contudo serd um passo em frente na resolugdo da problematica.

Palavras Chaves: Pratica de Ensino Supervisionada, Mestrado em Ensino de Musica, Masica

Portuguesa, Musica Portuguesa para Violino, Ensino do Violino
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Abstract

The present Final Report was elaborated with the Supervised Teaching Practice in mind and it
describes the final term in the Master’s Degree in Music Teaching, held at the Instituto Piaget —
ISEIT Almada. The conclusion of this Master's Degree confers the professional habilitation

necessary to teach Music. The document is structured in two main chapters.

The first chapter of this Report is a reflection of all the teaching and learning done during the
Supervised Teaching Practice performed at the Escola de Musica do Conservatério Nacional

with the Supervisor Professor Luis Pacheco Cunha.

During this part it is possible to examine all the reflective practice about the observed classes,
all the acquired learning, the reflective practice about the taught classes, the class plans and all
the various scopes developed during this internship, like the professional, the social and the
ethic. Also of importance is all the contribution and relationship developed with the school’s

community as well as a valuable personal and professional growth.

In the second chapter, it is possible to read an investigation paper developed by me and entitled
“A Musica Portuguesa e a sua caréncia no Ensino do Violino em Portugal”’ or “The Portuguese
Music and its absence in the Teaching of Violin in Portugal”. In this paper is denoted the
difficulties of utilizing Portuguese music in the teaching of violin in Portugal, this is made using
enquires made to several violin teachers and violin students from various musical schools
throughout the country. Various interviews were made to several personalities from the
Portuguese musical landscape with the final purpose of acquiring a diversity of perspectives
from the different musical areas about this problem. In the results analysis, it is possible to
observe the Portuguese Music application and all the consequent problems of its use. The
chapter concludes with the presentation of an answer to some of these problems but it is by no

means a final solution although | think it is a step forward to the resolution of this problem.

KeyWords: Supervised teaching practice, Master's degree in music education, Portuguese

music, Portuguese music for violin, violin teaching.
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Introducéo

“A paixao nao é uma escolha, mas sim um elemento essencial para um ensino

de qualidade.”

(Day, Stobard, Sammons, Kington, & D, 2006)

A primeira parte deste relatdrio final incide na Pratica de Ensino Supervisionada, realizada na
prestigiada instituicdo Escola de Musica do Conservatério Nacional, no ano letivo 2015/2016, na
disciplina de violino da classe do orientador cooperante professor Luis Pacheco Cunha e com a

orientacao institucional do Mestre Marco Rodrigues.

Todas as atividades retratadas neste relatério final refletem uma aprendizagem enriquecedora na

pratica docente, recorrendo a uma prética reflexiva sobre todos os momentos nela evidenciados.

Ao longo da PES, foi elaborado um portefélio reflexivo, como instrumento de trabalho que ajudou a
organizar e selecionar materiais, que ilustram a atividade como docente estagiario na EMCN, entre
0s quais se destacam: planos de aula, observacbes de aula, reflexdes sobre a prética
supervisionada, caraterizacdo do trabalho desenvolvido na classe, métodos e estratégias
utilizados e todo um conjunto de informacdes, que dado para analisar e refletir sobre a evolugédo da
pratica pedagdgica. A elaboracdo deste portefélio proporcionou uma partilha de saberes e
experiéncias com a comunidade educativa e uma tomada de consciéncia da pratica letiva para a

construcdo do conhecimento do aluno e do profissionalismo docente.

A avaliagdo sistematica do exercicio docente, assim como a reflexdo conjunta e a partilha com os
coordenadores e colegas facultaram uma enriquecedora edificacdo para o desenvolvimento
profissional. Facultou, também, um olhar autocritico sobre a acdo educativa, os métodos
utilizados, a reflexdo e a avaliacdo. Desta forma, obteve-se uma visdo, com varias nuances,
acerca do desempenho de docente estagiario e da construcdo da identidade e da evolucao

profissional.

Toda a aprendizagem adquirida na EMCN possibilitou e possibilitara a sua disseminagéo a alunos

de outras instituicbes. O maior sucesso de uma aprendizagem €é a sua aplicabilidade.

A segunda parte do relatorio final incide num trabalho de investigacdo sobre a teméatica “A Musica
Portuguesa e a sua caréncia no Ensino do Violino em Portugal” que é motivado pelo interesse em
se conhecer o panorama de obras portuguesas, escritas para violino e a sua aplicabilidade no

ensino.
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Aos estudantes, poucas vezes, Ihe propdem trabalhar obras portuguesas nas aulas de violino e
aliado a tal facto aparece o desconhecimento da sua existéncia. Quando é dado a conhecer obras

portuguesas a curiosidade sobre as mesmas aumenta.

Com a pesquisa sobre as obras violinisticas de autores portugueses, os resultados demostraram
um universo de belas composicfes musicais, que em nada sado inferiores a outras de fama
mundial. Ao se questionar violinistas sobre a performance de obras portuguesas, as respostas sao
semelhantes, visto que poucas oportunidades surgiram para as executar ou nunca se teve essa
oportunidade.

Nos docentes, deve existir a misséo de transmitir aos alunos este panorama desconhecido para
muitos. Tem a particularidade, de ter sido criado por pessoas com as quais se partiha a
nacionalidade, que frequentaram ou frequentam os mesmos locais e estdo embebidos na mesma

cultura que os violinistas portugueses, o que s6 por si podera ser motivador no ensino.

N&o se defende a ideia de apenas trabalhar autores portugueses no ensino do violino em Portugal,
porque existem obras fundamentais que s&o indispensaveis a qualquer violinista, mas seria
bastante positivo e enriquecedor culturalmente, que todos os alunos tivessem contato com obras

violinisticas de compositores portugueses.
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Capitulo I - Pratica de Ensino Supervisionada na EMCN
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1 Enquadramento da PES na Escola de Musica do Conservatdrio Nacional
1.1 Caraterizagdo da EMCN - Instituicdo de acolhimento da PES

A Escola de Mdusica do Conservatério Nacional (EMCN) é uma instituicdo histérica de ensino
especializado da mdusica, situada no coracdo da cidade de Lisboa, no Bairro Alto, mais

concretamente no antigo Convento dos Caetanos.

A sua Missao é qualificar os alunos através de uma sélida formagédo nas suas miltiplas vertentes,
humanistica, cientifica, historica, ética, ecoldgica, estética, artistica e musical, capacitando-os para
uma opcao profissional como musicos. (EMCN, Projeto Educativo de Escola, 2013-2016). A
EMCN rege-se por principios e valores, tais como a democracia, exceléncia, liberdade,

responsabilidade, entre outros.

O Projeto Educativo de Escola espelha a Missdo e os principios da EMCN (EMCN, Projeto
Educativo de Escola, 2013-2016), através dos seguintes objetivos:
e Preservar e desenvolver a tradi¢do e a heranga Unica de que a EMCN é depositéria;
e Promover um ensino pautado pela qualidade, em todas as vertentes da formacgédo do
aluno, proporcionando uma pratica letiva exigente e rigorosa,;
e Promover o desenvolvimento de competéncias musicais, apetrechando o aluno com
as ferramentas adequadas para poder afirmar-se como um musico de exceléncia e
com solidas estrutura e formacgéo de base;
e Motivar e mobilizar a comunidade escolar através de projetos artistico-musicais
transdisciplinares e articulados;
e Estimular e valorizar o espirito critico, a capacidade de reflex8o, a criatividade e a
inovacgao;
e Formar para a autonomia e responsabilizacéo do individuo;
e Promover a sensibilizagdo da comunidade envolvente para a musica;
e Intervir ativamente na vida cultural e musical da cidade de Lisboa, da sua area

metropolitana e do pais.

O PEE €, nos termos legais, um dos instrumentos de constituicdo e de exercicio do processo de
autonomia da escola. O PEE devera adequar-se as caracteristicas e recursos da escola e as
solicitacdes e apoios da comunidade em que se insere. Outros instrumentos fundamentais séo o
regulamento interno, que tem por objeto o regime de funcionamento e a organica da escola, assim
como o plano anual de atividades, elaborado em funcdo do projeto educativo, que constituem
referéncias fundamentais para a concretizacao e afericao da funcéo educativa da EMCN. (EMCN,
Projeto Educativo de Escola, 2013-2016) O projeto Orquestra Geracdo (OG), desenvolvido pela
EMCN desde 2007, em parceria com varias instituicbes publicas e privadas, € um projeto centrado

na agdo e desenvolvimento social através da musica.
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1.1.1 Histéria

Nos proximos trés subpontos é apresentada uma sintese da histéria da EMCN, baseada num

breve texto elaborado pela professora Maria José Borges (Histéria, 2016).
A Génese

A criacdo desta instituicdo deve-se maioritariamente a acdo do pianista e compositor portugués
Jodo Domingos Bomtempo (1775-1842) que, em 1834, deu corpo aos seus projetos de reforma do

ensino da Musica em Portugal.

Um ano mais tarde, em maio de 1835, é entdo criado um Conservatério de Mdsica anexado a
Casa Pia, sendo Bomtempo nomeado diretor desta instituicdo. A criagdo deste inovador projeto de
ensino publico, da musica em Portugal, provém da necessidade de preencher lacunas no ensino
musical publico da época, que, até entdo, vinha sendo ministrado, fundamentalmente, pelo

Seminario da Patriarcal, somente orientado para o culto religioso e oficio divino.

Com a consequente extingdo do Seminario da Patriarcal em Lisboa d4-se entdo inicio ao processo
de laicizagao do ensino da musica. Bomtempo adota este modelo, em que as formagdes musicais
e liricas sdo ministradas a ambos os sexos. Assim, Bomtempo esperava formar musicos
portugueses que futuramente pudessem integrar as orquestras em Portugal, uma vez que até a
data a maioria dos musicos, tantos instrumentistas de orquestra como cantores, eram de

proveniéncia estrangeira.

Em novembro de 1836 é incorporado, pelo dramaturgo Almeida Garrett, o Conservatério Geral de
Arte Dramatica. Este era constituido por mais duas escolas, para além da escola de musica, que
mantinha a direcdo de Bomtempo: a Escola de Teatro e Declamacédo, e a Escola de Mimica e
Danca. Esta nova instituicdo instalou-se no antigo Convento dos Caetanos, desocupado com a

extingcdo das ordens religiosas em Portugal (1834).

Em 1840, Bomtempo solicita a Rainha Dona Maria Il a protecdo régia, 0 que consegue com a
nomeacao de seu marido, D. Fernando, como presidente honorario do Conservatério e seu
protetor, sendo atribuida a designacdo de Conservatério Real de Lisboa e, finalmente, em 24 de
maio de 1841, sdo promulgados os Estatutos da nova instituicio. E apenas em 1910, apds a

proclamacao da Republica, que este passa a designar-se Conservatdrio Nacional de Lisboa.
Reformas de Ensino

Os estatutos do Real Conservatorio de Lisboa mantiveram-se inalterados até 1901, data em que
Augusto Machado (diretor da Escola de Mdusica entre 1901 e 1910) leva a cabo uma importante

reforma modernista, atualizando os planos de estudo e repertérios dos diversos instrumentos.
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Em 1919, sofre mais uma importante reforma, as maos de dois eminentes musicos portugueses: 0
pianista Vianna da Motta (1868-1948) e o compositor, musicélogo e pedagogo Luis de Freitas
Branco (1890- 1955) na altura, respetivamente, seus Diretor e subdiretor da secg¢do de Mdusica.
Nesta reforma da-se a inclusdo das disciplinas de Cultura Geral (Histéria, Geografia, Linguas e
Literaturas francesa e portuguesa); a criagdo da Classe de Ciéncias Musicais (Histéria da Musica,
AcUstica e Estética Musical); a introducdo da disciplina de Leitura de Partituras; a adogao
exclusiva do Solfejo entoado; o desenvolvimento do Curso de Composicdo; e a criacdo das
disciplinas de Instrumentacdo e Regéncia. E de salientar que, sendo um dos periodos aureos da

escola, verifica-se um crescimento da populacdo escolar.

Em 1930, ainda sob a dire¢cdo musical de Vianna da Motta, sofre um novo projeto de reforma, fruto
da necessidade de cortes orcamentais que representaram um nitido retrocesso no processo
evolutivo do ensino musical que se vinha verificando desde a reforma anterior. Desapareceram as
disciplinas de Cultura Geral, de Leitura de Partituras, de Estética Musical, e de Regéncia. Também

a afluéncia de alunos decresce, apenas voltando a subir na década seguinte.

Em 1971, o Ministério da Educacdo nomeou uma Comissdo Orientadora da reforma do
Conservatério Nacional, presidida por Madalena Perdigdo, para rever e reestruturar o ensino
desatualizado face aos programas de 1930, e em 1972 surge um novo plano de estudos

provisorio, conhecido como Experiéncia Pedagdgica que reformulava o de 1930.

Essas reformas, porém, ndo chegaram a ser homologadas, mas tiveram aplicacdo pratica
doravante. Ao abrigo da Experiéncia Pedagdgica foi criado um novo plano de estudos que
aumentava o nimero de anos de estudo, atualizando os repertérios e, ainda, introduzindo novos
cursos de espécies instrumentais que até entdo nado faziam parte dos planos curriculares da

Escola de Musica (Alatde e Flauta de bisel).

Por fim, em 1986, pelo Decreto-Lei n°310/83 a estrutura quadripartida do Conservatério Nacional
de Lisboa foi dissolvida, surgindo em sua substituicdo varias Escolas autbnomas. Assim, 0s niveis
de ensino seriam divididos em niveis secundarios, ligados a escolas de formacéo geral, e os de
nivel superior, ligados a Universidades ou a Institutos Politécnicos. Visto duas das anteriores
Escolas (Danga e Musica) comportarem uma vertente de iniciagdo mais formativa, verificaram-se
as suas respetivas divises em duas escolas, uma de nivel secundario e outra de nivel superior,
dando origem as Escolas de Musica e de Danca de Lisboa e as Escolas Superiores de Musica e

de Danca de Lisboa.
Atualidade

E entdo criada a Escola de Musica do Conservatério Nacional (EMCN), que passou a lecionar

apenas o0 ensino béasico e secundario. Depois de véarias décadas em que a direcao da Escola
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esteve sucessivamente garantida por diversas comissdes, regressou novamente, em 2009, a

figura de um Diretor, sendo eleita para o cargo a Prof. Ana Mafalda Correia Pernéo.

A partir de 2004 e numa politica de descentralizagao da iniciagdo musical, comecaram a funcionar
polos da EMCN na Amadora, em Loures e em 2013 no Seixal, com a colaboracdo das respetivas

autarquias.

Atualmente com cerca de 150 alunos inscritos nos seus Cursos de Iniciacdo, estes polos
constituem uma forma de incentivar a pratica musical e instrumental desde tenra idade, com a

facilidade de encontrarem, junto da sua area de residéncia, essa formacéo.
1.1.2  Oferta Formativa

Na EMCN, (EMCN, Regulamento Interno, 2016) é possivel frequentar os seguintes cursos:

Curso de Iniciacdo - destinado a criancas dos 6 aos 9 anos de idade que frequentam o 1° ciclo da
escolaridade obrigatéria. O Curso de iniciagdo pretende desenvolver as aptiddes dos alunos na
area da mdusica, para que, querendo, ingressem nos cursos de musica oficiais com uma

capacidade técnica e musical adequada a escolha de uma opcao.

Curso Bésico - destinado a criancas e jovens dos 10 aos 15 anos, o curso basico permite ao aluno
aprofundar as suas capacidades musicais, nomeadamente na &rea do instrumento ou canto,
ficando apto a fazer a sua opg¢éo a nivel secundéario por um curso de musica, caso seja esse 0 seu

interesse.

Curso Secundario de musica e canto e Curso Profissional de nivel IV - destinados a jovens a partir
dos 15 anos, a EMCN proporciona a frequéncia do curso secundario (curso vocacional) ou curso
profissional. Estes cursos, de cariz profissionalizante, preparam 0s alunos para o ingresso no

ensino superior.

A EMCN ministra cursos EAEM no nivel basico e secundario. Estes cursos visam proporcionar o
aprofundamento da formac&o musical e dos conhecimentos em ciéncias musicais, capacitando os
alunos para a performance nos seus instrumentos, e qualificando-os para uma possivel carreira

musical

Os cursos de EAEM podem ser frequentados nas modalidades de regime integrado, articulado ou

supletivo, que consistem em:

e Regime Supletivo: curso com frequéncia das disciplinas da componente de formacao
vocacional, no nivel basico, e das disciplinas das componentes de formacao cientifica e

técnico-artistica, no nivel secundario;
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e Regime Articulado: curso com frequéncia das disciplinas da componente vocacional,
frequentando as restantes disciplinas, de formacdo geral, numa outra escola de ensino
regular;

e Regime Integrado: com frequéncia de todas as componentes curriculares na EMCN.

Relativamente as disciplinas da componente de formacéo artistica, a EMCN oferece:

Canto, Classes de Conjunto e Linguas: Canto (Técnica Vocal e Repertério), Atelier Musical,
Educacao Vocal, Técnica Vocal, Coro, Orquestras, Musica de Céamara, Producdo, Alemao,

Francés e ltaliano;

Cordas: Violino, Violeta, Violoncelo, Contrabaixo, Viola da Gamba, Guitarra, Guitarra Portuguesa,

Alaude e Harpa;

Sopros e Percussdo: Flauta de Bisel, Flauta Transversal, Oboé€, Clarinete, Fagote, Saxofone,

Trompete, Trompa, Trombone, Tuba e Percusséao;

Teclas: Acordedo, Cravo, Orgdo, Piano, Instrumento de Tecla, Pratica ao Teclado e

Acompanhamento;

Ciéncias Musicais: Acustica Musical, Analise e Técnicas de Composi¢do, Formacdo Musical,

Historia da Cultura e das Artes, Informatica Musical.

1.1.3 Orgéaos de gestdo

7

Com Base no regulamento interno (EMCN, Regulamento Interno, 2016) é constituida por

diferentes 6rgdos que se dividem da seguinte forma:
Orgaos de direcdo, administracéo e gestao

e O conselho geral — constituido por representantes do corpo docente, dos pais e
encarregados de educacdo, dos alunos do ensino secundario, da autarquia e da
comunidade local;

e A diretora — 6rgdo de administracido e gestdo nas areas pedagodgica, cultural,
administrativa, financeira e patrimonial;

e O conselho pedagégico - 6rgado que assegura a coordenacao e orientagdo ao nivel dos
dominios pedagodgicos e didaticos e de acompanhamento na formacdo dos alunos,
pessoal docente e nao docente;

¢ O conselho administrativo - 6rgao deliberativo em matéria administrativo-financeira.
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Estruturas de coordenacao educativa e supervisao pedagdgica

Estas estruturas visam apoiar o diretor e o conselho pedagogico, assegurando a articulagédo
curricular, a coordenacdo pedagoégica e 0 acompanhamento e avaliacdo das atividades
desenvolvidas pelos alunos, nomeadamente as inscritas no plano anual de atividades, e a

avaliacdo de desempenho do pessoal docente sdo constituidas por:

e Coordenador do projeto educativo;

e Departamentos curriculares;

e Conselho de turma e de avaliacao;

e Coordenacdo pedagdgica dos regimes de frequéncia;

e Outras estruturas de coordenacéo.
1.1.4 Comunidade Educativa

Alunos

Verifica-se, desde 0 ano letivo de 2000/2001, um aumento do nimero de alunos que optam pelo
regime articulado e também pelo regime integrado. No entanto, a opcao de frequéncia do regime
supletivo ainda é a que tem maior expressao globalmente e em especial no nivel secundario.
Atualmente a EMCN é uma escola com 931 alunos, dos quais 251 alunos estdo a frequentar a
modalidade em regime integrado, 49 alunos em regime articulado, 21 alunos no ensino
profissional e em regime supletivo (incluindo as iniciagbes) 610 alunos. Os alunos séo oriundos de

mais de cem localidades, de diversas nacionalidades e de diferentes origens socioeconémicas.

N° Alunos por regime de frequéncia

251 .
Regime Integrado

B Regime Articulado
M Ensino Profissional

W Regime Supletivo

Grafico 1 - N° de alunos por regime de frequéncia
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Pessoal docente e ndo docente

A EMCN dispde atualmente de um corpo docente constituido por 165 professores, entre os quais
141 lecionam disciplinas referentes a formacao artistica, 24 lecionam as disciplinas de formacéo
geral. De ressalvar que os professores da Orquestra Geracdo ndo se encontram incluidos neste
numero de professores. Ao somar 0 nimero de professores por grupos de instrumentos, temos a

seguinte representacgdo gréfica.

N° de professores por grupos Canto, Classes de Conjunto e Linguas
21

Cordas
B Sopros e Percursdo
M Teclas
B Ciéncias Musicais

B Formagdo Geral

Gréfico 2- N° de professores por grupos

Do pessoal ndo docente fazem parte os funcionarios administrativos, os assistentes operacionais

e 0s assistentes técnicos, contabilizando um total de 19 funcionarios.
Associac¢ao de Pais e Encarregados de Educacdo da EMCN (APEEEMCN)

A EMCN disp6e da APEEEMCN, constituida no ano de 1991. Tem como objetivo trabalhar pela
melhoria das condigbes de ensino e aprendizagem na EMCN e possui uma voz ativa no seio

escolar, colaborando regularmente nos conselhos de turma e no conselho geral de escola.

1.1.5 Recursos fisicos - Instalac6es e equipamentos

Atualmente, a EMCN dispde de trés pisos de salas de aulas, quatro salas destinadas a
apresentacfes publicas, uma biblioteca, uma sala de estudo e ainda salas destinadas a direcéo,
aos servicos administrativos e uma sala de professores. Para além de servir como espaco de
estudo e consulta, a biblioteca redne um corpus de material muito especifico para a lecionagdo da
musica (partituras e recursos audiovisuais) que Ihe confere um caracter Unico no contexto do
panorama musical nacional. Funciona ainda como espaco para audi¢éo de alunos, para concertos,
conferéncias e outros eventos. O Saldo Nobre, sala de apresentagdo publica dos alunos e de
realizacdo de eventos diversos, € um espagco de reconhecido valor arquiteténico e artistico,
possuindo uma acustica especialmente vocacionada para a musica de camara, que permite uma
utilizacdo muito para além do admbito escolar. Por via da sua oferta educativa, a EMCN tem um
vasto patriménio ligado ao ensino da musica, sendo também de destacar um valioso acervo
noutros dominios, como mobiliario e pintura. Dispde ainda de instrumentos que podem ser

facultados aos alunos. (EMCN, Projeto Educativo de Escola, 2013-2016)
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1.1.6 Projetos

Atividades de complemento e enriquecimento curricular

A EMCN oferece varias atividades, que desenvolve autonomamente ou em parcerias, no ambito
das disciplinas curriculares, tais como masterclasses, concertos, palestras, audi¢cdes, publicacdes,
seminarios, conferéncias, exposicdes, concursos, visitas de estudo, todas com o objetivo de

possibilitar aos alunos uma formagdo completa e integral.
Polos/Extensdes pedagégicas

A EMCN possui polos em Loures, Amadora e Seixal, com o apoio das respetivas Camaras
Municipais, como forma de incentivar a pratica musical e instrumental desde tenra idade, junto da

sua area de residéncia.
Educacdo para a saude e qualidade de vida

Este projeto visa a adocéo de estilos de vida saudavel, criando habitos de alimentacdo saudavel e

fomentando a pratica regular de atividade fisica. Este projeto inclui ainda a Educacé@o Sexual.
OG - Orquestra Geracao.

E um projeto centrado na acdo e desenvolvimento social através da musica e é inspirado no
sistema de Orquestras Infantiles e Juveniles de Venezuela. O projeto tem como objetivo o
desenvolvimento de orquestras juvenis em escolas do 1°,2° e 3° ciclo, contribuindo para um

crescimento mais harmonioso das criancas e jovens e promovendo uma maior mobilidade social.
Le Foyer

Este projeto tem o intuito de servir o publico da cidade de Lisboa, numa perspetiva de
interculturalidade, a programacdo compreende a oferta de atividades de varias &reas da producao
cultural, como concertos e exposi¢fes, a par de atividades de indole pedagdgica, envolvendo os

alunos e professores da EMCN.
1.1.7 Analise SWOT da instituicédo

A andlise SWOT sobre a EMCN tem com base a analise da combinacdo do ambiente interno e
externo a instituicdo e as respetivas forcas, oportunidades, fraquezas e ameacgas sentidas ao
longo da realizagdo da PES. Esta analise tem como objetivo principal dissecar as vantagens e
desvantagens que a EMCN proporciona para o desenvolvimento pessoal e profissional da sua

comunidade.
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Tabela 1 - Anédlise SWOT da instituicdo

Fatores Positivos

N

ﬁ— Strengths /Forcas

» Realizar muitos projetos

comunidade educativa
= Exigéncia
= Professores e alunos de

exceléncia

Fatores Internos

» Forte disseminacéo cultural

.

curriculares e extracurriculares

» Boa relagéo aluno /professor/

= Varios protocolos com instituicbes

» Promover um ensino de qualidade

~

%

Fatores Negativos

N

N— Weaknesses/Fraquezas \

= Exigéncia na selec¢éo de alunos

= Elitista na sele¢&o e permanéncia
dos alunos em relagéo a qualidade

N /

SWOT

Portugués

a comunidade

= Promover e participar em

Fatores Externos

outras atividades;

musical portugués

.

= Organizar/executar concertos com

conferéncias, ateliés, concursos,

oficinas, estagios, encontros, e

» | ocalizagdo no grande centro

ﬁOpportunities/Oportunidades\

= Estar inserido no meio musical

/

ﬂThreats /Ameacas

= Degradacéo das instalacdes da
EMCN
= Dificuldades financeiras da EMCN

~

na execucado de projetos

.
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1.2 Ensino Artistico Especializado da Musica

Os cursos do EAEM sao cursos de nivel basico e secundario, ministrados por escolas publicas ou
particulares e cooperativas. Estes cursos visam proporcionar o aprofundamento da formacédo
musical e dos conhecimentos em ciéncias musicais, capacitando os alunos para a performance

nos seus instrumentos, e qualificando-os para uma possivel carreira musical.

Os cursos de EAEM podem ser frequentados nas modalidades de RI-regime integrado de RA-

Regime articulado RS-Regime supletivo.
Os seus objetivos sdo os seguintes:

e Contribuicdo para o desenvolvimento global da personalidade dos alunos;

e Preservacao do patriménio histérico-cultural;

e Evolucao do patrimonio histérico-cultural;

e Promover e participar em festivais, concertos, conferéncias, ateliés, concursos, oficinas,
estagios, encontros, e outras atividades;

e Aproximar a populacdo do plano de atividades da escola, valorizando os recursos do
territorio;

e Favorecer a transversalidade e articulacdo de contelidos e competéncias dos programas
e planos de estudo, educando para a cidadania;

e Alargar o ensino e aprendizagem de um instrumento aos alunos com necessidades
educativas especiais, criando formas de comunicacao inovadoras;

e Formar musicos.

1.3 Métodos e estratégias

O PEE propde estratégias/métodos de forma a alcancar os seus objetivos e os perfis pretendidos.
Alguns dos métodos e estratégias de maior pertinéncia em termos pedagogicos, mencionados no
PEE (EMCN, Projeto Educativo de Escola, 2013-2016) séo:

e Promover um ensino pautado pela qualidade e exigéncia;

¢ Promover a articulagdo de contelddos e saberes nas diferentes disciplinas;

e Afirmar para a comunidade em geral a EMCN e os seus alunos, como escola de
referéncia na formacéo de jovens musicos;

e Incentivar praticas que contribuam para a autonomia dos alunos e para a cooperagao
entre pares;

e Orientar os alunos para a continuagao do estudo da misica ou para outra area, quando

esta ndo é a sua opgao.
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1.4 Avaliacéo

A avaliacdo deve ser efetuada a varios niveis - diagnéstica, formativa e sumativa. (EMCN,
Critérios Gerais de Avaliacdo — Ano letivo 2015/2016, 2015)

1.4.1 Procedimentos de avaliacéo

Enquanto parte integrante do processo de ensino e de aprendizagem, a avaliacdo assume-se
como instrumento regulador, orientador do percurso escolar e certificador das diversas aquisi¢cdes
realizadas pelo aluno ao longo do seu percurso escolar, independentemente do ciclo de ensino
que frequente. A avaliagdo devera ser compreendida como um instrumento fundamental da
atividade pedagégica e um processo que permite para além de classificar, motivar, melhorar e
potenciar as capacidades dos alunos. (EMCN, Critérios Gerais de Avaliacdo — Ano letivo
2015/2016, 2015)

1.4.2 Objetivos da avaliagéo:

e Consisténcia entre os processos de avaliacdo, aprendizagens e capacidades pretendidas,
de acordo com os contextos em que ocorrem;

o Utilizacdo de técnicas e instrumentos de avaliacao diversificados;

e Primazia da avaliacao formativa com valoriza¢do dos processos de autoavaliagdo;

e Valorizagéo da evolucéo do aluno;

e Transparéncia e rigor do processo de avaliagdo, nomeadamente através da clarificacéo e
da explicitagdo dos critérios adotados;

o Diversificac&o dos intervenientes no processo de avaliagdo.
1.4.3 Instrumentos de avaliacao

Durante o processo de ensino-aprendizagem, para objetivar a avaliagdo, os professores da
instituicdo utilizam diversos elementos como: Grelhas de observagdo; registos de incidentes
criticos, listas de verificacdo, registos de audicdo, leitura, escalas de classificacdo, trabalhos de
casa, trabalhos de grupo/individuais, trabalhos de projeto, trabalhos de pesquisa,
relatorios/trabalhos experimentais, fichas de leitura, portefdlios, fichas de autoavaliacéo,
intervencdes orais; fichas formativas, testes sumativos e entre outros que entendem necessarios e
se aplicam a avaliagdo da lecionacé@o da sua disciplina. (EMCN, Critérios Gerais de Avaliagdo —
Ano letivo 2015/2016, 2015).
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144

Critérios de avaliacdo

E apresentado o quadro da EMCN com os critérios de avaliagdo para os diferentes graus de

ensino definido no inicio do ano letivo pelo conselho pedagdgico. Estes foram os critérios

utilizados pelo professor Luis Pacheco Cunha para a avaliagdo da sua classe de violino.

Tabela 2 - Critérios de avaliacao da classe de instrumento e canto da EMCN

Avaliagdo continua

PG | PG | PG

Parametros a avaliar/
Grau

1G

2G

3G

4G

5G

6G

7G

8G 2G 5G 8G
30% | 30% | 50%

Dominio Técnico /
Producéo sonora

Postura corporal

Rigor ritmico

Rigor na articulacéo

Independéncia de
movimentos / coordenacao

motora

Correcao da leitura

Dedilhacéo / Digitagao

Clareza da
execucao/afinagéo

Respiracéo

Projecao e qualidade
sonora / Ressonancia

Vibrato

60%

60%

50%

50%

45%

40%

40%

35% | 70% | 50% | 45%

Dominio Interpretativo /
Artistico

Compreenséo formal e
estilistica

Coeréncia musical

Articulagdo

Fraseado

Qualidade sonora

Personalidade artistica

Ornamentacéo (musica
antiga)

Presenca / Atitude em
palco

Teatralidade (canto)

Concentracao

Execucdo de memoria

10%

10%

20%

20%

25%

30%

30%

35% | 20% | 40% | 45%

Dominio atitudes

Regularidade / Qualidade
do trabalho

Assiduidade

Pontualidade

Empenho e motivagéo

Disponibilidade para
participar nas atividades

programadas pela escola

Concentracao

15%

15%

15%

15%

15%

15%

15%

15%

Cumprimento dos
conteddos programaticos

15%

15%

15%

15%

15%

15%

15%

15%

Opcodes de reportorio

10 |10 |10
% % %
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1.5 Reflexdo acerca do programa da disciplina de Violino

A EMCN tem com principal objetivo criar musicos, nas suas diversas variantes, nomeadamente

solistas, membros de orquestra e professores.

A EMCN ¢é reconhecida como uma escola de exceléncia no mundo musical e essa exceléncia
reflete-se num programa exigente e numa postura responsavel e profissional. E um programa que
utiliza a melhor literatura musical, percorrendo varias épocas e paises (nomeadamente a
portuguesa) para desenvolver o aluno, criando-lhe habitos sélidos. Este programa, para além de
conter os objetivos anuais para cada grau, apresenta uma lista de exemplos de repertorio, a
utilizar em cada nivel e inclusive apresenta um documento a parte dedicado apenas a avaliagdo
dos alunos. E introduzido por um conjunto de aspetos técnicos e artisticos musicais, de forma a
orientar o professor no processo da aprendizagem do aluno, com um trabalho planificado e

sistematico.

Verificou-se que o repertdrio exigido aos alunos em cada grau se encontra com niveis de
exigéncia que poderiam ser encontrados dois anos mais tarde num outro conservatorio, ou seja,
os alunos da EMCN estéo a partida dois anos musicais a frente de seus homoénimos de outros
conservatorios. O repertorio exigido no secundario na EMCN pode muito bem, e é naturalmente,
repertorio trabalhado no ensino superior. O facto deste desfasamento, planeado, dos alunos em
relagdo a outras escolas deve-se muito ao facto da continua exigéncia e muito também da

frequéncia na iniciagdo entre 0s 6 e 9 anos que € algo natural em outros paises.

Ha varios aspetos a ter em conta na avaliagdo do aluno, desde a iniciagdo até a conclusdo do
ensino na EMCN. A memodria e a leitura fazem parte, mas ha especial atengdo para a atitude
porque, na perspetiva de ensino desta instituicdo, todo o carater musical precisa de atitude para

ser apresentado.

Em destaque estéo dois aspetos bastante marcantes neste programa, nomeadamente a constante
presenca de obras musicais portuguesas e de duos de violino, para realizar em musica de camara.
Sao duas caracteristicas que desapareceram noutros conservatérios do pais e que sdo de

extrema importancia tanto musical como cultural.
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2 Contributo da PES para o desenvolvimento pessoal e profissional
2.1 Apresentacédo do estagiario

O ano letivo 2015/2016 foi o inicio do percurso do estagiario no ensino, preparado com muita
dedicacdo, emocéao e responsabilidade. Percorreu um curto caminho até iniciar a PES, mas com
muita aprendizagem. O Mestrado em Ensino de Mdusica foi uma forma de aprofundar o
conhecimento pedagégico, adquirir as ferramentas necessarias para ser um profissional

competente e obter um estatuto de maior prestigio, qualificacdo e autonomia.

A realizacéo da PES na EMCN foi uma preferéncia do estagiario desde o inicio do mestrado, em
virtude de permitir estar em contato com um ensino de exceléncia, que consequentemente tera

reflexos na sua prética docente futura.

O professor do século XXI tem que ser reflexivo, autbnomo, responsavel, capaz de distinguir os
pontos fortes e fracos da sua agdo, atuante com base no feedback, utlizador de vérias
potencialidades, decisor, impulsionador do seu desenvolvimento profissional, auto formativo e
apreendedor com os outros, num dado contexto escolar (Moreira, 2010). O estagiario revé-se nas

ideias basilares que Maria de Lurdes Lima escreveu no prefacio do livro Portefélio do Professor.
2.1.1 Analises SWOT do estagiéario antes e depois da PES

Para uma melhor reflexdo sobre a PES do estagiario, realizou duas Analises SWOT antes e
depois da PES, onde foram identificados os pontos fortes e fracos na préatica pedagdgica, assim
como as oportunidades e dificuldades que este estagidrio possuiu na construcdo do seu perfil
profissional. Esta andlise foi uma ferramenta que auxiliou na tomada de decisdes assertivas, para
atingir as metas e objetivos durante a realizacdo da PES. Foi fundamental para criar uma
consciéncia de que o processo de elaboracdo de uma identidade profissional seria continuo ao

longo da PES, e consequentemente ao longo da carreira.

O estagiario apresentou a sua analise SWOT antes da PES na seguinte tabela 3.
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Fatores Internos

Fatores Externos

Tabela 3 - Anéalise SWOT antes da PES

Fatores Positivos

N/

K- Strengths/FORCAS

= Motivagéo

= Dinamismo
= Exigéncia pessoal

» Formacao continua

comunidade educativa

> = Facilidade de relacionamento com a

= Conhecimento dos programas

» Metddico na concretizacao de
objetivos

= Experiéncia em organizar atividades

musicais

\_

~

Fatores Negativos

N/

m — Weaknesses/FRAQUEZAS \

= Curta experiéncia no ensino

= Planificacé@o e organizacgéo das
aulas

= Critérios de avaliacéo

= Gestdo de tempo na sala de aula

= Construir os planos individuais

= Vulnerabilidade a determinados
comportamentos e valores dos
alunos

= Exigéncia para com 0s outros

%

\. /

SWOT

ﬁOpportunities/OPORTUNIDADES\

= Lecionar no nivel de iniciagéo e do
secundario;

= Observar aulas do Professor Luis
Pacheco Cunha,;

= Experienciar planificacbes

> adequadas

» Refletir e avaliar aulas
supervisionadas e de observacao;

= Assistir a formacdes de
professores, masterclass,

concertos, audi¢des e provas na

KEMCN

%

ﬁ Threats/AMEAGCAS \

= Degradacéo das instalacfes da
EMCN

= Assiduidade dos alunos

= Dificuldades financeiras da EMCN
na execucao de projetos

» Residir longe do local de estagio

= N&o existir um professor
profissionalizado do grupo na
instituicdo onde lecionava

= |Lecionar numa outra instituicao

onde nao realizei a PES

o

%
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A PES foi um desafio contante para ter um desempenho mais adequado e personalizado no
processo de ensino-aprendizagem, assim como, uma eficaz cooperacdo com a instituicdo e
sucesso pessoal e profissional. O estagiario realizou a PES com o maior rigor, empenho,
criatividade, autonomia e responsabilidade, caracteristicas que fazem parte da sua personalidade,

acrescidas pela importancia que estas tém para a vida profissional.

Segundo Anténio Névoa, o processo identitario de cada professor repousa sobre trés AAA: a
Adeséo a um conjunto de principios e valores, bem como a formulacéo de projetos que potenciam
o desenvolvimento das capacidades dos educandos, a Acao, que implica a escolha das maneiras
de agir que melhor se adequam a sua personalidade e a Autoconsciéncia, que remete para o
papel decisivo da reflexdo sobre a pratica. (N6voa, 1992). Para o estagiario a Adeséo, Acéo e a
Autoconsciéncia sdo os pilares para alicercar a sua edificacdo de identidade docente. Esta
assenta no desenvolvimento pessoal, profissional e institucional. A identidade docente é fruto de
vivéncias, debates, convic¢des, pretensdes, responsabilidade, amores e desamores na forma de

estar na profissdo e num continuo processo de verificacdo de valores sociais.

A PES proporcionou uma formacdo com base na realidade do contexto escolar, no acesso as
redes de trabalho de partiha e de didlogo profissional, no privilégio de realizar troca de
experiéncias e refletir conjuntamente sobre o desenvolvimento profissional. No que se refere ao
processo de ensino-aprendizagem o estagiario aprendeu muito em relagcdo a organizagdo e
gestao, visto que a sua formagdo académica € a licenciatura em Mdsica, vertente Violino, onde a

parte performativa é mais valorizada que a pedagdgica.

Com o excelente acompanhamento por parte dos orientadores, adequou progressivamente 0 seu
percurso da PES em termos cientificos e pedagdgicos-didaticos, baseado em muita reflexdo sobre
0 mesmo e com o intuido de o fazer cada vez melhor e de dar aos alunos o melhor na sua

aprendizagem.

A aprendizagem foi bastante gratificante, em virtude de se ter experienciado a atividade
profissional numa escola de referéncia, com um projeto educativo de escola muito interessante, ter
lecionado aos vérios ciclos de formacéo, principalmente ao secundério, aprendeu e partilhou
experiéncias profissionais com um docente muito experiente e com muito conhecimento para

transmitir. A aprendizagem e a reflex@o conjunta sobre a mesma foram bastante proficuas.

O estagiario apresentou a sua analise SWOT ap0s a PES na seguinte tabela 4.
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Tabela 4 - Anédlise SWOT apés a PES

Fatores Positivos Fatores Negativos

N N

Fatores Internos

ﬁ— Strengths/FORCAS \ m — Weaknesses/FRAQUEZAS \

= Motivado e motivador = Falta de cumprimento de prazos do
= Din&mico portefélio
= Reflexivo = Acumulacéo de cansaco
= Responsavel = Vulneravel a determinados
= Apreendedor comportamentos dos alunos
> = Bom relacionamento com a = Exigéncia para com os outros

comunidade educativa
= Conhecimento dos contetdos
= Metddico na concretizacédo de
objetivos

= Conhecimentos adquiridos

Qxigéncia pessoal / K /

SWOT

Fatores Externos

ﬁOpportunities/OPORTUNIDADES\ ﬁThreats/AM EACAS \
= Contato com o ensino de exceléncia » Degradacdo das instalacfes da
da EMCN EMCN
» Observacgéo e lecionacao de aulas » Assiduidade dos alunos
do Professor Luis Pacheco Cunha = Residir longe do local de estagio
= Criacéo de planos de aula = Trabalhar numa outra instituicdo
> orientados onde ndo realizei a PES e ter um
» Reflexdo da prética docente horério letivo bastante preenchido.
» Observagdo dos métodos de = Distancia muito longa do local de
avaliacéo trabalho e da realizacdo da PES
» Troca de experiéncias (Albufeira- Lisboa)
» Refor¢o a identidade profissional = Exigente construcéo do portefélio
Qlexibilidade dos E.E. do C.A. / K /
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Na comparacdo das tabelas foi possivel observar que algumas carateristicas se fortaleceram,
outras evoluiram deixando de se apresentar como fraqueza, novas perspetivas se evidenciaram,
acontecimento natural, tendo em conta ter existido um longo periodo de evolugéo e aprendizagem
entre a construcdo de ambas as analises, que para além do crescimento pessoal do estagiario
enquanto docente, a primeira andlise ocorreu num momento de expectativas e a segunda foi
construida perante o que foi praticado na PES, ou seja, perante a realidade. Foi uma excelente
oportunidade realizar o Mestrado em Ensino de Mdusica, no seu inicio de carreira profissional na
area da docéncia, com a grande oportunidade de realizar uma pratica de ensino supervisionada

com os melhores. Uma experiéncia importante que marcara a carreira profissional.
2.2 Filosofiade ensino

A filosofia de ensino do estagiario partilhou muito, naturalmente, de varias filosofias educacionais
existentes e da propria filosofia de vida que o mesmo pratica, ao estar presente quando
necessério, ao ajudar os outros e ao proporcionar um ambiente inclusivo em que as diferencas

sdo valorizadas.

Os procedimentos pedagégicos utilizados baseiam-se, entre outros, na teoria do pedagogo
Donald Schon, que menciona existir para o desenvolvimento pessoal e profissional uma base no
conhecimento na acéo, na reflexdo na acdo e na reflexdo sobre a acdo (Schon, 1990). O
desenvolvimento profissional € um desafio para se conseguir um desempenho mais adequado,
personalizado no processo de ensino-aprendizagem e € indispensavel um ensino prético reflexivo

para que este seja mais eficiente e eficaz.

No Mestrado em Ensino de Mdsica obteve-se varios conhecimentos de Teorias de Aprendizagem
Musical. O reconhecimento e utilizacdo das ideias de Edwin Gordon foram colocadas em prética.
Para este a musica é apreendida da mesma forma que a lingua materna. Esta preceptiva
diferencia-se pelo facto de questionar, ndo como se deve ensinar muasica, mas antes como esta €

aprendida (Gordon, 1990).

O estagiario prendeu-se na esséncia de proporcionar bons momentos aos alunos, coloca-los no
conceito de fazer musica e ndo no de “estou a ser avaliado”. A musica é uma profissao que requer
muito trabalho, mas proporciona muitos momentos aureos, que também acontece ao realiza-la
enquanto hobby. Sera uma vitéria para o docente, o aluno que continua no ramo musical e recorda
a boa formacédo que recebeu, assim como o aluno que sera um excelente profissional noutra area
e ndo considera indtil o tempo despendido na aprendizagem musical de um instrumento, mas que

aplica os seus conhecimentos adquiridos nos seus momentos de descontracao e diversao.

Segundo Gadotti, “todo o saber traz consigo a sua prépria superagao”, isto €, ndo ha saber nem
ignorancia absoluta. O professor, em contexto de sala de aula, devera proporcionar uma dinamica

de aprendizagem mutua, ou seja, apesar de transmitir conhecimentos também tem que ser capaz
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de apreender novos conhecimentos/formas de pensar com o0s seus alunos. Este pensamento
verbaliza o espirito e a operacionalidade de ser professor, de dar e receber, crescer e fazer
crescer, com a naturalidade com que se torna professor. A aprendizagem de um professor é

continua, que humildemente ensina quem aprende e aprende com quem é ensinado.

Professor uma vez, professor para a vida é a perspetiva do estagiario no relacionamento com os
alunos, para os quais fomentou uma relacao de respeito e amizade, que os mesmos refletiram na
empatia transmitida. Educéa-los para saberem posteriormente percorrer 0 seu caminho pelos
proprios pés e informa-los da permanéncia do “professor” para quando necessitarem. Para o

estagiario, quando existe entrega a algo é para o fazer o melhor que se consegue.

E indispensavel para um ensino com sucesso aplicar as ideias de Goleman, Meyer & Turner,
Palomero Pescador, que tanto ensinaram sobre o desenvolvimento emocional e social do aluno.
A atencd@o ao desenvolvimento emocional do aluno pressupde que o professor tome consciéncia
dos seus proprios sentimentos quando ensina e desenvolve a inteligéncia emocional,
caracterizada por Goleman como uma capacidade enddgena de gerir emocgBes de forma a
assegurar o bom relacionamento interpessoal. E esse conhecimento emocional de si proprio e a
capacidade de gerir as suas emoc¢des que possibilitara o apoio do professor aos alunos no seu
desenvolvimento emocional, ajudando-o0s a construir os "andaimes afetivos" que, segundo Meyer

e Turner, favorecem a motivacgdo, a participagdo e o bem-estar dos alunos.
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3 Desenvolvimento do Ensino e da Aprendizagem

“A arte de ensinar é sublime pois destina-se a formar o homem,
€ uma acdo do professor no aluno, tornando-o diferente do

que era antes”
(Coménius)

Realizaram-se 453 horas efetivas de contacto com a classe de violino do orientador cooperante
Luis Cunha, na instituicdo de acolhimento EMCN. A classe era constituida por diversos niveis de
formacgédo, desde a iniciagdo ao ensino secundario. Realizaram-se 12 aulas supervisionadas na
classe, com dois alunos pertencentes ao 3° ciclo e ao ensino secundéario. Para além da
observacédo da prética letiva do orientador cooperante e das atividades desenvolvidas na classe, o
estagiario também teve a oportunidade de observar as aulas supervisionadas de uma colega com
quem realizou conjuntamente a sua PES, proporcionando uma ajuda mutua na evolucdo da

pratica docente, durante o estagio.

Foi uma formacdo integradora de saberes, desde a formacdo educacional, as didaticas
especificas, a formacao cultural, social e ética, aplicada a sua implementacédo pratica, visando o
desenvolvimento pessoal e profissional como docente. Foram experimentados diferentes métodos
e técnicas de ensino, atividades de planificacdo e avaliacdo. Competéncias nos dominios
cientificos e pedagogicos foram aprofundadas e operacionalizadas. A aprendizagem foi bastante
pratica, critica e reflexiva, desenvolvida no contexto real de ensino, preparando para as situacdes
diversificadas e problematicas que ocorrerem no quotidiano da vida profissional. Foram adquiridos

conhecimentos sobre a instituicdo, a sua forma organizativa e a sua comunidade escolar.

Os objetivos no dmbito da dimensdo do desenvolvimento do ensino e da aprendizagem tiveram
em linha de conta os objetivos e metas do projeto educativo e o plano anual de atividades da
EMCN. A aprendizagem dos alunos deve basear-se nos dominios do saber, do saber-fazer e do
saber-estar, utilizando varios mecanismos para atingir as metas da melhoria dos resultados
escolares; da redugdo do abandono escolar e da prestacédo de apoio a aprendizagem dos alunos
através da implementacdo de diversas estratégias e pedagogias diferenciadas e adequadas a

cada aluno, com o auxilio de varios instrumentos, recursos e formas de avaliacao.
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3.1 Caracterizagao da classe de Violino da EMCN

A EMCN tem como objetivo a formagdo de musicos, proporcionando aos seus alunos um nivel de
exceléncia no seu percurso escolar. O estagiario teve o privilégio de observar quase todos os

niveis de ensino e péde assim comprovar esse nivel de exceléncia.

As idades de inicio de aprendizagem do instrumento variam, sendo que os alunos da EMCN
geralmente iniciam antes dos 7 anos de idade, frequentando 4 anos de iniciagdo, contrariando a
realidade de outras instituicdes em que os alunos iniciam a aprendizagem do instrumento aos 10

anos de idade.

Se em comparagdo com o exterior o nivel difere, também dentro da prépria instituicdo séo visiveis
varios niveis perante os alunos, que frequentam a mesma turma. Os niveis de qualidade sao
heterogéneos em todos os niveis de ensino, existindo maiores discrep&ncias nos niveis iniciais e

havendo uma homogeneizacéo a medida que se sobe no nivel de ensino.

Nos niveis de ensino béasico, muitas das variantes, sdo proporcionadas pela diferenca do regime
que frequentam, existindo um maior nivel nos alunos do regime integrado do que nos alunos do
regime articulado. Embora ambos os regimes tenham a mesma componente curricular, o que

difere é o local de frequéncia da mesma e por consequéncia 0 meio integrante.

z

No ensino secundario o nivel € mais homogéneo, contudo difere a qualidade perante as
pretensfes de futuro do aluno, relacionadas com a musica. Os alunos que frequentam o regime
supletivo apresentam entre si um nivel homogéneo com ligeiras discrepancias de qualidade entre
si, mas quando comparados com os alunos que frequentam o regime articulado, integrado e

ensino profissional, apresentam uma grande discrepancia de nivel.

Os alunos que frequentam estes Ultimos regimes de ensino mencionados sdo a “nata” da
formagao da EMCN, o “mais palpavel” nivel de exceléncia que a instituicdo pretende produzir. Sdo
os alunos que querem continuar os estudos e criar uma carreira no mundo musical. Neste grupo,
nao existindo dois alunos iguais, naturalmente, que existem alunos com melhor nivel do que
outros, mas esse nivel difere entre o bom e o muito bom.

3.2 Implementacéo da pratica letiva

Foi elaborado um cronograma de atividades pedagdégicas letivas e ndo letivas desenvolvidas na
PES na EMCN, onde estdo descriminadas todas as horas efetivas de contato, através de:
observacdo de aulas do professor Luis Pacheco Cunha; aulas supervisionadas; audi¢cdes de
classe e a sua preparacdo; provas técnicas e recital do ensino secundario integrado; provas
técnicas e recital do ensino basico e secundario; Masterclass; Concertos; Reunifes de Balanco

com os orientadores; e Provas de Acesso a Licenciatura na ESML.
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Tabela 5 - Cronograma das atividades pedagdégicas desenvolvidas na PES

Cronograma Real das horas da PES 2015/ 2016

Més Novembro | Dezembro | Janeiro | Fevereiro | Marco | Abril | Maio

326.00H de Aulas

observadas
11/11/2015 a 25/05/2016

X X X X X X X

12.00H de Aulas X X X X

lecionadas de fevereiro
a maio de 2016

5.00H de Audicéao de

classe e preparacéo
do mesmo 2/3/2016

12.00H de Provas
técnicas e recital do
ensino secundario

integrado
Dezembro e Margo

13.45H de Provas
técnicas e recital do
ensino basico e

secundario Supletivo
janeiro e maio 2016

25.00H de Acéo de X X
formacao abril e maio

23.15H Masterclass X
4 a 6 maio 2016

2.45H de Concertos

15.00H “os dias do

Conservatorio”
17 a 20/3/2016

12.00H Reunides de
Balanco com os
orientadores

6.15H de Provas de
Acesso a
Licenciatura ESML

Horas efetivas de 453 Horas
contacto - EMCN

3.3 Observacdo de aulas

O orientador cooperante, professor Luis Cunha, permitiu a observacdo, a reflexdo e o
desenvolvimento das competéncias profissionais, através da observacao das aulas da sua classe
de violino. Esta classe era muito heterogénea, quer ao nivel da idade dos alunos, dos niveis de
formagéo, dos regimes de ensino e do préprio processo de ensino-aprendizagem que era flexivel
as necessidades e qualidades dos alunos. Porem toda a classe foi muito recetiva & permanéncia

dos estagiarios na observacao das suas aulas.
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As observacfes das aulas do professor Luis Pacheco Cunha foram muito Gteis, através das quais
se foram atingindo varios objetivos, tais como a integracdo do estagiario na comunidade educativa
e a melhoria das fungdes a desempenhar em contexto escolar. A observacdo de aulas foi
integrada num processo continuado e contextualizado de desenvolvimento pessoal e

organizacional, orientado por ideias claras e explicitas sobre o ensino e a aprendizagem.

A observacao das suas aulas permitiu o estagiario de aceder as estratégias e metodologias de
ensino utilizadas, as atividades educativas realizadas, ao curriculo implementado e as interacdes
estabelecidas entre professores e alunos. A auscultagdo das aulas criou condi¢bes para a
discuss@o e a melhoria das préaticas docentes. Através da observacdo das aulas do professor
cooperante, existiu difusdo de boas praticas no ambito do ensino/aprendizagem. A exposicao de
matéria, nas aulas do professor, era feita em partilha, analise, discussdo e disseminacdo de

contributos inovadores.

O professor Luis Pacheco Cunha proporcionou um processo colaborativo, facilitou um clima de
confianga mutuo, sinceridade e respeito, clima decisivo para a concretizacdo dos objetivos
formativos da observacdo de aulas. Estas observacdes centraram-se em competéncias de ensino
especificas como: a correcao técnica, a gestdo da sala de aula, a adequacéo do discurso ao tipo
de alunos, o inicio e a concluséo da aula, o clima de sala de aula, a utilizagdo de recursos, a forma
de questionar os alunos, a interagédo professor-alunos, a gestdo dos comportamentos na sala de
aula ou o envolvimento dos alunos nas atividades escolares. A efetivacdo desta sucesséo de
observagfes, centradas em focos especificos e acompanhadas de feedback e discusséo sobre
esses aspetos, permitiram ao estagiario um desenvolvimento de competéncias profissionais e a

superacao de dificuldades.

O professor cooperante enumerou e demostrou as competéncias e saberes, que 0s seus
estagiarios devem possuir para o exercicio das fungbes, sempre com reflexdo critica na agdo e
sobre a acdo. Os seus olhares observadores sobre o professor cooperante ajudaram a uma

reflexdo conjunta entre o professor estagiario e o orientador cooperante.

O orientador cooperante Luis Pacheco Cunha é um modelo na arte de ensinar violino, tem uma
forte credibilidade como profissional e possui excelentes competéncias de relacdo interpessoal e
de comunicacdo que sdo decisivas para uma boa relacdo aluno/professor e orientador/professor
estagiario baseadas no respeito, apoio e aconselhamento, perspetivando o desenvolvimento de
praticas letivas apropriadas, enriquecendo o desempenho formativo, numa perspetiva educativa e

reflexiva.

O professor Luis Cunha foi um elemento fundamental para o estagiario na sua aprendizagem

como docente. O seu perfil, as suas competéncias técnicas e pedagogicas foram um manual de
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aprendizagem, sempre aliado a exigéncia, ao respeito e entreajuda, 0 que proporcionou uma facil

integracdo e um saudavel trabalho de equipa.
3.4 Planificagdo representativa da disciplina de violino

A planificacdo e organizacdo do ensino sdo fundamentais para a aprendizagem dos alunos. Os
alunos aprendem de formas dispares e em periodos de tempo diferentes. O professor tem que
organizar e adaptar diversas estratégias ao aluno. O plano de aula individual consiste na
planificacdo detalhada do ensino de aprendizagem para uma aula especifica e para um aluno
especifico. O plano de aula contém os objetivos gerais, conteddos, competéncias especificas,
meétodos/estratégias, duracdo, recursos e a avaliagdo. As tomadas de decisdes na planificacéo

influenciam a aprendizagem dos alunos.

Segundo os autores Silva e Lopes, as questdes fundamentais para a elaboracdo de uma
planificacdo sdo: 0 que € importante que os alunos aprendam? Que atividades devo proporcionar
para que aprendam? E como posso verificar se aprenderam o pretendido? Com o professor Luis
Pacheco Cunha aprendeu-se a planificar uma aula de forma eficiente e eficaz, através da sua
partilha de informagdo ao estagiario, ao nivel dos objetivos, dos métodos pedagdgicos, dos
recursos e da avaliagdo, adaptado sempre a diversidade de cada aluno, sempre com a

preocupacdo de que o aluno deve aprender a saber-fazer.

Nas doze aulas supervisionadas o estagiario teve o privilégio de trabalhar com dois alunos da
classe de violino do professor Luis Cunha, pertencentes a niveis de ensino diferentes,
nomeadamente: o Rudben, aluno do ensino béasico (4° Grau), e o André, aluno do ensino
secundario (7° Grau). Apresenta-se de seguida o perfil destes dois alunos e 0s respetivos

conteudos de aprendizagem.
Ruben- 4° grau de violino

O Ruben frequentava o 4° grau de violino na classe do professor Luis Cunha e o estagiario teve o
privilégio de lecionar 7 aulas supervisionadas com o mesmo. Foi um aluno de nivel médio em
termos de qualidades violinisticas. Apresentou capacidades, alguma destreza do instrumento e
sendo possivel no 4° grau trabalhar repertério com alguma exigéncia. Mostrou algum dominio
técnico, contudo ainda tem muito por desenvolver neste campo, apresentando muita tensdo e
rigidez no seu corpo durante a performance, prejudicando entdo uma melhor evolugdo neste
campo. Este aluno frequentava o regime articulado e tal com se reflete em toda a instituicdo, o
meio que o rodeia ndo foi o0 mais musical, contudo permite-lhe fazer musica. Existiu trabalho em
casa, contudo ndo 0 necessario para a exigéncia da instituicdo onde estuda, apresentou uma
evolugdo lenta no seu percurso musical, tal como foi observavel e refletido nas suas aulas
supervisionadas e observadas. Os contelidos aplicados pelo estagiario nas aulas dadas foram

combinados com o professor Luis Cunha caminhando ao encontro do que este tinha planificado

41
Relatorio Final do Mestrado em Ensino de Mdsica- Violino
André Filipe Medinas Fresco



@%j Instituto
Campus Universitario de Aimada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares de Almada

para o aluno a longo ou médio prazo, algo natural de acontecer, tendo em conta em que o
estagiario foi o elemento “estranho” a integrar o funcionamento da classe. Segue-se 0s conteldos

trabalhados com o aluno Ruben:

e Escala de Ré Maior e menor com respetivos arpejos

e Czardas — V. Monti

e 2%e 3% andamento do concerto para violino op.2-37 — J. Benda
e Fantasia n°l para violino solo — G. P. Telemann

e Estudo n° 24 — Kreutzer
André- 7° grau de violino

O André desde sempre foi aluno de violino do professor Luis Cunha e frequentou nesse ano letivo
0 7° grau, o0 que corresponde a um aluno do ensino secundario. Foi um aluno que néo pretendeu
enveredar pela carreira musical, contudo pretende continuar o seu percurso neste seu “hobby” que
€ a musica. Como tal, o seu tempo de dedicacdo ao estudo do instrumento, ndo é o mesmo
observavel noutros alunos do mesmo grau na instituigdo, com objetivos musicais bem distintos.
Tal como se referiu anteriormente apresentou um dominio técnico do instrumento que permitiu
realizar obras de alguma exigéncia, como o concerto de Max Bruch para violino e andamentos das
sonatas e Partitas de Bach, entre outras obras. O dominio técnico existiu, contudo ndo com a
destreza que um professor gostaria que o aluno executasse, resultado do menor tempo de
dedicacdo ao instrumento e como é possivel observar no mencionado nas aulas supervisionadas
e observadas, a evolucdo do aluno é lenta, contudo existe e permite fazer bem mdusica. Os
contelidos aplicados ao aluno André, foram combinados com o professor Luis Cunha caminhando
ao encontro do que este tinha planificado para o aluno a longo ou médio prazo. Segue-se 0s

conteudos trabalhados com o aluno:

e Escala de Sol Maior e menor com respetivos arpejos
e Concerto para violino e orquestra em sol menor — 1° andamento — M. Bruch
e Introducédo e Tarantela — P. Sarasate

e Gavotte et Rondeau — 3° partita solo — J. S. Bach

A Tabela 6 é uma planificacdo de aula representativa das varias efetuadas ao longo do estagio. A
construcéo deste tipo de documento foi uma das mais-valias na aprendizagem adquirida durante o
Mestrado em Ensino da Mdsica, a planificacdo é importante para um melhor dominio dos métodos
e estratégias a utilizar perante cada aluno, e poder programar progressivamente a evolugao do

proprio.
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Tabela 6- Plano de aula

PLANO DE AULAN°9

Nome do Aluno: André

Instrumento: Violino Grau: 7°

Professor Estagiario: André Fresco

Aulan® 9

Data _16 / 5 /2016

SUMARIO: Gavotte et Rondeau — J.S.Bach. Intrducéo e Tarantela - Sarasate. Concerto para Violino em Sol m — 1° and. — M. Bruch.

Objetivos Conteudos Competéncias especificas Meétodos/ Estratégias Tempo
) Durante este momento:
Estabelecer metas a cumprir O aluno, nos varios dominios, deve ser capaz | Falar com o aluno de forma descontraida de
na aula de: Falar com o Professor (Psicomotor), | modo a que este se sinta confortavel para | C* 5 min.
compreender os objetivos propostos (cognitivo) | realizar o solicitado sem nervosismo, tendo
Relaxar o aluno e aderir as atividades propostas (afetivo). em conta a proximidade da prova final.
Simular performance na Dominio Cognitivo:
Prova final. Até ao final da aula o aluno deve ser capaz de: Explicacdo / COrrecao ore}l_ de alguns
Bach — Gavotte et | Programar a execucao da prova detalhes; demonstragdo pratica com o
Corregdo de alguns Rondeua -Relacionar o motivo de utilizagdo de mais AT
POrmenores. quantidade de arco em todos os acordes e iniciar Utilizacio d , 50 d
o 0 movimento do arco no taldo, onde ainda néo é U0 010 EREiig e [EEERED 60
Manter a consisténcia ritmica aplicado no Concerto tempo de modo a que se mantenha o ritmo.
a0 longo da obra. Sarasate~ | - Utilizar o motivo de utilizagdo do vibrato na s . , .
Introducéo e durag@io completa da nota, em todas as obras Apresentar obras de inicio ao fim sem | C’35 min.
Mar_1ter a energia/o caracter | Tarantela. e ke ae af e e o L paragem.
pedido pela obra, durante a - .
execucdo da mesma. Pslzlcon}OtoraS' inda ndo & ob q Corrigir  principais  momentos  que
- )((jecu ar, on ebaln a ndo € o ierv&a 0, 05 | necessitam de correcdo sem cansar 0 aluno
Diferenciagdo de dindmicas. Concerto para acordes Sem Qquebra no Mmovimento da mao |, véspera da prova.

Violino em Sol m

direita e sem quebra no som de um acorde para
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de M. Bruch

0 outro, com especial atencdo para a velocidade
de arco e a velocidade de recuperacdo de arco
até ao taldo no concerto.

- Executar o vibrato na duracdo completa da
nota em todas as obras.

- Executar os momentos de cadéncia com
consisténcia ritmica e existéncia de controlo no
concerto.

- Ajustar com precisdo 0s acentos e as
apogiaturas no concerto e na peca.

- Executar a dindmica fortissimo em todas as
terminac@es de frase energéticas no concerto.
-Manter o tempo de execucdo em todas as obras.
- Executar todas as dinamicas do programa.

Afetivas:
- Escutar o professor com atencéo.

- Aderir na realizacéo das correcdes.
- Intervir adequadamente.

Durante este momento:

Preparacédo do aluno 0 al 4rios dominios. d Combinar com o aluno os principais locais a
psicologicamente  para  a q a UI?OI, NOS varios ngntOS, e\llje_ser cz:paz ter especial atencdo durante a performance
prova. €. ralar com 0o Frofessor (Psicomo _or), na prova final. C’5 min.
compreender 0s objetivos propostos e explicar
0s pontos a ter cuidado (cognitivo) e aderir as
atividades propostas (afetivo).
Recursos e Bibliografia: Avaliacéo:
- Instrumento
- Programa de violino da EMCN. NS VB

- Plano anual de atividades do aluno.

- Estante. Metronomo. Lépis e borracha.

- Gavotte et Rondeau — J.S.Bach

- Introdugdo e Tarantela — P. Sarasate

- 1° andamento do Concerto em Sol m — M. Bruch
- Camara de filmar.

- Suporte para a cdmara de filmar.

Dominio Cognitivo

Dominio Psicomotor

Dominio Afetivo
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3.5 Aulas supervisionadas — Reflexdo

Durante o estagio, através da reflexdo na acdo e sobre a acdo, conseguiu-se reestruturar o
conhecimento, a aplicabilidade na pratica, desenvolver curriculos que fossem mais adequados as
metas pretendidas e que tivessem um impacto mais positivo na aprendizagem dos alunos. A
filmagem das aulas supervisionadas foi um grande auxilio na elaboracéo das reflexdes sobre a
pratica docente. Este tipo de reflexdo proporcionou um desenvolvimento profissional, recorrendo a
discussao de ideias, partilha da pratica técnico-pedagdgica e a reflexdo da experiéncia pratica de

todos.

A cooperacdo dos orientadores, o seu feedback e as suas orientacdes sobre a prética técnico-
pedagodgica permitiram a identificacdo e superacdo de fragilidades e um enorme desafio para o

desenvolvimento como professor.

Para todas as aulas supervisionadas, na classe de violino do professor Luis Cunha, foram
realizadas reflexdes acerca do desempenho na atividade letiva, através da uma grelha abaixo
apresentada, que lista, de forma mais facil e rdpida de observar, os pardmetros planificados,

seguido de uma reflex@o escrita para andalise do processo de ensino-aprendizagem.

Segue-se uma sinopse das reflex6es das aulas supervisionadas, dos acontecimentos decorridos
com relevancia e a evolugéo verificada na préatica docente. As reflexdes realizadas das doze aulas
supervisionadas, com base na grelha abaixo apresentada, tendo em conta os varios parametros
mencionados na mesma, € que, no geral o desempenho do estagiario foi correto, em
determinadas situagfes teve dividas se tinha atuado da forma mais correta. A sintese destas
reflexdes testemunhou o percurso da aprendizagem e do desenvolvimento profissional. Esta
abordagem reflexiva possibilitou a discussdo de ideias, a reestruturacdo de atuacbes e

comportamentos, tendo como principal objetivo melhorar o processo de ensino-aprendizagem.

Apresenta-se de seguida uma grelha de reflexdo exemplificativa de uma aula supervisionada
construida com base na sua respetiva planificagdo, nos acontecimentos decorridos em sala de

aula e na evolucao verificada na préatica docente.
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Tabela 7 - Mapa para reflexdo de aula supervisionada

Portefaolio
do Professor

#K Instituro
e PLAGET

Reflexiao Aula Supervisionada n°9

Nome do Aluno: André

Professor Estagiario: André Fresco
Aulan? Data: 16/ 52016

em 5ol m— 1% and - M. Bruch.

Instrumento: Violino

I Duracio: 45 minutos
STUMARIO: Gavotte et Rondssu — 1.5 Bach. Intrduciio & Taramtela - Sarasate. Concerto para Violing

Gram: 7

Reflexiio do desempenho da atividade letiva
1-Preparaciio e organizacio da aula Sim | Nio Nem
Planifiquei a anla de acordo com os objetivos pretendidos X
Programei metodologiss | estratégiss adequadas & sprendizagem do alono X
Propus recursos adequados =
1 Realizacio da atividade letiva Sim | Nio Nem

Sempre
2.1 Abertura
Proporcionei relaxamento do ahomo X
Dislogo entre ahmo & professor — dominio psicomotor X
Conpreensao do ahmo dos objetivos propostes — dominio cogmtive X
Adesao do ahmo das atividades propostas — dominio afetivo X
2.2 Desenvolvimento _
Utilizel metodos e estategiss sdequados X
Utilizei recursos adequados 35 competéncias e objetivos X
Expliquei oralmente/ demonstragio com o instrumento de datalhes X
Used uma lingeazem clara, sudivel & adaptada a0 alono X
Monitorizel a atencae e competencia do ahmo X
Apoiei, motivei e reforcei positivamente o alumo X
Mantive o aluno ativamente envolvido no processo ensing- aprendizagem X
Respeitei o riimo de aprendizagem X
Detetel dibculdades X
Proporcionei que o alumoe expusesse as dovidas =
Desenvolvi astratégias de superagio das dificuldades X
Fui flexivel & adaptei-me & sifuagoes imprevistas X
Valorizei 3 infervencao do alimo Do Processo ensing- aprendizapem X
2.3- Conclusdo _
Avaliacio dos principais momentos do processo de ensino- aprendizagem X
Explicagio do método de trabalho individual para evoluir na aprendizagem X
3-relacio Pedagogica com o aluno Sim | Nig | Nem
- v . — Sempre |
Mantive nma relacao de respeito nmmo X
Promovi um ambiente favoravel ao processo de ensing- aprendizagem X
4 Avaliaciio da aprendizagem Sim | Nig | Nem
— — - — Sempre |
Procedi 3 avaliagao formativa X
Mestrado em Ensino da Misica Pritica de Ensino Supervisionada -t
2015/ 2016 % s
Amgdré Filipe Medinas Fresco e
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Portefolio §ly Instituro
do Professor Y PLAGET

| Reflexio do desempenho da atividade letiva |

Encontramo-nos na véspera da prova final do André e como tal planei para esta aula
nédo cansar o aluno com indicagdes e trabalho técnice, mas sim ambienta-lo a prova que
realizara amanhd Pedi-lhe que tocasse o programa da prova de mico ao fim pela
mesma ordem gque o fard, para verificar a sma resisténcia, visto que munca tinha
apresentado o programa tode seguido e assim ter nogio de que indicacdes dar ac aluno,
Uma Vez que Com ¢ cansago e também com os nerves durante a performance alguns
pOTmenoTes iréo SUrgir.

O aluno tem o repertorio domuinado e prevejo gque tera uma prova satisfatonia, em gue
certamente momta coisa podera ser melhorada, principalmente na questdo musical. Os
pormenores de que dei indicacio foram mmite simples e ac encontro do ja falado em
aulas anteriores tanto comigo como com o professor Luis Cunha. No final da anla
criou-se estratégias de forma a encobnr alguns pormenores menos consegmdos.
Sinto-me completamente enquadrado no ntmo de ensino da EMCN, planeando as aulas
de forma enquadrada com os programas e as atividades deste.

O poder de observar por dentro o funcionamento da mstitmgdo € um privilégio que me
proporcionou  aprendizagens preciosas para o fithro, contude dificilmente sera
possivel fugir a programacio das atividades deste, pois ele ja proporciona um programa
amual de atividades muito denso. o facte de existir tanta atividade impede que possa
haver criatividade e realizagio de outras que tinha em mente concretizar.

Estando praticamente concluida a PES, sinto me cada vez mais a vontade com o aluno
e com a leciomagiio. A EMCN e o professor Luis Cunha proporcionam-me wma
colossal experiencia em contexto real de trabalho que me ftem presenteado com wma
maior maturidade e confianca no men trabalho.

Segue a avaliagio do aluno na anla.

NS 5 B ME
Dominio Cognitivo x
Dominio Psicomotor x
Dominio Afetivo x
André Fresco 16/5/2016
2015/ 2016 E e
André Filipe Medinas Fresco Karserd
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3.6 Opcdes tomadas

Os fundamentos técnicos utilizados durante a PES foram baseados no programa de violino em
vigor na EMCN. Devido a selegdo do repertério e as aulas supervisionadas intercalarem as aulas
lecionadas pelo professor Luis Cunha aos alunos, existiu uma limitacdo dos métodos e estratégias
utilizados, contudo os mesmos néo iriam variar muito dos que se pretendiam utilizar, embora com

menos experiéncia na aplicacdo dos mesmos.

Os métodos e estratégias usados podem ser considerados “tradicionais”, utilizados por um
elevado numero de docentes, inclusive os grandes docentes de violino a nivel mundial, contudo o
dominio e o conhecimento sobre o instrumento fazem com que haja variagbes na qualidade da

informacao transmitida.

A nivel da atuacédo e estratégias no processo de ensino, as atitudes demonstraram o emprego da
experiéncia empirica, isto €, assente no senso comum e das experiéncias vividas. No entanto, foi,
também, uma pratica docente baseada em teorias pedagdgicas e na didatica musical, que se
ocupa de meétodos e técnicas de ensino, para colocar em pratica os processos de ensino-
aprendizagem. A nivel pedagdgico houve uma identificagdo com as metodologias dos pedagogos,
Carl Flesch, Shinichi Suzuki e Ivan Galamian. As suas influéncias na area musical do violino,
relacionadas com os procedimentos pedagdégicos do estagiario e baseados em varios pedagogos
como Donald Schon, Gordon,Gadotti, Goleman, Meyer, Turner, Palomero Pescador,
proporcionaram uma conjuga¢do de métodos e estratégias muito Uteis para um melhor processo

de ensino-aprendizagem.

Os principais métodos e estratégias utilizados pelo estagiario foram:

e Explicagdo / correcéo oral de alguns detalhes; demonstracao pratica com o instrumento;

¢ Reduc¢éo do tempo de execugdo para melhoramento dos movimentos da méo direita e da
afinagdo da méo esquerda;

e Utilizacdo do metronomo ou marcacgéo do tempo de modo a que se mantenha o tempo;

e Mencionar as notas chave, para as quais se deve construir o fraseado musical, criando
dire¢Bes meloddicas;

e Reproduzir com o violino a ideia musical de modo a que o0 aluno possa compreender
melhor e reproduzir;

¢ Repeticao de passagens, varias vezes, de modo a alcancar o sucesso na execugao;

e Estudo de passagens com recurso a utilizacdo de jogos ritmicos e/ou executar a
passagem com recurso a utilizagdo de uma s6 arcada de modo a se concentrar na
execucdo de méo esquerda;

e Desconstrucdo da passagem e construir por patamares;

e Utilizar expresséo corporal para transmitir ao aluno as dinamicas a realizar;
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e Desenvolver um discurso “jovem” com termos utilizados pelos alunos no seu dia a dia, de
forma a utilizar a proximidade de idades a seu favor, no desenvolvimento de aproximagéo
professor/aluno, com o intuito de o aluno aplicar uma postura favoravel a realizacédo de

um bom trabalho.

3.7 Avaliacéo

A avaliacdo tem que ser continua e incluir todas as atividades que os alunos realizam na sua
aprendizagem, para que possa ser (til para uma futura adequacdo dos métodos ao aluno. A
avaliacdo tem o objetivo de se ajustar as necessidades dos alunos e descobrir “o que” os alunos
compreenderam e “como” compreenderam 0s temas abordados e tarefas propostas. A avaliagéo
deve ser diagnéstica, formativa e sumativa. A avaliagdo formativa exige reflexdo por parte do
aluno e do professor sobre o processo de ensino-aprendizagem. O feedback construtivo possibilita
adequar o ensino as caracteristicas especificas do aluno. Para que esta condicdo se possa
realizar é necessario que os professores e alunos conhecam e partiilhem os objetivos de

aprendizagem, assim como os critérios de desempenho.

Os alunos, da classe de violino do professor Luis Cunha, foram avaliados com base nos critérios
gerais de avaliacdo da EMCN para o ano letivo em questdo, como j& enunciados. A avaliacdo
realizada pelo estagiario, aos alunos foi realizada, apenas nas aulas supervisionadas, e teve como
instrumento de avaliagéo a grelha que consta nas doze planificages e reflexdes sobre a respetiva
aula. Nas planificagbes, estavam definidas e quantificadas as competéncias pretendidas para cada
aluno, nos dominios cognitivo, psicomotor e afetivo. A grelha esta representada em baixo e com a

designacéao dos respetivos descritores dos niveis de desempenho.

Tabela 8 - Tabela de avaliacao

NS S B MB

Dominio Cognitivo

Dominio Psicomotor

Dominio Afetivo

Os descritores dos niveis de desempenho utilizados foram os seguintes:

NS - Os alunos ndo apresentam evolucao/aproveitamento nos descritores de desempenho

solicitados para a aula.

S - Os alunos apresentam alguma evolucdo/aproveitamento nos descritores de desempenho

solicitados para a aula.

B - Os alunos apresentam evolugdo/aproveitamento nos descritores de desempenho solicitados

para a aula.
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MB - Os alunos apresentam com destreza evolucao/aproveitamento nos descritores de

desempenho solicitados para a aula.

A avaliacdo realizada pelo estagiario baseou-se na taxonomia dos objetivos educacionais, nos
dominios cognitivo, psicomotor e afetivo. Estas taxonomias serviram de base para uma avaliagdo
com suporte em descritores de desempenho nestes dominios, que se podem verificar nas

planificag6es realizadas das aulas supervisionadas para os dois alunos.

A taxonomia no dominio cognitivo de Bloom, abrange a aprendizagem intelectual e aplica-se ao
conhecimento, a compreensédo e ao pensar sobre a situacdo, cada um destes dominios tem varios
niveis de profundidade de aprendizagem. Para os dois alunos teve sempre em conta estes
descritores de desempenho cognitivos e a sua profundidade, o do aluno André como aluno de 7°
grau, 0 seu nivel de exigéncia de aprofundamento dos descritores de desempenho foram
superiores aos do aluno Raben que era aluno do 4° grau. Com o aprofundar da aprendizagem a
avaliagdo passa a ter em conta ndo s6 o conhecimento, mas também a sua compreensdo,

aplicacéo, andlise de conhecimento e da aplicagéo, a sintese e a avaliacédo deste.

Para a avaliagdo na aprendizagem de um instrumento é fundamental a taxonomia de dominio
psicomotor de Harrow, esta organizada de acordo com o grau de coordenagdo envolvido na
atividade motora, incluindo desde respostas involuntarias até competéncias aprendidas. Desde
simples reflexos no mais baixo nivel, até coordenagdo motora neuromuscular-esquelética que
representa o nivel mais altos. (Harrow, 1983). As aprendizagens no dominio psicomotor, podem
ter a seguinte hierarquia: movimentos reflexos, movimentos basicos fundamentais, aptiddes
percetivas, aptiddes fisicas e comunicagdo ndo verbal. Todos estes niveis de desempenho séo

avaliados consoante o grau de aprendizagem que o aluno se encontra.

O estagiario na sua avaliagdo teve muito em conta esta taxonomia no dominio afetivo de
Krathwohl que abrange aspetos em que os resultados da aprendizagem manifestam-se em
comportamentos como o interesse, emocdes, atitudes, valores e a sua adaptacdo pessoal e
social. No dominio afetivo de Krathwohl, os niveis sdo os seguintes: Rececdo, resposta,

valorizagdo, organizacdo, aceitacao.

O estagiério assistiu a avaliagao de provas técnicas, musicais e finais de varios niveis de ensino, e

foi uma aprendizagem muito interessante, devido a inexperiéncia nestes momentos de avaliagdo

No decorrer da PES esteve presente em varios momentos de avaliagao, onde foi proporcionado a
oportunidade de observar de perto como os professores da EMCN avaliam a classe de violino. Foi
um privilégio poder observar este processo, durante varios momentos no ano e observar também
a sua evolucdo enquanto avaliador dos alunos em prova. Estas provas tiveram uma deliberagéo
de nota com comentéarios pessoais sobre todos os alunos e eis que combinavam no essencial com

0s seus. O seu progndstico de notas maioritariamente também coincide com as notas deliberadas.
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Este facto deixou-o bastante satisfeito com a sua evolucdo e por compreender os objetivos e

aspetos da institui¢cdo, assim como a exigéncia aplicada.
3.8 Observacdo do desempenho da atividade docente

Um bom acompanhamento ao nivel dos orientadores foi fundamental para o desenvolvimento na
vertente profissional e na vertente pessoal. Caracteristicas como encorajar, observar, ouvir,
apoiar, refletir, analisar, discutir, organizar, definir objetivos e metas, ser flexivel e acessivel foram

decisivas para uma relacédo centrada na colaboracéo, no apoio e no aconselhamento.

A colega de Mestrado em Ensino de Musica, Filipa Soares, realizou a PES, também na classe do
professor Luis Cunha. A observa¢do muitua das aulas supervisionadas dos estagiérios foi uma boa
aprendizagem, pela troca de pareceres sobre as suas prestagcbfes e 0S seus impactos na
aprendizagem dos alunos. A reflexdo conjunta e a entreajuda, nas suas praticas-pedagoégicas na

PES, foram muito positivas, para a evolugédo de ambos.

O feedback dos alunos constitui um aspeto essencial no processo de desenvolvimento profissional
dos professores, baseado na observacgédo e discussao de préticas letivas. O feedback é eficaz se
for frequente, oportuno, especifico e contextualizado. O feedback do aluno é um instrumento de
grande utilidade para que se possa tomar decises sobre a acdo. As opinides dos alunos
destinam-se a aferir se foram atingidos os objetivos pretendidos e se foram observados os
comportamentos desejados. Em situa¢des, nas quais, 0 comportamento observado ndo coincide
com o desejado é importante que se tome consciéncia da necessidade de mudanca. Os alunos
das aulas supervisionadas do professor estagiario, deram o seu feedback ao estagiario e com o

decorrer do tempo, esse era cada vez mais claro, incisivo e frequente.

As reflexdes realizadas durante e apds as reunides, com os orientadores, foram de grande
importancia para um melhor desempenho. O sucesso e a eficacia destas reunibes devem-se a
fatores como: o diadlogo entre as partes; a partilha de informacao e a reflexdo feita em tempo util.
Nas reunies, com o orientador cooperante, fez-se o balanco das aulas e o esclarecimento de
davidas, com base na observacdo das mesmas, assim como a andlise das aulas, as
metodologias, as estratégias utilizadas e os seus resultados. Apés a analise das aulas, surgiam as

propostas de melhorias para atingir os objetivos programaticos.

Com o orientador institucional elaborou-se um trabalho mais burocratico. O professor Marco
Rodrigues apresentou um grande dominio na matéria da construcdo dos documentos, e na
organizacdo da informacé&o transmitida, para a realizagdo dos mesmos. Tal como o nome indica,
os orientadores séo fulcrais em toda a realizacdo da PES, tendo em conta que sdo quem orienta

/direciona no percurso a tomar.
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3.9 Reflexao critica—- PES

A PES foi realizada na EMCN, entre 11 de novembro de 2015 e 25 maio de 2016, no intuito de
concluir o Mestrado em Ensino de Mdsica, do Instituto Piaget de Almada e no intuito de
enriquecimento da pratica pedagégica. O estagiario realizou a pratica pedagégica com muito
empenho e dedicacéo, desejando trabalhar muitos aspetos com os alunos e crescer engquanto

docente.

O estagio foi planificado no PIF, onde se prop0s a realizacdo de varias atividades, tendo
maioritariamente sido cumpridas, embora com ligeiras alteragcdes no nimero de horas proposto,
algo normal, tendo em conta que se tratava de uma planificagdo. Considera-se que foram
cumpridos, com sucesso, a maioria das atividades e compromissos propostos. As atividades que
nao foram cumpridas ndo se trataram de perdas profundas na PES e foram substituidas por outras

atividades muito interessantes.

Apenas uma das atividades, ndo tinha sido proposta, tratando-se do acompanhamento de uma
aluna as provas de acesso ao ensino superior. Nao foram realizadas as aulas de apoio aos alunos
em virtude de ser muito dificil adaptar um horario para estes, devido também a sua fraca
disponibilidade de tempo para a realizagdo das mesmas. Existiu duas atividades propostas, que
foram realizadas com alteracdo do nimero de horas inicialmente previsto. Uma corresponde ao
menor nimero de horas de reunies com os orientadores, que devido a informalidade e curta
duracdo das mesmas, ndo foram contabilizadas e devido a incompatibilidade horaria das reunides
com o orientador institucional, ndo foi possivel estar presente em tantas reunides quanto era
desejado. A outra corresponde a realiza¢do do masterclass, que inicialmente tinha apenas 2 horas
propostas e acabou por ser efetuadas mais de 23 horas. A grande diferenca deve-se ao facto de
quando o Masterclass foi planificado era para o realizar enquanto performer, tendo posteriormente
sido alterado e foi optado por realizar o masterclass como ouvinte. O estagiario esteve presente
em todo o masterclass com o Prof. José Pereira com o intuito de absorver a sua pratica docente,

considerando esta atividade bastante enriquecedora na realizacdo da PES.

A pratica docente no inicio do ano letivo para o estagiario encontrava-se no patamar zero, visto
nunca ter lecionado, contudo nos dois meses anteriores ao inicio da PES existiu um crescimento
consideravel, apresentando-se no estagio jA com varios conhecimentos adquiridos na prética
docente e utilizando as doutrinas que sempre idealizou. A partir do momento do inicio da PES os
conhecimentos de docéncia cresceram exponencialmente. Embora no estagio s6 tenha sido
possivel ter a oportunidade de lecionar doze aulas, que sendo distribuidas, por dois alunos, ndo
permitiu a existéncia de uma regularidade, foi préatica recorrente a aplicacdo dos conhecimentos
adquiridos na PES, na préatica letiva no outro local de lecionacdo, oferecendo um maior

aproveitamento a PES.
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E sem davida de realcar que todas as atividades praticadas na PES foram enriquecedoras,
permitindo criar bases para o resto da vida enquanto professor, tendo em conta que o estagiario
se encontrava em inicio de carreira. A realizagdo da PES veio sem davida em boa altura, permitido

a existéncia de um crescimento orientado muito mais rapidamente.
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4  Dimensao profissional, social e ética

“Converter em pessoas capazes de escutar a sua consciéncia profunda, de

viver e decidir de forma livre e coerente, comprometida, nobre e responsavel"

(EMCN, Regulamento Interno, 2016)

O estagiario teve de adquirir competéncias especificas, ser especializado e atualizado para o
desenvolvimento do aluno e da organizagéo da aprendizagem. E muito importante a intensificagéo
dos lagos afetivos com a escola e com a comunidade. Goleman considera a inteligéncia emocional
como um conjunto de competéncias enddgenas a cada individuo que Ihe permite gerir as suas
emoc0Oes e explorar um potencial para estabelecer relacionamentos positivos (Goleman, 1995).
Profissionalmente teve de conquistar estes relacionamentos positivos, o estagiario utilizou
competéncias que fazem parte da sua personalidade e outras que adquiriu. Estas competéncias
assentavam na responsabilidade, consciéncia, flexibilidade, dinamismo, motivacdo, comunicacgao
e cooperagdo com os outros. A inteligéncia emocional do professor foi essencial para ensinar
emocionalmente os alunos e construiu um bom ambiente de aprendizagem e inclusivo, onde
predominou a compreensao e o respeito. Esta inteligéncia emocional foi transmitida aos alunos e
proporcionou decerto a formagédo de melhores cidaddos. As emocgdes utilizaram-se para criar um

clima afetivo favoravel as aprendizagens, isto €, uma estratégia de cativar alunos pela afetividade.

Segundo Goleman, a inteligéncia social tem um caracter especifico que garante a eficacia das
interacdes sociais, através das suas componentes: consciéncia social e facilidade social. Para que
0 processo de ensino-aprendizagem tivesse sucesso foi fundamental um bom clima relacional que
assentava, em muito, na perspicacia de saber, compreender pensamentos, sentimentos,
linguagem nd&o-verbal, saber escutar e cultivar uma empatia no relacionamento. A comunidade
escolar € um meio multicultural, onde o professor teve de agir com sensibilidade e flexibilidade, de

forma a ter tido uma atitude mais correta perante toda esta imensidéo de culturas e valores.

E neste entendimento que o estagiario procurou balizar o percurso ao longo do ano como
professor-estagiario. Aprendeu com os erros e promoveu o0 desenvolvimento como profissional do

ensino.
Compromissos com a profisséo

O estagiéario foi assiduo e pontual, cumpriu com o que o orientador cooperante lhe solicitou em
relacdo aos cumprimentos dos programas, participou em varios projetos e teve uma atuacao o

mais cumpridora possivel dos principios que norteiam a profissao.
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Compromissos com os alunos

Aos alunos foi proporcionado o direito a uma aprendizagem de qualidade, de acordo com o
cumprimento integral das atividades letivas e com base nas suas diversidades e ritmos de

aprendizagens, para as quais é necessario adotar estratégias de diferenciagdo pedagodgica, de

forma a responder as necessidades individuais dos alunos.
Compromissos com os colegas

O relacionamento, com todos os colegas, foi cooperativo e profissional. O estagiario foi bastante
afortunado no relacionamento com o orientador cooperante, em que o respeito era mituo e todas
as suas opinides e conselhos foram analisados de forma bastante respeitosa e com bastante

interesse pelos mesmos.

O bom ambiente de trabalho foi promovido pelo bom relacionamento e cooperagéo entre todos,
com partilha de informacgdo, recursos, métodos pedagdgicos, cooperacdo na avaliagdo,
disseminacgdo de boas praticas e reflexibilidade sobre a observagéo do trabalho realizado com o

objetivo de cooperar no sucesso do processo de ensino-aprendizagem e no sucesso dos alunos.
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5 Participacao naescola

Os objetivos no @mbito da dimensédo da participacdo na escola e na relacdo com a comunidade
escolar passaram por colaborar com todos os intervenientes no processo educativo. O estagiario
coadjuvou de forma a ajudar a garantir a articulagdo entre os professores, os alunos e o0s
pais/encargados de educacdo para assegurar uma comunicacao, colaboracao, participacdo de
todos para uma melhoria na aprendizagem. A motivacéo dos alunos é fundamental para que estes

encarem a escola como local de aprendizagem e desenvolvimento das suas competéncias.

O Plano Anual de Atividades é um instrumento de organizagdo e gestdo da escola,
contextualizando as diversas atividades a desenvolver ao longo do ano letivo, com objetivos

pedagdgicos em articulagdo com o Projeto Educativo de Escola.

Um dos maiores desafios de uma escola é alcan¢car uma comunidade educativa com um forte
relacionamento de partilha, que aproxime os alunos, docentes, pessoal ndo docente e pais. O
contributo de todos é importante para formar individuos cada vez mais competentes. O estagiario
estabeleceu uma ligagdo com a comunidade educativa, participando ativamente nas atividades da

escola.

Apresento algumas atividades desenvolvidas, como fonte de evidéncia desta participacdo e

dinamizacao de projetos da EMCN.

e Concerto das classes de orquestra em 16-11-2015

¢ Audicéo de Violino da classe do professor Luis Pacheco Cunha em 2-03-2016
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6 Relagdo com acomunidade

Fomentar a pluralidade de formas de viver, pensar e sentir, estimular o
pluralismo e cultivar a originalidade das diferencas individuais como a
expressdo mais genuina da riqgueza da comunidade humana e da tolerancia

social.

(Sacristan & Gémez, 2000)

Para envolver a comunidade educativa € necessério a realiza¢do de atividades em que a escola

abra a porta ao exterior, de forma a apresentar o trabalho da escola a comunidade envolvente.

No Plano Anual de Atividades da EMCN estavam presentes diversas atividades a desenvolver, ao
longo do ano letivo, dentro da comunidade escolar e para a comunidade em geral, sendo esta uma
das formas de alcancar os objetivos pedagdgicos. O estagiario teve consciéncia e agiu com
empenho e entusiasmo na elaboragcdo, participacdo e dinamizacdo destes projetos com a
comunidade, sdo fundamentais para a constru¢do de uma escola de sucesso, de qualidade e
inclusiva. Através destas atividades para a comunidade, também se motiva os alunos para as

aprendizagens.

Foi muito enriqguecedora para o estagiario a colaboracdo nas atividades da EMCN, tais como,
concertos fora da escola, os dias do conservatorio que envolveu alunos da EMCN e contribuiu

para o contato destes com a comunidade.

Estes projetos ampliaram as relagGes educativas e tiveram em vista a motivacdo e 0 sucesso
escolar dos alunos. Com estes projetos, pretendeu-se mostrar a escola a comunidade e aumentar
a qualidade do servi¢co educativo. O estagiario participou com a comunidade, observou e refletiu

sobre varios projetos da EMCN.

O estagiario participou nas provas de recital de musica de instrumento do ensino secundario e “Os
dias do Conservatorio” entre os dias 17 a 20 de margo de 2016, definidos pela EMCN para o ano

letivo presente 2015-2016

Estes dias de atividade, foram aguardados com grande expetativa por toda a comunidade
educativa, e o0 estagiario preparou-se para 0s poder seguir de muito perto. Estes dias
apresentaram um programa muito diversificado, com contato com tudo o que se pode fazer na
musica, tudo onde esta presente e com atividades também elas fora da muisica, mas como
naturalmente deveria ser a musica era o principal mote destes dias. Na programacéao foi possivel

observar atividades desde a matematica/quimica até a O6pera, passado por concertos (todos eles
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com temas), concursos, cinema, ateliers, conferencias e afins. Assistiu a audicao de violino onde o

nivel desde o aluno mais novo ao mais velho é algo de extraordinario.

Assistiu a um concerto bastante agradavel em que se pode deslumbrar ao vivo excelentes
musicos e fantastica musica do aclamado Bach onde foi apresentado 3 dos seus emblematicos
concertos de brandeburgués. Tratou-se de um momento fora da instituicdo, contudo bastante
oportuno para o estagio, visto que se tratou de um concerto orientado pelo professor cooperante
Luis Pacheco da Cunha, onde o estagiario acompanhou varios alunos da classe a assistir ao
mesmo. A atividade musical é efetuada em varios locais e as pessoas ligadas a EMCN também
tem os seus projetos fora dela. O estagiario soube perceber que é importante criar a ideia de ter
Varios projetos que motive e proporcione fazer mais e melhor musica. Um exemplo que tirou do
professor Luis Cunha nesta atividade em que muitos dos seus alunos o seguem, € que 0S
mesmos podem observar o seu professor/orientador/idolo a fazer aquilo que os ensina

diariamente, nomeadamente musica!
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7 Desenvolvimento pessoal e profissional ao longo da vida

“O desenvolvimento profissional dos professores emerge, assim, de um
processo de reflexdo, em que pensar e agir se entrelacam pelo dialogo e
pela argumentacédo, concretizando o projeto de formacdo um produto que
reflete a realidade interna de cada profissional, embora referenciada ao

contexto social da comunidade educativa

(Estrela, 2010)

O desenvolvimento profissional efetuou-se através da realizacdo de cursos, projetos, troca de
experiéncias, leituras e exercicios de reflexdo. O docente passou a ser na sua formacgéo o sujeito
(auténomo, responsavel e decisor) do seu desenvolvimento profissional, em virtude de decidir que

questdes quer estudar e que projetos empreender.

A formacéo do professor passa muito por criar oportunidades de participar em redes cooperacéo e
de investigacdo, com professores de varias nacionalidades, para a troca de experiéncias e
trabalho de investigacdo. Esta cooperacéo é facilitada com a utilizacdo das novas tecnologias de
informac&o e comunicac&o. E nestes contextos de forte interatividade que o professor molda o seu
projeto profissional e constréi o seu “professor’” com uma cultura comum ao seu grupo profissional

e a sua individualidade.

Em termos de desenvolvimento e formacao profissional, ao longo da vida, foi seu objetivo adequar
uma formacgéo continua ao nivel cientifico e didatico, de forma a assegurar o seu desenvolvimento
profissional enquanto docente. Nomeadamente em ac¢des de formacdes técnicas e pedagodgicas e
na continuacdo da construcdo de um portefélio reflexivo com o proposito de incrementar o

desenvolvimento profissional.

A uma formacgdo continua, na PES, foi adequada ao cumprimento de um plano individual de
desenvolvimento profissional docente, a inclusdo da elaboracdo de um portefélio reflexivo, no
ambito do Mestrado em Ensino de Musica, tornou-se uma experiéncia muito enriquecedora na
aprendizagem profissional e uma grande fonte de formacdo. No que se refere a construgédo do
portefélio reflexivo, existiu bastante pesquisa, leituras e reflexdes necessario ao desenvolvimento

profissional.

Com base nos seus objetivos individuais neste ambito, prop6és no plano individual de formacao,

desenvolver uma acéo de formacéo e um masterclass, estes foram realizados com sucesso.
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Acédo de Formagao em Pedagogia e Histéria do Violino, Violeta e Violoncelo
9, 10, 16 de Abril e 22 de Maio

O estagiario confirmou que um bom professor é aquele que reconhece que € necessario manter-
se em formacgao continua, reconhecendo que é sempre possivel aprender e que existem varias
formas de proporcionar aprendizagens aos alunos. Realizou o estagiario esta formacédo com o
objetivo de enriquecimento pessoal a varios niveis. A formacédo foi orientada pelo professor Luis
Cunha e pela professora Catherine Strynckx. Esta foi conduzida pelo orientador de estagio,
contudo ndo a tornou nem menos interessante nem menos apetecivel, visto que o professor detém
imensos conhecimentos, embora alguns destes conhecimentos que observou nas suas aulas se
tenham repetido nesta formacgdo, muitos outros foram novos e uma mais-valia para a sua
formacado. Nas aulas observamos e aprendemos sobre as realidades observaveis no momento. Na
formacédo debateu-se tudo sobre o violino permitindo relembrar os ensinamentos que ja conhecia e

aprendeu tantos outros que complementam toda a aprendizagem que tenho obtido este ano.

Masterclass Prof. José Pereira
4 a6 de maio de 2016

Apés praticamente um ano letivo sempre a observar as aulas de um docente, o estagiario teve a
oportunidade de realizar um Masterclasse como ouvinte. Foi a primeira vez que o fez, visto que
antes nem compreendia 0 motivo para tal. Este ano evoluiu bastante tecnicamente e com pouco
estudo, visto que teve que racionalizou bastante a execucdo técnica e compreendeu aquilo que
fazia sem saber como fazia, consequéncia de ter iniciado os estudos numa tenra idade. Participou
neste Masterclass, proporcionado aos alunos da EMCN, onde observou a prética letiva por um
outro professor. O Masterclass ndo deixou de ser aulas, pratica letiva e ser dado por um outro

professor, permitiu adquirir novas perspetivas e novas estratégias.

Para um desenvolvimento pessoal e profissional ao longo da vida é importante uma constante
formacao, dialogo e cooperagdo entre as partes de uma forma dindmica e criativa. O estagiario
tem que continuar a participar em foéruns de discussdo sobre a &rea, estes sdo sem duvida
bastante esclarecedores e onde é possivel ter a acesso muitas vezes a opinides bastante
contraditorias sobre experiéncias ao mesmo nivel. Ver os dois lados da moeda é sempre

importante para a reflexdo sobre o tema em destaque.
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Conclusao

“A identidade é um lugar de lutas e conflitos, um espaco no qual se constroem

e reconstroem modos de ser e de estar na profissao”
(Moreira, 2010)

Na frequéncia do Mestrado em Ensino de Musica, mais concretamente no decorrer da PES, o
estagiario adquiriu inimeras ferramentas de trabalho e abordou novas perspetivas pedagdgicas-
didaticas, fundamentais para o exercicio da docéncia na area do ensino especializado da musica,

especificamente no ensino do violino.

Esta parte do relatério final foi elaborada tendo em conta o enquadramento da PES na EMCN, o
contributo da PES para o desenvolvimento pessoal e profissional, o desenvolvimento do ensino e
da aprendizagem, a participagdo na escola, a relagdo com a comunidade e o desenvolvimento

pessoal e profissional ao longo da vida.

A observacao e andlise das aulas lecionadas proporcionaram uma reflexdo sobre as metodologias
de ensino utilizadas, as atividades, as planificacbes e as avalia¢cdes. Os orientadores analisaram,
coordenaram e acompanharam o seu trabalho de professor estagiario no dominio cientifico e

pedagdgico-didéatico, com o objetivo de ampliar o seu desenvolvimento profissional.

Para a realizacdo da PES existiu a necessidade de elaboragdo de um portefélio, que foi bastante
produtivo devido a sua diversidade de conteldos, a flexibilidade da sua gestdo e organizacao, a
relevancia das agBes e a possibilidade da sua reflexdo. Este foi um instrumento em constante
reconstrucdo, quer a nivel documental, onde se refletiu sobre a identidade profissional,

proporcionando um desenvolvimento ao nivel da docéncia.

Ainda que o esfor¢o realizado para que este documento testemunhasse a Pratica de Ensino
Supervisionada, a nivel do trabalho realizado, da aprendizagem, do desenvolvimento profissional,
da atividade do dia a dia na aprendizagem dos alunos quer a nivel técnico, social, cultural e
emocional, apenas o espelhou, porque ndo consegui transmitir sentimentos, emocdes, esforcgos,
conflitos, alegrias, frustracbes, partilha, confianca e o respeito entre todos os atores da

comunidade educativa.

Esta primeira parte do relatério final refletiu um marco nos procedimentos pedagdgicos enquanto
docente estagiario, isto €, foi mais um degrau na atividade docente, em virtude de esta ser uma
atividade profissional em constante mutacdo e de um permanente processo de construgédo

humano e profissional.
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Terminando este percurso de aprendizagem na EMCN, o estagiario ficou muito agradado com a
possibilidade de ter vivenciado com a maxima qualidade este complexo processo de ensino-
aprendizagem, pela disponibilidade e pelo clima afetuoso da classe de violino, que guardara

sempre como 0s seus alunos.

Esta PES foi e sera, para o estagiario, sempre merecedora de estima e certamente que com
alguma frequéncia ira pesquisar material que realizou, de forma a recordar e a aplicar na sua
pratica recorrente. Ficou a consciéncia que tem de procurar novas formacdes e novos professores
com quem trabalhar, sempre no intuito de enriquecer a sua pratica docente e a sua performance
pessoal. Porém, para o estagiario, o professor Luis Pacheco Cunha foi o seu primeiro e grande

Mestre na area do ensino e da aprendizagem.
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Capitulo II- Investigacao

A Musica Portuguesa e a sua caréncia no Ensino do Violino em Portugal
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8 Atematicadainvestigacao

A presente tematica do projeto de investigacdo “A MuUsica Portuguesa e a sua caréncia no
Ensino do Violino em Portugal” analisou as causas da reduzida utilizacdo das composicdes
portuguesas no ensino do violino em Portugal e concebeu solu¢des para auxiliar nesta
problemética. O mestrando de Ensino de Mdusica - violino, considerou ser interessante uma maior
utilizacdo de obras portuguesas de qualidade no ensino do violino, a inovacdo pedagdgica neste
sentido e a abertura da perspetiva cultural em termos de qualidade de composicbes e
compositores portugueses. Este projeto de investigacdo foi elaborado em varias etapas,
nomeadamente a contextualizagcdo; problematica e objetivos; metodologia; apresentacédo e andlise

dos resultados e as consideracgdes finais.
9 Contextualizagéo
9.1 Breve contextualizacdo histérica do Ensino da Masica, em Portugal

A histoéria da Musica Portuguesa tem como ponto de partida, segundo Jodo de Freitas Branco, o
momento que Dom Afonso Henrigues fundou a nacionalidade, mas no nosso territdrio ja estava
presente uma cultura musical vasta, que misturava elementos gregos, hebraicos, romanos,

bizantinos, milaneses, galicos, arabes e peninsulares de pagaos, de diferentes e remotas origens.

Passaram varios séculos e a musica era regularmente apresentada pelos trovadores, os jograis e
pela igreja. Esta Ultima foi a grande responsavel pelo ensino da musica em Portugal durante varios
séculos. “Desde a fundagdo do reino até bem dentro do século XVIII, o ensino da musica foi
principalmente ministrado na esfera da igreja. Mesmo a arte profana dos trovadores obedecia a
preceitos, nomeadamente modais, que vinham da ciéncia musical eclesiastica”. (Freitas Branco,
2005)

A igreja foi “a unica instituicdo capaz de assegurar uma educacéo sistematizada e de algum modo
eficaz. E tal capacidade produziu os seus frutos” (Freitas Branco, 2005), visto que a musica

litrgica realizada na época em Portugal é reconhecida mundialmente pela sua qualidade.

Um novo caminho no ensino da musica em Portugal, apareceu com a fundacéo do Conservatorio,
em 1835, que teve como primeiro diretor Jodo Domingos Bomtempo, reconhecido compositor e
pianista portugués, que, segundo Jodo de Freitas Branco, era alguém que desejava preencher
uma grave lacuna da cultura musical do seu pais. Mais tarde, em 1919, nas méos do seu diretor
da altura, Vianna da Motta, e do compositor Luis de Freitas Branco foi realizada “uma notavel
reforma do ensino no Conservatdrio, modernizando os programas e os métodos pedagdgicos (...)"
(Freitas Branco, 2005)
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A partir do século XIX surgiram outros modelos de ensino da musica com distintos objetivos entre
si, modelos estes que permanecem até aos dias de hoje e com tendéncias para continuarem. E de
notar que no periodo de tempo mencionado ocorreram varias questdes histéricas no pais que
também vieram influenciar na forma como o ensino era proporcionado, com a criagdo de varias

reformas e legislagdes que “inovaram” assim o ensino da musica.

“O ensino da musica esteve [e estd] organizado em torno de trés grandes eixos. O primeiro,
ensino geral, esteve presente nas escolas publicas e privadas que ministram o ensino obrigatério;
0 segundo, o0 ensino especializado, foi ministrado em escolas especificamente criadas para o
efeito [conservatério, academias, que detém o EAE, e escolas superiores...] (...); o terceiro, outros
modos de formagéo, que compreendia o ensino doméstico, o ensino nas bandas filarménicas, e
nas associagfes recreativas, bem como noutro tipo de instituicbes dedicadas a outros modelos de

ensino e de culturas musicais, ndo consignadas no sistema educativo”. (Branco, 2010)
9.2 Ensino do Violino em Portugal

Portugal é um pais que a tradigdo dos instrumentos de arco nunca foi a mais forte, mesmo a partir
das suas origens sempre demonstrou uma forte apreciacdo pelos instrumentos de sopro. Conta,
inclusive, Jodo de Freitas Branco que os musicos preferidos do Rei D. Pedro | eram tocadores de
trombetas, as mesmas que nem sempre agradavam os seus convidados e eram substituidos por

tangedores de guitarra.

“A familia do violino surge aproximadamente no fim do século XV, inicialmente na préatica
interpretativa da arte popular, mas com o tempo (quase um século depois) tornou-se cada vez

mais apreciada, até entrar na literatura musical culta.” (Scripcaru, 2014)

Muito em concordancia com o resto da europa, o violino e outros instrumentos de arco antes de
apresentar um repertério préprio para o instrumento estiveram presentes no nosso pais na musica
popular, na corte de D. Manuel I, no teatro de Gil Vicente, nas Dancas, etc. Na europa o
instrumento comeca a ter um papel de destaque na orquestra com Monteverdi e posteriormente

em repertdrio préprio para o instrumento a partir do século XVII e XVIII.

Em Portugal, segundo Jo&o de Freitas Branco, apenas no século XVIIl e XIX se iniciou um
processo evolutivo relativamente longo que traria a notoriedade do instrumento ao nosso pais,
onde o préprio ndo ganhou cedo “o direito de ser contado no instrumento representativo das
tradigcbes musicais do pais”. Contudo existe referéncia, pelo mesmo autor, de ter sido realizado por
um portugués, Fr. Agostinho da Cruz, um dos mais antigos livros de que h& noticia sobre a técnica

do instrumento, nomeadamente o tratado Lira de Arco, ou arte de tanger rabeca, editado em 1639.

Este atraso de um século é verifichvel em toda a Historia da MUsica Portuguesa no seu decorrer,

na leitura do livro com o mesmo nome, onde Portugal estava com este atraso na producédo de
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musica polifénica (ndo retirando a sua qualidade e mencionado que, segundo Jodo de Freitas
Branco se a mesma tivesse “aparecido” 100 anos antes teria sido inovadora), no aparecimento da

Opera em Portugal, inclusive na primeira execucao da 92 Sinfonia de Beethoven, entre outros.

“Por esta época [século XVIII] tanto a nobreza como as familias de maior fortuna tinham-se
acostumado a contratar os servicos dos mais célebres virtuosos do pais de modo a poderem

brindar os seus convidados com o melhor entretenimento musical possivel.” (Ferreira)

Estes virtuosos, no caso dos violinistas estavam muito ligados a Irmandade de Santa Cecilia,
organizagdo que todos os musicos portugueses eram obrigados a ser associados, e mutuamente
a Orquestra da Capela Real de D. Jodo V e D. José |. Maioria dos violinistas era proveniente de
Itélia, e destes todos se destaca Pedro Avondano, filho de pai italiano e também violinista da

Orquestra anteriormente mencionada.

No século XIX, aparece o Conservatério Nacional, onde se inicia um ensino especializado do
violino, no nosso pais nas classes dos professores Masoni e Freitas. Deste periodo também se
destacam dois eximios violinistas portugueses, nomeadamente Francisco S& de Noronha e
Nicolau Medina de Ribas, nascidos em Portugal, mas com carreiras e formagédo maioritariamente

efetuadas no estrangeiro.

O atraso da nacdo em relacdo as outras destaca-se no ponto em que 0s programas do
instrumento, até meados do século XX, apresentam a designacdo de rabeca em vez da
denominacao correta para o instrumento, na altura, que seria violino. Contudo varios violinistas se
destacaram neste século tanto como performer como docentes nas varias instituicdes que foram
aparecendo no pais. Menciono Julio Cardona, Leonor de Souza Prado, Silva Pereira e Vasco
Barbosa, este ultimo recém-falecido e que para muitos é considerado o melhor violinista portugués
do século XX. Destaque também para Gerardo Ribeiro, violinista portugués, que ao contrario dos
anteriores mencionados, teve e tem uma carreira maioritariamente efetuada no estrageiro e que foi

premiado numa das mais imponentes competi¢cdes para violino a nivel mundial.

Atualmente existem muitos jovens a querer aprender e a investir numa carreira musical. O nimero
de jovens a aprender musica hoje ndo se compara ao de ha 20 ou 30 anos atrds. Hoje temos
melhores musicos, alguns de grande qualidade. Questiono-me se esse aumento de qualidade nao
terd a ver com o aumento do leque de escolha por parte dos alunos, tendo em conta que a maioria
das escolas, para além de novos professores que foi necesséario contratar pelo incremento de
alunos, manteve como corpo docente os mesmos professores de ha 20 anos atras. Apareceram
também muitas escolas novas que contribuiram para a expansdo do ensino da mdusica e do

aparecimento de novos talentos. (Damas, 2014)
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9.3 A ausénciada préatica da musica portuguesa no ensino do violino

“No limiar do século XX, com o eclodir da Republica, o pais comegou a aperceber-se do seu
atraso em relacdo ao resto da Europa e, na viragem do século, emergiram alguns compositores
gue aproximaram a musica portuguesa a modernidade europeia mais avancada, nomeadamente

Luis de Freitas Branco e José Viana da Mota” (Domingues, 2014)

A partir de 1960, segundo Liviu Scripcaru, € sentido pelos jovens compositores portugueses a
necessidade de acompanhar as tendéncias musicais da Europa, sendo Fernando Lopes Grag¢a um

dos primeiros a caminhar na direcdo da nova musica.

O século XX correspondeu mesmo ao momento de maior produ¢do musical para o violino,
contudo a essa musica pouca utilidade lhe foi dada. Segundo Jodo José Cochofel, o grande
problema da musica portuguesa é que esta se desconhece a si prépria. Por outro lado, Jodo de
Freitas Branco considera que a musica portuguesa seria menos ignorada se ao nome de um
compositor associdssemos uma histéria de vida, pois a histéria da obra poderia ser escrita e ter o

apoio da vivéncia do compositor.

Estes factos proporcionam que “uma das caréncias mais insistentemente tém sido assinaladas no
ambito da musica portuguesa € a falta de estudos dedicados a obra dos compositores do século
XX. Esta situagdo ndo tem ajudado a tirar a criagdo musical portuguesa mais recente da
inviabilidade na qual tem permanecido, principalmente confinada ao &mbito das salas de concerto
e reduzida aos efémeros momentos das estreias das obras, que na sua grande maioria, nunca sédo

ouvidas segunda vez.” (Cascudo, 2003)

Nos finais do século, segundo os entrevistados para este trabalho de investigacdo, apareceram
vérios violinistas do bloco de leste para lecionar em Portugal que tiveram bastante influéncia no
mesmo. O seu pouco entusiamo em conhecer o repertério nacional é eventualmente uma causa
para 0 pouco sucesso da mesma no nosso pais, numa fase marcada pelo crescimento da classe
violinistica no pais, assim como do numero de escolas especializadas e a sua grande

diversifica¢éo pelo pais.

Segundo Anténio Pinho Vargas a musica portuguesa ndo é lecionada em Portugal, ndo é de
esperar que seja lecionada noutros paises e deixa ainda a seguinte perspetiva: “O ensino da
musica é o principal veiculo da transmisséo de conhecimentos associados ao canone, a historia
das grandes obras e dos grandes compositores. Por isso, 0 ensino da musica em Portugal, ligado
pela sua propria natureza interna aos valores do canone, € ele proprio produtor de subalternidade.
Esta monocultura — que nao inclui a misica portuguesa — é ensinada em todos os planos, teéricos
e préaticos. Nos programas de instrumento impera em larga escala o repertorio classico que,

posteriormente ird dominar a vida profissional.” (Vargas, 2011)
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Para concluir, € mencionada outra dificuldade do panorama musical citada pelo entrevistado
Professor Christopher Bochmann que diz: “as problematicas da musica portuguesa mais antiga,
digamos até mais ou menos Joly Braga Santos ou Lopes-Graga - é algo diferente da musica
portuguesa contemporanea. A primeira sofre de falta de conhecimento, de falta de critério em
selecionar as obras de maior valor musical. A segunda acrescenta o problema da linguagem

musical pés-tonal.”
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10 Problematica e objetivos
10.1 Contexto da pesquisa

A pesquisa do enquadramento histdrico e a andlise da literatura, evidénciaram o desconhecimento
existente da tematica e a importdncia do seu estudo. “Quando chegamos a Franga somos
bombardeados com musica francesa, em Inglaterra com musica inglesa, em Espanha com musica

espanhola, em Portugal com musica alema, espanhola, inglesa, francesa...” (Damas, 2014)

A frase anterior proclamada pelo reconhecido violinista nacional Carlos Damas, reflete o panorama
musical portugués no ensino do violino em Portugal, em que existe uma falta de aprendizagem,
“imposigcao” das obras portuguesas no ensino do violino. Varios sao os aspetos mencionados

como causadores do fenémeno, contudo poucos os procuram contornar e solucionar.
10.2 Pergunta de partida

Apos a escolha da teméatica para o projeto de investigagdo, eis que se impOs qual a pergunta de

partida para inicio da elaboracao do estudo.
Porque existe caréncia na utilizagcdo da musica portuguesa no ensino do violino em Portugal?
10.3 Objetivos da investigacao

Com este projeto de investigacdo, o mestrando procura descrever as diversas perspetivas
existentes sobre a problematica e pelas varias fragbes do mundo musical, nhomeadamente
professores, alunos, compositores, divulgadores, performers, permitindo criar uma conjuntura
sobre a questdo de estudo “A Musica Portuguesa e a sua caréncia no ensino do violino em

Portugal”.

Documentar a problematica, que ndo tem muitos indicios de documentacdo, excetuando no
referente a masica contemporanea, mas que muito se fala no meio violinistico e pouco se escreve
sobre 0 assunto. Este projeto de investigagdo, tem também como objetivo ajudar a desbloquear
algumas das barreiras que existem na utilizacdo das obras portuguesas no ensino do violino no

nosso pais.

O principal objetivo deste estudo sera esclarecer se as obras portuguesas séo pouco utilizadas no
ensino do violino em Portugal e no caso afirmativo, quais os factos apontados e encontrar

possiveis solucdes para diminuir a problemética em causa.
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11 Metodologia
11.1 Sujeito de estudo

Neste trabalho de investigacdo os sujeitos inqueridos foram todos os professores e alunos de
violino de todas as escolas que ministram o EAEM em Portugal, sejam estas Escolas de Ensino
particular e Cooperativo, Escola Profissionais, Conservatérios Oficiais ou Escolas do Ensino
Superior, sendo o publico-alvo diversificado quer a nivel de faixa etaria, nivel de formacao e
regides do pais. Foram também sujeitos a entrevistas cinco personalidades do meio musical
portugués, nomeadamente compositores, performers, investigadores e organizadores de
concursos, para que as varias perspetivas a mesma questéo sejam abordadas e néo ter em conta

a opinidao de apenas um setor do meio musical como “a verdade”.
11.2 Recolha de dados

O projeto de investigacao apresenta na recolha de dados um método misto, ou seja, quantitativo e

qualitativo, através de inquéritos e entrevistas.
11.2.1 Inquérito “Utilizagao de obras portuguesas no ensino do violino em Portugal”

O inquérito nuclear do estudo é direcionado aos professores de violino, de todas as escolas de
ensino oficial de musica no nosso pais. E um instrumento de anélise essencial na investigacéo,
visto que o professor de violino € um dos principais responsaveis pelo repertério trabalhado pelo
seu aluno em aula. Porém, também foi enviado inquéritos a alunos que ndo sao de menor
importancia, neles se pode observar e analisar, como complemento, a opinido de alunos que

estudam a disciplina de violino

Com o titulo “Utilizagdo de obras portuguesas no ensino do violino em Portugal”’, adaptado ao
diferente publico-alvo, o0 mesmo foi enviado por correio eletrénico, através da ferramenta de
inquéritos do Google Forms, para as cento e quatro Escolas de Ensino Particular e Cooperativo
(inclui conservatorios regionais, academias de musica entre outras escolas que lecionam o Ensino
Artistico Especializado da Mdusica), que tém ensino artistico de mdsica; para o0s oito
Conservatérios Oficiais de Musica, para as seis Escolas Profissionais de musica e para as sete
Instituicdes de Ensino Superior de Musica, que funcionam no nosso pais. De forma a obter um
maior nimero de respostas, por parte dos professores, o inquérito também lhes foi enviado
pessoalmente via correio eletrénico e via Facebook, que nos dias que correm € também uma
ferramenta de trabalho e divulgacdo. Para reforcar o nimero de respostas aos inquéritos foram
contactadas todas as escolas telefonicamente para persuadir os professores e alunos a

responderem ao inquérito e sensibiliza-los para a importancia da sua opinido neste estudo.
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Numero de escolas que lecionam o Ensino Artistico
Especializado da Musica

M Escolas Ensino particupar
e Cooperativo

Conservatorios Oficiais de
Musica

Escolas Profissionais de
Musica

Institui¢cdes de Ensino
Superior

Gréfico 3- NUmero de Escolas que lecionam o EAEM
11.2.1.1 Inquérito aos professores

O inquérito “Utilizacdo de obras portuguesas no ensino do violino em Portugal” (Anexo D) esta
dividido em duas partes, sendo a primeira para identificagdo dos professores e a segunda com

questdes abertas e fechadas sobre a problematica.

Na primeira parte identifica-se o local (ou locais) de docéncia do professor, a regido, o nome
(opcional), o género, a faixa etaria e a nacionalidade, assim como o tempo de servi¢o e os ciclos

que leciona.

A segunda parte do inquérito apresenta maioritariamente respostas fechadas intercaladas com
algumas respostas abertas onde o professor poderia justificar as suas op¢des tomadas. Esta parte
contemplou questdes com o objetivo de questionar os professores se utilizam ou ndo obras
portuguesas na sua pratica letiva, que obras utilizam, em que ciclos de ensino utilizam e com que
frequéncia utilizam, com espaco para saber se os alunos ao executar essas obras gostam ou néo
e 0s motivos. Nas questfes seguintes, saber a perspetiva do professor sobre a utilizacdo de obras
portuguesas no ensino do violino, se concordavam sobre a existéncia de um dificil acesso as
obras e se 0 ensino era uma boa forma de as divulgar, assim como saber se existia

obrigatoriedade na execuc¢do de obras portuguesas na instituicdo onde lecionava.

Conclui-se o inquérito, questionando o professor sobre a existéncia de muita ou pouca utilizacéo
de obras portuguesas no ensino do violino em Portugal e na sua opinido e o porqué? O inquérito
possibilitava uma resposta facultativa onde o professor poderia deixar sugestbes para a

problemaética.
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As perguntas foram construidas com base na perspetiva e conhecimento geral do mestrando
sobre a problematica e corrigidas pelos orientadores antes de se enviar os inquéritos para 0s

docentes da area.
11.2.1.2 Inquérito aos alunos

No inquérito “Utilizagao de obras portuguesas no ensino do violino em Portugal” (Anexo E) em que
0 publico-alvo séo os alunos de violino, seguiu-se a mesma estrutura realizada para o inquérito
dos professores onde se acrescentou na primeira parte o nome do professor de violino com quem

o aluno trabalha.

A segunda parte iniciou-se com a questdo se o aluno j4 tinha tocado alguma obra portuguesa,
dizendo qual e se tinha sido de caracter obrigatério. O inquérito mantinha essencialmente as
questdes de resposta fechada, para existir uma maior adesdo, onde se questionava o interesse
dos alunos em ter mais oportunidades de tocar compositores portugueses, assim como adquirir
um maior conhecimento sobre as obras existentes para violino. Os alunos foram questionados

sobre a pertinéncia de tocar uma obra portuguesa todos os anos.

O inquérito terminou com a questdo chave ao aluno sobre a existéncia de muita ou pouca
utilizacdo de obras portuguesas no ensino do violino em Portugal na sua opinido e o porqué?

Existindo também no inquérito espaco a sugestdes.

A construcdo deste inquérito teve o intuito de complementar o inquérito dos professores e
conhecer a opinido dos futuros instrumentistas e professores do nosso pais, direcionando-o a um

publico de frequéncia do ensino secundario ou superior.

As perguntas foram construidas com base na perspetiva e conhecimento geral do mestrando
sobre a problematica e corrigidas pelos orientadores antes de se enviar os inquéritos para 0s

alunos da area.
11.2.2 Entrevistas

A todos os entrevistados, as questdes debrucaram-se sobre 0 acesso as obras, a divulgacdo das
mesmas, a sua qualidade e dificuldade, e sobre a necessidade ou n&o de imposi¢édo do repertério

portugués nos programas do ensino do violino.

As entrevistas (Anexo F) ja foram construidas ap0s os resultados dos inquéritos insistirem em
certas probleméticas, tendo as perguntas ja como base os dados estatisticos. As mesmas foram
personalizadas a cada interveniente, contudo todas as entrevistas tinham questées comuns e
aspetos especificos a desenvolver para complementar o inquérito realizado aos professores e

alunos.
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Foram entrevistados quatro compositores, nomeadamente o Professor Christopher Bochmann e o
Professor Roberto Pérez, ambos estrageiros, mas de longa residéncia em Portugal e
estruturadores do ensino da mdusica em Portugal; Eugénio Amorim, compositor do norte e
investigador da mdusica portuguesa; e Tiago Derrica, jovem compositor portugués. O outro
entrevistado destaca-se pela divulgagdo da mdusica portuguesa para violino, nomeadamente o
organizador do concurso internacional para instrumentos de arco “Julio Cardona”, o Maestro

Campos Costa.
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12 Apresentacédo e analise de resultados

Neste ponto sdo apresentados os dados e a andlise dos resultados dos inquéritos aos
professores, dos inquéritos aos alunos e das entrevistas, utilizando a informacéo pertinente para a

justificacdo e compreenséao de cada questdo abordada na tematica.
12.1 Dados representativos da amostra dos inquéritos aos professores

O inquérito nuclear da problematica, direcionado aos professores de violino das instituicdes com
EAEM, intitulado de “Utilizagdo de Obras Portuguesas no Ensino do Violino em Portugal” foi
preenchido por 37 professores, que lecionam em 34 diferentes instituicbes. O caso de o niumero
de instituicbes ndo coincidir com o numero de professores deve-se ao facto de diferentes
professores da mesma instituicdo terem respondido ao inquérito, assim como a muitos dos

professores lecionarem em duas instituicdes distintas.

Como podemos verificar no grafico n°4, responderam ao inquérito professores de 23 Escolas
Particulares e Cooperativas (inclui conservatérios regionais, academias de musica entre outras
escolas que lesionam o Ensino Artistico Especializado da Mdusica), 5 Conservatério Oficiais

(incluindo o da Madeira e o dos Agores), 2 Escolas Profissionais e 4 do Ensino Superior.

Escolas Participantes no Inquérito

= Escolas
Particulares e
Cooperativas

= Conservatorios
Oficiais

= Escolas
Profissionais

InstituicBes de
Ensino Superior

Grafico 4- Distribuicédo das Escolas representadas no inquérito

Esta amostra corresponde a 27% da representatividade do niumero de instituicdes do panorama
nacional do EAEM e engloba todo o tipo de instituicdes e regides de Portugal. De um universo de

125 instituices que lecionam o EAEM, responderam professores de 34 instituicdes.
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No grafico 5 podemos verificar 0 nuimero e tipo de instituicbes com EAEM e a sua

representatividade no Projeto de Investigacao.

Representatividade do tipo de escolas do EAEM
120

100
80
60
40

20
— — —

Escolas Particulares  Conservatérios Escolas Instituicdes de
e Cooperativas Oficiais Profissionais Ensino Superior

participantes mTotal

Gréfico 5 - Representatividade das Escolas Participantes

Nas Escolas de EAEM, particulares e cooperativas, a representatividade no estudo € de 22%,
respondendo ao inquérito apenas 23 escolas das 104 existentes (segundo ANQEP), contudo o
numero total de escolas representa um conjunto muito diversificado. Véarias variantes séo
possiveis, como a inexisténcia de classe de violino, uma classe de violino com pequena
representatividade na escola ou precisamente o oposto. E possivel encontrar escolas onde
apenas existe classe de violino até ao 3° ciclo, ndo sendo possivel definir quantas escolas

apresentam classes de violino e quais as mais representativas.

No que toca as escolas oficias do EAEM, locais onde, ndo exclusivamente, mas em maior nimero,
0 ensino da musica é tido com maior exigéncia, e por consequéncia o ensino do violino também,
existe uma representatividade de cerca de 63%, onde o estudo contém representagdo de 5 das 8
escolas existentes (segundo ANQEP). As escolas profissionais tém uma representacdo de 33% (2

em 6). As instituicdes de Ensino Superior uma presenca de 57% (4 em 7).

Em relacdo a analise da amostra dos professores que responderam ao inquérito, 67,6% eram do
sexo feminino e 32,4% do sexo masculino, assim como grande maioria era de nacionalidade
portuguesa (94,6%) contra uma pequena amostra de professores estrageiros que lecionam no
nosso pais (5,4%). A faixa etaria dos inquiridos é de 45,9% de professores até aos 30 anos, de
27% dos 31 aos 40 anos, de 21,6% dos 41 aos 50 anos e de 5,4% dos 51 aos 60 anos.
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No grafico 6 podemos verificar o tempo de servico dos professores participantes na investigacao,

seguido do grafico 7 onde se pode observar a que ciclos lecionam.

Tempo de Servigo dos Inquiridos

0-4 anos

5-10 anos

11-15 anos
W 16-20 anos

H mais de 21 anos

Grafico 6 - Tempo de Servigo dos Inquiridos

O grafico n°7 é sem duvida figurativo do afunilamento existente no ensino musical nacional, a
medida que o nivel de ensino aumenta, decresce a procura do mesmo. Acrescendo que ao
secundério temos que somar o valor do Ensino Profissional (Equivalente ao secundério), 0 mesmo

acontece com o0 ensino do 2° e 3° ciclo, temos que somar o valor do Ensino Profissional

(Equivalente 3° ciclo)
Ciclos lecionados

Ensino Profissional (eq. Sec.) I 14%

Ensino Profissional (eq. 3° 0
ciclo) . 8%

Ensino Superior [ 11%
Secundario [NNINGEGEGEGEEEE /6%
20e 3°ciclo NG 51%
iniciacdo [ INEGEE 51%

m ciclos lecionados

Grafico 7- Ciclos de ensino lecionados
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12.2 Dados representativos da amostra dos inquéritos aos alunos

Relativamente ao questionario aos alunos “Utilizagdo de Obras Portuguesas no ensino do violino
em Portugal” direcionado a alunos de violino, o mesmo foi respondido por 23 alunos com idades
compreendidas entre os 16 e os 24 anos de idade, & excegdo de uma aluna com 13 anos. Devido
a dificuldade em aceder aos contatos dos alunos para responderem ao inquérito, recorreu-se
essencialmente a alunos que detém contacto pessoal com o mestrando e aos alunos que
concorreram no ano letivo 2015-2016 ao ensino superior de masica na ESML. Assim, a amostra
retrata maioritariamente alunos com pretensdes em carreiras musicais, visto que 35% dos
inquiridos frequentam o ensino superior de violino, e os restantes frequentam o ensino secundario

com ambi¢Bes em seguir estudos de violino no ensino superior, salvo raras excec¢oes.

Este inquérito torna-se um enorme complemento ao inquérito nuclear, visto que os alunos de hoje
serdo os professores e divulgadores do amanhad. Estes alunos representam 18 diferentes
instituicbes de ensino, das quais 9 coincidem com as instituicbes representadas no inquérito aos
professores e entre os professores que responderam ao inquérito e os alunos que responderam
ao seu respetivo inquérito existe uma coincidéncia de apenas 3 professores com o0s seus alunos, o
que é possivel tendo em conta que varias instituicbes tem no seu corpo docente mais do que um
professor de violino, no entanto é de referir o facto de existir a op¢cdo de anonimato no

preenchimento do questionario.

Este questionario representa todas as regides do pais, com exce¢do para 0 arquipélago da

Madeira.
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12.3 Utilizac&o das obras portuguesas no ensino do violino em Portugal

A utilizacdo de obras portuguesas para violino na aprendizagem do instrumento existe e € uma
realidade, contudo a frequéncia de utilizagcao nao é tdo relevante e ndo abrange todos os alunos,
sendo possivel observar a existéncia de alunos que com pelo menos 8 anos de ensino de violino

nunca tiveram a oportunidade de ter contacto com obras de autores nacionais.

Como podemos observar no grafico 8, maioria dos professores inquiridos indica utilizar obras
portuguesas no ensino, com 59% dos professores a mencionar que utiliza obras portuguesas com

os seus alunos e 41% dos professores que menciona nao usar.

Utiliza Obras de Compositores Portugueses no Ensino do
Violino?

= Utiliza
Néo Utiliza

Grafico 8 — Utilizacao de Obras de Compositores Portugueses no Ensino do Violino

O questionario direcionado aos alunos, embora menos representativo da classe, vem a confirmar
os resultados obtidos no questionario respondido pelos professores, existindo uma ligeira
diferenca no resultado obtido, contudo n&o consideravel, com ligeira maioria (52%) a mencionar ja
ter tocado obras portuguesas na classe de violino, contra 48% dos alunos que mencionam nao ter
tocado. Dissecando por ciclo de ensino dos alunos que responderam ao questionéario, em todas as
fases (ensino basico, ensino secundario, ensino profissional e ensino superior) a divisdo é de 50-
50, com excegdo para 0 secundario onde curiosamente nao acontece porque o numero de

respostas ndo é par, certamente.

Ao observar o grafico 9 é possivel observar duas distintas realidades. Nos niveis do ensino
secundario e ensino superior, 0os professores que utilizam obras portuguesas, fazem-no numa
proporcao proxima a 2 em cada 3 professores. Contudo nos niveis inferiores de ensino a realidade

ndo é a mesma.
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Ciclos de Utilizac&o de obras portuguesas para violino
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neste ciclo
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ciclo de ensino
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Grafico 9 - Ciclos de utilizagao de obras portuguesas para violino

Na iniciacdo do instrumento, a utilizacdo de obras portuguesas apresenta um peso perto dos 50%,
mas este aspeto tem em conta que a utilizacdo de musica tradicional portuguesa, neste nivel de
ensino comega a ser uma realidade e os professores comecam a fugir aos velhos métodos, com
musicas que nada dizem as criancas e a valorizar a importancia do fator escola e o meio, ou seja,
utilizam um sistema de aprendizagem, dentro do contexto regional/nacional, favorecendo a

promocéao de dialogo intergeracional.

J& ao nivel do ensino basico, a realidade € a menos favoravel. Aqui apenas 30% dos professores
utiliza repert6rio nacional. De verificar que também 27% dos professores que lecionam neste nivel
e utilizam obras portuguesas nas suas aulas, ndo o fazem neste nivel de ensino. Motivo? Nivel

exigido pelas obras? Ser& observado mais a frente.

Ainda em observacao do gréfico 9, e retirando da analise o nivel de iniciagdo, visto que as obras
aplicadas retratam temas tradicionais e ndo obras concertantes, contudo sem retirar enfase a
utilizac@o destas obras, que é bastante importante tendo em conta a motivacdo adquirida pelo
aluno ao reconhecer de imediato a obra que executa por lhe ser familiar, mencionado por varios
professores, € visivel a utilizagdo em maior quantidade das obras portuguesas pelos professores
nos seus alunos nos niveis do ensino secundario e superior, em contra partida ao utilizado no
nivel basico. Este facto interfere sem divida na frequéncia da utilizacdo das obras, momento em

que as opinides dos dados obtidos comecam a divergir consideravelmente.
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12.3.1 Frequéncia de utilizacdo de obras portuguesas no ensino

Os professores quando questionados com a frequéncia de utilizacao de obras portuguesas com os
seus alunos, as respostas podiam ter duas interpretagfes possiveis, nomeadamente referente a
sua propria pratica letiva ou referente a um aluno em especifico, ndo sendo possivel distinguir a
que corresponde cada resposta. Em 22 professores que dizem utilizar obras portuguesas na sua
préatica letiva, 9 dizem utilizar todos os anos e outros tantos mencionam utilizar esporadicamente.
Cinco professores dizem utilizar com cada aluno uma vez por ciclo. O total é de 23, porque uma
professora foi bem especifica a mencionar que utiliza todos os anos obras portuguesas, uma vez

por ciclo com cada aluno.

A complementar as respostas obtidas pelos professores estdo as respostas dos alunos que ao
mencionarem as obras que tocaram e quando tocaram, permitem retirar conclusdes quantitativas.
Dos 12 alunos que dizem ter tocado obras portuguesas na sua formacgdo, apenas vamos
considerar 11, visto que uma resposta ndo foi conclusiva. Referente ao nivel basico de ensino
46% dos alunos inquiridos tocaram uma obra portuguesa nesta fase da sua formacéo, o que
praticamente duplica para 91% quando aplicadas no ensino secundario. Nenhum dos alunos
inquiridos tocou obras portuguesas no ensino superior, assim como nenhum dos alunos inquiridos
tocou uma obra nacional para violino em todos 0s anos, nem relativo a apenas uma fase de
ensino. Como podemos observar no grafico 10, existe uma maior correlacdo entre
professores/alunos quando se refere tocar obras uma vez por ciclo e ser apresentada

esporadicamente.

Frequéncia de utilizacdo de obras portuguesas

10 9
8
6 5
4
2
0
Uma vez por ciclo de ensino Esporadicamente

alunos mprofessores

Grafico 10 - Frequéncia de utilizagdo de obras portuguesas

Os resultados séo bastante conclusivos, tendo em conta que apenas se considera 14 professores
para a questdo, porque foi a quantidade total que responderam as respostas apresentadas no

gréfico 10. Sem diferenciacao, 36% dos professores e alunos que utilizam obras portuguesas as
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lecionam/tocam uma vez por ciclo, assim como 64% de ambas as classes as lecionam/tocam

esporadicamente.

Se o0s aspetos anteriores sdo bastante conclusivos em nudmeros, pois um outro aspeto é
totalmente contraditério. Nenhum aluno tocou obras portuguesas todos os anos, nem mesmo no
ensino secundario, momento em que observamos que as mesmas S0 maioritariamente mais
aplicadas, mas 84% dos professores (dos quais 30% correspondem aos professores que dizem
nao utilizar obras portuguesas no ensino do violino) e 78% dos alunos, no total dos inquiridos,
dizem ser pertinente trabalhar uma obra portuguesa por ano letivo. Os motivos mencionados para
o efeito sdo essencialmente o contacto com a qualidade de uma linguagem musical portuguesa,
contudo uma minoria dos professores ndo segue a mesma opinido, apelado as probleméticas que

0S outros mencionardo posteriormente.

Este ponto termina com a opinido, verificada em varias respostas, tanto de professores, alunos e
entrevistados, através das palavras do entrevistado Professor Christopher Bochmann que disse
“(...) incluir uma obra portuguesa [no repertério do aluno] ndo deveria ser “pelo facto de ser
portuguesa”, mas sim por ser musica de qualidade e por ser pedagogicamente apropriada para o

aluno no momento em questao”.
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12.3.2 Influéncia do tempo de servi¢co do professor

“(..) Faz parte da profissdao de professor procurar novos repertérios — alias quase todos os
sistemas de avaliacdo de docentes, atualmente em vigor, incluem uma alinea de “inovacao
pedagégica”, como sendo um aspeto fundamental na avaliagdo do bom professor.” Apds as
palavras do Professor Christopher Bochmannm, na sua entrevista e visualizando o gréfico 11, é de
concluir que em Portugal se tem bons professores de violino, professores que procuram a
designada inovacéo pedagdgica e que nessa procura encontram repertério nacional. A tendéncia

de utilizagdo apresenta-se positiva, contudo com frequéncia esporadica.

Utilizacdo de Obras portuguesas no ensino com base no
tempo de Servi¢co do Professor

.
60% ]
|

40%
20%

0%
até 4 anos 5a10anos 11 a15anos 16 a20anos mais de 21 anos
Utiliza m N3o Utiliza inovagao

Grafico 11 - Utilizagc&o de Obras portuguesas no ensino com base no tempo de servigo

N&o é de deixar de referenciar a curva negativa no final do grafico, onde apesar de uma amostra
pouco representativa de 3 professores, mas que perante varios testemunhos, ndo deixa de ser
representativo, porque tal como mencionou o Professor Roberto Pérez em sua entrevista “(...)
muitos dos professores que formaram ou ajudaram a formar os jovens, foram e sdo estrageiros,
gue salvo poucas excecdes ndo tiveram contacto com a masica portuguesa, ou por falta de tempo
ou de interesse.” Voltando ao crescimento positivo na procura de obras portuguesas por parte dos
professores de violino, espera-se que 0 mesmo continue nos préximos anos, observando que dos
professores até 4 anos de tempo de servico e dos professores de 5 a 10 anos de tempo de
servico, que mencionaram nao utilizar obras portuguesas, em ambos os contingentes 75% dos
mesmos julga pertinente a utilizagdo de uma obra portuguesa por ano letivo com os seus alunos.
N&o existem duas pessoas iguais e como tal também n&o existem dois professores iguais,
apresentando assim cada um a sua velocidade de “evolugcdo”. Também é de referenciar a
estagnacdo do crescimento da curva a partir dos 10 anos de tempo de servico, que faz concluir
gue os primeiros 10 anos de pratica docente € o0 momento em que o professor cria, procura e

inova 0s seus métodos, estratégias e repertorio a lecionar na sua pratica letiva.
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12.3.3 Utilizacdo de obras portuguesas no ensino do violino — regides versus

instituicGes

Perante suspeitas de a utilizacdo de obras portuguesas ser mais forte numas regides do que
noutras, criou-se os graficos 12 e 13, onde se analisa a utilizagdo de obras portuguesas por parte

dos professores e por parte dos alunos.

Utilizacdo de obras portuguesas por regido (Professores)

20
. Ex
50 50
100

PORTO E CENTRO LISBOA E ALENTEJO ALGARVE ACORES MADEIRA
NORTE VALE DO
TEJO Utiliza = N3&o Utiliza

Grafico 12 - Utilizac&o de obras portuguesas por regido (Professores)

Na andlise dos graficos conclui-se que a utilizacdo das obras por regido é sem dulvida um aspeto
ndo relevante, considerando os valores maioritariamente equilibrados, perante a utilizacdo/nédo

utilizacéo.

Utilizacdo de obras portuguesas por regido (Alunos)

33
. I

PORTO E CENTRO LISBOA E ALENTEJO ALGARVE ACORES MADEIRA

NORTE VALE DO Utiliza ® N3o Utiliza
TEJO

Grafico 13 - Utilizac&o de obras portuguesas por regido (Alunos)

Quando os dois gréaficos sdo comparados, existem discrepancias nos valores, as quais se

justificam com o facto de o grafico dos professores ser relativo a utilizacdo perante a sua classe de

83

Relatorio Final do Mestrado em Ensino de Mdsica- Violino
André Filipe Medinas Fresco



(@%/ Instituto
Campus Universitario de Aimada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares de Almada

violino e o gréafico dos alunos ser relativo a aspetos individuais. O equilibrio que se considera
existir € mesmo relativo quanto a analise dos dois graficos em conjunto. Varias regides se
equilibram/compensam em ambos os graficos, mas existe sem dilvida um maior enfase de
utilizagdo na regido de Lisboa e vale do Tejo, onde em ambos os graficos tem maior
representacdo na utilizacdo de obras portuguesas quando analisado, e existe tanta indicagédo por

parte do professor a utilizacdo anual, como a utilizacédo esporadica.

Forte relevancia é dada aos resultados relativos a regido centro serem contraditérios em ambos os
gréaficos, mas a isso deve-se a em ambos os graficos ndo coincidirem as escolas inquiridas. No
Alentejo também grande percentagem dos professores menciona utilizar, contudo ao ser
analisado, essa utilizacdo é esporadica quando referente ao utilizado no ensino secundario, visto
que é menor a quantidade de alunos que frequenta este nivel de ensino em violino na regido em
questdo. E de referir que no que retrata ao nivel de iniciacdo a utilizacdo de temas tradicionais €
uma realidade, resultado de trabalhos realizados na zona, como menciona o Professor Roberto
Pérez na sua entrevista. Regi6es como o Norte e 0s Acores séo relativamente fiéis em ambos os
graficos e nas regides da Madeira e Algarve devido a pouca representatividade nos inquiridos, os

resultados sdo mais extremistas e pouco conclusivos.

Se, por um lado ndo se torna muito relevante a aplicacdo das obras por regiéo, por outro lado,
alertado por professores e entrevistados e confirmado pelo gréafico 14, o tipo de instituicdo torna-se
bastante relevante para o efeito, onde se constatar uma maior utilizacdo nas escolas oficiais,

quando em comparagdo com 0s outros tipos de instituicdo.

Utilizacdo de obras portuguesas por parte dos professores nos
diferentes tipos de instituicfes

g
Escola Profissional ||
Escola Privada e Cooperativa ||| N |ENERN
Escola Superior - |

| Utiliza Nao Utiliza
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Grafico 14 - Utilizagc&o de Obras portuguesas por parte dos professores nos diferentes tipos

de instituicbes

Apresentando estes resultados, € necessario compreender o motivo dos mesmos. Ndo sendo
possivel analisar os programas de todas as escolas, é possivel ter alguns como referéncias. E de

conhecimento generalizado que o0 ensino da mauasica em Portugal, ndo sé no violino, € muito
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diversificado pelo pais. Diferentes escolas tém diferentes alunos, diferentes classes, diferentes
professores, diferentes programas (também de conhecimento comum que muitas escolas nem

programas de instrumento tém definido), diferentes objetivos.

7

Com um ensino em Portugal tdo heterogéneo, é com naturalidade que se obtém diferentes
resultados para diferentes escolas. Observando as Escolas Oficiais, estas apresentam um
programa bem estruturado que tem em conta 0 panorama musical portugués, tal como se pode
observar no programa de violino da EMCN. Para além de um programa estruturado, a finalidade
da escola é de criar muasicos, nas suas varias vertentes, € 0s seus alunos maioritariamente
pretendem fazer carreira na area da musica, estando os mesmos com maior aptidao para certos

tipos de repertério.

As Escolas Publicas contrastam significativamente com as Escolas Privadas e Cooperativas,
espalhadas por todo o pais. Dentro deste tipo de escolas encontra-se de tudo um pouco. Muitas
escolas ndo tém programa de violino, outras tem vindo a construi-los recentemente. Nos seus PEE
encontra-se com generalidade como objetivo da escola formar ouvintes e como tal encontra-se
menor quantidade de alunos com intuito de seguir carreiras musicais, sendo para muitos o ensino
da musica um hobby. Perante estas indicagBes e reconhecendo que o repertorio portugués para
violino, mais conhecido, foi escrito para alimentar o repertério de concerto (mencionado por varios
professores e entrevistados), ficam muitos alunos sem oportunidade de o trabalhar. A falta de
estruturacdo dos programas nessas escolas traz ao de cima a postura dos professores perante a
inovacao na utilizagédo (ou falta dela) de repertério nacional, repartindo-se entdo, como visivel no

grafico anterior, a utilizacdo das mesmas.

Perante as escolas profissionais, estas sdo reconhecidas por os seus alunos apresentarem muito
repertério musical, e como tal certamente algumas obras serdo portuguesas. Dada a menor
quantidade de inquiridos de que lecionam em escolas profissionais, o resultado do grafico pode
nao corresponder completamente a realidade, contudo ndo deixa de representar, porque em
diferentes escolas inquiridas observamos diferentes opinides. Se existisse uma maior amostra de

inquiridos neste setor era provavel que o resultado se aproximasse ao das escolas oficiais.

As escolas superiores no grafico 14 apresentam um resultado bastante positivo, contudo é de
referir que, como ja mencionado anteriormente, nenhum dos alunos do ensino superior
guestionados, mencionou tocar obras portuguesas neste nivel de ensino. Varios fatores o
permitem, nomeadamente o facto de os professores que utilizam, o mencionarem (em grande
parte) fazer esporadicamente, o0s alunos inquiridos serem alunos de outros professores da mesma
instituicdo que ndo responderam ao inquérito ou ndo ter coincidido 0 momento ocasional com o
mesmo e por fim o facto de varios dos inquiridos serem alunos da Escola Superior de MuUsica de

Lisboa, a qual o professor inquirido mencionar néo utilizar obras portuguesas na sua prética letiva.
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Ao ter varios professores inquiridos, que lecionam na mesma escola € importante referenciar que
por norma partilham opinides, contudo foi possivel analisar que em quatro escolas as opinides dos
professores divergem, das quais 3 escolas s&o privadas e cooperativas e uma delas oficial,

contudo esta Ultima de menor relevancia por apenas lecionar ao nivel de iniciacéo.

Neste ponto, conclui-se que a utilizacdo de repertério portugués estd muito interligada ao nivel de
capacidades violinisticas do aluno, sendo de maior visibilidade perante alunos com objetivos no
mundo da musica, contudo ndo é uma variavel de causa efeito é também por postura/atitude do
professor. Ha, indiscutivelmente, repertério indispensavel a formacdo de um aluno, contudo
também é necessério ter em consideracdo a existéncia do repertério nacional. A utilizacdo das
obras portuguesas estd muito interligada & quantidade de alunos que apresentam maiores

capacidades, representam as escolas com objetivos mais definidos e com mais resultados.
12.3.4 Repertério portugués alecionar no ensino do violino

“A tendéncia de um compositor é de idealizar uma interpretacdo de nivel profissional — mas isto

ndo quer dizer que toda a musica deve ser dificil.” Christopher Bochmann

No nivel de iniciacdo a utilizagcdo de temas tradicionais comeca a ser uma realidade, com a
existéncia de varios métodos de iniciacdo utilizando como recurso 0s temas populares, contudo

com um percurso ainda a percorrer, tal como é possivel observar no gréfico 9.

Com referéncia ao mesmo gréfico é observavel uma maior utilizagdo nos niveis secundarios e
superior, contudo a frequéncia é esporadica, ou seja, utilizavel, mas ndo tanto como seria
desejado. O contraste com o ensino basico é grande. Neste nivel a utilizagdo € menor, e deve-se
muito a nivel exigido pelas obras. HA duas fases neste nivel e em ambas o nivel é bastante
heterogéneo. Sabendo que o nivel é uma condigéo, os poucos que aplicam referem-se ao 3° ciclo,
onde alguns alunos ja detém certas capacidades. Para o 2° ciclo é referenciado pelos professores

uma caréncia de repertdrio, contudo este comeca a aparecer nas editoras.

No segundo ciclo existe inclusive outro problema. O que para os alunos que frequentaram a
iniciacéo significa a continuac¢éo do ensino, da forma como o ensino esta estruturada em Portugal,

0 2° ciclo significa para muitos o inicio da aprendizagem do instrumento.

A seguinte lista apresentada foi construida com base na resposta dada pelos professores e alunos
inquiridos, com o seguinte critério: foi mencionado o nome da obra e respetivo compositor (a
inexisténcia do nome da obra torna inconclusivo o critério), foi mencionado neste nivel de ensino.
E de referir que a lista € representativa, contudo, ja como vérias vezes mencionado, é necessario
trabalho prévio do professor no conhecimento da obra assim como sabé-la aplicar no momento
certo ao aluno. O nivel indicado é representativo, e variavel conforme o aluno. Mais obras

existirdo, contudo, € necessario a existéncia do espirito de procura e inovacdo nos professores.
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Apresenta-se uma lista representativa de composicdes para violino de autores portugueses, com

obras para a iniciagdo, ensino basico, ensino secundario e ensino superior.

Tabela 9- lista representativa de composi¢8es para violino de autores portugueses

Obras

Compositores Portugueses

INICIACAO

Cancdes para Pequenos Violinistas

Amaia Pérez

O Meu Primeiro Livro de Violino

Marilyn Brito

Concertino Pequenote

Anne Victorino d’Almeida

BASICO

Concertino Pequenote (2° ciclo)

Anne Victorino d’Almeida

Pequeno Concerto Facil para Violino

(22 ciclo)

Rogério Medeiros

Serenata Brasileira

Carlos Viana de Almeida

Cancao

Jorge Croner de Vasconcellos

Melodia

Jorge Peixinho

Quatro Miniaturas

Fernando Lopes-Graca

Cancao de Embalar

Luiz Costa

SECUNDARIO

Nocturno

Joly Braga Santos

Concerto para Violino

Luis de Freitas Branco

Sonata n°l para violino e piano

Luis de Freitas Branco

Suite Romantica

Anténio Fragoso

Romance

Luiz Barbosa

Bruma

Claudio Carneyro

Sonata para violino e cravo

Francisco Xavier Baptista

SUPERIOR

Concerto paraviolino

Luis de Freitas Branco

Adagio Doloroso e Fantasia

Fernando Lopes-Graca

Sonata n°l para violino e piano

Luis de Freitas Branco

Three Caprices

Christopher Bochmann

Sonata Inacabada

Anténio Fragoso

Sonata

Ivo Cruz
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12.4 Motivos dareduzida utilizagdo das obras portuguesas no ensino do violino em
Portugal

O ponto anterior fixou-se na utilizacdo de obras de compositores portugueses no ensino do violino
em Portugal e embora por momentos os resultados paregam bastante positivos, € necessario
reafirmar que essa parte da analise apenas representa 60% dos professores inquiridos e que a
utilizacdo das mesmas com cada aluno em especifico é esporadica, quando ha, existindo ainda

um longo percurso a percorrer na utilizacdo das mesmas.

Tanto os professores como o0s alunos quando questionados se as obras portuguesas sdo muito ou
pouco utilizadas no ensino do violino em Portugal, ndo h& duvidas nas respostas, com
praticamente a totalidade dos inquiridos mencionar que sdo pouco utilizadas. Em ambos os
inquéritos apenas existiu uma resposta mencionando que as obras portuguesas eram muito
utilizadas, contudo ambas apresentam um contrassenso porque o professor que menciona tal,
também indica ndo as utilizar e o aluno que assim respondeu, a justificacdo para a resposta ndo

coincide com a resposta dada.

Os motivos apresentados para a pouca utilizagdo das obras portuguesas no ensino do violino em
Portugal, ndo dispersam e até se concentram em apenas cinco aspetos principais, dos quais
alguns ja tém vindo a ser apresentados e que serdo analisados de seguida, nomeadamente: a
dificuldade das obras em questdo, o dificil acesso as mesmas, a fraca divulgagdo, a pouca
valorizacdo do repertdrio e a inexisténcia da obrigatoriedade do uso das mesmas nos programas

nacionais.

12.4.1 Nivel de dificuldade das obras portuguesas para violino

7

O nivel de exigéncia que as obras portuguesas apresentam é um dos motivos menos
mencionados pelos professores (14%) e pelos alunos (17%) como causa da pouca utilizagdo do
repertorio em questdo, contudo um dos mais verificados na apresentacdo dos resultados até ao
momento. O grafico 9 é bastante representativo, desta questdo, uma vez que na fase de ensino
que existe mais matéria-prima para trabalhar, nomeadamente o ensino bésico, devido as
estruturas criadas no nosso pais para o efeito, na criacdo do regime articulado, corresponde

também, a fase de menor utilizacdo das mesmas, quando aplicavel.

Anteriormente ja foi referenciado que os compositores portugueses escreveram as suas obras
com a finalidade de alimentar um repertério de concerto, o que nédo quer dizer que seja dificil,
contudo é pensado numa execucdo profissional, e ndo pedagdgica. Este aspeto é mencionado
pelos professores e por um aluno inquirido. Falta repertério para os primeiros niveis de ensino. E
um facto se for pedido para se referenciar repertério para estas primeiras etapas, além dos temas

tradicionais, indicados para o nivel de iniciacdo, para um 1° ou 2° grau (conforme frequéncia ou
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nao do nivel de iniciacdo) ndo é facil, o préprio mestrando consegue mencionar apenas duas
obras: o concertino pequenote de Anne Victorino d’Almeida e o Pequeno Concerto Facil para

violino, de Rogério Medeiros.

Quando questionados os compositores para escrita de obras para estes niveis de ensino, nenhum
se opbe e até se mostram bastante aptos para a sua realizacdo, mas reflete-se nas palavras do
Professor Bochmann a postura dos mesmos, “(...) seria perfeitamente possivel escrever obras de
qualidade com menores exigéncias técnicas”, contudo, “é sempre mais agradavel escrever quando

h& uma saida «garantida», ou seja, pessoas previamente interessadas.”
12.4.2 Acesso as obras portuguesas para violino

“A razao que se pode atribuir a que os professores de violino considerem dificil 0 acesso & musica
portuguesa é que esta musica ndo é de FACIL acesso, ndo esta toda editada em papel, ndo esta
toda disponivel nas redes, ndo esta entre as fotocopias que os jovens violinistas foram recebendo

dos seus professores durante a sua formacgéo.” Roberto Pérez

E sem davida um dos aspetos mencionados pelos professores, com maior relevancia para a fraca
utilizagcdo do repertério nacional. Aqui contrasta com 0s aspetos mencionados pelos alunos, tendo
apenas um mencionado este aspeto, justificAvel com o conhecimento de que quem acede as
partituras aos alunos, sdo os professores e como tal os alunos ndo estdo tdo despertos para a
situagdo. Como verificavel no grafico 15, esmagadora maioria responde que ndo existe um facil

acesso as obras nacionais, quando questionados sobre tal.

Considera que existe um facil acesso as obras escritas
pelos compositores nacionais?

=sim = ndo

Grafico 15 - Existe um facil acesso as obras escritas pelos compositores nacionais?

O acesso nao gratuito € mencionado algumas vezes como um dos problemas, contrasta muito
com uma realidade atualmente concebida com o acesso gratuito e facilitado na internet no site

IMSLP, onde as obras do cdnone mundial, ndo abrangidas pelos direitos de autor se acedem com

89
Relatorio Final do Mestrado em Ensino de Mdsica- Violino
André Filipe Medinas Fresco



@%j Instituto
Campus Universitario de Aimada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares de Almada

um simples clique. Como o professor Bochmann fala “A edicdo em papel da musica portuguesa
(de todas as épocas) nunca foi muito organizada o que dificulta (...) o acesso a ela.” Informacgao
confirmada pelo compositor e investigador Eugénio Amorim que menciona ndo haver bases de
dados minimamente atualizadas e de facil acesso a quem pretenda estudar o universo da musica

portuguesa.

Apés a analise do paragrafo anterior, procurou-se encontrar, no meio da internet, obras nacionais
e rapidamente se alcancaram varias. Na editora AVA, existem varias partituras para violino
disponiveis, contudo ndo séo de acesso gratuito e os professores podem facilmente substituir
estas obras com repertério de acesso gratuito e consagrado no meio estudantil. Se a questédo
monetaria € um problema, também facilmente se ultrapassa ao encontrar o CIMP, onde as obras
que tem disponiveis podem ser utilizadas para fins pedagdégicos. Contudo, este abrange,
maioritariamente, obras de compositores contemporaneos, conteddo musical também pouco

desenvolvido no meio pedagdgico do violino.

O mestrando insatisfeito continuou a procurar e descobriu na internet, uma sec¢é@o da Biblioteca
Nacional que disponibiliza documentos online (ndo apenas partituras), que embora nao tenha
acesso muito facilitado e organizado, disponibiliza manuscritos de inimeras obras, mas é
necessario saber o que se procura. Aqui estao disponiveis obras de Bomtempo e Palomino, entre
muitas outras, com acesso gratuito e sem necessidade de pagar a uma editora, mas se por
exemplo com a sonata facil para piano e violino ad libitum de Bomtempo se encontra uma
caligrafia musical facil de decifrar, no concerto para violino de Palomino ja se torna mais
complicado. Declarar problemas é sempre um caminho facil, contudo no entender do mestrando e

muito transmitido pelos entrevistados, é necessario alterar a postura e é necessario procurar.
Existem vérias solu¢des para varios gostos, contudo é necessario ter em conta as palavras do
Maestro Campos Costa “(...) é preciso que os professores de violino reconhegam, também, o
esforco que as editoras tém feito nos ultimos anos na edigdo de obras portuguesas (...)". E
também necessario ter nogdo de que existe um universo da musica portuguesa para violino por

descobrir.
12.4.3 A divulgacdo da musica portuguesa para violino

Entramos na questdo central da problemética, que em muito esta também relacionado com o
problema anterior. Contextualizando a problemaética, esta comeca, recontado pelo Professor
Christopher Bochmann, pelo facto de no ensino recente do violino em Portugal, muitos dos
professores mais influentes eram estrageiros e nunca abordaram a musica portuguesa na sua
formagéo, que para descobrirem o repertério em questdo (novo para eles) era necessario ter uma
atitude de inovagdo pedagodgica e de curiosidade, que poucos tiveram. Como consequéncia,
segundo o Professor Roberto Pérez, os atuais professores de violino que estudaram em Portugal,

tiveram pouco contacto com a musica nacional para o seu instrumento na sua formacao e quando
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chegou a sua vez de investir em novos materiais, preferiram continuar a utilizar as “fotocopias” que

receberam dos seus professores.

Como podemos ver, grafico 16 é praticamente unanime tanto nos professores como nos alunos
gue mencionam a falta de divulgagcdo como causa da problematica e por consequéncia o

desconhecimento sobre as mesmas.

Menciona a fraca divulgagcdo das obras como causa do seu
desconhecimento

0 5 10 15 20 25 30 35 40

Menciona ®Nao Menciona

Grafico 16 - Menciona a fraca divulgacdo como causa do desconhecimento das obras

Como menciona o Professor Roberto Pérez, “é compreensivel que do desconhecimento derive a
falta de interesse para a procura”. Os alunos quando questionados sobre o seu interesse em
conhecer melhor o repertério existente, ndo tém duvidas e 100% assim o deseja, contudo falta
iniciativa, a mesma iniciativa que a prépria classe dos professores reconhece que lhes falta no
questionario, confirmando as palavras do Professor Christopher Bochmann que menciona que a

falta de conhecimento se deve em grande parte a falta de procura pela classe em questéao.

Entdo como colmatar este ponto do problema? O Maestro Campos Costa € muito concreto na sua
resposta. “A melhor maneira de divulgar as obras nacionais é tocando-as”. E ai os professores
concordam, afirmando 97% dos inquiridos que lecionar obras portuguesas seria um método eficaz
de divulgar as mesmas. Contudo um outro problema é colocado pelos professores. A falta de
existéncia de gravacdes das obras. O jovem compositor Tiago Derrica confirma esta ideia ao falar
da escassez de gravagbes editadas, mencionando que “ha uma relagdo direta entre essa
escassez e 0 desconhecimento por parte dos intérpretes [e professores] em relacao ao repertério

nacional. Uma coisa alimenta a outra.”

De facto, num mundo em que facilmente se desloca ao Youtube e se obtem a gravacdo de um
grande intérprete da obra que desejamos ouvir, a muasica portuguesa para violino ndo esti
favorecida neste motor de busca onde poucas gravacdes das mesmas se encontram, fraquejando

por vezes a qualidade e ndo sendo imediato 0 acesso & mesma. Algumas obras encontram-se
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editadas em CD, contudo para as ouvirmos temos de adquirir o mesmo, ndo existindo um retorno
imediato, perdendo-se o entusiamo, para além de alguns CDs ja ndo se encontrarem disponiveis

para aquisicdo e apenas é possivel consulta-los em bibliotecas que os tenham no seu espdlio.

Varios problemas surgem, mas é necessario mudar de atitude e colocar méos a obra, contornando
as tendéncias. Como comecar a fazé-lo? O Professor Roberto Pérez apresenta uma metéafora
curiosa em sua entrevista. “A tendéncia se contorna colocando uma cenoura diante do burro... o
burro conhece a cenoura e vai detras dela... depois come a cenoura misturada com um pastel de
natas e comega a gostar de outros sabores.” E necessario misturar os sabores, misturar as
musicas, para chamar o grande publico a ouvir o que é mundialmente consagrado, mas também o
que acompanha em qualidade e é desconhecido. Repara-se que este caminho j4 esti a ser
percorrido, através de movimentos de divulgacdo de musica portuguesa, como o MPMP, que num
concerto transmitido pela Antena 2 onde se pode ouvir obras para violino de Schubert, também se

ouviu Bomtempo.

Os concursos tém um papel importante na divulgagdo da musica e dos compositores portugueses.
Foi analisado o programa de 9 concursos que decorreram nos ultimos anos, entre concurso
inativos, novos concursos e concursos que tém sido realizados com regularidade, nomeadamente:
Prémio Jovens Musicos; Concurso Internacional de Instrumentos de arco “Julio Cardona”;
Concurso Nacional de Cordas Vasco Barbosa; Concurso de Interpretagdo de Violino da EPMVC,;
Concurso Internacional da Cidade do Fundéo; Concurso Nacional de Violino Cidade do Porto;
Concurso de Interpretacdo do Estoril; Concurso Capela; e JOVEM.COM. Estes concursos tém

todos em comum a categoria de violino.

Como € habito, em grande maioria dos concursos a nivel mundial, existe normalmente uma peca
obrigatéria, e estes concursos nacionais e internacionais (realizados no nosso pais) em grande
maioria tém como peca obrigatoria, uma obra de compositor portugués. O Maestro Campos Costa,
organizador do concurso de instrumentos de arco “Julio Cardona”, menciona que é sem duvida

uma grande forma de divulgar as obras de compositores portugueses.

Destes 9 concursos, dois tercos tém como pecga obrigatdria uma obra nacional, que em 4 dessas
competicdes € premiada a sua interpretacdo, forma de valorizar a obra em questdo segundo o
Maestro. Apenas 3 concursos ndo apresentam obrigatoriedade numa obra nacional, contudo
também ndo apresentam nenhuma obra obrigatéria. Estes concursos para além de divulgarem as
obras a nivel internacional, também o fazem a nivel nacional, dando a conhecer aos concorrentes

o repertorio que ndo lhes é dado enquanto alunos.

O Maestro Campos Costa divulgou a musica portuguesa pelo mundo através do concurso
internacional, e os concorrentes, segundo 0 mesmo, apos o concurso chegaram a fazer pedidos

de mais obras portuguesas para juntar ao seu repertorio, visto que as mesmas tinham um sucesso
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assinalavel quando executadas no estrangeiro. Os estrangeiros apreciam as obras nacionais. E os

portugueses?
12.4.4 Pouca valorizacdo das obras portuguesas

“(...) muitos portugueses acabam por desenvolver o preconceito de que o que é portugués deve

ter pouca qualidade. O preconceito nasce da ignorancia.” — Christopher Bochmann

As palavras do Professor Eugénio refletem o pensamento dos professores e alunos, que tém
consciéncia de que Portugal € um pais com pouco amor-préprio, onde se cresce pensando que
ndo existe muasica portuguesa e que posteriormente se depara com ela e cheia de qualidade. Se
assim é, deve-se e pode-se valoriza-la, aspeto que ninguém se coloca contra, contudo para tal é

necessario haver acao.

O Professor Christopher Bochmann afirma que, nas obras de qualquer pais, ha coisas boas e
coisas menos boas, o Jovem compositor Tiago Derrica confirma, afirmando que a nacionalidade
ndo é um selo de qualidade para a musica. O Professor Bochmann insiste na necessidade de
selecionar com critério a musica portuguesa e ndo apenas apresentar pelo simples facto de ser
portuguesa, mas sim pela sua qualidade, porque se o critério em questdo for apenas a
nacionalidade, ter4 tendéncia a sobrepor obras com muita qualidade com outras mais fracas, de

forma que ouvinte fica confuso.

Uma questdo muito pertinente € colocada pelo jovem compositor Tiago Derrica “Como queremos
ser admirados por outros se ndo nos admiramos a nés préprios?”

“Sem duavida a musica portuguesa ndo se imp6s no canone musical europeu porque foi sempre
vista como uma minor language pelos centros (quer musicolégicos, quer de repertdrio), e nunca foi
capaz de romper cabalmente com a sua situacdo de negligenciada ou de desconhecida; nunca foi
considerada como tendo valor para ser incorporada na economia das academias canoénicas nem,
mesmo durante o século XX, foi capaz de criar uma producdo académica interna que atingisse

grande relevancia.” (Vargas, 2011)

Sem dlvida, a musica portuguesa ndo se impds no canone musical europeu porque estes se
sentem confusos e sem garantias da qualidade das obras nacionais, visto que o0s proprios
portugueses conhecem mal o seu repertério e ndo tém critério na sua selegdo. Um professor
menciona que quando viveu na Suica, assistia anualmente a um festival apenas com mdusica de
compositores suicos, uma forma de valorizagdo do seu repertério. Seria uma perspetiva a
ponderar para Portugal, também como forma de divulgag&o e conhecimento, contudo é preciso ter

muito em conta o critério de selecdo das obras.
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12.4.5 A controvérsia da obrigatoriedade/ndo obrigatoriedade de obras portuguesas

nos programas de ensino do violino

“O respeito e o gosto se conquistam, ndo se impéem” — Roberto Pérez

7

A imposicdo é sempre algo discutivel, porque é o retirar da liberdade para algo. Quando
mencionado pelos professores esta problematica é clara a referéncia que as obras portuguesas
devem ser incluidas nos programas das escolas do nosso pais. Ja os alunos, talvez fruto da idade,
sdo mais radicais e mencionam que as obras portuguesas devem fazer parte do programa

obrigatério da instituicdo. Esta perspetiva contrasta com os resultados obtidos no grafico 17.

Quando trabalhou uma obra portuguesa, era de caracter
obrigatério para cumprir o programa de violino?

sim = nao

Grafico 17- Quando trabalhou uma obra portuguesa, era de caracter obrigatdrio para
cumprir o programa de violino?

E um resultado com uma amostra pequena e quando a amostra aumenta como no caso dos
professores, para a mesma questdo o resultado reparte-se. Assim também na perspetiva do
mestrando perante a questdo. Pode-se afirmar que ndo se torna relevante a obrigatoriedade nos
programas das instituicBes, observando que acima de tudo € a postura do professor que tem mais

importancia, e essa sim tem de ser “educada”.

Como o Professor Eugénio Amorim diz: “Pode-se impor certas obriga¢cées, mas a mudanca de
consciéncia generalizada € o caminho mais sélido”. O mestrando esta totalmente de acordo com
estas palavras visto que 0 seu primeiro contacto com a musica portuguesa para violino foi por
obrigacdo do programa, 0 que proporcionou que tivesse o contacto com um mundo que
desconhecia a sua existéncia e suscitou a sua curiosidade. Por norma as pessoas tém medo do
desconhecido, contudo apés o desconhecido se tornar mais conhecido, desperta-se um novo

gosto.

94
Relatorio Final do Mestrado em Ensino de Mdsica- Violino
André Filipe Medinas Fresco



@%/ Instituto
Campus Universitario de Aimada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares de Almada

Segundo o Professor Bochmann “toda a imposigdo tem tendéncia de ser contestada, ou a ser
cumprida apenas por obrigacdo” e reforga a necessidade de mudanca de atitude por parte dos
professores considerando “fundamental que estes se interessem musicalmente pelo repertério que
utilizam.” Perspetiva que o mestrando concorda, mas por vezes sente-se a necessidade de existir

0 “empurrdozinho”.

Para ajudar a desbloquear esta problematica, poderia facilmente haver incentivos institucionais.
Esta questdo é defendida tanto pelo Professor Eugénio de Almeida como pelo compositor Tiago
Derrica e por alguns professores, que sentem a importancia do Ministério da Educacéo e Ciéncia e
das instituicbes de maior enfase cultural podem dar o exemplo, o que ndo tem vindo a acontecer,

visto que normalmente seguem-se os exemplos “que vém de cima”.

Sem dlvida que a imposicdo € um caminho a evitar, contudo € necessario que a iniciativa parta

dos professores em procurar mais, promover mais, tocar mais obras portuguesas no ensino.

“O entusiasmo musical teria um efeito contagiante muito maior do que a imposi¢gao” — Christopher

Bochmann.

95
Relatorio Final do Mestrado em Ensino de Mdsica- Violino
André Filipe Medinas Fresco



@%j Instituto
Campus Universitario de Aimada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares de Almada

Consideracdes Finais

O presente projeto de investigacdo com a tematica “A Musica Portuguesa e a sua caréncia no
Ensino do Violino em Portugal” teve como principal objetivo documentar e analisou a utilizacéo

das composic¢fes portuguesas no ensino do violino em Portugal.

Na metodologia utilizada neste projeto, os sujeitos de estudo foram professores e alunos de violino
das escolas que ministram o EAEM em Portugal através da recolha de dados através de um
inquérito, assim como, compositor, maestros, um investigador e um organizador de concursos a
recolha de dados foi através de uma entrevista. Esta metodologia permitiu ter uma perspetiva mais

realista da utilizag&o de obras de compositores portugueses no ensino do violino em Portugal.

Nesta perspetiva verificou-se que ainda existe um longo caminho a percorrer, contudo verifica-se
uma alterac@o na postura apresentada pelos professores que comecam a utilizar as mesmas. A
utilizacdo é uma realidade, contudo a mesma é aplicada de forma esporadica com os alunos. E
importante reforgar que acima de tudo a utilizacdo das obras portuguesas tém de ser preparada
pelo professor para conhecer a peca e a aplicar no momento certo da aprendizagem progressiva
do aluno. E verificavel um crescimento na inovacédo de repertorio por parte dos professores nos
seus primeiros 10 anos de docéncia, momento em que estagna, e descai nos docentes com mais
de 21 anos de servico, que corresponde aos antigos professores influentes no ensino do violino
em Portugal, de origem estrangeira, que pouco procuraram inovar 0s seus repertérios e conhecer

o repertorio de origem portuguesa que nao fez parte da sua formacéo.

Foi verificado que uma maior utilizagdo de obras nacionais, ndo esta interligado as regides, mas
sim ao tipo de escola de frequéncia do ensino, que estd sim interligado a existéncia de maior

guantidade de alunos com ensino de exceléncia que possam executar o repertorio proposto.

O repertorio é vasto, contudo muito pouco aplicavel aos primeiros graus de ensino. O repertério foi
escrito com pensamento numa perspetiva de concerto e ndo com uma perspetiva pedagodgica, o
gue por si sO ndo facilita a sua utilizagdo. Comecaram a aparecer algumas pecas para 0S
primeiros graus do ensino basico, contudo ainda séo poucas e mesmo para aplicagdo no 3° ciclo
as pecas mencionadas necessitam de algumas capacidades técnicas que nao € possivel obter em

todos os alunos nesta fase de ensino.

Numa troca de ideias através de email sobre esta tematica com o orientador cooperante da PES
na EMCN, o professor Luis Pacheco da Cunha, membro fundador do Quarteto Lopes-Graca que
tem como grande objetivo promover a musica portuguesa, destacava que o motivo fundamental da
nado frequéncia de obras portuguesas se prende com a "heranca pedagogica" de cada docente.
Um professor considerara sempre prioritario transmitir, no ensino, aquilo que ele préprio aprendeu,

porque pode fazé-lo com mais propriedade, seguranca, na certeza de estar a passar uma tradicao

96
Relatorio Final do Mestrado em Ensino de Mdsica- Violino
André Filipe Medinas Fresco



@%j Instituto
Campus Universitario de Aimada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares de Almada

interpretativa e ndo apenas as suas ideias. Ora, justamente, o repertdrio portugués nao entrou, em
devido tempo, no canone pedagdgico. Tal facto implica, para o professor interessado em divulgar
e trabalhar repertério portugués um quadruplo trabalho de pesquisa, muitas vezes ainda de
transcricdo das obras, de aprendizagem individual e de fundamentagdo pedagdgica (uma obra
interessante em si, pode nao sé-lo no plano pedagogico). Para coadjuvar e incentivar este trabalho
€ necessario apoio das escolas, das universidades de investigacdo musicolégica, dos proprios

compositores.”

Este estudo é esclarecedor que as obras portuguesas sao pouco utilizadas no ensino do violino

em Portugal e sdo apontados cinco factos.

O Primeiro facto, a dificuldade das obras, é uma realidade, porque as mesmas foram escritas
para alimentar o repertério de concerto a nivel profissional, o que ndo quer dizer que sejam todas

dificeis, mas ndo preveem uma parte pedagdgica e um ensino progressivo do violino em Portugal.

O segundo facto, a inexisténcia de um facil acesso as obras. Nem todas as obras estdo
editadas e segundo o Professor Bochmann “(...) hoje em dia, esta "desculpa" passou a ser pouco
valida pois existem muitas maneiras de conseguir material, mesmo que ndo seja a maneira mais
tradicional de comprar a masica em papel. No que diz respeito a musica mais recente o CIMP e a
AVA tém desempenhado um papel fundamental. O dificil acesso é relativo: é preciso também
procurar. No que diz respeito ao contato direto com um compositor vivo, hoje em dia com base nas

novas tecnologias é do mais acessivel.”

Segundo Perez, “O acesso a musica portuguesa para violino, para quem tenha verdadeiro
interesse, é relativamente simples. Por exemplo, Biblioteca Nacional, Biblioteca do Conservatério
Nacional, Biblioteca do Conservatério do Porto, espélios de violinistas portugueses do passado,
espolios de compositores portugueses do século XX, professores de violino portugueses com uma
idade "respeitavel", compositores portugueses vivos, novas editoras de musica, alfarrabistas,
bibliotecas municipais. De facto, neste ponto se existem razdes para pouca acessibilidade ao
reportdrio portugués também é verdade que como diz o professor Perez “Sé ndo pesca quem néo

quer, porque canas, linha, minhocas e peixe h4, falta vontade.”

O terceiro facto é a fraca divulgacdo das obras portuguesas e por consequéncia 0 pouco
conhecimento do repertério em questéo, contudo é relativo porque o pouco conhecimento € fruto
da pouca procura por parte dos professores. Para melhor entender este facto o Professor
Bochmann da um exemplo pratico “Ha uns anos atras o Prof. Liviu Scripcaru tocou uma
guantidade consideravel de musica portuguesa para violino em varios concertos. Este seria um
cenario em que esperavamos ver um nimero elevado de violinistas e professores de violino, pois
iriam assim passar a conhecer obras diferentes escritas para o seu instrumento, nos concertos em

que eu estive, a presenca de professores de violino foi muito baixa. A profissdo docente carece
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cada vez mais de uma “Inovagao Pedagodgica” e esta passa certamente por procurar novas obras

de qualidade inclusive obras portuguesas.”

Segundo Perez, “se os professores se queixam de falta de divulgacdo e conhecimento do
repertorio portugués para violino, entédo: investiguem, conhegam, estudem e divulguem sozinhos.
Que facam recitais nas suas escolas, nas suas cidades, vilas, aldeias, bibliotecas.” Propde,
inclusive, que os professores se empenhem em ser um membro ativo na divulgacdo, de modo a

deixar a semente.

Para o Maestro Campos Costa “O dificil acesso e conhecimento da obra deve-se ao facto de ndo
ter sido publicada por ndo ter havido pessoas interessadas na sua publicacdo, a falta de
publicacdo impede que os interessados pudessem dedicar a atengéo a obra.” E evidente que os
portugueses ainda estdo um pouco desinteressados, indiferentes, desapegados e desapaixonados
em publicar as suas obras, o que cria a necessidade de uma maior e mais criativa divulgacéo das
obras portuguesas e o despertar do seu interesse. Por vezes pequenas atitudes e acdes séo
fundamentais para que uma obra seja divulgada ou conhecida, o que é mesmo necessério é
mudar mentalidades e despertar o interesse por obras de qualidade e de preferéncia também
nacionais. O Maestro Campos Costa tem como exemplo que “A inclusdo de uma obra como
obrigatéria no concurso de arcos «Julio Cardona»., para 0s concorrentes mais jovens, contribuiu
para a sua divulgacdo e constituiu uma surpresa para os membros do jdri pela sua qualidade”.
Para quase todos os entendidos nestas problematicas a melhor maneira de divulgar as obras

nacionais é tocando-as.

O quarto aspeto é a pouca valorizacao das obras portuguesas. Vivemos num pais com pouco
amor-proprio e como tal é de conhecimento comum que existe pouca valorizagdo do repertorio
nacional. Segundo Bochmann, é “por causa da sua formagdo geral, [que] muitos portugueses
acabam por desenvolver o preconceito de que o0 que é portugués deve ter pouca qualidade. Ja
tenho dito que se uma obra de Sousa Carvalho aparecesse nas estantes de uma orquestra com o
nome de Haydn ou de Mozart, a mesmissima musica teria outra apreciagdo imediatamente. O
preconceito nasce da ignorancia Tiago Derriga também diz que “é indispensavel que as
instituicbes culturais de maior relevo se interessem em promover a mausica portuguesa.
Logicamente que ndo devemos menosprezar as grandes obras da musica ocidental (estas assim o
sdo porque se evidenciaram), porém ha& sempre espago para descobrir e divulgar musica

portuguesa.

O quinto facto e o mais controverso, refere-se a imposi¢cdo ou ndo do repertério nacional nos
programas das instituicbes de ensino. E preferivel que exista uma sensibilizacdo para a
problemética, cujos incentivos poderiam partir das grandes instituicbes, mas duvidando desse
passo, é fungdo do professor trabalhar nesse caminho a percorrer ajudando a diminuir a

problemética sem recorrer a imposi¢goes. Para Bochmann, Perez, Tiago Derrica a imposicdo da
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utilizacdo de reportorio portugués podera ndo ser uma atitude assertiva, o que é necessario alterar
€ as atitudes dos que se interessam pelo reportério que utilizam. De facto, é necessario valorizar o
repertorio nacional. Para Perez uma das pedras basilares para tudo na vida e como tal para a

musica é que o respeito e 0 gosto ndo se impdem, conquista-se.

Educar o gosto e o interesse pela muasica portuguesa quanto mais cedo melhor, uma vez que é
parte integrante da nossa cultura e felizmente temos muita qualidade em diversas composicdes
portuguesas para violino. O processo de ensino aprendizagem do violino através destas obras é
muito importante devido a sua qualidade e o sentido de identificagdo genética, temos que valorizar
0 nhosso repertdério com mais conviccdo, empenho, responsabilidade, criatividade na acdo,
melhores acessos aos conhecimentos destas, educar 0 gosto e 0 interesse pela musica
portuguesa. Nao tera chegado ja a altura de valorizarmos com convicgdo 0 nosso repertorio?

Atitude de mudanca é o requerido!

Documentar toda esta informacgdo, para identificar as causas e as consequéncias, ndo faria
sentido se ndo existisse a intencdo de o mestrando ajudar nesta problematica. Apresenta-se este
trabalho como um passo para que com muitos outros seja construido um caminho com futuro
promissor. Proporcionou-se no estudo desta problemética apresentar uma solu¢cdo como auxilio a
dar mais um passo em frente para resolver a problematica do acesso e como despertar a

curiosidade nos professores, alunos e intérpretes do nosso pais.

Foi elaborada uma lista, ndo de caracter definitivo, visto que muitas obras irdo ser escritas e outras
descobertas, com todas as obras para violino que podem ser aplicadas nas aulas do instrumento

(violino solo, violino e piano, violino e orquestra [reducéo para piano]).

Nesta lista, organizada por ordem cronolégica e alfabética, pode se deparar com todas as obras
que se encontrou referéncia, em todos os documentos, livros e editoras que foram pesquisados.
Considera-se ndo existir uma lista tdo completa como esta e o0 objetivo é partilhar a mesma com
todos para que mais pontos ndo preenchidos na mesma possam ser completados. Esta lista para
além de ter o compositor e a obra, tem vérias informagdes sobre a mesma, onde se destacam as
hiperligacBes para as gravacgfes existentes, assim como para o local onde adquirir a partitura da
obra de modo a facilitar o acesso e pesquisa. Sera certamente uma util ferramenta para todos os
que pretenderem dar o seu contributo na divulgacéo e utilizacdo das obras para violino escritas

por compositores portugueses e residentes em Portugal.

O atraso relativo & masica em Portugal, como foi visto anteriormente é de cerca de um século, o
gue me faz pensar numa perspetiva bastante positiva, tendo em conta que o século de maior
producdo de musica para violino foi o século XX. Quem sabe se esta probleméatica “A Mudsica
Portuguesa e a sua caréncia no Ensino do Violino em Portugal” ndo ficara ultrapassada no

século XXI. Quem sabe se este trabalho ndo foi um passo em frente na resolugdo da
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problemética. Anseia-se que este trabalho sirva para muitos como o inicio de uma escalada, em
que haja audacia para que as obras portuguesas para violino tenham o seu lugar no canone
nacional e internacional e também interligado a existéncia de uma maior quantidade de alunos de

violino que possam executar o repertério portugués.
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Anexos: Devido a quantidade de documentagdo reunida, os anexos referentes as matérias deste

relatorio, encontram-se disponiveis no CD anexado a este documento.
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