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palavras-chave

resumo

Serigrafia, Centro Portugués de Serigrafia, Experimentacéo,
Acrtistas Portugueses, Obra Gréfica

O Relatério de Estagio com o titulo A Serigrafia como
Expressdo Artistica, enquadra e descreve brevemente as
atividades que realizei no ambito de um estagio curricular que
decorreu no Centro Portugués de Serigrafia (CPS), em Lisboa,
entre outubro de 2022 e janeiro de 2023. Através de uma reflexdo
sobre a emancipacao da serigrafia como expressao artistica e de
um breve enquadramento da sua origem em Portugal, destaco o
papel do Centro Portugués de Serigrafia e também de alguns
novos impressores. A serigrafia € uma técnica de impressao
manual, hoje industrializada, que estd muito em voga, pois
permite a edigéo tanto de pequenas como grandes tiragens e ser
adquirida a precos mais acessiveis. O Centro Portugués de
Serigrafia tem como objetivo a reproducdo da obra de artistas
contemporaneos, apoiando e divulgando o seu trabalho
original. Durante este estagio pude colaborar no processo técnico
em alguns projetos e observar o desenvolvimento de outros, e
constatei que a serigrafia € cada vez mais considerada e
apreciada pelas possibilidades experimentais e plasticas que

oferece.



Silkscreen, Centro Portugués de Serigrafia, Experimentalism,
keywords Portuguese Artists, Grafic Work

This Report with the title Serigraphy as an Artistic
abstract Technique, frames and briefly describes the activities that |
carried out as part of a curricular internship that took place
at the Centro Portugués de Serigrafia (CPS), in Lisbon,
between  October 2022 and January 2023.
Through a reflection on the emancipation of serigraphy as
an artistic expression and a brief contextualization of its
origins in Portugal, | highlight the role of the Centro
Portugués de Serigrafia and of some new printers.
Silkscreen is a manual printing technique, now
industrialized, which is currently very fashionable, as it
allows both small and large print runs to be published and
acquired at more accessible prices. The Centro Portugués de
Serigrafia aims at reproducing the work of contemporary
artists, supporting, and disseminating their original work.
During this internship, |1 was able to collaborate in some
projects and observe the development of others, and |
noticed that silkscreen is increasingly being worked in an

experimental, free, and plastic way.
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INTRODUCAO

A Serigrafia como Expressdo Artistica é o titulo do presente relatério relativo ao estagio
curricular que realizei no Centro Portugués de Serigrafia (CPS), em Lisboa. O estagio decorreu no
ambito do programa de Mestrado em Design e Cultura Visual do IADE-Universidade Europeia,
entre 3 de outubro de 2022 e 31 de janeiro de 2023. Este relatério tem como finalidade enquadrar
e descrever brevemente as atividades e experiéncias adquiridas durante este periodo. O CPS é uma
organizacao cultural fundada por Antonio Prates, em 1985, que tem como objetivo a reproducéo
da obra de artistas contemporaneos, apoiando e divulgando o seu trabalho original. Desta forma
contribui para a promocdo da arte moderna e contemporanea, as quais se tornam mais
compreensiveis a todos os seus apreciadores e colecionadores. O seu foco tem sido a producéo
rigorosa de edicOes limitadas de Serigrafia, Gravura, Litografia, Fotografia e Arte Digital,
realcando o trabalho de varios artistas portugueses, tais como Alexandre Farto aka Vhils, Alice
Jorge, Ana Romaozinho, André Letria, Antonio Inverno, Antonio Ramos Rosa, Artur Bual, Carlos
Barroco, Carlos Calvet, Cruzeiro Seixas, Engracia Cardoso, Eurico Gongalves, Fernando Lanhas,
Filipe Abranches, Francisco Simdes, Gabriel Graca, Gracinda Candeias, Graca Morais, Helena
Abreu, Humberto Marcal, Joana Villaverde, Jodo Cutileiro, Jodo Fazenda, Jodo Francisco
Vilhena, Jodo Hogan, José de Guimaraes, José Rodrigues, Julio Pomar, Jalio Resende, Lima de
Freitas, Leonel Moura, Luis Pinto Coelho, Luis Lemos, Malangatana, Maluda, Manuel
Cargaleiro, Manuel Jodo Vieira, Manuela Pinheiro, Maria Jodo Worm, Mario Cesariny, Miguel
Januério, Nadir Afonso, Noronha da Costa, Nuno Saraiva, Pedro Cabrita Reis, Pedro Calapez,
Siza Vieira, Sofia Areal, entre muito outros; e estrangeiros como Alex Gozblau, Allen Jones,
Andrés Alcéantara, Ciria, Dominique Coffignier, Fabesko, Harold Cohen, Ivan Messac, Jan Voss,
Jacques Monory, Juan Sebastian Carnero, Ken Rinaldo, Klaus Zylla, Luis Feito, Luis Gordillo,
Matthias Contzen, Peter Klasen, Rafael Canogar, Vladimir Velickovic, entre muitos outros. O
CPS contribuiu para o crescimento da obra grafica de vérios artistas, a partir das cole¢des que cria,
desde 1990, tais como, Arte e Poesia (1995), Arte e o Livro (1996), Arte e o Vinho (1996), como
também por edicOes especiais, tais como Os Lusiadas (1996) e Diario Nao Diario, album livro de
Cruzeiro Seixas (2019), entre outras.

Em Portugal, a serigrafia surge ap6s o desenvolvimento da gravura, sendo que esta ultima
ocorreu nos anos 1940 e 1950. Tal como a gravura, é uma técnica de impressdo que se dissemina

com o intuito de tornar a arte mais a acessivel. A partir de 1960 da-se um maior desenvolvimento
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da serigrafia, a qual ganha mais popularidade e prestigio, sendo a Pop Arte um dos movimentos
artisticos que mais recorreu a esta técnica de impressao como processo criativo. A serigrafia € uma
técnica de impressdo manual, hoje industrializada, que esta muito em voga, pois permite a edi¢éo
tanto de pequenas como grandes tiragens. Existem cada vez mais oficinais artesanais e semi-
industriais que produzem sobretudo obras de artistas ou de projetos artisticos mais experimentais
e independentes, tais como o Homem do Saco, a Lavandaria, a Oficina do Cego, a Desisto, em
Lisboa, a Oficina Arara e a Oficina Mescla no Porto. Existem também inUmeras feiras que mostram
e comercializam este tipo de producdo grafica, tais como a Feira Raia — Trafico de Edi¢bes, em
Lisboa, e a Feira da Alegria, no Porto.

Durante o estagio pude colaborar em alguns projetos e observar o desenvolvimento de
outros. Ao longo do primeiro més estive focada nas vérias fases do processo da serigrafia,
registando e tirando fotografias do trabalho em maos dos técnicos do CPS e a familiarizar-me com
a respetiva funcdo que cada técnico desenvolve no atelier. No atelier do CPS trabalham Jodo Prates,
diretor do CPS, e irmdo de Antonio Prates, duas desenhadoras, dois impressores e trés gravadores.
Na sede realiza-se o trabalho mais administrativo, de design e de marketing.

Tive o privilégio de poder observar alguns artistas, tais como Francisco Vidal (n. 1978) e
Pedro Calapez (n.1953) a intervir em cada uma das suas obras serigraficas, utilizando a serigrafia
de forma livre e mais plastica.

Um dos desafios que me foi proposto no CPS, foi a introdugcdo da modelagéo e impressao
3D no atelier, com o propésito de inserir formas tridimensionais em serigrafia. Isto obrigou-me a
iniciar-me em projeto de modelagdo por computador. Pude ainda realizar uma serigrafia de forma
autdbnoma e como exercicio de experimentacdo uma gravura em trés técnicas, agua-forte, agua tinta
e mordedura profunda.

A escolha do tema Serigrafia como Expressdo Artistica no ambito do programa de
estudos do Mestrado em Design e Cultura Visual, um curso que desenvolve uma perspetiva
abrangente e multidisciplinar no que se refere ao Design e a Cultura Visual, deve-se a
possibilidade de atualmente se poder enquadrar a técnica da serigrafia numa vertente mais
artistica e experimental. Neste sentido, destaco o processo da serigrafia ndo s6 como técnica de
impressdo e reproducdo de arte, mas sobretudo como objeto artistico e principalmente como
ferramenta Util e versatil no desenvolvimento de projetos criativos no contexto da cultura visual.

O CPS contribui para este efeito, uma vez que, como organizagéo cultural que divulga e apoia a
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obra gréfica de artistas contemporaneos, explora esta técnica de impressdo nas suas diversas
formas e aplicacBes possiveis. Para além da producéo de obra grafica, o CPS motiva os artistas a
intervir diretamente nas suas obras através da serigrafia, os quais tém total liberdade na forma

como estudam e desenvolvem o seu trabalho no espaco do atelier.

Este relatério organiza-se em trés capitulos:

Capitulo 1: Serigrafia uma Técnica de Impressdo, onde enquadro muito brevemente esta
técnica de impress&o.

Capitulo 2: Serigrafia em Portugal, onde dou um breve contento sobre a serigrafia em
Portugal.

Capitulo 3: Experiéncia no Estagio no Centro Portugués de Serigrafia, onde apresento
brevemente a organizacgéo e descrevo as atividades realizadas durante o estagio curricular.

Concluo este documento com uma breve reflexdo desta experiéncia curricular.



CAPITULO 1 - SERIGRIAFIA, UMA TECNICA DE IMPRESSAO

O atelier do CPS dispde de vaérias técnicas de impressao, tais como a Serigrafia, a Gravura,
a Litografia, a Estampa Digital e a Fotografia, sendo que os artistas ttém a total liberdade para
explorar estas técnicas e seguir o seu pensamento artistico, de forma que a obra grafica seja
considerada original. Como ja referido, a serigrafia foi a primeira técnica de impressdo a ser
trabalhada no CPS. A partir de 1994 é introduzida a gravura e em 2001 a litografia sobre pedra,
ambas com o0 seu respetivo espaco no segundo piso do atelier (CPS, n.d.). Em 2003, o CPS publica
0s primeiros projetos em Estampa Digital, destacando o trabalho de Harorld Cohen (1928 — 2016)
e Ken Rinaldo (n.1958), dois artistas americanos pioneiros da Arte Digital e Bio-Arte (Arte, 2007).
Em 2005 realiza a primeira edicdo de Fotografia através do trabalho de Carlos Calvet (1928 - 2014),
contribuindo para a expanséao do universo da imagem artistica (CPS, n.d.).

A serigrafia € muitas vezes equivocada como pintura, dado as suas semelhancas no que toca
0s pigmentos utilizados e as texturas e formas conseguidas no resultado visual. O seu processo
consiste na impressdo de uma imagem através de uma tela fina sobre diferentes suportes com
qualidades, dimensdes e formas variadas, trabalhando com diversos tipos de tintas e materiais,
desde papel, madeira, tecido, plastico, metal, vidro e ceramica. Consoante o propdésito de cada
projeto, € uma técnica que permite a edicdo de pequenas e grandes tiragens, sem limites quanto a
quantidade de provas (Pestana da Silva, 2013). Originalmente a tela dos quadros de serigrafia era
feita de seda, sendo que nos dias de hoje ¢ utilizada uma rede de poliéster, esticada numa moldura
de forma retangular. Cada um dos varios tons da obra é separado e transformado numa imagem
correspondente, desenhada a preto em grande contraste, numa pelicula transparente sobre uma
mesa de luz. Esta imagem é gravada no quadro através da reacdo de um produto impermeavel,
sensivel a luz ultravioleta, utilizado para bloquear todas as partes da pelicula que ndo sdo para
imprimir. Ap6s uns minutos exposto a luz, o quadro é de seguida passado por um jato de agua,
deixando apenas em aberto as zonas que estavam protegidas pela cor preta. Cada tom é impresso
separadamente numa maquina de impressao serigrafica, que através da pressdo exercida por um
rodo, permite a passagem da tinta para o papel nas zonas ndo bloqueadas (Prates, J. 2001).
Inicialmente eram utilizadas maquinas manuais, no entanto, conservando o caracter artesanal da
serigrafia, as maquinas atuais sdo todas industriais, facilitando o trabalho dos técnicos e acelerando
0 processo de impressdo (Galeria de Arte, 1994). Se a obra original tiver muitos tons, tendo em

conta que ha edi¢des do CPS que podem chegar a ter mais de 100 tons, uma serigrafia pode demorar
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varios meses a produzir. A cor é aplicada manualmente, cuidadosamente comparada ao tom
original, sendo muito importante que as imagens correspondentes a cada tom sejam devidamente
alinhadas ou acertadas no momento da impressao, para evitar erros que possam danificar a edicao
(Prates, J. 2001).

Acompanhando as vérias linguagens de cada artista, a serigrafia é a técnica que melhor se
adapta aos conceitos e formas que resultam destas expressdes criativas. Imagens mais graficas,
com superficies e manchas homogéneas de cor, sdo facilmente produzidas, dado a sua forma linear.
A técnica da aguarela é das mais complexas para reproduzir em serigrafia, devido aos varios tons
adquiridos pelas nuances tipicas do pigmento aguado. E possivel também reproduzir a forma
original de objetos diretamente gravados no quadro, proporcionando uma imagem muito préxima
do real (Prates, J. 2001). Na serigrafia, tem se acesso aos exemplares fisicos de cada um dos tons
impressos, considerados como provas ou fases do processo de criacdo da obra gréafica final,
marcando s por si momentos de expressao artistica. Dado o constante desenvolvimento dos seus
materiais e maquinas de impressdo, que também marcam o seu caracter atual e contemporaneo, a
serigrafia hoje é considerada ndo s6 como uma técnica de impressdo, mas como um Processo

artistico e uma nova forma de fazer arte (Marques da Gama Vieira, 2016).

1.1 ASPECTOS HISTORICOS SOBRE A ORIGEM DA SERIGRAFIA

A serigrafia tem origem no Extremo Oriente, como técnica de impressdo utilizada em
tecidos produzidos no Japéo e na China. Chegou ao mundo Ocidental nos finais do séc. XIX, tendo
muita aderéncia nos EUA, no entanto sé a partir de meados dos anos 1950 é apropriada por artistas
contemporaneos como forma de expressdo (Prates, J. 2001). Em Portugal, a serigrafia surge apds
0 desenvolvimento da gravura nos anos 1940 e 1950, a qual se expande com a cria¢do da Sociedade
Cooperativa de Gravadores Portugueses em 1956. As técnicas de impresséo séo desenvolvidas com
0 intuito de tornar a arte mais a acessivel e levar uma mensagem de caracter politico e social ao
publico em geral. Numa perspetiva neorrealista, a gravura e a serigrafia eram utilizadas como meio
de expressdo contra o regime de Anténio Oliveira Salazar durante o estado novo. Dada a sua
versatilidade de cores e formas possiveis de criar, a serigrafia adquire um caracter mais plastico e
experimental a partir dos anos 1960 e 1970, sendo uma técnica muito popular entre os artistas da
época, pois contribuiu para o desenvolvimento das novas praticas artisticas e pensamento estético
(Marques da Gama Vieira, 2016).



Como ja referido, a serigrafia tem a sua origem no Extremo Oriente, sendo que as primeiras
matrizes foram produzidas no Japdo. Inicialmente as suas redes eram criadas através de fios de
cabelo, mais tarde adaptadas para telas com trama de seda, a qual passou a ser utilizada como
principal material para a elaborac¢ao destas matrizes (Trindade, 2016). Os japoneses transformaram
a préatica do stencil numa forma de arte, desenvolvendo a técnica katazome que influenciou
evolugdo do artesanato téxtil. Foi a partir desta técnica e da sua trama de fios, que surgiu o stencil
aplicado em tecido de seda esticado sobre uma armacdo de madeira, dando origem ao quadro
serigrafico (Pestana da Silva, 2013). Foram as telas de seda que designaram a técnica como silk
screening ou silkscreen printing. O nome serigrafia provéem exatamente da juncdo das palavras
sericum, que em latim significa seda, e graphen que em grego significa desenhar, escrever ou
gravar. Ao longo do séc. XX, a serigrafia evolui bastante a nivel tecnoldgico, mantendo a sua
importancia e sendo muito requisitada, pois permanece uma das técnicas de impressdo mais
eficientes e acessiveis comparada com outras técnicas mais avancadas. Dada a sua grande
capacidade de adaptacdo, a serigrafia é das técnicas com maior diversidade de suportes para
impressao, entre eles a madeira, a ceramica, o tecido, o metal, o plastico e o acrilico, sendo que 0
resultado difere consoante a textura encontrada na superficie. Esta particularidade é das que mais
atrai os artistas plasticos, numa vertente mais experimental, em que o préprio processo da
impressao é considerado também contetido da obra de arte e ndo apenas o produto final (Trindade,
2016).

No que toca 0s avancgos tecnoldgicos da serigrafia na américa e na europa, Samuel Simon
foi o responsavel pelo inicio do processo serigrafico industrial em 1907. John Pilsworth foi o
criador do método selectasine, o qual possibilitou a impressdo multicor através da mesma tela,
bloqueando as areas correspondentes a cada cor no decorrer da impressao. A selectasine acelerou
0 processo da serigrafia manual em projetos com mais do que uma cor, sendo muito usada por
varios artistas nas suas obras e experiéncias. Nos anos 1960, Andy Warhol (1928 — 1987) foi dos
artistas que mais utilizou este método na impressdo dos seus trabalhos de Pop Arte. Guido
Lengwiler foi também um dos nomes mais importantes para o desenvolvimento da serigrafia. No
seu livro A History of Screenprinting (2013), o autor explica os pontos mais relevantes na historia
da evolucdo da serigrafia a nivel técnico, desde o inicio do séc. XX até a Il Guerra Mundial.
Lengwiler contribuiu para o desenvolvimento das tintas industriais utilizadas na impressao

serigrafica no inicio da sua producdo industrial, assim como introduziu as fibras sintéticas na
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construcdo das matrizes. Nos dias de hoje, o poliéster & o material mais utilizado na construcéo
destas matrizes, sendo igualmente resistente e muito mais acessivel em comparacdo com a seda.
Para além de contribuir para o desenvolvimento da técnica no contexto industrial, é interessante
compreender que o autor apresenta a serigrafia mais como um meio artistico, salientando o seu

caréter plastico e experimental (Trindade, 2016).

1.2 ASPECTOS SOBRE A SERIGRAFIA E A COMUNICAGCAO VISUAL

A evolucdo tecnoldgica permitiu ao ser humano criar diferentes técnicas que se adaptaram
a cada periodo da historia, sendo que as técnicas de impressao sdo dos meios de comunicacdo visual
mais populares até ao principio da era digital. Os materiais utilizados na producédo de uma imagem
foram diferindo ao longo do tempo, partindo de recursos da natureza utilizados para criar os varios
pigmentos de tinta, levando a expressdo artistica e grafica. Com as novas tecnologias, 0 aumento
da producéo revolucionou a impressdo ndo so a nivel mecanico, mas também no desenvolvimento
técnico e cromatico, no sentido de melhorar a comunicacéo visual. A serigrafia, como técnica de
impressdo, é inserida no meio artistico e destaca-se pela diversidade de materiais, suportes e
também outras técnicas com que pode ser trabalhada. O aparecimento da fotografia teve grande
impacto, uma vez que influenciou a forma como as imagens s@o produzidas e compreendidas. A
introducdo da fotografia nas telas dos quadros serigraficos foi dos principais avan¢os no que toca
a evolucédo do processo de gravacao da imagem na impressdo da serigrafia. Sendo uma das técnicas
mais faceis de conjugar com outros processos criativos, as mensagens sdo transmitidas de formas
versateis e inovadoras a um publico diversificado, trazendo também novas abordagens aos
movimentos artisticos contemporaneos (Pestana da Silva, 2013).

Para acompanhar a evolucdo tecnoldgica, que contribuiu para o desenvolvimento da
sociedade a nivel cultural, social e econémico, as artes gréaficas tiveram de se adaptar as tecnologias
digitais, existindo uma desvalorizacdo das técnicas tradicionais de impressao, no que toca o
crescimento da producdo grafica. Dentro destas técnicas tradicionais, a serigrafia € a mais utilizada
nos dias de hoje, tanto no meio industrial como no meio artistico. O progresso da serigrafia também
acompanhou as novas tecnologias ao longo do tempo, sendo que a sua relagdo, principalmente na
producdo de imagem, contribuiu para uma maior diversidade no processo criativo aplicado ao
design e as artes plasticas. Dado a variedade de qualidades que a serigrafia dispde, nomeadamente

nos tipos de suporte e na impressdo em varias dimensdes, esta técnica, nas suas inimeras aplicacées
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possiveis, tornou-se numa ferramenta versatil e Gtil na procura de solucGes para qualquer projeto
criativo (Pestana da Silva, 2013).

No contexto da comunicagdo visual, na qual o design e as artes plasticas se inserem, é
importante conseguir cativar a atencdo do observador. Esta vive de uma combinacdo entre o
discurso e a imagem, seguindo uma estética que se relaciona com o publico, tanto a nivel intelectual
como emocional. Na ansia de acompanhar a diversidade visual que caracteriza a realidade
moderna, existe cada vez mais um desinteresse pelo vulgar e uma procura pela originalidade. O
impacto que a comunicacdo visual cria no publico deriva desta originalidade e diferenca, que é
obtida ndo sé pela forma de como as ideias sdo transmitidas, mas também através da construcédo
do seu processo criativo. No caminho deste processo € essencial abordar diferentes perspetivas e
adquirir o conhecimento de diversas ferramentas, meios e técnicas, de forma a tornar o resultado
mais rico e apelativo. A serigrafia atua como uma destas ferramentas, que se adapta tanto ao
universo do design como ao meio artistico, dado o seu caracter Gnico e a sua versatilidade (Pestana
da Silva, 2013).

Para compreender o universo da comunicacdo visual no contexto da serigrafia, é
interessante perceber a relacdo entre o design e as artes plasticas, assim como as suas diferencas.
O desenvolvimento da arte estd em constante mudancga, acompanhando o momento historico em
que se insere e relaciona, sendo dificil atribuir-lhe uma definicdo concreta. Da mesma forma, o
design ndo tem uma definic&o precisa, no entanto, ao contrario da arte, € um conceito caracterizado
pela resolucdo de um problema, sendo que resulta da unido entre o processo artistico e o objetivo
de desempenhar uma determinada fungéo. A arte e o design diferem precisamente na forma como
atuam na sociedade, tendo posic¢des distintas principalmente no que toca a relagdo com o publico.
O design é pensado consoante um proposito especifico, em que os projetos aplicados séo
concebidos para transmitir uma mensagem objetiva através de uma linguagem que seja percetivel
pelo publico. Sendo que este propdsito é muitas vezes comercial, isto ndo compromete o lado
criativo, uma vez que a originalidade é indispenséavel para cativar e persuadir as pessoas. Em
contrapartida, a arte € um conceito que manifesta puramente a ideia do artista. A forma criada e a
mensagem transmitida ou subentendida, sendo muitas vezes de caracter social, moral ou politico,
é independente do entendimento do observador. Em resumo, a arte nao é feita para as pessoas, mas
sim para um deleito prdprio, sendo uma expressdo criativa do pensamento ou das sensagdes do

artista através da sua linguagem pessoal (Pestana da Silva, 2013).
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Tanto a arte como o design necessitam de um publico para existir. A arte, mesmo nao tendo
um propdsito comercial, também dependente das pessoas, dado que é a experiéncia do observador
que Ihe atribuiu sentido e a sua aderéncia que assegura a sobrevivéncia do artista. E destacada pela
sua importancia cultural, ao contrario do design que esta mais ligado ao contexto comercial, no
entanto h& muitos projetos de design que sdo considerados objetos de arte, adquirindo também uma
relevancia cultural. Apesar das suas diferencas, a arte e o design sdo conceitos que, na criacdo de
uma ideia, utilizam técnicas, materiais, meios de producdo e exposicdo muito semelhantes ou
mesmo idénticos, muitas vezes partilham as mesmas bases de construcdo e podem até seguir a
mesma estética. E neste equilibrio entre os dois conceitos que a serigrafia atua como uma
ferramenta criativa. A técnica é principalmente utilizada na reproducéo de obras de arte, mas dado
0 seu cardcter livre e versatil também é muito aplicada nas artes plasticas como meio de expressao.
No que toca o design, s6 alguns projetos especificos é que recorrem a serigrafia como processo
criativo, no entanto a técnica pode ser aplicada na impressdo de posters, cartazes, mupis e outdoors
ou mesmo no design de livros e revistas (Pestana da Silva, 2013).

A reproducdo em massa levou a uma producéo elevada de objetos, o que mudou a forma
como estes sdo observados e experienciados. Tendo como base a teoria de Walter Benjamim sobre
a “aura” de um objeto, conceito que consiste na no¢do de autenticidade que se sente na presenga
da obra de arte, o design vive esta realidade em que a multiplicidade dos produtos leva a que eles
percam o seu caracter unico. Esta ideia pode ser também aplicada as imagens, visto que na era
digital estas sdo criadas com mais facilidade e existe uma maior propagacdo da informagao.
Partindo da nocdo do valor de exposicdo, em que a arte é separada do seu lugar de culto para ser
representada e chegar mais facilmente ao publico, a serigrafia € uma das técnicas mais usadas na
reproducéo de obras de arte, sendo muitas vezes desconsiderada e julgada como uma arte inferior
(Pestana da Silva, 2013).

O tema sobre a originalidade da serigrafia artistica levantou varias questfes ao longo dos
anos. O seu desenvolvimento tecnolégico levou a uma maior producdo, o que por um lado
aumentou o mercado da arte, mas por outro desvalorizou o caracter Unico da obra, levando a uma
desconsideracdo relativamente a sua autenticidade. As pessoas duvidavam se as serigrafias podiam
ser consideradas como obras originais ou apenas copias, uma vez que a maior parte delas sdo
reproduzidas por técnicos e nao pelos préprios artistas, sendo muitas vezes dificil de distinguir uma

reproducdo, neste caso uma serigrafia, de uma copia de uma pintura. Durante um periodo, a
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impressao sO era considerada original se fosse totalmente produzida pelo préprio artista, no entanto
existem muitos ilustradores e artistas plasticos que ndo se interessam pelo procedimento da
serigrafia, estando mais focados nas questfes conceptuais e de composicao da obra, dando apenas
orientacdes aos técnicos sobre estas especificacdes (Mink, 2016).

No inicio dos anos 1960 da-se o maior desenvolvimento da serigrafia, a qual ganha mais
popularidade e prestigio, influenciando muito as vanguardas artisticas. A Pop Arte é dos
movimentos que mais recorreu a esta técnica de impressdo como processo criativo, levando
também a serigrafia para a cultura popular fora do ambito artistico (Pestana da Silva, 2013). Os
EUA foram o grande berco da Pop Arte, onde se deu o maior desenvolvimento da producdo em
massa e crescimento economico. A serigrafia adaptou-se facilmente as caracteristicas visuais e
conceptuais deste movimento artistico, o qual utiliza cores vivas e contrastantes, formas bem
recortadas e muito movimento, que muitas vezes cria ilusdes de oOtica (Mink, 2016). Andy Warhol
é o principal artista que marcou a Pop Arte, tendo usufruido da serigrafia como base para muitas
das suas ideias e projetos. O artista utilizava grandes telas serigraficas para reproduzir imagens
alusivas a vida urbana e ao consumo em massa, através de formas e simbolos que caracterizavam

era contemporanea (Pestana da Silva, 2013).
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CAPITULO 2 - SERIGRAFIA EM PORTUGAL

O desenvolvimento da gravura teve grande impacto na produgdo artistica em Portugal
durante o séc. XX. Em 1956, foi criada a Sociedade Cooperativa de Gravadores Portugueses, com
a colaboracéo de artistas como Julio Pomar (1926 — 2018), Alice Jorge (1924 — 2008) e Cipriano
Dourado (1921 - 1981) que introduziram novas ideologias na area da gravura e da serigrafia, como
alternativas para a criagdo de uma imagem e composicio plastica. E interessante destacar que a
informacdo existente relativa a este topico, provém quase toda da experiéncia dos proprios artistas,
na patilha dos conhecimentos obtidos na realizacéo das suas obras, com foco na relacdo do tempo
e do espaco com estas praticas artisticas e também na relacdo entre a obra e o espectador. Em
Portugal, a gravura comecou a ser explorada a partir dos anos 1940, como ponto de partida para a
origem da serigrafia, sendo que foi em meados dos anos 1970 que esta técnica de impressdo se
tornou tdo popular entre os artistas da época. A fotografia foi também muito utilizada em conjunto
com a serigrafia na criacdo plastica e visual (Marques da Gama Vieira, 2016).

A Sociedade Cooperativa de Gravadores Portugueses surgiu em julho de 1956 na Avenida
Vasco da Gama, onde foi editada a primeira edicdo de gravura do artista Jorge Barradas (1894 —
1971). Ao ser caracterizada como uma cooperativa, o0 estado ndo tinha tanta liberdade para intervir,
sendo mais facil evitar a censura aplicada pelo regime salazarista. A oficina estava preparada para
a utilizacdo das vérias técnicas de gravura, tendo como impressores Humberto Marcal (n.1933),
Jodo Paiva e Manuel Pereira. Marcal foi o Unico que continuou com a sua funcéo até aos dias de
hoje, sendo atualmente o coordenador do atelier de gravura no Centro Portugués de Serigrafia.
Mais tarde, a SCGP foi transferida permanentemente para a Travessa do Sequeiro, sendo que ja
ndo se encontra em funcionamento nos dias de hoje (Marques da Gama Vieira, 2016).

No inicio dos anos 1950, Portugal sofreu varias mudancas a nivel social, economico e
cultural face ao regime de Anténio de Oliveira Salazar, o qual perdurou apds o impacto gerado
pelo fim da Il Guerra Mundial. O grupo de artistas que se reuniu no ambito da Cooperativa de
Gravadores Portugueses, utilizava a arte e obra grafica como meio para expressar os ideais que 0s
moviam e definiam a sua posi¢do contra o regime politico da altura. Em 1958, da-se a segunda
crise do Estado Novo e com isto nascem iniciativas para uma reforma interna e externa. No que
toca as artes plasticas, também influenciadas por estas transformacdes culturais, foram criadas
galerias que apoiavam 0s novos pensamentos e debatidas ideias importantes sobre a arte figurativa

e abstrata. S6 mais tarde, no final dos anos 1960, é que a gravura e a serigrafia comecam a ser
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exploradas nas suas variadas vertentes e aplicadas de forma mais livre e pléstica (Marques da Gama
Vieira, 2016).

A partir dos anos 1970, no seguimento da evolucao da gravura na SCGP, surge a serigrafia,
utilizada também pelos artistas Jodo Hogan (1914 — 1988), Vitor Pomar (n.1949), Artur Rosa (1926
—2020), Julido Sarmento (1948 — 2021), Alice Jorge, entre outros. Jodo Hogan foi um dos artistas
que impulsionou uma visdo mais criativa e plastica das técnicas de impressdo, neste caso a
serigrafia, a qual se tornou um meio artistico muito utilizado juntamente com outras formas de
expressdo ligadas a imagem e composicdo, nomeadamente a fotografia. Outro espaco que
influenciou o desenvolvimento da serigrafia em Portugal foi o atelier de Antonio Inverno (1944 —
2016), criado em 1972, o qual teve a colaboracdo de vérios artistas também associados a Sociedade
Cooperativa de Gravadores Portugueses. Antonio Inverno teve a sua formacdo como Gravador
Litografico na escola artistica Antonio Arroio, mais tarde especializado em serigrafia, sendo que o
seu atelier contribuiu, tal como a SCGP, para o contacto mais acessivel entre o publico e a obra de
arte. O atelier recebia visitas ndo s de artistas plasticos, mas também de professores, galeristas,
editores e pessoas ligadas ao teatro, direcionando a serigrafia também para a impressdo de cartazes
e publicidade. Antonio Inverno, como gravador e impressor, trabalhava diretamente com os
artistas, numa partilha de ideias, técnicas e caracteristicas plasticas, apoiando também o conceito
da serigrafia como uma técnica artistica e ndo apenas como uma técnica de reprodugdo. No
seguimento de todos estes progressos ligados as técnicas de impressao, o atelier passa a intitular-
se de Centro de Serigrafia de Antonio Inverno (Marques da Gama Vieira, 2016).

Dado o maior interesse por partes dos artistas pela serigrafia, comegaram a nascer mais
ateliers e espacos preparados para a utilizacdo desta técnica de impressdo. Em 1979, fundada por
dez artistas, entre eles Helena Almeida (1934 — 2018) e Ernesto de Sousa (1921 — 1988), surge em
Lisboa a Cooperativa Diferenca, que para além de possuir o atelier de gravura, serigrafia, litografia
e fotografia, também organizava concursos de arte e exposic¢Ges frequentes. Como ja foi referido
no capitulo anterior, é também inaugurado em 1985 o Centro Portugués de Serigrafia, fundado por
Anténio Prates. Em comparagdo com as cooperativas e ateliers que introduziram a serigrafia em
Portugal, o CPS funciona num regime de associados, em que 0s seus socios tém acesso privilegiado
a obra gréfica de artistas contemporaneos. Os artistas podem trabalhar diretamente no atelier de
serigrafia, gravura e litografia, tendo total liberdade para utilizar estas técnicas de impressdo de

forma mais pléastica e criativa, de acordo com o conceito da obra em questdo. A serigrafia é a
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técnica que melhor proporciona esta peculiaridade, dado a sua expressividade e variedade de cores
(Marques da Gama Vieira, 2016).

Durante os anos 1970, a producéo artistica a nivel nacional foi caracterizada por certas
situac@es e ideias influenciadas pelo regime politico, desta vez marcado pela rutura democratica
do 25 de abril de 1974. Dada a revolucdo e a maior liberdade de expresséo que acompanha todo
este periodo, os artistas tém cada vez mais confianga no seu trabalho, definido por conceitos
diferentes e revolucionarios, sendo apoiados por galeristas e criticos também com novas ideologias.
Em 1977, na Galeria Nacional de Arte Moderna em Belém, da-se a exposi¢cdo Alternativa Zero:
Tendéncias Polémicas na Arte Portuguesa Contemporanea, com objetivo de revelar os progressos
relativos a diversidade plastica no meio artistico, os quais trouxeram também maior reflexdo sobre
0 conceito de arte. Uma postura mais experimental veio vincar o novo pensamento estético e a
desmaterializacdo do objeto nos anos 1960 e 1970, levando ao aparecimento de conceitos como a
arte minimal, arte conceptual, arte povera, earth art, land art, entre outros. Os artistas
manifestavam maior interesse pela mistura de técnicas, materiais e ideias, recusando a separagdo
entre a pintura, escultura, fotografia e artes graficas. A unido destes varios campos artisticos esta
ligada ao conceito de arte-vida e ao processo de experimentacao pelo qual a arte passava na altura,
em que o foco esté na prdpria acéo de criar algo e ndo apenas no objeto final, o qual é desenvolvido
numa relacdo com o ambiente envolvente (Marques da Gama Vieira, 2016).

A gravura e a serigrafia acompanharam este percurso da arte em constante transformacéo,
numa fusdo entre as qualidades da reprodutibilidade e a sua liberdade plastica. O desenvolvimento
da Pop Arte em Nova lorque, inspirada pela estética da cultura urbana, serviu-se muito da serigrafia
como processo artistico e expressivo, sendo muitas vezes combinada com outras técnicas,
principalmente com a fotografia, através da qual é possivel gravar a imagem da pelicula fotogréfica
diretamente na seda ou na rede dos quadros serigraficos. A partir da segunda metade do séc. XX,
a fotografia foi muito utilizada de forma experimental, de onde nasce o0 seu caracter contemporaneo
com influéncias do conceito de ready-made j& explorado por Marcel Duchamp (1887 — 1968).
Tanto artistas portugueses como internacionais se interessavam pela liberdade criativa e
possibilidades visuais conseguidas através da serigrafia e pela facilidade de reproducéo, que levou
a um maior contacto entre o publico e a obra de arte. Em Portugal, todas as técnicas de impressao
serviram como base para 0 processo experimental que caracterizava a desconstrugdo do objeto de

arte, o qual se adaptava as mudancas sociais, politicas e culturais que existiam no pais. Durante 0s
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anos 1970, Jodo Hogan foi dos artistas portugueses mais importantes no contexto da serigrafia,
tendo criado uma oficina de serigrafia em conjunto com Julio Pomar, o qual também explorou
muito esta técnica (Marques da Gama Vieira, 2016).

Para além das questBes politicas e sociais pelas quais o0 pais atravessava, que levaram os
artistas a expressarem os seus ideais através da serigrafia e outras técnicas de impressao no contexto
artistico, a construcdo de um novo pensamento estético teve também muita influéncia internacional.
O interesse por parte de muitos destes artistas por outras culturas e também pelas suas experiéncias
e formacao noutros paises, trouxe uma nova visdo do que é a arte para Portugal (Trindade, 2016).
Uma das principais razfes para existir uma necessidade por parte dos artistas portugueses em
procurar outras experiéncias fora do pais, foi o desinteresse do publico e falta de cultura visual,
face as novas expressdes artisticas que surgiam na arte contemporanea na segunda metade do séc.
XX. Também existia um descontentamento com o ensino académico em Portugal, 0 qual ndo
acompanhava estes progressos que ja aconteciam no resto do mundo e na europa. Dado estes
problemas, os artistas procuravam outros caminhos fora do pais para se conectarem com 0s Novos
pensamentos, adquirirem enriguecimento cultural e conseguirem desenvolver o seu trabalho de
forma mais livre (Mink, 2016).

2.1 CENTRO PORTUGUES DE SERIGRAFIA

O Centro Portugués de Serigrafia (CPS) é uma organizacao cultural que tem como objetivo
a reproducdo da obra gravada de artistas contemporaneos, apoiando e divulgando o seu trabalho
original, de forma a promover o contacto com a arte e torna-la mais acessivel a todos os seus
apreciadores e colecionadores (Galeria de Arte, 1994). O seu foco principal é a producédo auténtica
e rigorosa de edicOes limitadas de Serigrafia, Gravura, Litografia, Fotografia e Arte Digital,
realcando o trabalho de varios artistas de caracter nacional e internacional (CPS, n.d.). Os socios
do CPS tém alguns privilégios e acesso exclusivo a um grande conjunto destes projetos designados
como Obra Gréfica (Prates, J. 2001), sendo que as suas colec¢des pessoais sdo um reflexo da cultura
contemporanea. Apoés a inscri¢do, todos os sdcios recebem uma serigrafia a escolha e, mediante o
pagamento mensal, tém também direito a uma serigrafia por quadrimestre. Através do site e da
revista periddica Arte, todos os socios podem informar-se sobre quais as obras disponiveis, sendo

que beneficiam de um desconto de 30% em todas as edi¢Bes produzidas no CPS (Galeria de Arte,

14—



1994). Para a venda da obra gréfica realizada no atelier, o CPS dispde ainda da loja virtual no seu
site oficial e da loja fisica no Centro Cultural de Belém (CCB), inaugurada em 2008 (CPS, n.d.).
Destinada a vender as serigrafias, gravuras e litografias desenvolvidas no CPS, a loja contribui para

a aproximacéo do publico ao mundo da arte e ao proprio CCB (Arte, 2008).
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@ CPS Centro Portugués de Serigrafia .

Figura 2. Interior da sede do CPS. Fotografia retirada do site oficial do CPS.
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Antédnio Prates foi quem fundou o Centro Portugués de Serigrafia em 1985, sendo também
o criador da Galeria Antdnio Prates e da Galeria de Arte de S&do Bento. Segundo o site online do
CPS, Antonio Prates nasceu em 1946 em Vale de Acor, Ponto de Sor, sendo hoje conhecido pela
sua atividade como galerista, empresario e escritor (CPS, n.d.). Desde 1984 que contribui para a
divulgacdo do mercado da arte, reunindo um conjunto de obras de arte originais destinadas a sua
entidade, assim como todos os projetos realizados no CPS. Antonio Prates é também o diretor da
revista Arte, com a primeira data de publicacdo, em 1994, inicialmente sob o nome de Galeria de
Arte, destinada aos sdcios do CPS e a apreciadores e colecionadores de arte. A atual revista Arte
tem uma periodicidade semestral e pode ser consultada em papel ou através da versdo online,
https://issuu.com/cpsart/docs/revista_arte_ver o 2022 low_. O seu nimero mais recente é a
edicdo de verdo 2022, publicado a 24 de junho de 2022, onde existe um especial destaque do
trabalho de Francisco Vidal, o qual é representado na capa da revista com a sua serigrafia Prometeu
Agrilhoado (CPS, n.d.).

Edicoes de Arte Contemporanea Vm%gzz

Figura 3. Imagem da esquerda: Capa da revista Arte, edigdo verdo 2022. Imagem da direita: Prometeu Agrilhoado, 2022.
Serigrafia de Francisco Vidal. Imagens retiradas do site oficial do CPS.

-16—



Com a inauguragdo do CPS em 1985, Antdnio Prates convida o artista Manuel Cargaleiro (n.1927)
para ser 0 autor do primeiro projeto e primeira serigrafia a ser produzida, sendo que a serigrafia foi
a primeira técnica de impressao a ser trabalhada no atelier. A obra tem como titulo Le Petit Jardin
e as suas dimensdes sdo de 70 x 50 cm (ver figura 1). Jodo Prates, irméo de Antonio Prates, nasceu
em 1961 também em Vale de Agor, sendo mais tarde nomeado como Diretor do CPS e atual
responsavel pelo desenvolvimento e organizacdo do trabalho realizado no atelier. Esta
oportunidade permitiu-lhe explorar a producéo da obra grafica na sua forma tradicional e também

num sentido mais experimental, com especial foco na serigrafia (CPS, n.d.).
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Figura 4. Le Petit Jardin, 1985. Serigrafia de Manuel Cargaleiro. Primeira obra grafica
produzida no CPS. Imagem retirada do site oficial do CPS.

Contribuindo para o crescimento do universo da obra grafica, durante os anos 90 o CPS
criou varias colecdes tais como Arte e o Livro, Arte e 0 Vinho e Arte e Poesia. A colecdo Arte e 0
Livro € lancada em 1996 e inaugurada pelas obras do poeta e pintor surrealista, Eurico Gongalves

(n.1932), com o livro Narrativas de Sonhos e Textos Autométicos publicado em 1995 e todo
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produzido em serigrafia, o qual expbe algumas experiéncias do artista através de textos e obras
dentro da estética surrealista (ver figura 2). Para além das obras integradas no livro, este também
traz uma serigrafia extra numerada e devidamente assinada (Galeria de Arte, 1996). Sofia Areal
(n.1960) € uma das artistas que representa a cole¢do Arte e o Vinho ainda na atualidade, com o
conjunto de uma serigrafia assinada e numerada pela artista e uma garrafa de vinho tinto Redoma
Niepoort de 2015, escolhido de uma selecdo de vinhos de 12 regides diferentes em Portugal (ver
figura 3) (CPS, n.d.). A colecdo Arte e Poesia estabelece uma ligacéo entre as artes plasticas e a
literatura através do conjunto de serigrafias e poemas de autores conhecidos, reunidos em albuns
pormenorizadamente trabalhados. A primeira edicdo desta colecdo foi representada por Carlos
Barroco (n.1946) em 1995, com trés serigrafias do artista e trés poemas em manuscrito também de
sua autoria, em que as obras estabelecem uma relagdo com cada um dos trés textos (Galeria de
Arte, 1996). Também no contexto de apoiar a relacdo entre as artes plasticas e a literatura, um dos
maiores projetos de obra gréafica realizado pelo CPS foi a edicéo especial de Os Lusiadas, lancada
em 1996 (ver figura 4). A obra consiste num livro todo impresso em serigrafia, ilustrado por catorze
artistas plasticos portugueses contemporaneos, entre eles Alvaro Siza Vieira (n.1933), Artur Bual
(1926 — 1999), Cargaleiro, Eurico Gongalves, Fernando Lenhas (1923 — 2012), Jodo Cutileiro
(1937 — 2021), Jodo Vieira (1934 — 2009), José Rodrigues (1936 — 2016), Julio Resende (1917 —
2011), Lima de Freitas (1927 — 1998), Luis Pinto Coelho (1942 — 2001), Maluda (1934 — 1999) e
Mario Cesariny (1923 — 2006). O livro resulta de um trabalho de alta qualidade e carater luxuoso,
desde o texto poético cuidadosamente retocado, aos pormenores da encadernacdo e acabamentos
(Galeria de Arte, 1995). Dentro das edicGes especiais produzidas pelo CPS neste periodo, €
interessante ainda destacar a edicdo 4 Tigres de Julio Pomar e a edicdo especial Natal com o titulo
A Transparéncia do Corpo de Gracinda Candeias (n.1947), integrada na sua exposicdo Missao

Macau, ambas publicadas na revista Galeria de Arte em 1994 (Galeria de Arte, 1994).
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Figura 5. ...Somos Sempre Trés..., 2005. Serigrafia de Cruzeiro Seixas.

Ja nos anos 2000, foram também criadas algumas edicdes especiais, tais como o album
Fado de Francisco Simdes (n1946), o livro Vogal Viva de Antonio Ramos Rosa (1924 —2013) e o
album Oito Cancdes de Outono — Sequéncia em Contraponto de Vasco Graga Moura (1942 —2014)
(CPS, n.d.). Recentemente, o CPS teve algumas colaboragdes que se destacaram pela originalidade
e marcaram os Gltimos anos de produc&o. E o caso da série Cor, a qual celebra os 35 anos da escola
artistica Ar.Co e os 15 anos da Casa da Cerca — Centro de Arte Contemporanea de Almada. Nesta
colecdo foram reunidos quinze ilustradores reconhecidos pelo seu trabalho desde os anos 90, numa
edicdo de quinze serigrafias, cada uma correspondente a um dos artistas que representa uma cor
diferente. Os participantes nesta série foram Alex Gozblau (n.1971), André Carrilho (n.1974),
André Letria (n.1973), Bernardo Carvalho (n.1973), Daniel Lima (n.1971), Filipe Abranches
(n.1975), Jodo Fazenda (n.1979), Maria Jodo Worm (n.1966), Manuel Rocha (n.1968), Nuno
Saraiva (n.1969), Pedro Burgos (n.1968), Susa Monteiro (n.1979), Tiago Albuquerque (n.1982) e
Tiago Manuel (n.1955) (Arte, 2008). Também para comemorar os 20 anos da Monstra - Festival
de Animacdo de Lisboa, foi apresentado o projeto Freeze Frame, que consiste num album
composto por imagens criadas pelos realizadores dos vinte paises que participaram no evento (Arte,
2022).
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Figura 6. Série Os Pensamentos Nao Fazem Barulho, 2013. Serigrafia de Ana Ventura.

O CPS realizou ainda uma parceria com o projeto Manicomio, um espago criado para
artistas com doenca mental, que explora o conceito de Arte Bruta ou Arte Outsider, com forte
inspiracdo no surrealismo (Arte, 2021). Neste contexto, foi produzida uma série de serigrafias
elaboradas por quatro artistas integrados no projeto, entre eles Claudia R. Sampaio (n.1981), Joana
Ramalho (n.1990), Braulio (n.1985) e Zé dos Castelos (n.1971), numa partilha do seu universo
pessoal atraves da arte (Gerador, 2021). Um dos grandes focos do Centro Portugués de Serigrafia
é também o interesse e divulgacdo da cultura portuguesa, com destaque na literatura. Como
homenagem a José Saramago (1922 — 2010) e aos 20 anos da atribuicdo do prémio nobel ao
escritor, foi publicada a edicdo A Melancolia das Palavras de Jodo Francisco Vilhena (n.1965),
composta por duas serigrafias, uma gravura e uma fotografia. O artista quis explorar varias
técnicas, criando um conjunto de obras inspiradas nas fotografias tiradas por Saramago em
Lanzarote em 1998 (Arte, 2018). Igualmente com interesse em Saramago, em parceria com a sua
fundacédo, o CPS produziu em 2022 o album Mulheres Saramaguianas, em que seis personagens
femininas dos varios livros do escritor, foram representadas por seis artistas portugueses através da
serigrafia e da gravura, entre eles Ana Romé&ozinho (n.1996), Graca Morais (n.1948), Joana
Villaverde (n.1970), José de Guimarées (n.1939), Jodo Vieira (n.1962) e Miguel Januério (n.1981)
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(Arte, 2022). Todas as edi¢des e colegOes, assim como as edi¢Ges especiais, sdo possiveis de
encontrar publicadas atualmente na revista Arte e no site oficial do CPS (CPS, n.d.).

Cruzeiro Seixas (1920 — 2020) foi dos artistas portugueses mais importantes para o CPS,
tendo sido produzidas varias edi¢des de serigrafias das suas obras, até a data da sua morte em 2020.
Para comemorar 0s seus 98 anos, um dos exemplares mais emblemaéticos do seu trabalho realizado
no atelier de serigrafia foi o Diario ndo Diario, um album publicado em 2019 que retine imagens
e textos pessoais retirados de alguns dos diarios do pintor surrealista (ver figura 5). Desde pinturas,
desenhos, cadavre exquis, colagens, objetos, convites, cartas, postais, poemas, dedicatorias e
confissdes de andnimos, estes sdo 0s conteddos que dao forma aos 98 albuns de carater intimista,
alusivos & idade do artista (Arte, 2019). Segundo Jodo Prates, Cruzeiro Seixas esteve presente
durante todo o processo de construcdo do objeto gréfico, o qual foi totalmente elaborado segundo
as suas indicacdes. A encadernacdo do album é manual e cada exemplar, numerado e assinado,
inclui também uma serigrafia igualmente numerada e assinada. O Diario ndo Diario foi exposto
na Biblioteca Nacional de Portugal (BNP) em abril de 2019, com a presenca do préprio artista
(Observador, 2019). Ainda sobre Cruzeiro Seixas, foi produzido no atelier o livro Coffret, mais um
objeto pessoal que representa a sensualidade, 0 movimento e o0s seus relacionamentos mais intimos.
O livro inclui trés serigrafias, uma gravura reproduzida a partir de um desenho cego elaborado pelo
artista, alguns poemas sobre Africa e ainda uma caixa de vidro com areia, conchas e buzios no
interior, referente a cultura africana, a qual marcou a vida do artista quando este viveu em Angola
(Arte, 2019).
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Figura 7. Imagem da esquerda: Colecdo Arte e o Livro, 1995. Serigrafias de Eurico Gongalves. Imagem da direita: Colegéo
Artee o0 Vinho, 2015. Serigrafia de Sofia Areal.

Desde a sua fundacéo, que o CPS tem participado em muitas exibi¢Ges e eventos de arte em
Portugal, entre elas a FAC - Feira de Arte Contemporanea, FEIRARTE, Bienal de Gravura, Arte
Estoril, Porto Arte e Arte na Leira (CPS, n.d.). Na Bienal de Gravura da Amadora em 1998, na
qual o Centro Portugués de Serigrafia esteve presente pela primeira vez, foi organizada uma
exposi¢do em colaboragdo com o CAQ’S - Centro de Artes e Oficios de Odivelas, para mostrar o
trabalho do gravador e mestre Humberto Marcal, atualmente coordenador do atelier de gravura e
litografia do CPS (Galeria de Arte, 1998). Tambem fora do pais, 0 CPS esteve presente no Més
Cultural Portugués na Africa do Sul e nas prestigiadas ARCO e ESTAMPA em Madrid. Desde
1993 que 0 CPS expde o seu trabalho na ESTAMPA - Saldo Internacional de Obra Gréfica, sendo
um dos eventos de arte mais importantes a nivel mundial. Ao expor os seus projetos na ESTAMPA,
0 CPS contribuiu para o desenvolvimento da serigrafia em Espanha, uma vez que a gravura era a
técnica de impressdo mais utilizada e a serigrafia pouco explorada (Galeria de Arte, 1996). No
seguimento de um protocolo com a Biblioteca Nacional Portuguesa, o CPS participa na FIG Bilbao
— Festival e Feira Internacional de Gravura de Bilbao desde 2015 (Arte, 2015).

Para comemorar 0s 20 anos do CPS, foi inaugurada a exposicdo Impressdes Multiplas no
Museu da Agua em Lisboa, juntamente com a publicaco do livro Impressdes Partilhadas, que

retine todas as edicGes realizadas pelo CPS até a data. A exposi¢do teve também a realizacdo de
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um workshop no jardim do museu, coordenado por Humberto Margal, onde pessoas de todas as
idades puderam experimentar a técnica da gravura e levantar as suas questdes aos técnicos e artistas
(Arte, 2006). Ao completar os seus 35 anos em 2020, o CPS realizou uma exposicdo em
homenagem a Marcal, evidenciando o seu talento numa combinacgéo entre a colagem, a pinturae a
gravura (Arte, 2020). Também como celebracdo dos 35 anos do CPS, é importante destacar a
exposicdo O Tempo das Imagens 111 em parceria com a Biblioteca Nacional de Portugal (BNP),
onde estiveram expostas 99 obras de 77 artistas portugueses, entre 0s quais o pintor Cruzeiro
Seixas, com uma sala reservada sé ao seu trabalho, e ainda um conjunto de fotografias que mostram
o Atelier CPS e o seu funcionamento (Time Out, 2020). J4 em 2018 as duas entidades colaboraram
na exposicdo Tempo das Imagens 11, com destaque na serigrafia Tempus Locum de Gabriel Garcia
(n.1977), inspirada numa das primeiras fotografias captadas durante o séc. X1X, a obra distingue-
se pela unido entre o conceito imediato da fotografia e o processo longo da serigrafia (Agenda
Cultural de Lisboa, 2018). Também em 2019 foi organizada na biblioteca uma exposi¢do para
comemorar 0s 98 anos de Cruzeiro Seixas, apresentando a edi¢do do alboum Diério ndo Diario
(Arte, 2019). Desde 2015 que o Centro Portugués de Serigrafia e a Biblioteca Nacional de Portugal
celebram o protocolo de colaboracdo, em que a BNP recebe a doacdo de uma prova de artista de
algumas das edic¢des produzidas no CPS, tendo ja representado e promovendo a obra gréfica de

artistas como Jose de Guimaraes e Siza Vieira (Arte, 2015).
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Figura 8. Entrada da loja do CPS no Centro Cultural de Belém. Foto retirada do site oficial do CPS.

Para além da sua participacdo assidua em eventos de arte, o Centro Portugués de Serigrafia
também organiza exposicGes temporarias para dar a conhecer a obra grafica produzida por artistas
nacionais e internacionais que marcaram o séc. XX, tais como a pintora portuguesa Paula Rego
(1935 - 2022) e o artista espanhol Pablo Picasso (1881 — 1973), os quais utilizaram varias técnicas
de impresséo ao longo do seu percurso artistico. Em 2008 é inaugurada a exposi¢do 100 gravuras
de Divina Comédia de Dante do pintor surrealista Salvador Dali (1904 — 1989), a qual marcou a
abertura da nova loja CPS no Centro Cultural de Belém (CCB) (Arte, 2008). Destinado a venda da
obra gréafica desenvolvida no atelier, neste espaco também séo organizadas algumas exposicdes
com os projetos elaborados pelo CPS, como por exemplo a exposi¢do de Arte Bruta ou Arte
Outsider, Manicomio x CPS: Imitacdo da Existéncia (Gerador, 2021). Em 2019 o CPS participou
pela primeira vez na Feira do Livro de Lisboa, com o objetivo de levar a obra gréafica os novos
publicos apreciadores de arte, valorizando o livro como objeto de arte e de colecdo. Um dos
projetos que mais se destacou neste evento cultural, foi o livro A Alma do Papel de Ana Maria
(n.1959), nas suas narrativas expressas através da gravura (Arte, 2019). O CPS também dispbe da
Galeria Antdnio Prates, destinada a exposicéo de obras originais de artistas contemporaneos, a qual

surge com a abertura das novas instalacbes em Santos.
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Figura 9. Imagem da esquerda: Os Lusiadas, 1994. Colaboracdo de varios artistas. Imagem da direita: Diario Nao Diario, 2019.
Album livro de Cruzeiro Seixas.

Na atualidade, o CPS produz mais de 2000 serigrafias de artistas nacionais e internacionais,
com diferentes linguagens e formas de expresséo, desde pinturas e ilustracdes a desenhos mais
gréficos. Existem reproducOes de trabalhos de alguns pintores portugueses que marcaram o Séc.
XX, tais como Cruzeiro Seixas, Julio Pomar, Mario Cesariny, José de Guimaraes, Jodo Hogan e
Alice Jorge. Da mesma geracéo e de carater internacional sdo igualmente destacados artistas como
Allen Jones (n.1937), Jan Voss (n.1936), Vladimir Velickovic (1935 — 2019), Jacques Monory
(1924 — 2018), Peter Klasen (n.1935), Rafael Canogar (n.1935), entre outros. Alguns artistas e
ilustradores portugueses mais jovens e contemporaneos também ja realizaram projetos no CPS,
entre eles Francisco Vidal (n.1978), Engracia Cardoso (n.1976), Ana Ventura (n.1972), Miguel
Januario (n.1981), Kruella D’fender (n.1988), Mario Vitoéria (n.1983), Alexandre Farto aka Vihils
(n.1987), Jodo Fazenda e Nuno Saraiva, assim como autores também de caracter internacional
como Ken Rinaldo, Matthias Contzen (n.1964), Fabesko (n.1970) e Alex Gozblau. Em cada edi¢éo,
esta definido que 10% das obras sdo Provas de Artista (PA), destinadas aos mesmos e outros 10%

sdo considerados como Extra Colecdo (HC), sendo que as restantes obras pertencem ao Centro
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Portugués de Serigrafia. As edi¢cdes sdo todas identificadas pelo selo-branco do CPS, como

confirmacdo da sua originalidade, autenticidade e carater irrepetivel (CPS, n.d.).

2.1.1 ATELIER

No site online do CPS também € possivel conhecer a histdria do seu atelier. Inicialmente
localizado em Benfica, a partir do ano 2000 o CPS muda as suas instalacfes para a zona central de
Lisboa, na Rua dos Industriais, em Santos. Também nesta morada, em 2003 é inaugurado 0 novo
espaco do Atelier, mais amplo e preparado para a edicdo e a divulgacao da obra gréfica nas suas
diferentes técnicas de impresséo, sendo também um espaco aberto a exploragéo e inovacgao criativa
(Prates, J. 2001).

O trabalho no atelier é orientado por profissionais experientes, responsaveis pela producéo
das varias edicGes de serigrafia, cada uma com uma tiragem limitada de 200 impressdes.
Inicialmente as maquinas de impressao eram totalmente manuais, sendo que na atualidade o atelier
dispde de maquinas industriais e automaticas, que facilitam uma producdo mais répida, eficiente e
cémoda para os impressores. Mesmo utilizando maquinas industriais, a serigrafia € uma técnica de
impresséo artesanal, tendo um processo meticuloso e por isso demorado, uma vez que envolve nao
sO o trabalho da equipa técnica do atelier, mas também a presenca dos proprios artistas consoante
a sua disponibilidade (Prates, J. 2001). A esséncia da serigrafia estd também neste tempo em que
todo o processo da realizacdo da obra acontece. Existe um trabalho conjunto entre os artistas, 0s
desenhadores e os impressores, sendo que sdo os dois Gltimos que ddo forma a ideia do artista,
ajustando todos 0s pormenores necessarios para que o objeto final fiqgue o mais semelhante possivel
a criacdo original. Luis Azevedo é um dos serigrafos, impressor e atual coordenador do atelier de
serigrafia, tendo como colegas Rui Silva, também serigrafo e impressor, Sara Rodrigues e Carina
Barbosa como desenhadoras. Esta colaboracdo e confianca entre o técnico e o artista é das
caracteristicas que mais destaca a serigrafia no seu processo criativo, dada a sua plasticidade que a
diferencia das outras técnicas de impressdo (Marques da Gama Vieira, 2016).

O valor da obra grafica varia consoante o tamanho, a complexidade técnica e as indicagdes
do proprio artista, o qual deve intervir na realizacdo de cada edi¢do ao longo das varias fases do
seu desenvolvimento, assim como assumir seu controle qualitativo, para garantir a autenticidade
do projeto (Galeria de Arte, 1996). Todos os exemplares da edicdo devem ter as mesmas

caracteristicas, relativamente ao tipo de papel, tamanho das margens e qualidade de impresséo,
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sendo depois assinados e numerados pelo artista. A numeracéo € indicada sob a forma de fracgéo,
em que o denominador indica o total da edi¢do e o numerador o nimero do exemplar. Todas estes
detalhes e variacdes em cada edi¢do sdo devidamente anotados nos catalogos, onde as obras sdo
registadas. Para conservar estes trabalhos é necessario ter o maximo cuidado ao serem manuseados
e arquivados, tendo em conta que se deve evitar a exposicdo ao sol direto e grandes amplitudes
térmicas ou de humidade, com risco de provocar contracdes e distensdes no papel que possam
danificar a obra. Para além da serigrafia, que foi a primeira técnica de impressao introduzida no
atelier em 1985, o CPS também disponibiliza aos artistas interessados o atelier de gravura e

litografia, preservando estas técnicas de impressao pouco utilizadas na atualidade (Prates, J. 2001).

2.1.2 OUTRAS TECNICAS DE IMPRESSAO

Para além da serigrafia, a gravura é uma das técnicas de impressao realizada no CPS desde
o0s anos 1990, sendo utilizada de forma artistica a partir do séc. XV. Segundo a gravadora Irene
Ribeiro (n.1949), Diretora da Bienal de Gravura da Amadora, a gravura deve ser abordada ndo sé
como uma técnica de reproducdo de obras de arte, mas também como forma de arte original,
atualmente ja muito utilizada como meio de expressao por varios artistas mais jovens e inovadores
(Galeria de Arte, 1998). A primeira gravura a ser produzida no CPS é da autoria de Manuela
Pinheiro (n.1939) (Prates, J. 2001).

A litografia é também uma das formas de impresséo utilizadas no CPS, partilhada com o
atelier de gravura. De origens gregas na palavra lithos (pedra), € uma técnica inventada em 1798,
que comecou a ser utilizada artisticamente nos finais do séc. XIX e inicios do séc. XX (CPS, n.d.).
O desenho é gravado numa pedra calcaria especifica, com um material gorduroso como lapis ou
tinta, que por sua vez é transferido para o papel humedecido, através da pressdo exercida por um
rodo. Humberto Marcal orientou o trabalho da artista Helena Abreu (n.1924) como primeiro projeto
de litografia realizado no atelier (ver figura 8). A litografia é a forma de impressdo que mais se
equipara a pintura e ao desenho, sendo que o artista tem toda a liberdade expressiva, ao desenhar a
imagem diretamente na pedra. Artistas como Toulouse-Lautrec (1864 — 1901) e Matisse (1869 —
1954) utilizaram a litografia como processo artistico em varias obras (Prates, J. 2001).

Juntando a estas técnicas de impressao, o CPS também desenvolve trabalhos de fotografia
e dispde da impressédo em estampa digital como meio para reproduzir uma imagem. Garantindo

sempre méaxima qualidade, o papel utilizado na estampa digital é acid free, com alta gramagem e
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tem uma grande percentagem de algod&o, assim como diversas texturas. A fotografia € uma das
vertentes artisticas contemporaneas mais prestigiadas, atribuindo uma riqueza a obra grafica na sua
relacdo com as técnicas de impressdo artesanais. O artista € livre de explorar varias combinacgdes
entre todas as técnicas trabalhadas no atelier, tal como pode assumir um caracter experimental e
intervir de forma mais plastica em suportes alternativos ao papel, como tela, seda, feltro, entre
outros (CPS, n.d.)

Figura 10. S/ Titulo, 2001. Litografia de Helena Abreu. Primeira litografa produzida no CPS.

-28—



Figura 11. S/ Titulo, 2019. Gravura e técnica mista por Humberto Marcal.

2.2 NOVOS IMPRESSORES

Existem cada vez mais oficinais artesanais e semi-industriais que produzem sobretudo
obras de artistas ou de projetos artisticos mais experimentais e independentes, tais como 0 Homem
do Saco, a Lavandaria, a Oficina do Cego, a Desisto, em Lisboa, a Oficina Arara e a Oficina

Mescla, no Porto.

HOMEM DO SACO

O Homem do Saco é um atelier de tipografia e edigdes, sendo um dos espagos mais
conhecidos em Lisboa dentro do contexto das oficinas artesanais. Inicialmente criado como uma
associacdo sem fins lucrativos, o atelier foi inaugurado em 2013 e é constituido por Luis Henriques,
Luis Franca, Manuel Diogo, Ricardo Castro e Mariana Nascimento. Para além das edi¢cdes em
tipografia de caracteres méveis, também se dedica a serigrafia e a impressdo digital em risografia
ou offset, muitas vezes misturando vérias técnicas (Homem do Saco, n.d.). Cada caracter de
tipografia € um meio de impressdo que pode ser utilizado como uma letra, um simbolo ou um
elemento de uma imagem. Sendo que o seu foco estd nomeadamente em pequenas edigdes,

qualquer objeto produzido no atelier reflete caracteristicas proprias e diferentes, variando no
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formato, no tipo de letra e no papel, de modo a destacar o seu carater Unico e original. O Homem
do Saco faz edicGes de livros, revistas, cartazes, postais, convites de casamento, cartdes pessoais e
ainda aceita projetos de artistas, autores, associa¢des culturais e faz workshops de tipografia. As
edicbes mais artesanais, normalmente com tiragens de 30 a 50 exemplares, vao desde poemas,
pequenos textos, ilustragdes ou livros cosidos a mdo, numa abordagem livre e preservando sempre

a sua originalidade (Rede Artes e Oficios, n.d.).

LAVANDARIA

A Lavandaria € um pequeno atelier de design gréfico também localizado em Lisboa. Criado
em 2014 por Maria Fernandes, Marta Teixeira da Silva e Rafael Lourenco, antigos estudantes de
Design de Comunicacdo na Faculdade de Belas Artes de Lisboa, o atelier dedica-se a producao
grafica em serigrafia. Marta Teixeira da silva inicia o seu percurso profissional em serigrafia ja na
faculdade, sob a orientacdo do teécnico Paulo Lourenco (Rede Artes e Oficios, n.d.). O nome
“Lavandaria” provém do espaco inicial em que foi fundada, uma lavandaria de bairro. O processo
de serigrafia utilizado no atelier € totalmente manual, sendo que a prépria mesa de luz ¢ feita a méo
e todos 0s mecanismos e recursos resultam numa impressdo simples e minuciosa, em que cada tom
é aplicado lentamente a partir apenas da tinta e do papel (Lavandaria, n.d.). O atelier surgiu pela
iniciativa de um grupo de amigos com a aspiracéo de trabalhar em conjunto e criar um projeto que
se desenvolvesse de forma manual, passando o trabalho digital, mais uma vez, para a subtileza da
tinta e do papel. A Lavandaria faz edi¢Ges de autores, ilustradores e artistas plasticos, assim como
encomendas de empresas, ateliers de design e arquitetura. O facto de ser uma oficina de bairro,
facilita a proximidade com os clientes, sendo que ha cada vez mais pessoas motivadas a aprender
a trabalhar em serigrafia e varias visitas organizadas por escolas e universidades para conhecer o

espaco do atelier (Rede Artes e Oficios, n.d.).

DESISTO
Desisto € um estudio de design grafico criado por Margarida Borges, Ricardo Martins e
José Mendes. Todos formados em design, 0 que 0s motivou a criar o projeto foi fugir a rotina do
trabalho quotidiano e construir algo mais independente e criativo. Existindo um interesse comum
pela risografia, uma técnica de impressao até a data pouco explorada em Portugal, os trés designers
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fizeram uma formacdo no Frans Masereel Centre em Kasterlee, na Bélgica, onde puderam aprender
mais sobre esta técnica e, mais tarde, obter uma maquina e aplica-la no seu trabalho em atelier
(Redes Artes e Oficios, n.d.). Inicialmente langcado como uma plataforma de edi¢do em 2013, foi
em 2016 que surgiu o espaco do estldio, em Lisboa, onde é desenvolvido o trabalho de producéo
grafica e tipografia, explorando ndo sé a risografia, mas também a serigrafia. Para além do trabalho
de producdo, o estudio dedica-se ainda a curadoria de exposicOes e lancamentos de publicacGes
(Desisto, n.d.). O nome “Desisto” nasceu exatamente deste conceito de trabalhar de forma
independe e contestar as ideias formatadas impostas por outros, numa visao diferente do que é o
design (Black Sheep Studios, n.d). Dentro de uma prética experimental, Desisto trabalha
nomeadamente com ilustradores, salas de concerto e artistas plasticos, sendo que a sua producgédo

oscila entre grandes e pequenas edi¢des (Redes Artes e Oficios, n.d.).

OFICINA DO CEGO

A Oficina do Cego é uma associagdo sem fins lucrativos, fundada em 2009 em Lisboa, por
um conjunto de artistas e especialistas das artes graficas, conhecedores da arte da impressdo. O seu
principal foco é a producdo grafica e o ensinamento de técnicas dentro desta area, entre elas a
serigrafia, a tipografia, a cianotipia, a gravura e processos artesanais ligados a estas disciplinas. A
oficina ndo se identifica como uma editora que trabalha para clientes. Dedica-se a producdo de
posters, livros, cadernos e outros objetos graficos, numa perspetiva de um trabalho conjunto com
as pessoas ou 0s artistas interessados a criar 0s seus projetos de forma auténoma e independente.
Existe um interesse por parte dos fundadores em partilhar os seus conhecimentos através de
workshops e formacdes, entre os quais se destaca o0 Curso de Auto-Edi¢do, com a duracédo de cerca
de 130 horas ao longo de quatro meses. Ao realizar este curso, 0s alunos experimentam as técnicas
possiveis dentro da oficina, desenvolvendo o seu proprio projeto numa edicédo diversificada, tendo
ainda a oportunidade de expor as suas obras ao concluir o curso. A Oficina do Cego desenvolve
ainda exposic¢des, palestras, conferéncias, encontros e colaboragdes institucionais, sempre com o
intuito de apoiar o trabalho dos seus associados e popularizar o interesse pelas pequenas edi¢fes
(Oficina do Cego, n.d).
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OFICINA ARARA

Também no porto existem algumas oficinas e ateliers de producdo grafica, tanto numa
perspetiva artesanal como editorial. A Oficina Arara é um destes espagos, formado em 2010 como
coletivo artistico, num projeto autbnomo que se dedica a producdo de cartazes, livros e outros
objetos graficos. A principal técnica explorada pela Arara é a serigrafia, em que o desenho e a
impressao se desenvolvem em conjunto. A partir de 2014, a oficina passou a intitular-se como uma
associacao cultural, da qual varias pessoas fazem e fizeram parte da sua constituicdo, entre elas
Miguel Carneiro, Jodo Alves, Luis Silva, Irina Pereira, Pedro Nora, Bruno Borges, Dayana Lucas,
Daniela Duarte, Ruca Bourbon, Von Calhau, Rui Silva e Mariya Nesvyetaylo (Oficina Arara, n.d).
Abrindo as suas portas a encontros coletivos e manifestaces de todo o tipo de ideias, a produgéo
e as préaticas criativas que caracterizam a Oficina Arara sdo sobretudo da autoria dos seus
associados. No entanto, a oficina integra também o trabalho de artistas e amigos interessados em
desenvolver as suas obras e, no mesmo contexto, organiza varios eventos e colabora¢des com
algumas entidades, abrangendo diversas areas tais como as artes visuais, o design, o ativismo socio-

politico e a musica (Seguro, 2018).

OFICINA MESCLA

Sediada na baixa do Porto, desde 2019, a Mescla é uma oficina que explora varias técnicas
de impressdo e se dedica a producéo grafica por encomenda ou de edi¢bes de autor. Criada por
Alexandra Rafael e Tomas Dias, ambos tém a motivacdo de passar 0s seus conhecimentos a quem
quer aprender mais sobre estas técnicas e dispdem do espago da oficina para workshops, palestras,
residéncias artisticas e o aluguer de maquinas e materiais a todas as pessoas interessadas em
desenvolver os seus projetos (Oficina Mescla, n.d.). A Mescla esta preparada para cada artista
explorar as técnicas de impressdo disponiveis, entre elas a serigrafia, a cacografia, a litografia, a

xilogravura e a linogravura (Galeria Municipal do Porto, n.d.).
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2.3 FEIRAS DE AUTO-EDI(;AO

Existem também inimeras feiras que mostram e comercializam producéo grafica criada por
artistas de forma independente, tais como a Raia - Trafico de Edi¢des, em Lisboa, e a Feira da
Alegria, no Porto. Estes eventos funcionam com uma chamada de propostas (Open Call), o que

significa que as propostas que integram estas feiras passam pela selecdo dos seus organizadores.

FEIRA RAIA — TRAFICO DE EDICOES

A Feira Raia - Trafico de Edi¢des consiste num evento que da a conhecer a produgéo gréfica
desenvolvida por artistas, coletivos de artistas, ateliers, oficinas e estddios de design em Portugal.
Segundo a organizacao é uma feira de edi¢des, poesia, musica, fotografia, edi¢bes piratas e cartazes
que conjuga a tradicional feira de edicéo e a arte grafica, em que o publico pode contactar e adquirir
diretamente aos editores e artistas as suas obras, com uma programacao que oferece exposigoes,
projecdes de videos, concertos, bancas de alfarrdbio e segunda mé&o (livros e discos) e outras
animac6es num espaco central e amplo. O evento € uma oportunidade para comprar uma serigrafia,
um livro de artista, um fanzine, um disco, ou simplesmente ficar a par do que se passa no mundo
da pequena edi¢do de objetos de natureza gréfica e literaria. A Feira Raia acontece em Lisboa, e é
organizada por José Feitor, Luis Henriques e Ricardo Castro, tendo decorrido ja por duas vezes,
em 2017 e 2021, no Nucleo Anjos 70, e nas Ultimas duas edi¢des, 2022 e 2023, no Mercado de
Santa Clara. A sua atividade pode ser acompanhada nas redes sociais, sobretudo o seu canal no
Instagram, https://www.instagram.com/feiraraia/. Percorrendo as bancas da feira, € possivel
encontrar todo o tipo de artigos desde livros, fanzines, posters, serigrafias, pins, discos, objetos
artesanais ou de auto-edicéo e projetos de editores exclusivos, que geralmente ndo estdo a venda
na maior parte das livrarias, tanto de artistas independentes como Alice Monvaillier, Constanca
Duarte, David Penela, Marco Gomes, como de coletivos como Chili Com Carne, Coletivo
Entramados, 0 Homem do Saco, a Oficina do Cego e a Oficina Arara, com trabalhos que marcam
regularmente a sua presenca. Nas suas varias edi¢cdes, observa-se cada vez mais aderéncia e um
aumento dos participantes e editores nacionais e estrangeiros interessados em vender as suas obras
graficas. Na edicdo de 2023, que se realizou entre 22 e 23 de abril, participaram cerca de 70 bancas.
Para além da venda de objetos, a Feira Raia também organiza concertos, sessdes musicais com DJ,

exposicoes e ainda oficinas para as criancas (Figueiredo Costa, 2021).
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Figura 12. Imagem da esquerda: Cartaz da Raia de 2017 da autoria de Jodo Fonte Santa. Imagem da

direita:Cartaz da Raia de 2023 da autoria de Ana Casimiro.

Figura 13. Feira Raia no Mercado de Santa Clara, em Lisboa, em 23 de abril de 2023. Fotos de Alxandre Pomar.
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FEIRA DA ALEGRIA

A Feira da Alegria é mais um destes eventos que procuram expor a obra grafica de artistas
em Portugal, que se realiza anualmente na cidade do Porto, desde 2015. Segundo a organizacdo é
um mercado de edigdo, transumancia grafica e escatologia comercial — redne coletivos que se
expressam através do mdaltiplo grafico: serigrafia, gravura, tipografia, ilustracdo, fotocopia e
artefactos com inscrigdo incerta. A Alegria distingue-se por privilegiar fendmenos de comunicacao
lenta, opaca e texturada, numa combinacdo heuristica entre artes visuais, som e literatura. A
amalgama grafica de objetos com um tempo de publicacdo definido pelo acaso é um desafio
criativo para quem publica e para quem Vvé. Neste evento muitos editores e artistas mostram e
vendem obras variadas, ilustracGes originais e todo o tipo de objetos graficos trabalhados através
de diversas técnicas de impressdo, entre elas a serigrafia, a gravura e a tipografia (Time Out, 2021).
A lista de participantes é exaustiva e inclui Ana Torrie, Diovo, André Caetano, Fojo, Erva Daninha,
Luciana Bastos, Marcelo Claap, Margoo, Orinoco, Paralaxe, entre muitos outros. Em 2020, a Feira
do Livro do Porto criou uma parceria com a Feira da Alegria, com o intuito de construir uma ligacao
entre a literatura as artes gréaficas, dando a conhecer a um pablico mais abrangente, estes processos
criativos, caracterizados como alternativos e independentes (Museu do Porto, 2020). Tal como a
Feira Raia, a Feira da Alegria divulga e dissemina a sua atividade atraves das redes sociais,
sobretudo através do Facebook, https://www.facebook.com/feiradalegria e do seu canal no
Instagram, https://www.instagram.com/feiradalegria/. Em 2023, a Feira da Alegria volta a realizar-
se nos jardins da Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto, mais precisamente nos dias
17 e 18 de junho.
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Figura 14. Imagem da esquerda: Cartaz da Feira da Alegria de 2019 da autoria de Vasja Lebaric.

Imagemda direita: Cartaz da Feira da Alegria de 2023 da autoria de Pilar Del Rio.

Figura 15. Imagem da esquerda: Feira da Alegria nos Jardins da FBAUP, em 2019. Imagem da

direita:Feira da Alegria nos Jardins do Paléacio de Cristal, em 2022. Fotos de Feira da Alegria.
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CAPITULO 3 - EXPERIENCIA NO ESTAGIO NO CENTRO PORTUGUES DE
SERIGRAFIA

O meu estagio teve inicio dia 3 de outubro de 2022 e terminou a 31 de janeiro de 2023. Ao
longo do primeiro més estive focada nas vérias fases do processo da serigrafia, registando e tirando
fotografias do trabalho e respetiva funcdo que cada técnico desenvolve no atelier. Tive o privilégio
de poder observar alguns artistas, tais como Francisco Vidal e Pedro Calapez a intervir nas suas
obras, utilizando a serigrafia de forma mais livre e plastica. Um dos desafios que me foi proposto
no CPS, foi a introducdo da modelacdo e impresséo 3D no atelier. Como iniciativa experimental,
foi me facultada uma impressora da marca Formlabs, e trabalhei principalmente através do
programa Blender, para modelar a forma de um donut posteriormente impresso em resina. A
escolha da marca Formlabs, deve-se a qualidade dos acabamentos na impressdo em resina, em
comparacdo com a impressao em filamento de pléstico. Tive ainda a oportunidade de criar uma
serigrafia da minha autoria, na qual experimentei a técnica de impressdo numa maquina totalmente
manual. Sendo um dos exercicios realizados durante o estagio, este também consistiu na preparacao
das peliculas, gravacdo dos quadros e limpeza dos mesmos depois de cada utilizacdo. Para além da
serigrafia, pude também experimentar o atelier de gravura, tendo realizado um projeto utilizando
as técnicas de agua-forte, agua-tinta e mordedura profunda.

Todas as obras reproduzidas tém caracteristicas proprias e distintas, sendo que existe uma
adaptacdo na preparagdo das peliculas utilizadas na gravacdo dos quadros, consoante estas
diferencas técnicas. Os desenhadores utilizam o Photoshop como ferramenta principal para separar
cada tom e criar a sua imagem a preto nas peliculas, nomeadamente para reproduzir obras mais
graficas ou com pouca gradacgédo de cor. No que toca pinturas mais abstratas e grandes degradés, é
necessario recorrer muitas vezes a utilizacdo de caneta preta e tinta-da-china, através de desenho e
pintura manual ou técnicas manuais como esponjado e salpicos de tinta. Durante a realizacdo do
estagio tive a oportunidade de observar e experimentar estas varias técnicas, ajudando na
preparacdo das matrizes de algumas obras reproduzidas no atelier. Apds a elaboracéo das peliculas,
aprendi a gravar o respetivo desenho no quadro. O primeiro passo consiste em aplicar na rede do
quadro um preparado quimico sensivel a luz designado de sensibilizador, o qual fica a secar dentro
de uma estufa durante uns minutos. Depois do sensibilizador estar seco, o quadro é colocado numa
prensa sobre a pelicula, sendo ambos expostos a luz ultravioleta. Ao incidir sobre o desenho, a luz
bloqueia as zonas preenchidas a preto, de forma a ficarem protegidas para o sensibilizador nao

secar.
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O tempo de exposicdo pode variar de 1 a 4 minutos, consoante o desenho e os seus detalhes.
De seguida o quadro é passado por um jato de agua, que retira o sensibilizador das zonas protegidas,
as quais ficam abertas para passar a tinta durante a impressdo. Pude observar também o trabalho
dos impressores nas maquinas automaticas, atentando aos varios detalhes do processo de impressao
consoante o projeto, desde a preparacdo da maquina, aos acertos necessarios para o enquadramento
do quadro e ao tempo de secagem entre cada tom impresso.

Para além da preparacdo das peliculas e da impressao, a fase de limpeza dos quadros e do
material utilizado também é uma etapa do processo da serigrafia muito importante. Os quadros sao
lavados com um jato de pressdo de agua e € utilizada uma escova com um produto de limpeza para
retirar a camada de tinta superior e o sensibilizador, seguido de um acido que elimina as camadas
de tinta mais profundas. Ap6s cada tom ser impresso, o respetivo quadro gravado deve ser lavado
e assim a matriz destruida, de modo a ndo ser mais utilizada e preservar os direitos de autor da obra
reproduzida. As espatulas e pinceis usados durante o processo tém de ser também imediatamente

limpos com &gua, sob o risco do sensibilizador ou a tinta secar e o material ficar inutilizavel.

3.1 ARTISTAS QUE INTERVEM DIRETAMENTE EM SERIGRAFIA

Uma das experiéncias mais cativantes e interessantes que tive ao longo do estégio, foi
conhecer alguns artistas e observa-los a intervir diretamente nas suas obras através da serigrafia.
Estes momentos foram importantes na minha aprendizagem, pois, para além do trabalho dos
técnicos, pude analisar de que forma o artista estuda e desenvolve o seu trabalho no espago do
atelier. O CPS realiza este tipo de “serigrafia intervencionada”, mais experimental e plastica ha
varios anos, convidando artistas tdo diversos como Francisco Vidal, Pedro Calapez, Marta
Wengorovius (n.1963), Martinha Maia (n.1976), Luis Lemos (n.1954), Gracinda Candeias, Sofia
Areal, Eurico Gongalves, Alexandre farto aka Vhils, entre outros.

A maior parte dos artistas intervém nas serigrafias através da pintura, como é o caso de Luis
Lemos na sua obra Lignes de Fonds Il publicada em 2016, Sofia Areal no projeto Série de 3
publicado em 2013 e ainda Eurico Gongalves em algumas das suas obras S/ Titulo publicadas em
2007. Seguindo este procedimento, o trabalho de Gracinda Candeias destaca-se dada a técnica
manual utilizada pela artista, a qual pinta com as médos sobre um desenho j& impresso previamente

em serigrafia, como € possivel de observar no projeto Série Primaveril publicado em 2015.
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Figura 16. Gracinda Candeias a pintar com as maos sobre serigrafia no atelier do CPS, no

seuprojeto Série Primaveril, 2015. Fotografia retirada do site oficial do CPS.

Também algumas destas serigrafias intervencionadas foram desenvolvidas por diferentes
artistas no &mbito do mesmo projeto, como é o caso da série Interferéncias ““ Singularidade no
Multiplo publicada em 2012, com obras de Marta Wengorovius e Martinha Maia. Muitos projetos
foram integrados em exposi¢Oes do CPS, tais como a série Still Free 44 de Francisco Vidal e
também a obra Distopia de Vhils, realizada no ambito da exposicdo coletiva 1/81, 30 anos CPS,
Museu do Cda em 2015. Existem ainda artistas que ja tiveram esta abordagem de intervir em
gravuras ou litografias, tais como o artista Dominique Coffignier (n.1956), em que suas gravuras e
litografias intervencionadas foram divulgadas na exposi¢do Paper Vivant na loja CPS no CCB, em
2017. Grande parte destas obras, como o site oficial do CPS indica, estdo esgotadas dada a sua
elevada aderéncia e muitas delas por serem exemplares Unicos.

Nos primeiros meses do estagio, tive a possibilidade de acompanhar a realizacdo de duas
destas serigrafias experimentais, uma intervencionada pelo artista Francisco Vidal e outra pelo
artista Pedro Calapez, cada um com a sua linguagem artistica e procedimento proprio. E
interessante observar que os dois artistas tém dinamicas muito diferentes no seu processo manual
de intervir na serigrafia. Ambos adaptam a técnica aos seus conceitos, utilizando os materiais e

ferramentas de formas diferentes, o que resulta em duas séries expressivas e criativas. Vidal segue
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um processo mais experimental, em que utiliza a pintura em simultdneo com a serigrafia, enquanto

Calapez se expressa através da repeticdo numa linguagem mais abstrata.

FRANCISCO VIDAL

Numa simbiose entre a pintura e a serigrafia, Francisco Vidal foi um dos artistas que tive a
privilégio de ver a trabalhar no atelier. O artista explora muito a serigrafia no seu processo criativo
e utiliza-a sobretudo de forma experimental, sendo que também j& desenvolveu alguns projetos em
que aplica a técnica no seu procedimento tradicional. Para além da sua intervencao direta na
serigrafia, com a ajuda dos técnicos, o artista também cria as suas proprias matrizes e limpa os seus
quadros. Nas matrizes, assim como desenhos, destacam-se diversas palavras e frases escritas num
traco expressivo, seguindo o conceito de caligrafia rasurada de Namalimba Coelho, aplicada pelo
artista em quase todas as suas obras (CPS, n.d.). No contexto do seu trabalho mais experimental,
tive a oportunidade de observar Vidal a realizar um trabalho, desenvolvido no ambito de um projeto
para a Vodafone, em que fez vérias experiéncias de sobreposi¢cdo com matrizes e cores diferentes,
intervindo manualmente em todas as imagens criadas sobre tela. Em vez de se servir das maquinas
de serigrafia, o artista dispde as telas no chéo e aplica a tinta sobre os quadros serigraficos com um
rodo manual, uma escova ou uma espatula, resultando numa obra expressiva dentro da sua
linguagem artistica. As imagens criadas no atelier foram depois reproduzidas em impresséo digital
novamente sobre tela e finalizadas com uma ultima camada em serigrafia, com um desenho da

autoria do artista e a palavra “Hello” escrita também na sua linguagem.
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Figura 18. Francisco Vidal a intervir em serigrafia, no desenvolvimento do projeto para a Vodafone em 2022.
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Figura 19. Projeto para a Vodafone, 2022. Fotografia tirada durante o estagio.

Para além deste projeto de Vidal, o CPS publicou também em 2022 a série Still Free, com
44 tiragens diferentes, diretamente intervencionadas pelo artista no atelier de serigrafia. Em cada
exemplar, com as dimensdes de 100 x 70 cm em papel fabriano (Tiep GF 290gr), Vidal pinta e
utiliza a serigrafia num método livre, em que 0s seus gestos assumem sempre formas diferentes,
criando obras originais e destintas. Still Free celebra a liberdade, ndo s6 através da técnica utilizada,
mas nos seus variados conceitos. Num periodo pds pandemia, a obra levanta questdes sobre a
liberdade e reflete sobre a capacidade que cada pessoa tem de se expressar e de ser livre, na sua
individualidade ou na relacdo com o mundo. A cor predominante é o laranja fluorescente, que

representa a emergéncia de agir na procura desta liberdade. Na exposicdo Sitll Free 44, as 44
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serigrafias, referentes a idade do artista (44 anos), foram apresentadas em maio de 2022, na loja
CPS do Centro Cultural de Belem (CPS, n.d.).

Figura 20. Série Still Free, 2020. Imagem retirada do site oficial do CPS.

Francisco Vidal nasceu em Lisboa, em 1978. O artista tem nacionalidade portuguesa,
angolana e cabo-verdiana, sendo que vive entre Luanda, Angola e Lisboa. E licenciado em Artes
Plasticas na Escola Superior de Artes e Design das Caldas da Rainha e tirou o curso de mestrado
em Fine Arts na School of Visual Arts da Columbia University nos Estados Unidos, onde viveu
durante alguns anos. Em 2005 comeca a expor o seu trabalho com maior frequéncia, dando inicio
da sua carreira como pintor. Vidal é dos nomes mais simboélicos da sua geragdo na pintura
contemporanea, sendo que o seu trabalho estd muito relacionado com a mobilidade internacional,

influenciado pelo percurso de vida do artista. E nomeadamente reconhecido pelas suas pinturas,
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em que utiliza a caligrafia rasurada sobre telas de serigrafia com cores vivas e fortes, numa
linguagem muito expressiva e propria. Algumas das suas obras fazem parte de cole¢fes nacionais
como a Fundacéo EDP e a Fundacdo Calouste Gulbenkian. A experiéncia de Francisco Vidal com
0 CPS dura ha mais de dez anos, tendo uma especial relacdo com a serigrafia, uma vez que é das
técnicas mais exploradas pelo artista e que mais se adapta ao seu processo criativo. A maior parte
das suas obras sdo realizadas em série, no entanto, todas diferentes umas das outras, uma vez que
as ideias de Vidal védo oscilando de forma livre e imprevisivel. A sua obra grafica destaca-se pela
expressividade que acompanha estas oscilagfes, em que cada uma das suas serigrafias preserva o
seu caracter unico e individual, sendo quase sempre criadas no contexto experimental que define a

linguagem do artista (CPS, n.d.).

PEDRO CALAPEZ

Outro artista que tive a oportunidade de observar a trabalhar, foi o pintor Pedro Calapez, na
realizacdo do projeto Os Sonhos de Fausto, desenvolvido no ambito das edi¢des do CPS. O projeto
consiste numa série de composicdes dindmicas, criadas atraves da combinacéo de duas cores sobre
o mesmo fundo. Calapez recorreu a serigrafia tradicional para reproduzir a primeira camada,
intervindo depois com um rodo manual para espalhar a tinta por cima da imagem ja impressa. A
série esta dividida em duas combinacGes de duas cores, uma em dois tons de azul e outra em rosa
e amarelo, ambas produzidas sobre a mesma mancha preta e irregular. As diferencas entre as duas
combinages sdo facilmente visiveis, dada a escolha das cores. A harmonia entre 0s dois azuis e 0
fundo transmite uma sensacao de profundidade e reflexdo, enquanto o contraste entre o0 rosa e o
amarelo, também na sua relagdo com o fundo, proporciona uma experiéncia visual intensa e
vibrante. Todos os seus exemplares foram intervencionados pelo artista, sendo que cada um tem
caracteristicas Unicas e distintas, conseguidas atraves da técnica manual utilizada. Este projeto teve
uma tiragem de 78 serigrafias, realizadas em papel fabriano (Tiep Gf 290gr.) e as suas dimens6es
séo de 50 x 70 cm (CPS, n.d.).
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Figura 21. Série Os Sonhos de Fausto, 2022. Experiéncia em rosa e amarelo. Imagem retirada do site do CPS.

Figura 22. Série Os Sonhos de Fausto, 2022. Experiéncia em dois tons de azul. Imagem retirada do site do CPS.
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No seguimento da entrevista realizada pelo CPS a Pedro Calapez durante o
desenvolvimento deste projeto, o artista explica que Os Sonhos de Fausto partilha a mesma
linguagem da série anterior Apanhados, criada em 2020. Apesar de surgirem de ideias diferentes,
ambas se baseiam num processo de trabalho manual semelhante, em que o artista intervém
diretamente na obra. Calapez utiliza uma espatula ou um rodo para arrastar a tinta sobre uma forma
jaanteriormente impressa, criando diferentes manchas de cor conseguidas a partir do mesmo gesto.
Ainda que o movimento se repita em todos os exemplares da serie, as formas conseguidas diferem
sempre umas das outras, tornando cada serigrafia uma obra original. Na entrevista o artista refere:
“As imperfei¢des, ou melhor, as diferencas que se notam numa edi¢do normal de gravura, pois ha
sempre pequenas situacdes de tintagem ou deslocacédo de papel, ou pequenas variacoes de pressao,
aqui sdo talvez maiores, porque sdo o resultado do arrastar manual, num modo mais mecanico
possivel, da espatula ou do rodo sobre a superficie do papel” (Calapez, 2023). E interessante
também destacar as principais diferencas entre os dois projetos. Em Apanhados, a composi¢ao
consiste numa primeira impressdo em jato de tinta, criando uma imagem sélida e compacta que
absorve a cor da camada superior. Em Os Sonhos de Fausto, a forma do fundo é impressa em
serigrafia e sdo depois criadas manchas que, através das cores escolhidas, transmitem mais
transparéncia e uma maior leveza na combinacao entre a primeira e a segunda camada. Todas as
formas que caracterizam a série Apanhados surgiram de desenhos digitais, enquanto, em Os Sonhos
de Fausto, a forma que define o fundo da obra provém de desenhos realizados manualmente em
tinta-da-china, retirados de um diario grafico do artista e posteriormente retocados no computador
(CPS, n.d.).

Calapez costuma intitular as suas obras, sempre depois de finalizadas, sem que esse titulo
as defina concretamente. No caso de Sonhos de Fausto, o artista faz uma ligacdo entre o sonho e
algumas das suas leituras do momento sobre a lenda de Fausto, de onde retira referéncias dos
poemas de Goethe e de Fernando Pessoa (CPS, n.d.). Ao longo da entrevista o artista explica:
“Adormego muitas vezes a pensar como € que vou resolver determinado assunto, como ¢ que se
vai prosseguir o meu trabalho. Quer dizer que o meu cérebro ficara a funcionar para além dos
atribulados sonhos que me agitam todas as noites e de que pouco me lembro ao acordar, e que desse
modo se obtém caminhos imprevisiveis no processo criativo. Dai, como este ambiente esta presente
no dia a dia das minhas leituras atuais, surgiu a ideia de usar este titulo, como se estas obras

resultassem de um sonho.” (Calapez, 2023). Partindo deste conceito do sonho articulado com o
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processo manual utilizado no projeto, a obra pode ser interpretada como abstrata ou como a
representacdo de algo mais concreto. Existe uma transformacéo na imagem depois da intervencao
manual do artista, que transmite diferentes sensacdes e ideias, dependendo da experiéncia de cada
pessoa (CPS, n.d.).

Figura 23. Pedro Calapez a intervir diretamente em serigrafia no atelier do CPS, no seu projeto Os Sonhos de Fausto, 2022.
Imagem retirada do site do CPS.

Pedro Calapez nasceu em 1953, onde vive e trabalha atualmente. Comegou o seu percurso
académico em engenharia civil, tendo mais tarde mudado para a Faculdade de Belas Artes de
Lisboa. Enquanto estudava, trabalhou como fotdégrafo profissional, seguindo a sua vocagdo como
pintor a partir de 1985. Frequentou também o Curso de Formacao Artistica da Sociedade Nacional
de Belas Artes e entre 1986 e 1998 deu aulas na escola Ar.Co, no departamento de desenho e
pintura. Participou em varias exposi¢des coletivas a partir dos anos 1970, sendo que a sua primeira
exposicao individual foi em 1982. Calapez é dos pintores contemporaneos portugueses com maior

reconhecimento ainda nos dias de hoje, tendo comecado a sua carreira na década de 1980, onde
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também se destacaram artistas como Pedro Cabrita Reis (n.1956) e José Pedro Croft (n.1957). O
seu trabalho € reconhecido ndo s6 em Portugal, mas também a nivel internacional, sendo que, para
além das diversas exposi¢cGes em que participou, algumas das suas obras sdo representadas em
colecBes como a Caixa Geral de Depésitos, Fundacdo EDP, Fundacdo Calouste Gulbenkian, Museu
de Serralves, Fundacid Pilar i Joan Mir6, MMCARS — Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
entre outras (CPS, n.d.).

3.2 CRIACAO DE UMA SERIGRAFIA MANUAL

Como exercicio principal elaborado no CPS, tive a oportunidade de criar uma serigrafia,
aplicando a técnica de impressdo numa maquina manual. Para além de aprender a imprimir, tive
também de preparar as peliculas respetivas a cada tom, gravar os quadros serigraficos e limpar os
mesmos depois de cada utilizacdo. A serigrafia € composta por 7 camadas de cor, com variacfes
de tons entre lil&s e azul-escuro, em que cada camada corresponde a uma das formas que compdem
a ilustracdo, incluindo os contornos a preto e pequenos detalhes a branco. Para produzir os varios
tons da serigrafia, tive de misturar diferentes tintas e pigmentos. Na primeira cor (lilas mais claro)
é misturado um pigmento base que torna a tinta menos opaca, de modo a ficar quase com a
tonalidade do papel e ndo se notar ao sobrepor os outros tons mais escuros. Nos restantes tons de
lilas, fui escurecendo a cor para cada camada seguinte, adaptando também a técnica utilizada nas
peliculas as diferentes formas que compdem a ilustracdo. O azul-escuro foi a cor que criou maior
destaque na serigrafia, produzindo uma textura sobre outros tons de lilas ja impressos, sendo que
0s contornos a preto e os detalhes a branco foram as duas ultimas cores que finalizaram a impressao.
Para cada forma da ilustracdo foi utilizado um método de desenho diferente na preparacdo das
peliculas, sendo que o primeiro tom foi separado e retocado no photoshop e as restantes camadas
trabalhadas com a técnica de esponjado. Os contornos e os Ultimos pormenores foram desenhados

com caneta preta
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Figura 24. Imagem da esquerda: Impressdo manual do projeto pessoal de serigrafia. Imagem da direita: M&quina manual
de serigrafia.

.-——"‘EFFTE:!..

Figura 25. Imagem da esquerda: Primeiro tom da serigrafia impresso em lilas claro. Imagem da direita: Assinatura e
numeragao da serigrafia.
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Na impressdo usei a maquina manual do atelier e um rodo pequeno para espalhar a tinta. A
folha de registo € posicionada na mesa com a ajuda dos batentes e fita cola, para fazer os acertos
na marcacao do local exato onde sdo colocadas as folhas a serem impressas. Ap0s a preparacao da
maquina, sdo realizadas as primeiras provas para testar a qualidade da imagem e finalmente passar
para a impressdo de uma tiragem de 20 exemplares. Este processo é repetido para cada tom, sendo
que € essencial tirar sempre algumas provas de teste e garantir que as formas encaixam de forma
harmoniosa, seguindo a composicdo do desenho original. Depois de secas, as 20 folhas sdo
devidamente numeradas e assinadas. Algumas das provas ficaram com pequenos erros, 0 que em
certos casos destacou o caracter plastico da ilustragdo, tornando-o mais visualmente interessante.
O que destaca a serigrafia como singular € que, mesmo existindo harmonia e rigor na impressao,
todas as imagens conseguidas tém diferencas que transformam cada exemplar num desenho Unico

e expressivo, assumindo 0 erro como processo criativo.
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Figura 26. Serigrafia manual realizada durante o estagio.
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Figura 27. Pormenor da serigrafia manual.

Figura 28. Pormenor da serigrafia manual e assinatura.
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3.3 EXERCICIO EXPERIMENTAL - CRIAQAO DE UMA GRAVURA

O CPS tem o privilégio de ter a colaboracao do mestre Humberto Marcal como coordenador
do atelier de gravura e litografia, sendo, desde os anos 1950, um dos especialistas em Portugal
nestas técnicas ja quase extintas. Marcal tornou-se uma personalidade importante na transmissao
de conhecimento e interesse por estas técnicas de impressdo as novas geragoes de artistas, 0s quais
procuram a sua experiéncia, sabedoria e reconhecimento profissional na realizagdo dos seus
projetos de gravura e litografa (Marques da Gama Vieira, 2016). O seu trabalho transmite uma
ligacdo entre a natureza e o cosmos, representada pelas formas organicas que manifestam um
caracter poético, sonhador e algo misterioso, atraveés de uma simbiose entre a pintura e a gravura
(Arte, 2020).

No que toca a gravura, a impressdo pode ser feita em relevo, como é o caso da xilogravura
e o lindleo, ou em profundidade, como a técnica de agua-forte, &gua-tinta ou ponta seca, sendo as
Gltimas as mais comuns no CPS. O processo de impressao das técnicas em profundidade € através
de uma chapa de metal anteriormente trabalhada pelo artista e respetivamente tintada, que reproduz
o0 desenho a partir das linhas gravadas na chapa ao ser pressionada sobre o papel humedecido. No
que toca os acabamentos, o relevo que se forma sobre o papel € uma particularidade que destaca e
enriquece a gravura (Prates, J. 2001).

Neste exercicio de gravura, tive a oportunidade de criar uma ilustracdo e experimentar as
técnicas de agua-forte, agua-tinta e mordedura profunda. Ao longo do exercicio, fui orientada pelo
mestre Marcal e pelos técnicos auxiliares Pedro Marcal e Joana Geraldes, os quais me
acompanharam em cada fase de todo o processo. Como primeiro passo do exercicio, tive de limpar
e polir muito bem a chapa de zinco, pois qualquer sujidade pode comprometer a gravacéo.
Inicialmente experimentei a técnica de agua-forte, em que utilizei uma ponta seca sobre a chapa

coberta por betume, abrindo apenas as linhas do desenho.
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Figura 30. Desenho em agua-forte para o exercicio de gravura.

De seguida, apliquei a técnica de dgua-tinta para trabalhar a macha da gravura. Protegi desta
vez o fundo da imagem com betume e mergulhei a chapa numa solucéo de agua e &cido, que atua
sobre o metal apenas nas zonas do desenho que nédo estéo protegidas e, ao colocar a tinta, criar uma
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mancha homogénea no papel. Neste processo, € importante cronometrar o tempo que a chapa fica
submersa na solucdo acida, sendo que isto vai alterar a opacidade e o tom da mancha conseguida.
Depois de tirar as primeiras provas desta técnica, tive de utilizar uma lixa de agua para abrir as
zonas de luz que ndo ficaram tdo bem evidenciadas na gravacao. Por fim, experimentei a técnica
de mordedura profunda, utilizada para criar uma textura no fundo da imagem. Para este efeito, tive
também de proteger a chapa com betume na zona do desenho, a qual é polvilhada com resina nas
zonas desprotegidas e submersa novamente na solugéo acida, que, através da resina, corroi o metal
criando uma textura no fundo da ilustragdo. Apos cada alteragdo na chapa, esta é tintada e colocada
numa prensa em rolo, gravando o desenho sobre o papel humedecido. Ao longo do exercicio, foram
impressas algumas provas em diversas cores, ndo s6 para comparar as diferentes caracteristicas
destas varias técnicas de gravura, mas também identificar certos erros e fazer as alteracdes
necessarias para a prova final. Entre cada impressao, a chapa, as bancadas e todos os utensilios
usados devem ser devidamente limpos com diluente ou petréleo, de forma a poderem ser

reutilizados em futuras edicoes.

Figura 31. Impressdo da gravura em agua-tinta.
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Figura 32. Imagem da esquerda: Experiéncia a dgua-forte. Imagem da direita: Experiéncia a agua-tinta.

Figura 33. Imagem da esquerda: Caixa onde é feito o processo da resina, para a experiéncia de mordedura profunda.
Imagem da direita: Chapa depois do processo de mordedura profunda.
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3.4 EXERCICIO EXPERIMENTAL - MODELACAO E IMPRESSAO 3D

Um dos exercicios que me foi proposto durante o estdgio, foi a experimentacdo da
modelagdo e impressdo 3D. Inicialmente, a ideia era introduzir a impresséo 3D no atelier do CPS,
com o objetivo de criar objetos 3D no ambito de algumas serigrafias e gravuras como pequenos
relevos, ou adapta-los nas obras consoante a ideia e orientag@es do artista. Outro proposito do CPS
seria utilizar a impressdo 3D como meio para introduzir a escultura no atelier, em eventuais projetos
de artistas interessados a desenvolver ideias neste contexto da modelacéo digital. No entanto, ao
longo dos meses de estagio, ndo surgiu a oportunidade de trabalhar em nenhum projeto neste
sentido, sendo que apenas me dediquei a estudar alguns aspetos basicos da modelagdo 3D e a
aprender a utilizar a méaquina de impressdo. Foi me facultada uma impressora da marca Formlabs,
a qual opera através de resina que pode variar nas suas especificidades e cores consoante o objeto
a ser criado. O CPS escolheu a marca Formlabs, devido a qualidade superior nos acabamentos da
impressdo em resina, em comparagdo com a impressdo em filamento de plastico. Como trabalho
experimental, aprendi a modelar através do programa Blender, seguindo o tutorial Blender
Beginner Tutorial de Andrew Price, criador e CEO da empresa Poliigon. O tutorial esta dividido
em varias partes, em que cada video corresponde a uma das varias etapas para aprender a modelar

a forma de um donut, que posteriormente imprimi em resina utilizando duas cores diferentes.

Figura 34. Impressora Formlabs durante a impressdo do donut em resina branca.
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Figura 35. Imagem da esquerda: Donut em resina branca. Imagem da direita: Donut em resina azul.

57—



NOTAS CONCLUSIVAS

Como mencionado ao longo deste relatorio relativo ao estagio curricular desenvolvido no
Centro Portugués de Serigrafia, no ambito do mestrado em Design e Cultura Visual, pude ter um
contacto privilegiado com a producdo e reproducdo grafica de artistas portugueses
contemporaneos. O desenvolvimento dos materiais e maquinas de impressdo dotaram a serigrafia
com novas possibilidades experimentais e plasticas. Atualmente, ndo é considerada apenas como
uma técnica de impressdo, mas como um processo artistico e uma nova forma de fazer arte. No
atelier do CPS, os artistas, com o0 apoio de técnicos especializados e muito experientes,
desenvolvem processos de trabalho bastantes originais, nomeadamente através da serigrafia. Um
dos programas mais entusiasmantes do CPS ¢ a “serigrafia intervencionada”, que consiste no
convite a artistas para intervir diretamente na serigrafia, criando uma série em que cada obra é
individualizada. Foi ao observar a abordagem dos artistas portugueses Francisco Vidal e de Pedro
Calapez que aprendi diferentes processos criativos que adaptam a linguagem do artista ao contexto
da “serigrafia intervencionada” e de que forma este estuda e desenvolve o seu trabalho no espaco

do atelier.

Para além de aprender mais sobre o desenvolvimento criativo no atelier e de ter
testemunhado o processo criativo de Francisco Vidal e Pedro Calapez, tive também a
oportunidade de observar todo o processo técnico necessario na producdo da obra grafica de
varios outros artistas, sendo este o principal foco do Centro Portugués de Serigrafia. No capitulo
3 faco uma breve reflexdo sobre a experiéncia que tive ao longo do estagio, onde aprendi como se
desenvolve o processo da serigrafia, desde a preparacdo das matrizes, destacando as ferramentas
principais utilizadas, tais como o Photoshop ou a aplicacdo de técnicas manuais, a fase de
impressdo e ultimos ajustes necessarios antes de finalizar cada edigdo. Neste contexto, pude
realizar uma serigrafia da minha autoria, onde apliquei os conhecimentos adquiridos e, por minha
iniciativa, foi-me concedida a oportunidade de experimentar o atelier de gravura, onde tive o
privilégio de ser orientada pelo mestre Marcal. Foi-me também proposto o desafio de introduzir a
impressédo 3D no atelier, aprendendo a trabalhar com uma impressora da marca Formlabs e
também alguns aspetos basicos de modelacdo 3D através do programa Blender. Com estas
aprendizagens, compreendi de que forma o Centro Portugués de Serigrafia contribui para o

desenvolvimento da serigrafia, ndo sé como técnica de impressdo, mas como técnica artistica,
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numa perspetiva mais plastica e experimental.

E desta forma, creio, que o CPS se distingue dos outros ateliers e oficinas onde também se
produzem serigrafias de artistas e ilustradores contemporaneos, dos quais o trabalho circula em
feiras graficas independentes, tal como referi no capitulo 2. Acompanhando as varias linguagens
de cada artista, a serigrafia é a técnica que melhor se adapta aos conceitos e formas visuais que
resultam destas manifestacdes criativas. No capitulo 1 explico também que a Pop Arte é dos
movimentos artisticos que mais usufruiu desta técnica de impressao como processo criativo, a qual
se adaptou facilmente as suas caracteristicas visuais e conceptuais. No inicio dos anos 1960 da-se
0 maior desenvolvimento da serigrafia, a qual ganha mais popularidade e prestigio, influenciando
muito as vanguardas artisticas. Sendo uma das técnicas mais faceis de conjugar com outros
processos criativos, as mensagens sao transmitidas de formas inovadoras a um publico

diversificado, trazendo também novas abordagens aos movimentos artisticos contemporaneos.
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