Maria Covadonga Barreiro

1. DOLS, Joaquim (2003) “Ingenio”, Fabrikart.
Arte, tecnologia, industria y sociedad, n° 3,
Universidad del Pais Vasco, Bilbao, p. 7.

2. STRANDH, Sigvard (1984) Historia de la
mdquina, Raices, Santander, p. 4.

UTOPIA Y DISFUNCIONALIDAD:
Aproximacion a la maquina a través del arte

Magquinas que son aparatos que son ingenios que son modos de pensar.
Repensar. La maquina. La imagen. El arte. Todo'.

A continuacion realizaremos una aproximacion a la maquina a través del arte,
o una breve revision de algunos de los artefactos y mecanismos que podemos
encontrarnos en diferentes espacios expositivos.

Para esto concebiremos la maquina como forma de ingenio presente
en el arte, como la unién de accion y reflexion o de construccion y
conocimiento, sin olvidar que “arte” y “técnica” surgen de forma comun del
concepto griego de téchne. El término “maquina”, por lo tanto, no se limitaria
a nombrar el aparato técnico ni consistiria solamente en una metafora del
funcionamiento mecénico de algo. Si concebimos, como Pierre Francastel
(Artey técnicaen los s. XIX y XX, 1956) que la maquina como idea general es
el factor dominante de nuestra época, podemos comprobar como hoy en dia
se favorece e intensifica una comprension global y extensiva de ésta.

En el imaginario de la humanidad la méquina ha estado presente desde
antiguo, pero su desarrollo y revelacion como objeto independiente o
autéonomo es una caracteristica especifica de la modernidad, cuando la
sociedad se ve rapidamente invadida por todo tipo de artefactos que
modifican nuestra relacién con el mundo y transforman nuestra percepcion y
concepcion del mismo. La técnica se convierte en el sintoma principal de lo
moderno debido a la fascinacion que provoca su indiscutible capacidad de
posibilitar y asegurar el bienestar material, asi como también al terror que
sobreviene cuando el hombre toma conciencia de la capacidad de ésta para
imponerse y sustituirlo.

Sin embargo, como apunta Sigvard Strandh, “Melvin Kranberg,
especialista americano en historia de la tecnologia, ha dado en el clavo al
formular lo que él llama la Primera Ley de Kranzberg: 'La tecnologia no es ni
positiva, ni negativa, ni neutra'. Esto se puede interpretar en el sentido de que,
sin ser intrisecamente buena ni mala, la tecnologia ha estado siempre presente
en el meollo de laaccion™,

Hoy en dia las maquinas se han convertido en algo totalmente
cotidiano que transforma nuestra forma de vida y nuestras costumbres a una



velocidad sorprendente. Y, aunque actualmente nos resulta realmente dificil
imaginarnos el mundo sin ellas, su expansion definitiva ha sido relativamente
reciente.

Las maquinas son un signo y un sintoma de avance y de biisqueda de
rentabilidad y perfeccion. Y muchas de las utopias del hombre parten o
desembocan en la maquina y su funcionamiento maévil; son utopias como
simbolos del progreso, y del deseo de asuncion de una sociedad mejor
asentada en las bondades del desarrollo tecnoldgico (“las utopias son —a
veces sin quererlo— un punto de encuentro entre la especulacion libre y la
ciencia o la razdn aplicadas, entre el pensamiento racional y el poético, entre
lo que se tiene y lo que se desea’™). Pero las maquinas en tanto que objetos y
materiales artisticos son otra cosa bien distinta a las maquinas a las que
estamos acostumbrados, como veremos a continuacion.

Quizas cuando hablamos de maquinas en relacion a lo artistico, una
referencia fundamental e inevitable es la figura del gran Leonardo da Vinci,
un verdadero cientifico del arte capaz de imaginar y crear fantasticos
artilugios que suponen el origen de muchas de las ideas y planteamientos que
se manejan actualmente en la tecnologia moderna. Asi, inventaria diferentes
maquinas de guerra, artilugios para solventar dificultades cotidianas y
maravillosas maquinas para volar.

También podemos, en otro sentido, hablar de las maquinas que asisten
al hombre en su quehacer artistico. Nos referimos a maquinas que son
herramientas destinadas a la produccion del arte, como las diferentes
“maquinas de ver” desarrolladas en los siglos X VI, XVII y XVIII, entre las
que se encuentran la camara oscura, la linterna magica o la camara lucida, que
han dado paso a todo tipo de ingenios o0 maquinas de dibujo. Recordemos el
“porticén” de Durero, la finestra de Leonardo, la escuadra de Cigoli o el
diagrafo de Gavard.

En este caso no podemos olvidarnos de la maquina que, de forma
radical, revolucionaria el mundo del arte en la contemporaneidad,
permitiendo la obtencion y fijacion de imagenes sorprendentemente realistas
y veraces: la camara fotografica, considerada en su origen como una
auténticamaquina “sincera”™.

Pero, mas alld de estas maquinas que asisten a los artistas, nos
encontramos la maquina convertida en verdadero motivo artistico,
convenientemente representado a principios del siglo XX en diferentes
cuadros impresionistas, en las obras de Léger, los retratos y pinturas
“magquinistas” de Picabia, o en imagenes fotograficas donde se da cuenta de la
grandeza de las nuevas maquinas asi como del trabajo de las fabricas y de la
vida de los trabajadores, realizadas por fotdgrafos como Charles Scheeler o
Lewis Hine. Es la revelacién de un nuevo ideal mecanico o un nuevo
paradigma de belleza basado en la técnica y enfrentado directamente con la
tradicion, que veia en la naturaleza y la vida rural un reencuentro del hombre
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con su propia esenciay con su destino.

En el periodo de entreguerras, la maquina es el paradigma de futuro y
las bondades de la técnica y la velocidad se manifiestan como verdaderos
motores de la creacion. Las vanguardias historicas —y especialmente los
movimientos futurista, surrealista y dadaista— se convirtieron en
movimientos cruciales de apertura y asimilacién en el mundo del arte de
territorios y espacios novedosos donde la maquina y los procedimientos
mecanicos asumen un papel protagonista y configuran un nuevo universo
estético que terminaria por abarcar todos los ambitos de la cultura y de la
sociedad: “Al contemplar a la maquina como factor emancipador del orden
social y elevarla como tal al valor estético y cultural universal, los artistas de
las vanguardias restablecieron aquella dimensién como identidad del
desarrollo cientifico técnico y moral. La experimentacion artistica con la
tecnologia de comienzos del siglo XX, era la caracteristica comtin de
diversos movimientos de vanguardias modernistas™.

La maquina se erige como protagonista activo de una obra donde se
asumen plenamente las caracteristicas propias de la fabricacion y del objeto
industrial. Pero las maquinas artisticas, sin embargo, se diferenciaran de las
maquinas técnicas porque son siempre disfuncionales —en el sentido
productivo del término y en el marco de un sistema capitalista— y actian
como sistemas de pensamiento capaces de activar mecanismos metaforicos y
de significacion.

Definitivamente, estos objetos mecanicos improductivos o maquinas
“productoras de nada”, cuestionadas en principio por retar las ideas clasicas
de belleza y subjetividad, descubren para el arte todo su potencial estético,
innovador y emocionante, al mismo tiempo que reivindican su imperfeccion
basandose en el movimiento como una de sus caracteristicas y atractivos
principales. Asi, maquinas inttiles’, de funcionamiento real o simbélico,
pueblan los territorios del arte contemporaneo convertidas en auténticos
mecanismos de reflexion que abordan cuestiones capitales como el amor, la
viday la muerte.

Podemos comenzar entonces hablando precisamente de amor, y en
este caso no debemos eludir la obra de Marcel Duchamp, como personaje
clave que inaugura la modernidad para el arte con una mdaquina
paradigmatica, E/ Gran Vidrio o La novia puesta al desnudo por sus solteros,
incluso.

Es el Gran Vidrio una pintura que empieza a dejar de serlo, asi como
también un mecanismo virtual que consta de dos partes: una es propiamente
el Gran vidrio, un panel de cristal de aproximadamente doscientos setenta
centimetros de altura y ciento setenta y cinco centimetros de anchura,
dividido horizontalmente, a la mitad, por una estructura metalica; y la otra
parte es una Caja verde (Boite verte) que contiene un manual sobre el
funcionamiento de la pieza. Segln las instrucciones incluidas en esta caja, el
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Gran Vidrio no es una pintura sino un “retardo en vidrio” al mismo tiempo
que un “antimecanismo”.

La Caja Verde nos dice que la novia de la parte superior se desnuda
para excitar a los solteros de la parte inferior, sin que ninguno de ellos pueda
lograr nunca el objetivo de ver consumada la pasion, porque un limite o
barrera infranqueable los separa. De esta forma los solteros estan reducidos a
la condicidn de simples uniformes y actiian como titeres que la novia puede
manejar a voluntad, mostrando la triste imagen de quienes estan condenados
alasoledady lainsatisfaccion de un deseo que les atormenta.

El Gran Vidrio, finalmente, es una metafora del amor al mismo tiempo
que una obra desafiante y provocadora que manifiesta el interés de Duchamp
por modificar las ideas heredadas sobre el arte a través de imagenes tomadas
de la cultura que lo rodea, como, en este caso, una “maquina doliente”.

En Mas alla del principio del placer (1920) Sigmund Freud plantea
que la vida y el comportamiento humanos estan regidos por dos pulsiones
antagonicas, conflictivas e indisociables: la pulsion de vida (Eros) y la
pulsién de muerte (Thanatos) como energias que provienen de la libido,
fuerzas pulsionales en constante conflicto e interaccion. Eros representa la
tendencias del individuo a viviry arealizarse y se expresa en sus mas diversas
formas de sexualidad, sensualidad, creacion, produccion y placer; Thanatos,
en cambio, constituye la pulsion tendente a la destruccion y autodestruccion,
al dolor.

Asi, podemos hacer referencia en relacion a las maquinas deseantes’
como el Gran Vidrio, a otros artefactos antagonicos y destructivos que
trabajan planteando una critica radical al sistema. Es el caso de la obra de Jean
Tinguely, quien, a mediados de la década de los cincuenta, comenzaria a
realizar diferentes maquinas de dibujar productoras de dibujos abstractos,
precursoras de lo que él mismo denominaria “Meta-maticas” (Méta-Matics).

Sus investigaciones sobre los movimientos de las maéquinas
alcanzaron una culminacion imprevista con la exposicion de su Homenaje a
Nueva York, en el jardin de esculturas del Museo de Arte Moderno de Nueva
York en 1960. Se trataba de una enorme instalacion que estaba compuesta,
entre otras cosas, por un piano, cincuenta ruedas de bicicleta, un globo sonda,
una bocina de coche, una lata de gasolina disefiada para encenderse mediante
una vela, un rollo de papel en el que la maquina realizaba dibujos automaticos
y productos quimicos que emanaban humo y malos olores. Inesperadamente,
poco tiempo después de su puesta en accion, el complejo artefacto que
constituia Homenaje a Nueva York terminaria envuelto en llamas. Pero a
pesar de este dramatico resultado, a esta obra —que fue muy aceptada y
aplaudida por el publico— le seguirian otras muchas esculturas mecanicas.

La importancia de la obra de Tinguely radica en el movimiento
mecanico, que con su inutilidad destructiva, contradicen el espiritu
productivo de la era de la maquina —“La maquina es un instrumento que me
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permite ser poeta. Si tienes en cuenta a lamaquina (la respetas), si entras en un
juego mutuo con ella, entonces quizas, puedas construir una completamente
espontanea, por espontanea quiero decir libre™ -

A partir de estos extremos, desde la celebracion del desamor del Gran
Vidrio hasta la destruccion del Homenaje a Nueva York de Tinguely, nos
interesa referirnos de manera general a la relacion entre el artista
contemporaneo y la maquina a través de diferentes ejemplos que podemos
considerar paradigmaticos y referenciales.

Para ello podemos atender a otro aspecto fundamental que parece
caracterizar muchas de las propuestas mecénicas: la consideracion del juego
como parte del proceso de creacion y recepcion de la obra (la explicacion
ontoldgica del arte cuando se tiene como hilo conductor el concepto de juego
se lograal pensar en el juego “escénico”, al considerar que inevitablemente se
juega para alguien —“Lo que ocurre al juego como tal cuando se convierte en
juego escénico es un giro completo. El espectador ocupa el lugar del jugador.

9 I3
"), asi como la

El, y no el actor, es para quien y en quien se desarrolla el juego
adopcion del juguete como objeto de proyeccidn estética y expresiva por
parte de muchos artistas (justificada y defendida por Charles Baudelaire a
mediados del siglo XIX en su ensayo “Moral del juguete”, publicado en Le
Monde Littéraire en 1853).

Y nos detendremos en este caso en la obra del artista norteamericano
Alexander Calder, que es sefial de un caracter alegre, abierto y divertido. Pues
si célebres son sus esculturas mobiles y estabiles, también es conocida su
fascinacion por el circo, tan intensa que lo llevaria a confeccionar una pista
sobre la que fue afiadiendo personajes hasta conformar una compafiia
completa. Calder elaboraba sus mufiecos y figuras con materiales de desecho
componiendo equilibristas, domadores, animales, funambulistas, lanzadores
de cuchillos, bailarinas... todo manufacturado de forma auténoma y
especifica, de manera que cada una de las figuras llegaba a ser manipulada
por el propio artista hasta completar los numeros que componian el
espectaculo de su circo.

En las funciones que se desarrollaban en su taller se desplegaba la
carpa y, mientras su mujer se encargaba de poner la musica al espectaculo, un
simpatico y entusiasta Calder ejercia de maestro de ceremonias accionando
sus mufiecos como pequefias maquinarias ante la atenta y sorprendida mirada
del puiblico asistente’.

Otros artistas, sin embargo, se decidiran por explorar una via
experimental para mostrar y desentrafiar las leyes de los acontecimientos y
accidentes cotidianos, como ocurre con los suizos Peter Fischli y David
Weiss, cuyo trabajo mas conocido es la pelicula El curso de las cosas, de
1987, presentada por primera vez en la 8* Documenta de Kassel.

En ella ocurren sorpresivas combinaciones de objetos heterogéneos y
se suceden una serie de acciones y reacciones encadenadas. Se trata de una
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incesante muestra cinética de causas y efectos donde la gravedad, las
reacciones quimicas o los vertidos de liquidos inflamables hacen de esta obra
algo magico y destructivo: “Con la mirada de hoy somos conscientes de que
la experimentacion corre a veces el riesgo de deslizarse entre la provocacion
facil y la peripecia circense, la broma y la ocurrencia, el disparate y la
autocomplacencia tautoldgica, pero también sabemos que es un camino
auténtico de profundizacién en planteamientos rigurosos, acorde con la
seriedad y coherencia de proyectos de busqueda de cada artista. ;Como
avanzarsino?”".

El también artista suizo Roman Signer se define a si mismo como un
“Homo Faber”, un escultor que da origen a fendmenos efimeros e intangibles
que se registran en video y fotografias. El agua, el aire y el fuego juegan un
papel fundamental en su trabajo, mas como fuerza escultérica que como
materia, y el artista nos sorprende con un curioso abanico de procesos
aplicados a objetos de origen industrial. La cuidada seleccion de estos objetos
esenciales para la construccion de su discurso escultdrico, “aquellos que
pueden estar cargados de energia”, como dice el artista, da a su obra un
caracter unico que obliga a reflexionar, de nuevo, sobre las causas y sus
efectos.

Vemos entonces, a través de estos artistas, como después de la
Revolucion Industrial y tras la Segunda Guerra Mundial, las maquinas ya no
constituyen una novedad, y a medida que avanza el siglo, la relacion del
hombre con éstas cambia de forma esencial. El trauma de las cdmaras de gas
del nazismo y los efectos devastadores de las bombas atdmicas lanzadas
sobre Hiroshima y Nagashaki, transformaron definitivamente en horror y
terror la antigua fe en las bondades y beneficios de la técnica. El mafiana
dejaba de presentarse como una promesa para asi transformarse en una
amenaza.

Desde la literatura y el cine se muestra el hipotético futuro de una
humanidad mediada por la tecnologia y sometida por las maquinas, al mismo
tiempo que el arte extiende sus formas de manifestaciéon mediante la
adopcion del cuerpo humano como soporte y medio para la expresion
artistica. El arte contemporaneo, en este sentido, reivindica, recupera y
reinventa de forma original un cuerpo que se ha vuelto débil y obsoleto en su
relacion inevitable con la maquinaria.

Dice Mark Dery: “Hoy dia vivimos en un tiempo de monstruos
artificiales en el que la forma humana parece ser cada vez menos
determinada, reducible a partes reemplazables, o infinitamente

manipulable”"

. Las modificaciones tecnologicas del cuerpo humano
modifican nuestra manera de ver el mundo y nuestra identidad hasta un
extremo que nos hace cuestionar: { Qué es realmente lo humano?

Mas alla de lo artistico podemos comprobar que la relacion entre

hombre y méquina puede suceder de diversas maneras, pero de cualquier

14

11. Albert Camus, en: CATALOGO (2010) Cosas
que solo un artista puede hacer, MARCO, Museo de
Arte Contemporanea de Vigo y METAC, Museo
Extremefio e Iberoamericano de Arte
Contemporaneo, pp. 20 y 21.

12. DERY, Mark (1998) Velocidad de escape. La
cibercultura en el final del siglo, Siruela, Madrid, p.
255.



13. BROOKS, Rodney A. (2003) Cuerpos y
mdquinas. De los robots humanos a los hombres
robot, Ediciones B, Barcelona, pp. 276 y 277.

modo manifestaria, parcial o totalmente, una disolucién de los limites o
fronteras entre ambas entidades que puede ocurrir en dos direcciones: o el
hombre se acerca a lamaquina o lamaquina al humano.

Por un lado, la tendencia a potenciar y expandir al ser humano por
medio de artilugios mecanicos y componentes artificiales (nocion de
prétesis) devendria en una maquinizacién de lo humano cuya entidad
arquetipica es el posthumano. Y por otro lado, la tendencia a simular y
mimetizar artificialmente al ser humano mediante la construccion de
maquinas, derivan en una consiguiente humanizacion de lo mecénico y
radican en la figura del androide, entidad idéntica, en su expresion ultima, al
hombre: “Nos hallamos en vias de transformar nuestro genoma de maneras
profundas. No simples perfeccionamientos hacia humanos ideales, como a
menudo se teme. En realidad, tendremos el poder de manipular nuestros
cuerpos del mismo modo que manipulamos el disefio de las maquinas.
Dispondremos de las llaves de la propia existencia. No es preciso sentir la
inquietud de que unos simples robots se impongan a nosotros. Nos
superaremos a nosotros mismos con planes y capacidades corporales
accesibles y equiparables a los de cualquier robot. La distincion entre
nosotros y los robot se halla condenada a desaparecer”" .

Entre los artistas que parecen preocuparse por estas cuestiones que
relacionan al ser humano y las maquinas estaria la alemana Rebecca Horn,
quien propone un cuerpo proteico en muchas de sus piezas. Esta artista piensa
sus objetos en términos de aislamiento, proteccion y curacidn, para lo que
construye estructuras y aparatos poéticos como armaduras, vendas o
protesis, que posibilitan una nueva experiencia sensorial.

Entre los trabajos protésicos o esculturas personales de Rebecca Horn
podemos distinguir dos grupos: por una parte los que investigan la percepcién
del cuerpo propio mediante su inmovilizacion, y por otra los que exploran la
percepcidn del cuerpo a través del movimiento y del espacio por medio de
apéndices y extensiones.

El cuerpo también es el punto de partida en la obra de Jana Sterbak.
Sterbak provoca estrategias creativas para contrarrestar nuestras limitaciones
fisicas, como ocurre con sus piezas de ropa, a las que convierte en cuerpos que
pueden ser habitados. En estas piezas de vestuario, la artista se representa a si
misma y representa sus deseos: crea vestimentas para transgredir los limites
de su propio cuerpo, que le impiden hacer y ser aquello que desea.

La pieza titulada Mando a distancia 11, por ejemplo, es al mismo
tiempo un traje y una maquina: un autdémata moderno que sugiere la ilusién
de la perfecta independencia. Es el suefio de la maquinaria que completa y
perfecciona el cuerpo humano, liberandolo de las limitaciones de la debilidad
fisica, aunque, sin embargo, en seguida se descubre que esta liberacion es
solo aparente, ficticia.

Y si estamos hablando de protesis cabe mencionar el trabajo de
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Stelarc, cuyo planteamiento escapa a lo meramente mecanico para ser de
alguna manera “hipertecnoldgico”. Este artista piensa que el cuerpo humano
es insuficiente y obsoleto, y bajo esta premisa busca explorar y extender el
concepto del cuerpo y su relacion con la tecnologia a través de lo que llama la
“interfaz hombre-maquina”, que incorpora internet, sonidos, musica, video y
ordenadores.

Su Maquina Muscular, en este caso, es un robot de seis patas que tiene
cinco metros de didmetro. Es un hibrido que funciona con presién neumatica.
Numerosos sensores ubicados a la altura de la cadera permiten controlar y
dirigir esta maquina, asi como variar la velocidad a la que se desplaza.
Cuando el operador levanta una pierna, la maquina hace lo propio con las
patas delanteras y luego continda con las traseras desplazdndose como una
arafia gigante. Asi, la interfaz y la interaccion es mas directa, lo que permite
una relacion bastante intuitiva entre la persona que opera la maquina y ésta
ultima.

Como explicabamos antes, mas alla de la utilizacion de protesis y
extensiones mecanicas, muchos artistas han querido dar un paso mas alla en
la relacion del cuerpo y las maquinas mediante la creacion de seres vivientes,
de verdaderos objetos de funcionamiento auténomo e independiente.

En este sentido, un caso curioso y muy actual de creacion de vida
artificial automata mediante mecanismos son las criaturas del holandés Theo
Jansen, quien, desde hace quince afios se dedica a crear toda una nueva forma
de vida y existencia, sus “Strandbeest” (bestias de la playa). Hechas a partir
de materiales de la era industrial —tubos de plastico flexible, cinta
adhesiva...— simulan ser elementos organicos que no requieren motores,
sensores o ninguna clase de tecnologia avanzada para cobrar vida;
Uunicamente se mueven gracias a la fuerza del viento.

Jansen estudia, ademas, la historia de la evolucion biologica para dotar
a sus nuevas generaciones de criaturas de capacidades cada vez mayores, por
lo que prevé que sus creaciones se volveran mas sofisticadas anatomicamente
y desarrollardn musculos, un sistema nervioso, y algtin tipo de cerebro que les
permita tomar decisiones complejas. Suefia que un dia las criaturas de la
playa no le necesiten para seguir evolucionando™".

En una época deslumbrada por la revolucion digital su obra puede
resultar rudimentaria, sobre todo en comparacién con la sofisticada
produccidn coetanea de elementos tecnologicos que se suceden en el campo
del arte robdtico. Pero, al mismo tiempo, cuando la convivencia entre la
técnica y la naturaleza en favor de la sostenibilidad es una prioridad urgente,
sus diseflos resultan mas relevantes que nunca.

Un caso muy diferente seria The Horny Children es una instalacion
con robots del tamafio de un nifio y que, a veces torpes, y otras elegantes,
experimentan el mundo a su alrededor. Son esculturas cinéticas controladas
por unos microordenadores incorporados y equipados con unos sensores.
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14. “He llegado a empatizar con el Creador. No en la
lucha con la materia, sino en el puro placer de crear.
No se puede imaginar la excitacion que se siente
cuando algo funciona, incluso aunque no sea mas que
un detalle. JANSEN, Theo, “Stransbeest”, en:
CATALOGO (2008) Mdquinas y almas. Arte digital
y nuevos medios, Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Madrid, p. 144.



15. MAZLISH, Bruce, “The Fourth Discontinuity in
technology and Culture”, en: POWER, Kevin, “;De
quién es este cuerpo?”, en: PEREZ, David (ed.)
(2004) La certeza vulnerable. Cuerpo y fotografia en
el siglo XXI, Gustavo Gili, Barcelona, p. 187.

16. HARAWAY, Donna (1995) Ciencia, cyborgs y
mujeres. La reinvencion de la naturaleza, Cétedra,
Madrid, p. 258.

Chico MacMurtrie, su creador, es director artistico de Amorphic Robot
Works (ARW), un colectivo de artistas y técnicos que lleva a cabo una
investigacion cinestética sobre la condicion humana que ha desembocado en
mas de 450 esculturas mecénicas que asumen formas antropomorficas o
abstractas, y que incorporan numerosos estudios de mecanica, neumatica,
hidraulica, programacién, forma escultorica, durabilidad, interaccion y
performance. Sus obras recientes representan un importante paso adelante en
la capacidad para integrar y coordinar diferentes sistemas al utilizar
tecnologias productivas de alta gama con fines artisticos.

Para finalizar hablaremos de Chris Cunningham, un artista que se ha
dado ha conocer mediante la realizacion de videoclips. Tras colaborar con
numerosos musicos y bandas de la actualidad, serd el video para la cancion de
la cantante islandesa Bjork que lleva por titulo A/l Is Full Of Love (1999), el
que ha merecido numerosos reconocimientos, como el premio MTV al mejor
video y mejores efectos especiales; segun el propio Cunningham, su idea era
mostrar la etapa final del nacimiento de la inteligencia artificial, algo que
escenifica mediante dos maquinas industriales que colocan piezas hasta
construir sendos robots que, una vez completos, se abrazan y se besan.

A la luz de estos ultimas propuestas artisticas referenciadas, no
podemos sino reforzar la afirmacion de Bruce Mazlish, segun la que se nos
dice que “ya no podemos pensar el hombre sin una maquina””, y
preocuparnos, sin embargo, por la advertencia que nos brinda Donna
Haraway: “Las maquinas de este fin de siglo han convertido en ambigua la
diferencia entre lo natural y artificial, entre el cuerpo y la mente, entre el
desarrollo personal y el planeado desde el exterior y otras muchas
distinciones que solian aplicarse a los organismos y a las maquinas. Las
nuestras estin inquietantemente vivas y, nosotros, aterradoramente inertes™"’.

Alo largo de este texto hemos podido comprobar a través de diferentes
obras que el fructifero maridaje entre arte y maquinas ha ido adquiriendo
multiples implicaciones relativas a la relacion entre arte y ciencia, naturaleza
y artificio, creatividad y técnica, artesania e industria, estética y funcion, obra
unica y produccion serial, manufactura y ready made, emotividad poética o
rigor mecanico. ..

Sin embargo, el arte actual parece caminar hacia experiencias donde la
interactividad entre el hombre y la maquina, y su relacion a través de
sensores, cables y pantallas, mediada en cualquier caso por ordenadores, se
expande de forma progresiva y total. Estudiar esta nueva forma de relacion
entre hombres y maquinas supone abrir un universo de nuevas implicaciones
y cuestiones sin duda interesantes, pues en el arte actual como en nuestra vida
cotidiana, las maquinarias y sus mecanismos —cuya presencia se vuelve mas
intensay ordinaria—tienden, sin embargo, a ser cada vez méas invisibles.
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