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A regeneracdo e a necessidade de repensar a cidade, sendo fazem
parte do pensamento do arquiteto e do designer atuais, devem rapidamente
solidificar-se em cada um dos seus projetos.

A cidade do Porto tem a cada esquina sombras do seu passado. Os
edificios abandonados alastram-se, evidenciando que ndo existe uma resposta
imediata e direta as necessidades dos seus atuais habitantes. O despertar para
a plenitude do futuro que se aproxima torna-se cada vez mais importante, mas
a questdo fulcral é: como conseguimos manter o ecletismo e a histdria de uma
cidade recheada de memarias e ao mesmo tempo projetar obras que refletem
0s anseios e as necessidades da atualidade.

A arquitetura viral surge como uma ponte entre o passado e o presente,
onde as no¢des cientificas sobre o parasitismo conseguem ser transportadas
para a arquitetura, como um meio de injetar contemporaneidade em edificios
que se encontram estagnados nas suas épocas de nascimento. Como uma
possivel tipologia de reabilitacdo, a arquitetura viral descontextualiza o edificado,
intervindo nas barreiras anteriormente estabelecidas. As regras impostas pela
arquitetura rigida do passado dao lugar ao projeto arquitetdnico visto como
algo plastico e abstrato e abrem caminho a intervencdo desinibida e desprovida
de frieza na cidade.
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CITY REGENERATION
REHABILITATION OF A GROUP OF HOUSES

VIRAL ARCHITECTURE : VIRUS AND PARASITE
TRANSLATED TO THE ARCHITECTURE

MULTIDISCIPLINARY SPACE
FOR THE BLANKHISS COLECTIVE

BUILDING AS A CHANGEABLE BODY

If the regeneration and the need to rethink the city aren't part of the
current architect and designer thought, they must quickly solidify it in each of
their projects.

The city of Porto has in every corner shadows of its past. The abandoned
buildings rage on, showing that there it isn't an immediate and direct response
to the needs of the current residents. The awakening to the fullness of the future
that approaches becomes increasingly important, but the key question is: how
do we keep the eclecticism and the history of a town filled with memories, while
creating projects that reflect the today’s desires and needs.

Viral architecture emerges as a bridge between past and present, where
the scientific notions of parasitism can be incorporated in the architecture, as
a way to inject contemporaneity in buildings that are stagnant in their dates of
birth. As a possible typology of rehabilitation, viral architecture decontextualizes
the built by intervening in the previously established barriers. The rules imposed
by the rigid architecture of the past give way to the architectural project seen
as something abstract and plastic and paves the way for the uninhibited and
devoid of coldness intervention in the city.
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O presente projeto foi redigido segundo o acordo ortogréfico da Lingua Portuguesa de 1990, em vigor desde 2009, tendo-se procedido, a fim de garantir a
coeréncia formal do texto, a atualizacdo das diferentes transcri¢des usadas.



EX- CENTRICO, DES- INTEGRADO, DES- LOCADO,
DIS- JUNTO, DES- CONSTRUIDO, DIS- ASSOCIADO,
DES- CONTINUO, DES- REGULADO...

DES-, DIS-, EX-.

ESTES SAO OS PREFIXOS DA ATUALIDADE.

BERNARD TSCHUM
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A cidade é o pano de fundo de toda a nossa vida. Por ela passou
0 tempo e passaram as pessoas, conferindo-lhe o caracter de um espaco
eclético que romanticamente preenche as nossas memarias a cada viagem.
Nela misturam-se pessoas de diversas nacionalidades e culturas e a
arquitetura que se fundiu ao longo das épocas. Toda aquela quimera em
torno das cidades reside exatamente nessa fantasia de pisarmos as pegadas
de muitas outras pessoas, de se partilharem conhecimentos e histérias que
se integraram na atmosfera citadina e na idealizacdo de um futuro em torno
da evolugdo acentuada e do puro contraste, mas nunca remetendo para o
esquecimento.

A cidade tem de ser entendida como um espaco mutavel e em
constante regeneracdo, confiante do seu passado, mas sem medo de
quebrar as regras. Nao obstante, a cidade do Porto tende de ano para ano
a evidenciar-se como um organismo desorientado, visto que ndo reage ao
ambiente deteriorado que a envolve. Os vultos dos edificios abandonados
e as sombras do passado alastram-se, ndo deixando assim espaco de
manobra para se desenhar um novo e atual pensamento arquiteténico.

Por conseguinte, e perante os fantasmas da cidade do Porto, surgem
dois possiveis caminhos projetuais: a destruicdo e a reabilitagdo.

A destruicdo, definida como o total desmoronamento do passado,
perde o seu propdsito, visto que a cidade, apesar de ser um espago em
constante mudanca (nem que seja unicamente no campo temporal), é
um espaco rico exatamente por agrupar artefactos arquitetonicos de
varias épocas, com varias vozes que nos levam a vivenciar e a conhecer
a sua historia. Além de entrar no discurso questées relacionados com o
patrimonio do Porto, e mesmo que as obras assentes no total contraste
possam ser impulsionadoras de novos movimentos, pensar unicamente na
destruicao seria a morte do tecido citadino e historico.
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A reabilitacdo passa assim a ser vista como uma necessidade, e
ainda que o seu processo possa envolver a demoli¢do, essa ¢ utilizada
como uma agado projetual objetiva. Assim, a readaptacdo da massa edificada
abandonada transforma-se no foco interventivo. Com o olhar posto na
nossa e nas proximas geracdes, as palavras transformacgéo e adaptagdo
ganham terreno na concegdo de novos modos de viver os espacos. Dessa
forma, a vida promissora sem barreiras da populacdo e o desejo de voltar
a habitar o centro da nossa cidade confrontam-se com a arquitetura rigida
dos nossos antepassados.

O desenvolvimento de novas estratégias de reabilitagdo
transforma-se no ponto principal de abordagem arquiteténica, ndo sé
introduzindo sangue novo na arquitetura da cidade do Porto, mas também
despertando e estimulando o arquiteto e o designer atuais para trabalharem
envoltos num mundo vasto de inspiracdo. O objetivo desta intervencéo
projetual recai em aglutinar a arquitetura antiquada com as necessidades do
utilizador atual e citadino, podendo assim surgir abordagens inesperadas,
como é o caso da arquitetura viral.

A arquitetura viral segue uma linha projetual radical. As relagdes
de parasitismo, com base tedrica cientifica, sdo traduzidas para o universo
arquitetonico no qual uma preexisténcia funciona como um corpo de
suporte (hospedeiro) para um objeto externo (hospede). Esta injecdo viral
num edificado denuncia-se através de corpos que brotam das fachadas,
como também do corte e do trespassamento das entranhas do espaco
através de novas formas. O resultado é a criagdo de um espaco desinibido
que avanca para além das paredes preestabelecidas e que personifica ndo
sO a tensdo de novos organismos e formatos com a preexisténcia, mas
da mesma forma propicia a fuga visual através de um jogo arquiteténico
evocativo e deliberadamente estudado. Assim, o edificio que anteriormente
vivia adormecido noutra época, mantendo ainda os vinculos que denunciam
a sua arquitetura original, ganha um novo caracter, através do qual
os limites sdo avangados e trabalhados com o intuito de responder as
necessidades ndo s6 de um novo programa, como também do utilizador
e, consecutivamente, da cidade. Por conseguinte, o edificio e a parede que
eram entidades rigidas, perdem esse adjetivo e entram em vigor ferramentas
como o corte, o preenchimento e a juncao de pegas, conferindo ao local a
dimensdo de uma obra pléstica.

O local de intervencdo tem a formato do conjunto de oito
habitacdes compreendidas entre os n.%° 527 e 583, localizado no inicio da
Rua 5 de Outubro, no Porto. Atualmente, as casas encontram-se totalmente
abandonadas, tendo duas delas ruido. Apesar da periferia se encontrar
em decadéncia, é uma propriedade estrategicamente localizada, com
boas acessibilidades, diversos servicos e que, inevitavelmente, € o principal
plano visual daqueles que acedem a Rua 5 de Outubro. Agora perdido
por entre nervuras do passado, este agrupamento habitacional ganha o
papel principal num projeto que se baseia na criacdo e na constituicdo de
uma nova etapa, na qual o programa funcional regente daré lugar a uma
abordagem aberta e mutével.

Tomando como cliente o coletivo BlankHiss, criado por Pedro Lima
Ferreira, Helder Dias e Vitor Claro, a apropriacdo deste agrupamento
de edificados debrugar-se-a na concegdo de um espaco fisico para esta
plataforma online seletiva de artistas. A partir de uma apropriacao viral
com base numa tipologia interventiva de contaminacdo e sobreposicao,
composta por um sistema de percursos e de volumes que intercetam a
preexisténcia, abrem-se as portas a um projeto complexo que se articula
e convive com o passado. Areas desde o design de comunicacdo até &
fotografia, terdo agora um espaco privilegiado, no qual se desenvolverdo
em paralelo areas mais privadas e espacos de trabalho, igualmente como
locais abertos a confluéncia de pessoas os quais propiciam a partilha.

Para a elaboracdo deste trabalho, serdo desenvolvidos um primeiro
capitulo de contextualizacdo tedrica e outro de pratica projetual. Assim,
comegamos por um desenvolvimento mais aprofundado sobre a temética
da arquitetura viral como um método consciente aditivo assente no principio
da contaminagdo, da propagacdo e da ampliacdo espacial. Por conseguinte
e resultante desta abordagem tedrica, surge o segundo capitulo no qual se
pretende integrar a definicdo de parasitismo no agrupamento habitacional,
demonstrando a capacidade desta abordagem arquitetonica como um
método para reabilitar o tecido urbano e conceber espagos predispostos a
uma nova vida e fungéo.
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PAG®. 20 & 21
C I DA D E Ao olharmos para a nossa cidade, percebemos o quéo diversificada IMAGEM 1

. o Twisted, Nicholas Kennedy Sitton, 2012
ela se apresenta: a cada esquina encontramos edificados, monumentos e
IMAGEM 2
até ruinas de partes que a tornam real e que relinem todo um leque de Above - Audrey Hepburn looks up at
, , . . X Times Square, Time File Pictures, 1951
épocas através da sua arquitetura (Rossi, 1977). O ecletismo presente nasceu

da esséncia das palavras regeneracéio e apropriacdo. Apesar do intenso PAG. ATUAL
X IMAGEM 3
olhar depositado neste par de palavras, o ser humano desde sempre tentou Course of Empire, Mattew Cusick, 2003

integrar-se no ambiente em que vivia' (Appenzeller & Gietema, 2010). Se em
todas as épocas que passaram pelo mundo o ser humano nao tivesse os

seus proprios habitos e acdes, ndo so para a constituicdo da sua vida, mas
—— também numa tentativa de deixar o seu legado, ndo existiriam evidéncias
do passado e, por conseguinte, ndo existiria 0 conhecimento histdrico

(Appenzeller & Gietema, 2010). Apesar da complexidade resultante dessa

adaptacao, é esse mesmo excesso de fragmentos que faz com que a nossa
[ l ] cidade seja memoravel (Abalos, 2001).

A regeneracdo surge como o fruto do avanco e da convivéncia

com os marcos histéricos existentes. Deve-se entender desta forma que o

seu processo ndo tem um plano rigido e ndo é facilmente repetivel (Joseph

Rowntree Foundation, 2008), permitindo assim a concegdo de caracteres

e ambientes variados a cada cidade que se percorre. No entanto, é

importante evidenciar que este processo cresceu devido a arquitetura, visto

que consolidou o ambiente propicio a vida das pessoas nos seus distintos

espacos temporais (Rossi, 1977).

NOTAS

" A cidade como representagdo da condi¢do humana (Rossi, 1977) deveu-se a formacéo da civilizagdo a partir da sedimentacdo humana na terra em diversos

tempos. Cada geragdo que passou pelas nossas atuais cidades “acrescentou ao patrimonio recebido do passado novos elementos” (Rossi, 1977, p. 29).

Rossi elenca a evolugdo dessa adaptagdo humana através de uma pequena fragdo da nossa histéria:
Os homens da idade de bronze adaptaram a paisagem as necessidades sociais, construindo ilhas artificiais de tijolos e escavando pogos, canais de escoamento, cursos de dgua. As
primeiras casas isolam os habitantes do ambiente externo e fornecem-lhes um clima controlado pelo homem; o desenvolvimento do nucleo urbano alarga a tentativa deste controlo
a criacdo e a extensdo de um microclima. Esta ja nas povoagdes neoliticas a primeira transformagdo do mundo segundo as necessidades do homem. (...) No mesmo sentido destas
transformacgdes se constituem as primeiras formas os primeiros tipos de habitacéo, os tempos e os edificios mais complexos (Rossi, 1977, pp. 42 -43).
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Desta forma, a cidade ndo vive sem a arquitetura e, como esta

area projetual nasce das mdos do homem, este trio vive incessantemente
interligado (Rossi, 1977). A cidade, que surge ao nosso olhar, € uma malha
urbana criada a partir do poder conferido pelo ndo natural sobre o natural?
(Mau, 2004), dando origem a um tecido denso e consistente derivado do
enraizamento do homem. Consequentemente, a cidade ndo é mais do
que o cartdo de identidade de quem a inala, vive e constrdi (Salgueiro,
2011). Como cidadaos contribuimos para a sua constitui¢do, criando-se

uma relagdo de pertenca mutua, que se assume igualmente nas nossas
IMAGEM 4 memorias® e Nos Nossos sonhos*. E se ela ndo representa aquilo que somos,
Cittd Analoga, Aldo Rossi, 1977 a cidade identifica-nos nem que seja retratando os nossos rostos perante a
passividade da nossa geracao olhando para uma cidade estagnada, como a

do Porto.

A cidade contemporanea é uma rede® a escala humana (Cook,
1999). Uma rede de pessoas, de transito, de sistemas, de ocupacdes e
de arquitetura, partes essas que ndo sdo passiveis de ser separadas sem
com elas mudar o sentido da cidade como a vemos (Rossi, 1977). Ndo &
nada mais do que um “ambiente composto” (Lathouri, 2010, p. 4, tradugéo
livre), que se transforma num “palco de manifestacdes de comunidades”
(Salgueiro, 2011, p. 19) e de fendmenos (Abalos, 2001).
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NOTAS

2 Cablo Catteneo, referenciado por Aldo Rossi, intensifica o papel da cidade como uma manufatura, onde o homem trabalhou e criou assim uma “pétria
artificial” (Catteneo, 1925 em Rossi, 1977, p. 40), fazendo com que a propria cidade, produto de um ‘depésito de fadigas” (Catteneo, 1925 em Rossi, 1977, p. 40),
viva da sua historia e do seu passado.

3 Um trabalho depositado sobre as memérias de uma cidade é o Porto Sentido de Valeria Wiendl e Pedro Camelo. O livro concretiza-se a partir de um mapa de

locais de referéncia na cidade do Porto, que confluem em memdrias e em histérias contadas pelos convidados selecionados pelos responsaveis da publicagéo.
(Os turistas) surpreendem-se com o ambiente, com as vozes e 0s sons, com a luz e as pedras, com as mutagdes e com os contrastes, muitas vezes mais impressionantes do que os
detalhes da nossa arquitetura. O Porto é, a sua maneira, uma cidade secreta, que esconde os seus encantos (Moreira, 2012, p. 11).

4 J& Bachelard fala de como a imaginagdo é potenciadora do ser humano. O devaneio, uma membrana invisivel e sem tempo, leva-nos a percorrer um caminho
pela imensiddo do espaco e do nosso lado social. O sonho surge aqui como um estimulo em criar um mundo sem comparacdo com a realidade e, por esse
motivo, amplia-se além de qualquer limite arquiteténico que o tente prender. O que é limitado, é sempre maior do que aquilo que se apresenta aos Nossos
olhos, porque a partir da nossa imaginagdo tudo é estimulado a crescer além do que nos rodeia (Bachelard, 1998). Dai a complexidade da cidade, porque além
das memoérias intrinsecas nela, também tem sobre a suas costas mundos sonhadores que a multiplicam além dos limites que fisicamente ela apresenta.

° A nogdo de rede prolonga-se além daquela que nos é percetivel ao mirarmos a nossa cidade. Existe um mundo paralelo, onde as redes se tornam invisiveis
ao nosso olhar. Italo Calvino em Invisible Cities relata uma viagem praticamente turistica sobre diversas cidades. O foco constante nas suas memorias e no
medo de as perder, deixa-nos envolvidos por uma descrigdo exaustiva e pormenorizada digna de uma meméria fotogréfica. Com ponto de partida na maquina
fotogréfica, surgem Bruno Latour e Emilie Hermant com Paris: Invisible City, no qual demonstram a existéncia desse plano além do visivel, utilizando Paris como
objeto de admiragdo. Comecando pela nocédo da possibilidade de captar a cidade através de um Unico flash, estimulado pelos sistemas turisticos, e passando
pelo jogo Second World, no qual a cidade de Paris como ambiente panoramico se transforma num diorama, fazem uma viagem pelo que se retira da cidade
além daquilo que conhecemos dela. Além das redes de seméforos e realidades virtuais, ela consegue ser mais do que tecido urbano onde vivemos.

Apesar desta rede ter como elemento vivo a rua (Rossi, 1977), ndao

se sabe até que ponto a sua malha deve continuar a crescer, visto que a
aglomeracao de artefactos amontoa-se dia apos dia e a ‘cidade, como

ser vivo, mutavel e em constante mudanga e desenvolvimento” (Salgueiro,
20™1, p. 20) parece ter ficado parada a admirar o que conquistou desde
que nasceu, petrificada a pensar num futuro que néo esta assim tdo longe,
sendo que ainda agora ndo se encontram referéncias relacionadas com

0 NOSso tempo capazes de nos caracterizar COmo pessoas, CoOmo SOMOos
agora. Quando ja as préprias relagdes e as formas de habitar sdo vagas

e ténues (Salgueiro, 2011) e quando a insatisfacdo perante a cidade (que
poderia concretizar-se em energia para a mudar) simplesmente é geradora

IMAGEM 8

de mais insatisfacéo e que nos leva a estagnacéo (Koolhaas & Mau, 1998), a Torre de David , Jests Fuenmayor,
Caracas, Venezuela, 2012

passividade e a ilusdo de que a crise ndo existe penetram-se com mais forca
na esséncia da comunidade.

Por conseguinte, ndo se deve viver a cidade “‘como uma obra de City of anarchy

arte” (Appenzeller & Gietema, 2010, p. 19, tradugéo livre), parada, intocavel
e feita para a contemplacéo ou simplesmente para retratar a insignificancia
que a ela se da, mas sim como um loft (Appenzeller & Gietema, 2010), ou
seja, um espaco casa-oficina que permite uma conjugacao infindavel de
ocupacdes (Salgueiro, 2011). Com isto, umas das possiveis intervencdes é
tentar deixar a nossa marca, tal como nas épocas passadas, mas evitando
destruir o que de mais importante a cidade tem. No fundo, passa por se
criar um jogo de articulacdo, discusséo e concretizacdo de uma sociedade
contemporanea mas orgulhosa de exibir a sua historia.

Nos precisamos de discutir. Nos precisamos de pensar. Nos precisamos de
espirito critico. Nos precisamos de abragar os dilemas e os conflitos (...) e
tomar a responsabilidade pelo resultado do nosso trabalho. Quando usamos

0 "nds” (...) queremos dizer "nés” como cidaddos imaginando coletivamente o

IMAGEM 9
futuro (Mau, 2004, p. 18, traduc&o livre). Infograma de Kowloon,

South China Morning Post, 2013

IMAGEM 10

Praca ao ar livre em Kurashiki,
Nishikura Architectural Design Office,
Kurashiki, Yokohama, 2013

IMAGEM 11

Espaco de workshop, atelier e exposicao,
Studio Workstation, Kurashiki, Yokohama,
2013
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IMAGENS 12+13
Torre Galfa (projeto original),
Melchiorre Bega,

Milzo, Italia, 1959 O bem estar de uma civilizagdo esté intrinsecamente ligado ao
papel do “design do mundo” (Mau, 2004, p. 11, traducéo livre), ou seja,
“a habilidade de responder aos desafios, aos humanos e ao ambiente”
(Mau, 2004, p. 15, tradugdo livre) em questdo. Todos nds temos o poder da
criacdo e concegao de algo pessoal, de algo novo (Cook, 1999). Pode ser
um trabalho demorado até se conseguir uma forma aceitavel, mas o nosso
papel como cidaddos é também dar algo a nossa cidade. Ela pertence-nos,
mas nés pertencemos-lhe também. E isto sim é repetivel, tanto em Londres,
como em Madrid, como mesmo no grande Porto.

Utilizando a cidade do Porto como exemplo, e vivendo-se numa
época de evolugéo e inovagdo, nada pode ser definido unicamente pelo
passado. Contudo, a degradacdo tomou um nivel acelerado (Jornalismo
Porto Net, 2009) e vivemos numa cidade com uma silhueta feita de
assombrac¢des enjauladas em edificios abandonados, na qual roteiros
turfsticos e placas a identificarem os recentes monumentos ndo sdo
as melhores estratégias de intervencdo. Apesar de algumas entidades
comecarem a mostrar o seu descontentamento e a estimular um novo olhar
sobre a cidade, com intervencdes que pontuam os edificios abandonados®,
outros que ocupam esses mesmos’ e, ainda, workshops que através de uma
escala mais reduzida procuram estimular o olhar critico sobre a cidade®, ndo
é suficiente para as vozes se ouvirem.

NOTAS

6O Grupo de Intervengdo do Porto, uma iniciativa fundada por jovens (entre os 24 e os 35 anos), criadores do projeto Porto Abandonado, estenderam roupa,
feita de cartdo, em edificios abandonados para evidenciar e alertar a quantidade de edificados que estdo num estado de puro abandono. Um habito tipico e
reconhecido no Porto é o estender da roupa na janela/varanda. Desta forma, tentaram demonstrar o que se poderia passar naquela casa se estivesse ocupada
(Jornalismo Porto Net, 2011). Quanto a sinalizagdo de edificios devolutos, surge outro projeto, a escala nacional, chamado GeoDevolutas. Trata-se de uma
plataforma online que permite o mapeamento de locais abandonados, na qual cada um de nds pode acrescentar novos locais que fagam parte do nosso
conhecimento. Além do mapeamento, também promove iniciativas em todo o pafs sobre a reabilitagdo e os problemas atuais das nossas cidades.

7O grupo Macao apropriou-se de um edificio desocupado que dispde de 31 andares, em Mildo. Como ficava localizado no cruzamento da Via Galvani e Via
Fara, o edificio ficou conhecido por Torre Galfa. Para a criacédo de um espaco artistico, ndo queriam partir de um museu ou de um espaco publico ja ligado

as artes, e assim apropriaram-se da Torre, visto ser um local sem um ponto de partida no qual poderiam introduzir uma nova vida. "“Querfamos um conceito
além do tecido urbano e social” (Domus, 2012a, tradugdo livre). O edificio ndo tinha curadores nem patrées, mas este sistema inicial de organizagdo acabaria
por dissipar e o edificio ganharia a energia propria para se governar a si proprio. Dependendo do fluxo de pessoas, o edificio ia abrindo piso a piso para a sua
apropriagdo por parte de artistas e designers que assim quisessem fazer parte do projeto (Domus, 2012a). (ver imagens desde a 12 a 14)

8"Regeneracdo da cidade através da cultura, da arte e da pesquisa” (Domus, 2012b, traducéo livre). Foi a frase que fez parte do workshop Let's Build the
Literary Café Together, realizado pelos grupos Macao e EXYZT. A partir da reconstrugdo de um café, onde a experimentagdo e o trabalho pléstico deram
forma a uma nova forma de viver o espaco, tinha-se como objetivo induzir os seus participantes a realizarem a mesma transformagao, apds o workshop, a
escala da cidade. "A cidade e o bem comum” (Domus, 2012b, tradugdo livre) sdo o debate de hoje, mas ndo existe o estimulo necesséario para a proliferacdo
das intervengdes. Ainda assim, os participantes relembram que a prépria agdo do design é exactamente uma participagdo na transformagao do tecido urbano
(Domus, 2012b). E todos nés podemos executar essa tarefa.

Ilwraﬁxm -

IMAGENS 14+15
Apropriagdo da Torre Galfa,
Macao, Mildo, ltalia, 2012

"Os profissionais da cidade sdo como jogadores de xadrez, que
perdem com os computadores” (Koolhaas & Mau, 1998, p. 961, traducéo
livre).

O urbanismo e a arquitetura, areas que trabalham sobre a natureza,
a evolugdo e a historia de uma cidade, com o intuito de servir os seus
habitantes, ndo tém executado um papel forte perante os problemas atuais,
visto que ndo se mostram preocupadas em criar novos padrées para o
futuro (Appenzeller & Gietema, 2010).

De imediato questiona-se que posicdo se deve tomar de forma a
restituirmos a cidade do Porto. Se vivemos encurralados entre pertences do
passado, onde a arquitetura era rigida e j& ndo caracteriza as pessoas em
que nos transformamos, o ponto de partida é usufruir dessa preexisténcia
atualmente sem utilidade. Se o ser humano viveu ao longo das épocas da
apropriagdo natural da sua espécie, porque ndo regenerar esses edificados
que ja ndo pertencem ao nosso ambiente contemporaneo? Assim, aliada a
regeneragao, entra no contexto a reabilitacdo.

O futuro da arquitetura como &rea interventiva viveré das mutagoes,
das aglomeracdes e da programacdo (Koolhaas & Mau, 1998) para
desenvolver espagos destinados a densidade populacional, na tentativa de
conviver passado e presente. Tudo partira da aceitacdo do que ja existe e do
trabalho em torno disso, motivando a reinvengéo da cidade. Esse processo
sera de tentativa-erro, mas testar é a chave de qualquer problema (Koolhaas
& Mau, 1998). Acima de tudo, o processo sera sobretudo um trabalho
mental, visto que se estimulara uma nova compreensdo. Tudo passaré pela
quebra das barreiras tanto psicoldgicas como arquitetdnicas, ainda mais
num mundo atual onde as relacdes humanas comegam-se a estender além
dos espacos (através dos avangos tecnoldgicos) e desta forma toda a no¢ao
de habitar também mudou. Mas ao mesmo tempo, devido a inexisténcia de
uma comunidade forte, a fragmentacéo é cada vez maior, o que poders,
apesar de ao primeiro contacto ser um aspeto negativo, estimular novas
experiéncias (Lombardero & Canales, 2010).
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Assim comprova-se que quando o tema ¢ a cidade, o debate ndo
encontra um fim concreto e um possivel plano ndo é facilmente aplicado a
qualquer metrépole. O Unico aspeto linear por entre os diversos argumentos
e teses a seu respeito é que a cidade ndo é mais do que a personificacdo de
tudo o que faz parte de nés mesmos. Ela cresceu de nds, e para nds ela é o
ambiente que compde as nossas a¢des, vivéncias, memaorias e experiéncias.

Concluindo, a cidade passa por ser o produto do homem e da sua
regeneragao, que antes foi um jardim e agora é o produto da apropriacdo

do mundo artificial, transformando-a num sistema que relne redes sociais

Ll

I
e politicas, fisicas e invisiveis, e por isso é todo um conjunto de partes
inseparaveis. Mas a sua constituicdo ndo seria possivel sem ter a arquitetura .‘.\M!'.Il

Iillllm

IMAGENS 21+ 22

o cenério atual, sente-se a necessidade de reabilitar, devido ao nimero The Wrinkles of the City , JR,
Berlim, Alemanha, 2013

como principal agente da sua construcdo ao longo dos séculos. Enfatizando

exagerado de areas perdidas com edificios que j& ndo tém ocupacao.

No entanto, carecemos de motivacdo para a busca de novas estratégias
de intervir na mesma, tanto de forma a solucionar problemas e conflitos

IMAGEM 16
Redesigning Detroit: A New Vision existentes, mas também introduzindo vida, diversidade e dinamismo na
for an Iconic Site, H Architecture,
Detroit, 2013 veia estagnada e sem circulacdo que passa cada vez mais, por exemplo,
pela cidade do Porto. A necessidade de novas interven¢des que combatam
a atual decadéncia é o veiculo para a procura de novas inspiracoes
executaveis no processo da reabilitacdo. Se temos paredes, vontade e
IMAGENS 19 +20 desejo de criar um espaco novo, aliado a imaginacdo necesséaria, 0 ponto de
Masterplan for the 1989 World's Fair, . X L X
Rem Koolhaas, 1989 partida passa por intervir diretamente na nossa cidade.

IMAGENS 17 +18
Boundarie Hotel Elevator,
Adam Simpson, 2011
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VIRUS

PARASITA

ARQUITETURA

[1.1.]

O desenvolvimento de uma nova forma de intervir na nossa cidade
a partir da reabilitacdo pode-nos encaminhar para conceitos e estratégias
inesperados. Noutras areas além da arquitetura e do design podemos
encontrar alicerces substancialmente capazes de gerar uma concecdo
projetual mais qualificada perante a situacdo atual das nossas cidades.

"Uma corda quando atada ndo so é capaz de tracar linhas, mas
também juntar as coisas. E uma ferramenta flexivel que delimita, mas
a0 mesmo tempo mantém as diferentes partes juntas” (Serres, 1995 em
Lombardero & Gonzalez, 2010, p. 17, traducédo livre).

Essa mesma corda poderia separar a ciéncia e a arquitetura,
contudo, e apesar das divergéncias disciplinares, aproxima-as mais do
que possivelmente imagindvamos. A reacdo espontanea recai em como
€ que uma érea tao racional e implicitamente correta como a ciéncia se
intercala no processo da arquitetura e do design, que trabalham o erro e
a possibilidade na busca do caminho mais apropriado para um publico.
Obviamente falamos de escalas que se desenvolvem em sentidos opostos
e de formas distintas de trabalho e de analise mas, no entanto, a relacédo
que se cria entre estas areas inicialmente dissipares deve ser interpretada de
forma abstrata, como meio de entender os aspetos em comum existentes.

IMAGENS 23-27
Bubble Drawings,
Charlotte X. C. Sullivan, 2008
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(...) Apenas se pode encontrar uma nova beleza seguindo e acompanhando
as formas naturais, em vez de esquadré-las, geometriza-las, torna-las

minimais e absolutas. Eu desejaria que fossem vivas e relativas. (...) Privilegio
as formas naturais, animais, isto € vivas, nas quais procuro uma nova beleza

no encontro com a técnica (...) (Deganello, 2009, p. 284).

A ciéncia € um conhecimento exato e racional que acrescenta
sempre novas descobertas e ideias a outras ja concebidas e estabelecidas
(Bachelard, 1998). Michael Hensel®, Peter Pearce™ e Archim Menges", entre
outros nomes, intensificam a importancia da ciéncia ligada a arquitetura e
ao design. O trio enfatiza que a ciéncia pode fornecer fundamentos sobre a
vida e a geometria, depositados na natureza cientifica, os quais juntamente
com a dose de imaginacdo proveniente da arquitetura e do design podem
ser desdobrados para uma realidade a escala da cidade. A solidificagdo da
teoria que relaciona estas areas, que ao primeiro olhar estavam afastadas, é

a arquitetura viral.

IMAGENS 28 +29
Bubble building, Peter Pearce

NOTAS

9 Para Michael Hensel, os organismos através de um processo dinamico e adaptativo e sem manipulagdo de forgas exteriores, conseguem-se organizar de
forma independente, existindo inclusivamente uma coeréncia de interacdo entre eles. Esta auto-organizagdo, do ponto de vista de Hensel, oferece varios
pontos-chave para a concecdo da arquitetura e do design, onde se procuram capacidades e processos que aumentem as suas performances (Hensel, 2006).
Esta nogdo, exige que se "entenda as areas como entidades com vida e os potenciais beneficios da aplicagdo de critérios de vida para arquitetura” (Hensel,
2006, p. 6, traducgo livre).
(...) A morfogénese diz respeito ndo sé ao desenvolvimento da forma e da estrutura de um organismo, mas também ao desenvolvimento evolutivo de um organismo ao longo
do tempo. (...) Estudando o complexo e dinémico intercambio entre organismos e o seu ambiente, tem-se desenvolvido um novo modelo de arquitetura (...) (Castle, 2006, p. 4,
tradugao livre).

"0 Peter Pearce, no seu livro Structure In Nature As A Strategy For Design, explica ao longo dos seus capitulos toda a relagdo entre organismos naturais, a sua
geometria e o caminho para a conce¢do projetual arquitetonica. A aplicagdo de uma tipologia de sistemas que antes s6 se compreendiam na area das ciéncias
¢é agora utilizada para caracterizar projetos de arquitetura e de design. O papel da experimentacdo com as formas e a minuciosidade perante a elaboracéo de
uma ordem projetual, intensificam o carécter forte de que a geometria retirada das formas vivas é exequivel para o ser humano.

Explicando que os organismos, apesar de nos parecerem planares, sdo tridimensionais (“atomos, esferas, células (...) tém uma forma um tamanho, peso e
forma especificos” (Pearce, 1990, p.xvii, traducdo livre)) justifica ainda mais a sua utilizacdo na criacdo de uma correspondéncia com o mundo real, através da
estandardizacdo (Castle, 2012) e da aglutinagdo dessas para a projetagdo de novas estruturas (Pearce, 1990). (ver imagens 28 e 29)

" Como Peter Pearce, Achim Menges desenvolve um pensamento a volta da geometria. Esta disciplina € omnipresente no trabalho do arquiteto e do designer,
contudo esta caiu em desuso com o Movimento Moderno e as formas totalmente planares. Assim, Achim Menges surge incentivando a busca de formas mais
complexas dentro da geometria bésica, como meio de se construir estruturas abstratas e flexiveis (Menges, 2006). “(...) (E necessério) reafirmar a compreens&o
da geometria no projeto como mais do que uma mercadoria experimental. Ao invés de ser deliberada e arbitraria, mesmo a mais complexa geometria poderia
fornecer uma resolugdo formal de forcas concorrentes e requisitos” (Menges, 2006, p. 43, tradugdo livre). O mesmo acode por um método projetual mais
pessoal e abstrato, no qual o proprio designer pode criar um vocabuléario novo e especifico para a solu¢éo do seu trabalho. Desta forma, fala de edificios
contrastantes com a envolvéncia, que transmitem a no¢do de anarquia e os quais se desligam de um tipo ou estilo especifico. Por outras palavras, argumenta
que a arquitetura e o design devem investir na heterogeneidade, na diferenciagdo e no morfogénese para a elaboragéo de projetos inteligentes e com uma
performance mais agugada para o ambiente atual.

Viral, que deriva da palavra virus® emergente do vocabulario
cientifico, adjetiva um caminho arquiteténico, que num passado recente,
foi aprofundado e especificado. A arquitetura viral surgiu a partir da
constatacdo de que alguns projetos apresentavam uma base comprovada
teoricamente na ciéncia. Por outras palavras, essas constru¢des direcionavam
a atencdo para conceitos depositados nas relagdes simbidticas, onde as
palavras virus, parasita® e parasitismo™, ganhavam uma dimensdo humana.

Algo que se propaga além de si mesmo e, através da reproducdo e
da hereditariedade, cresce através de redes e de corpos exteriores. A relacdo
entre um hospede (parasita) e um hospedeiro que o acolhe, dando-lhe as
fundages de uma vida. As apropria¢bes ectoparasitas (a superficie/exterior)
e endoparasitas (nos tecidos/no interior). Estes conceitos podem
relacionar-se com a vida ou a morte de um organismo natural, como
também potenciar uma nova tipologia de reabilitar a cidade, através
da traducdo de uma preexisténcia esquecida e sem vida para a
contemporaneidade. Por conseguinte, a arquitetura viral ndo é nada mais
do que responsavel pelo transplante arquitetdnico destas ideias, onde um
edificado é utilizado como um corpo hospedeiro, que desmistificando a
sua utilizacdo anterior ou atual, transforma-se num novo espaco, atraves
da justaposicdo do passado e do presente, conseguida a partir do jogo de
corpos, formas e volumes.

Esta tipologia arquitetdnica com carécter interventivo pode resultar
numa vertente predadora capaz de conferir o dinamismo e motivacao
capazes de despertar assim os arquitetos e o designers para a procura de
novos caminhos projetuais.

NOTAS

2 Virus numa pesquisa global é:
MEDICINA agente (microrganismo) infecioso de muitas doencas, por vezes tdo pequeno que pode atravessar os poros de filtros (virus filtrante, ultravirus, etc.); substancia venenosa
inoculada por alguns animais; figurado origem de um contagio moral; INFORMATICA programa capaz de se copiar a si préprio e que interfere com o funcionamento normal de um
computador (Infopédia, 2012d).

Ja numa pesquisa direcionada para a ciéncia:

Embora a célula seja a unidade fundamental da vida, ha certos “organismos’, os virus, que ndo sdo células. (...) Um virus ndo é mais que um cristal de matéria organica inanimada.
(...) Contudo, uma vez introduzidos numa célula hospedeira, a fungdo biolégica do virus desperta. O virus “adquire vida’, manifestando duas caracteristicas vitais: reproducdo e
hereditariedade. Os virus alternam entre estados paradoxais - forma inanimada e forma viva, em funcdo da simplicidade da sua estrutura e do seu ciclo de vida. Em geral, os virus
sdo caracterizados pelas sequintes propriedades: sdo obrigatoriamente parasitas intracelulares; séo incapazes de metabolismo independente; (...) alguns virus podem cristalizar e
inativar a sua infecciosidade. Sdo inertes no exterior dos organismos vivos (Infopédia, 2012c)

3 Parasita é: "BIOLOGIA (animal, planta) que, associado com outro ser vivo, o prejudica de qualquer modo; que vive a custa de outrem (...)" (Infopédia, 2012b).

4 Parasitismo é:
Associacdo interespecifica de individuos em que, pelo menos durante uma parte da vida, um deles esta fisiologicamente dependente de outro, o hospedeiro, do qual obtém
alimento. (...) Sob o ponto de vista pratico, podem diferenciar-se as duas formas de associagdo - parasitismo e predagdo - considerando que um parasita € mais pequeno, mais
débil e menos claramente diferenciado que o seu hospedeiro (organismo parasitado que sofre o efeito negativo da associagdo), vive no seu exterior ou nos tecidos ou cavidades
do corpo do hospedeiro, e se alimenta a custa de substancias vitais deste. (...) Existem diversas modalidades de parasitismo, que se diferenciam pelo grau de duragéo e localizacao.
O parasitismo pode ser obrigatério quando o parasita s6 pode viver no hospedeiro, ou facultativo se o parasita pode também ter uma vida independente. (...) Quanto a sua
localizacdo, os parasitas podem viver a superficie do hospedeiro, dizendo-se por isso ectoparasitas, ou no interior do hospedeiro, designando-se entdo por endoparasitas
(Infopédia, 2012a).
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IMAGEM 30
Autonomous Living Unit,
Buckminster Fuller, 1949

IMAGEM 31

Orbit, Tomés Saraceno,

Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Alemanha,
2013

IMAGEM 32
TECHTILE #4, Nosigner, 2011

IMAGEM 33
White Drama, Comme des Garcons,
Cité de la Mode et du Design,
Ap0s a recolha e o estudo de um conjunto tedrico relacionado Paris, 2012

com o tema e utilizando as particularidades do local de intervencao, a
arquitetura viral é passivel de ser dividida em varios niveis de contagio,
mais concretamente em trés: o corte e o preenchimento, enfatizados nos
trabalhos, respetivamente, de Gordon Matta-Clark e de Rachel Whiteread; o
contraste, onde se percorre levemente o final do Modernismo e o inicio do
P6s Modernismo e igualmente a arquitetura radical, até chegar a nocdo de
obra aberta®, e, por fim, a prépria relacdo de parasitismo, que nos remete
para as aglomeracdes e, em forma de exemplo, as favelas.

NOTAS

> O desenvolvimento do seu significado encontra-se no livio A Obra Aberta de Humberto Eco, com foco na pagina 151 da edi¢do de 1991, da Editora
Perspectiva, ou na pagina 57 deste trabalho.
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Olhando agora para o Movimento Moderno, pode-se dizer,
generalizando mas sabendo dos casos particulares, que existia um fascinio

pela brancura, pela superficie lisa e pelo aspeto estéril da parede (Lee,
2000). A parede era tratada como um elemento de separa¢do, um meio
de criar areas espaciais. Essas areas transformavam-se em caixas que, apos

organizadas, formavam uma casa convencional. Todas elas eram iguais,
todas elas tinham estes mesmos alicerces arquitetonicos. A Unica aspeto
que as diferenciava era o ambiente pessoal derivado da apropriacdo do seu
habitante (Abalos, 2007).

Contudo, toda esta visdo calma e séria é irrompida quando
pensamos que a casa pode ser transformada subitamente numa maqguete a

escala real, na qual as suas entranhas séo participantes da experimentacao _

—— de cortes e de preenchimentos, onde o privado se transforma em publico e, : =5
inesperadamente, transformamo-nos em espectadores das tripas dessa casa IMAGEM 34
que agora ndo é mais do que um corpo sobre a mesa de cirurgia. Gordon Ghost Houses, Marcos Buck, 2009

Matta-Clark e Rachel Whiteread juntam-se na tentativa de mostrar uma

¥y
nova dimensdo da casa, do edificio, da diviséo e da &rea rigida criada pela
arquitetura.

Além de partilharem trabalhos em algumas exposi¢des, como a

Surreal House', Matta-Clark e Whiteread juntam-se com intervencoes
focadas na parede e no espaco, apesar de se distanciarem na abordagem

[ lll ] projetual. O primeiro corta os edificios de forma abstrata mostrando a sua
anatomia, enquanto que a segunda, cria moldes e preenche a casa na sua
totalidade, solidificando o ar (Independent, 2010). O que estamos habituados
a presenciar dentro de uma casa, é virado do avesso e os paradigmas da
arquitetura e do lar entram em debate.

NOTAS

6 A exposicdo teve lugar no centro de exposi¢des Barbican, em Londres, desde o dia 10 de Junho até ao dia 12 de Setembro de 2010 (Domus, 2010).
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IMAGEM 35
Flambant Neuf, Tue Greenfort,
Johann Koenig, Berlim, 2010

IMAGEM 36

Home Within Home, Do Ho Suh,
Museum of Modern and
Contemporary Art, Seoul,
Coreia, 2013 - 2014

IMAGENS 37 +38
Pearl Street, Richard Koenig, 1999

IMAGEM 39
Curious Perspectives, James Nizam,
2013

IMAGEM 40
Fougquet's Barriére Hotel, Edouard
Francois, Paris, Franca, 2013

111 AS TRIPAS DO EDIFICIO

38-39



GORDON
MATTA-CLARK

Precisamos de paredes como lengdis himidos que perdem as suas formas e
que casam os nossos medos psicolégicos... para encontrar para cada pessoa
os cord®es umbilicais que nos colocam em comunicacdo com outros sois,
objetos de liberdade total que seriam como espelhos psicanaliticos” (Matta,
1938 em Lee, 2000, p. 7, traducao livre).

Matta-Clark ficou conhecido pelos seus cortes em edificios.
Trabalhava como um cirurgido, dissecando imdveis abandonados,
degradados e que, passado tanto tempo, nem mereciam o mais subtil
olhar das pessoas. Matta-Clark conseguia criar uma dimensédo diferente,
brincando com a arquitetura de uma preexisténcia desgastada e até entéo
invisivel; mas o seu objetivo sempre foi criar um palco, um espetaculo, no
qual nos, pessoas que percorrfamos aquele caminho todos os dias, éramos
0s espectadores.

construido, uma recodificacdo materialista de uma arquitetura de tempo”
(Lee, 2000, p. 11, traducao livre).

Inconformado com os ideias do Movimento Moderno, censurava
o enclausuramento das pessoas em caixas suburbanas, tendo um horror
ao estado de cerco criado por essas constru¢des, onde o aspeto social
era completamente anulado (Matta-Clark, 1970) e, ainda, os edificios eram
considerados entidades totalmente fixas, incapazes de se adaptarem e
mudarem (Lee, 2000).

IMAGEM 41

Splitting (fotomontager), Como objeto do seu trabalho, Matta-Clark procurava, numa fase
Gordon Matta-Clark, América, 1974

inicial, edificios abandonados com uma estrutura tipica e tradicional,
passando pouco a pouco a buscar edificios em bairros e com um caréacter

mais industrial. Como ninguém Ihes dava uso, tentava criar um novo cenario,

conferindo uma nova vida a esses espacos até entdo adormecidos, abrindo
a antiga esfera privada para uma vertente publica. E com este exercicio,
consequentemente revirou alguns alicerces arquiteténico, porque para
além de alterar o sentido da parede rigida modernista ao introduzir-lhe um

caracter ludico e gestual, também interferiu com conceitos personificados na

concecdo da casa na sua época.

NOTAS

" Ainda que a relagdo com o seu pai fosse turbulenta, Matta assumiu-se como influéncia nas suas intervenc¢des. Matta, nascido no Chile, chegou a Paris em
1935 e comecou a sua vida profissional como desenhista no gabinete de Le Corbusier. No entanto, ndo concordava com a abordagem perante a “entidade
do homem” (Lee, 2000, p. 6-7, traducdo livre) e consequentemente criticava a "nocdo de mathématique raisonable” (Lee, 2000, pp. 6-7, traducdo livre)

onde a esfera da geometria transcendia o seu plano aceitavel. Ao conhecer Salvador Dali, adquiriu uma visdo desinibida, assente na “analogia surrealista

das contingéncias psiquicas do inconsciente”(Lee, 2000, p. 7, tradugdo livre). Pai e filho, e apesar da existéncia de pontos de ligacdo nos seus pensamentos,
divergiam no modo como o traduziam em acgdo: o primeiro utilizava um modelo mais representativo, com base na arte; enquanto que o segundo j& traduzia
0 pensamento para o aspeto escultural e arquitetonico.

“Matta-Clark refletia criticamente sobre a temporalidade do ambiente

Ele brincou com o conceito de parede, abrindo o estado de
enclausuramento. Casas desocupadas e prédios em bairros e guetos eram
0 seu ponto de partida, onde executava incisées metaféricas, com as
quais reutilizava as estruturas e mudava a percecdo do espaco. As suas
intervencdes tinham o papel interessante de mexer com o passado de
um local, ao ponto de entender a sua autobiografia construtiva através
da estratificacdo do espaco (Matta-Clark, 1970). Apesar de intervir na
arquitetura, ele ndo criava espaco, mas utilizava o edificio como um artista
que atuava com um gesto totalmente solto e desinibido.

A questdo que fica é se as obras de Gordon Matta-Clark, devido
a toda essa gestualidade, podem ser consideradas arte. Na sua opinido,

IMAGEM 42

0s seus projetos ndo eram arte, mas o seu meio de, como arquiteto, ifggfr‘”ga%;gm Matta-Clark,
desmistificar a parede que sobretudo no Movimento Moderno era

completamente institucionalizada. Apesar de ter projetado o espago de um

restaurante, no Soho, com estas técnicas, o seu verdadeiro ser residia nas

ruas em busca de edificios com os quais pudesse criar formas abstratas'®.

Em contraste, a opinido geral do publico que assistia a este
esventramento ndo era a melhor, visto que assumiam a existéncia de
mensagens indiretas e negativas nas suas intervenc¢des. Entre linhas, as
pessoas colocavam em paralelo a casa e o papel da mulher e, todos
aqueles cortes, eram assumidos como uma demonstracdo de misoginia™
(Lee, 2000). Em algumas das cartas que Ihe foram enviadas era percetivel o
descontentamento perante as suas apropriacdes. Uma delas, tendo como
remetente um arquiteto, dizia que Matta-Clark “estava a violar a santidade e
dignidade dos edificios abandonados, interrompendo com a sua transicdo
para a ruina ou demolicdo® (Matta-Clark, 1970, p. 11, traducdo livre).

NOTAS

8 Contudo, realizou muitas exposicdes onde transportava partes dos edificios que cortava para um contexto de museu, no qual as pessoas podiam ver as
camadas de uma parede e juntar as pegas com a observagao de fotografias.

¥ "Horror ou aversdo as mulheres; aversdo patoldgica do homem em contacto com as mulheres” (Infopédia, 2013b).

20 Para esta pessoa, o edificio era visto como uma entidade que tinha um inicio, um meio e um fim, mas que decididamente se extinguia. Compreende-se

o termo violacdo, porque algumas das casas ainda tinham os pertences dos antigos habitantes e, desta forma, a memdria do passado ainda era fresca ao
percorrer aqueles espacos. Assim, Gordon intrometia-se e impunha-se sem ninguém ter permitido a sua presenca, presenca esta bruta e com uma pitada de
insensibilidade. Era uma questdo de apropriagdo (Lee, 2000).
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"Apropriar algo significa, basicamente, apenas manifestar a
supremacia da minha vontade em relagdo a coisa e demonstrar que este
Ultimo ndo tem de ser por si mesmo e ndo é um fim em si” (Hegel, 1991 em
Lee, 2000, p. 56, traducdo livre).

Neste ponto surgem dlvidas quanto a apropriagcdo assumida
por Matta-Clark. Percebe-se que existe na sua época um tabu quanto a
utilizacdo de edificados interrompendo o seu ciclo de vida. Por conseguinte,

IMAGEM 43

ou ndo é entendida a utilizacdo dos edificios para a tentativa de os reabilitar Conical Intersect (fotomontagerm),
Gordon Matta-Clark,

e traduzir para o presente, ou simplesmente as formas do autor eram Paris, Franca, 1975

demasiado duras visualmente e ndo tinham uma funcdo além de serem
intervencdes prazerosas e arrogantes®' do autor.

A critica ao papel do arquiteto foi outro dos pontos presentes nas
cartas que encheram a sua caixa de correio. Gordon admite ter utilizado
a provocacdo nas entre linhas, mas acima de tudo os seus cortes eram o
meio de testar os seus préprios projetos mentais, que por sinal vdo contra o
Movimento Moderno e a estandardizacdo arquitetonica. O seu objetivo era
demonstrar que se consegue criar dinamismo, de uma forma visualmente
forte, na arquitetura. Pode-se concordar com a abordagem de Gordon, ou
simplesmente utilizé-la como inspiracdo, contudo s aqueles que querem
vencer as barreiras de uma arquitetura rigida e sistematica o entenderdo por

completo.

IMAGENS 44+ 45
Conical Intersect, Gordon Matta-Clark,

Com isto fica a pergunta: demolir ou reutilizar? Matta-Clack apostou .
Paris, Franca, 1975

na segunda opc¢do, e com a mesma deixou-se levar por uma vertente de
corrosdo, dissecagdo, provocacao e extraiu beleza da escuriddo. Contudo,
assumindo um caminho tdo vincado e provocatorio, correu o risco de ndo
usufruir de uma boa critica geral.

"Nao que eles (populagéo) precisem de se preocupar, porém, a casa
foi programada para ser demolida. A sua destruicdo iminente foi concedida
pelo artista dela em primeiro lugar” (Lee, 2000, p. xii, traducdo livre).

Além de ter tido alguns conflitos com gangues no decorrer das suas
intervencées, Matta-Clark viu a maioria dos seus projetos serem demolidos
dias apds a sua conclusdo, visto que ja ndo era toleravel olhar para aqueles
corpos esventrados e perfurados. E assim, o tempo da demolicdo bateu
mesmo a porta.

NOTAS

21 Ao se falar em arrogancia pretende-se enfatizar o pensamento retirado das pessoas que assistiam a estes espetaculos de esventramento arquiteténico.
Ainda que Gordon Matta-Clark utilizasse edificios abandonados, apoderava-se sem autorizacdo para os desconstruir. Apesar de se tratarem de intervenc¢des
intelectualmente interessantes, essa no¢do ndo se refletia na critica e, através das suas obras, dava-se a entender que era uma pessoa arrogante.
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IMAGEM 46
Your House, Olafur Eliasson, 2013

"O espaco é um vazio, um bolso de ar que deve estar contido para
definir o seu limite” (Aires Mateus, 2010).

Rachel Whiteread?? surge em contraste com Gordon Matta-Clark. A
sua ferramenta é o preenchimento.

“Eu sempre tive este interesse em encher algo e mudar a sua
esséncia, mas s6 mais tarde é que descobri que tipo de materiais deveria
utilizar” (Independent, 2010, traducdo livre). O seu trabalho debruca-se
sobre objetos do uso quotidiano e edificados, os quais ficam congelados e
assumem uma nova materialidade, conseguindo mexer nas esferas privada
e publica. Esta artista tem um fascinio em “explorar o rompimento desta
conexao (objeto e ser humano), pela remogdo da funcdo do objeto, para
expressar a auséncia e a perda” (TATE, 2007, tradugdo livre).

Dentro da sua cole¢éo de obras, Ghost?*, House** e o Memorial
do Holocausto (ver imagem 57) sdo as mais conhecidas, mas nem elas a
salvaram das criticas. Como aconteceu com Gordon Matta-Clark, Witheread
sofreu comentérios depreciativos, os quais inevitavelmente acabaram por
mencionar um interesse ou fascinio nao saudavel inerente nas suas obras em
relacdo a morte®. A propria artista, que utiliza uma base emocional e nunca
intelectual (exceto no momento de construcdo) no seu trabalho, admite
que existe em si esse interesse e que acaba sempre por trabalhar o mesmo
tema (Guardian, 2012), mas também cria obras que levam ao constante

pensamento e a “‘nenhuma conclusao” (Watney, 1995, p. 100, traducao livre).

IMAGEM 47
Sem nome, Rachel Whiteread, 2005

NOTAS

22 Whiteread estudou pintura no Politécnico de Brighton e posteriormente escultura na Slade School of Fine Art, tendo sido nessa sua Ultima fase académica
que comecou a nutrir gosto por encher objetos, como garrafas e roupas (Independent, 2010) onde o “ar é solido” (Independent, 2010, traducéo livre).

2 Ghost (ver imagenm 48) foi finalizada em 1990 e construida através do preenchimento de uma sala de estar de uma moradia Victoriana, localizada na
Archway Road, no norte de Londres (Nacional Gallery of Art, 2004). Whiteread primeiramente despiu toda a sala de objetos, incluindo a sua decoracéo
arquiteténica. Durante trés meses, cobriu as paredes de gesso, com cinco centimetros de espessura, para a criagdo de moldes. Apds o tempo de secagem,
retirou os moldes e organizou-os, reconfigurando a sala em negativos (Nacional Gallery of Art, 2004). Através desta pele, Whiteread “mumificou o ar contido
naquela divisdo” (Independent, 2010, tradugdo livre). O seu nome surgiu da calmaria e da tranquilidade que a palidez do gesso emana (Nacional Gallery of Art,
2004).

Mesmo se o volume da sala fosse fisicamente claro, é, como observou um critico, “psicologicamente impossivel” compreender, visto que Ghost coloca os telespectadores dentro e

fora da sala de estar, ao mesmo tempo. Estamos do lado de fora, bloqueados a olhar para paredes interiores (Nacional Gallery of Art, 2004, tradug&o livre).

2 House (ver imagens 49 e 50) foi finalizada em 1993. “House foi uma das coisas mais controversas que se passaram no mundo da arte nos anos 20" (Guardian
2012, traducgo livre). O objeto base foi um edificio localizado na East End, em Londres. O mesmo foi despejado e posteriormente preenchido com uma grande
quantidade de cimento, e durante o tempo de secagem fecharam as janelas com tdbuas de madeira (Thomas, 1995). Esta obra personificou intensamente
todos os pontos relativos as obras de Rachel Whiteread e levou-a a ganhar o Prémio Turner. Em 1994, foi demolida (Guardian, 2012), mas como a artista diz
“uma grande parte do meu trabalho tem sido temporario” (Guardian 2012, traducéo livre), e o que torna a House mais poderosa € o facto de ja néo existir
(Guardian 2012).

> Muitos comentérios bateram a porta de um antigo trabalho de Whiteread: trabalhou no cemitério de Highgate. A artista simplesmente colocava as tampas
em caixdes danificados, aparava as rvores e tentava no geral deixar o cemitério limpo, admitindo que gostava do local e da sua histéria. Contudo, muitos
criticos achavam que esse ambiente tinha despoletado a sua obsessdo pela morte (Independent, 2010).

Partindo de uma visdo atenta sobre o trabalho de Whiteread,
percebe-se a existéncia de uma linha condutora por diversos temas: o
espaco; o publico e o privado; as maquetes a escala humana e, obviamente,
a rutura/memaria/nostalgia.

A construcdo de paredes e a mistura do sélido e do buraco
provenientes da arquitetura ddo-nos a nogdo de espaco. Através desta
l6gica, 0 espago nasce de uma organizagdo de categorias tridimensionais
que criam a area. A arte entra na arquitetura através do espaco, podendo
ganhar corpo a partir de diversos suportes, como 0 movimento ou a
projecdo visual (Vidler, 1995).

Contudo, e recusando-se a organizar uma sala com projecdes e
pecas de arte, Whiteread toma uma abordagem mais forte: ela suprime
0 ar do espaco, enche-o com uma mistura a base de cimento e, apds a
sua secagem, o espaco é solidificado. Ap&s ter sido devidamente limpo
e retirado todo o inventario de objetos pessoais, 0 espaco da lugar a um
composto pesado e denso que, com o devido tempo de cura, congela o ar
através de um negativo. No fundo, as suas obras baseiam-se num trabalho
sobre o reverso da arquitetura, através da execugdo de uma técnica em
concha e a partir da qual o objeto preenchido passa a ser uma armadura
que, apos retirada, mostra o seu miolo virado ao contrario (Thomas, 1995).
“Tudo o que era ar, virou solido” (Massey, 1995, p. 36, traducao livre).

Como ja foi mencionado, o espaco é criado a partir de um suporte
tridimensional, mas n&do se resume unicamente a essa concegao. O espaco,
aquela érea vazia, é preenchido pela interacdo das pessoas, pela vertente
social. Contudo, essa atmosfera é potencialmente fragil, visto que tanto
0 espago, como essas ligacdes pessoais, estdo em constante mudanca
(Massey, 1995). Casa e lar perdem o seu significado nas obras de Whiteread,
visto que até o lado palpavel da construcdo da parede e da area deixa
de existir, dando lugar a um avesso do doméstico (Massey, 1995). E por
conseguinte, a dimensdo da casa, como tema tedrico, assume proporcoes
além do seu proprio tamanho fisico. Como aconteceu com as intervencoes
de Gordon Matta-Clark, nas quais a esfera feminina foi mencionada como
suposicdo indireta no seu trabalho, com Whiteread o mesmo acabou por
se suceder. As proprias feministas, que viam sempre a esfera feminina a
envolver-se no tema devido a “doenca das donas de casa”?® (Vidler 1995),
enfatizavam a necessidade das pessoas se libertarem dos pensamentos
regentes sobre a casa como refugio. "A casa ndo é necessariamente um
lugar de descanso ou de repouso, pode ser também um local de trabalho,
um lugar de conflito, um lugar de aprisionamento” (Massey, 1995, p. 41,
traducao livre).

NOTAS

2 Mais conhecida por agorafobia, ou seja, medo de espacos abertos e publicos (Agorafobia, 2013).

IMAGEM 48
Ghost, Rachel Whiteread, 1990
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Desde o Movimento Moderno, que as maquetes solidas e com
buracos espaciais foram introduzidas para se “aprender o espaco - a arte
do impalpavel” (Vidler, 1995, p. 67, traducdo livre). Desta forma, para muitos
arquitetos, o trabalho de Whiteread ndo é mais do que uma maquete
a escala humana, onde explora e pde em causa o interior doméstico
dos espagos que escolhe e transforma o realismo em pura abstragédo
(Vidler, 1995). Contudo, para o publico geral, os seus projetos ndo foram
compreendidos e sim apontados como “monstruosidades” (Vidler, 1995,

p. 68, traducao livre). Termos como “mumificagdo” (Vidler, 1995, p. 69,

traducao livre) e “mutilacdo” (Vidler, 1995, p. 68, tradugéo livre) dominaram IMAGENS 49 + 50

House, Rachel Whiteread,

as publicacdes nos jornais. Whiteread era apontada pela apresentacdo de
Londres, Inglaterra, 1993

violacdes arquitetonicas. Contudo, o seu leque de criticas estendia-se ainda
a fobia das pessoas em ficarem presas no preenchimento que executava
incessantemente obra apds obra® (Vidler, 1995).

"Desfamiliarizando, silenciando o mundo privado agora exposto
a opinido publica obriga-nos a fazer o nosso préprio trabalho. O siléncio

est4 ali a pedir-nos para lembrar, pensar, questionar” (Massey, 1995, p. 43,

traducao livre).

Outros pontos que geraram criticas foram a rutura com o passado,
o papel da memdria e da nostalgia. Quando as pessoas interagem num

espaco, criam lagos com o mesmo, desde recordacbes até medos, mas algo

desse local fica presente nas suas memorias. O espaco tem uma vertente
psicoldgica (Vidler, 1995) e a nostalgia € o produto do presente ao examinar

IMAGEM 51
o passado (Massey, 1995). A nocdo de lar, doce lar e de regressar a casa Memorial do Holocausto,
, i i . . . . Rachel Whiteread, Vienna, AuUstria,
é banida (Vidler, 1995), visto que ja ndo havia meio de entrar nela. A casa 2000

existia, mas aquele espago humanizado, cheio de memarias e de sonhos, foi
preenchido com algo fisico que dissipou o ar, 0s sons e as cores. Whiteread
cria pegas "ndo uterinas"? (Vidler, 1995), que recusam voltar ao passado e
ao ambiente doméstico. Ela cegou e sufocou o espaco de conforto (Vidler, ]
1995). T ¥ e

R
Rachel Whiteread até a morte: ela confere a rutura total aos objetos base
que escolhe e transforma-os em “méscara de morte” (Watney, 1995, T i [ﬂ Eﬁ EI
p. 98, traducao livre). Fossiliza-os através do preenchimento com outra 1

Desta forma, facilmente se compreende o caminho artistico de

coisa qualquer que ndo é parte deles e, por conseguinte, oferece-lhes a 3 | i .| ”| h] h|
imortalidade.

NOTAS

% Citando:
Estas cidades desenterradas, que tinham sido preservadas justamente porque foram preenchidas como moldes por lava e cinzas, parecendo que quando escavadas tinham tido vida
momentos antes (...). Muitas viagens e literatura fantéstica do século XIX andaram em torno deste aspeto; a vida-em-suspensao representada por tragos mumificados da existéncia
quotidiana (Vidler, 1995, p. 69, traducéo livre).

2 Freud dizia que a notalgia estava ligada ao desejo impossivel de retornar ao Utero, ao medo de coisas mortas voltarem a vida e a fragmentacéo das coisas
que pareciam corpos ligados a nogdo de conforto (Vidler, 1995).
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MODERNISMO

As vanguardas® tiveram um papel fundamental e evolutivo na
historia da arquitetura. O seu papel passou por introduzir uma nova visdo de
rutura capaz de responder a ansia pelo novo, ao gosto da sociedade e ainda

as novas necessidades que surgiam (Montaner, 2001). Eram a solucdo para
uma realidade ultrapassada e criavam em limiar de comparacdo e progresso.

O conceito de mimese?’, desenvolvido na Grécia, tomou conta das
construcées e da exuberancia de diversas fases da nossa historia mundial.
|
Mas, no final do séc. XIX, percebeu-se a necessidade de abandonar esta

copia incessante e procurar um novo rumo, Nao sujeito a herangas passadas

(Montaner, 2011). Esta busca levou-nos ao formalismo, a autonomia e a
VAN ‘ ; UAR DAS rutura provocados pelo convicto Movimento Moderno.

A abstracdo resultante traduziu-se na simplificacdo, na invencao,
na justaposicdo, na desmaterializacdo, onde o plano, as linhas e as formas
geomeétricas puras transformaram-se no foco, ndo s6 da arte, mas também

p da arquitetura. Procurava-se uma "honestidade" (Montaner, 1993, p. 12,
traducdo livre) e simplicidade que rebatesse os dogmas da ornamentagéo
I — ART I ST I CA S e do caos visual que se ditava no passado. A concecdo baseou-se num

método, onde a evolugdo tecnoldgica, a retoma do primitivo e a articulagdo
sem condicionantes culturais permitiu a criacdo intimamente ligada a
simplicidade, perfeicéo técnica e expressividade nos detalhes construtivos,
ligados a centralidade do homem?®°. Paralelamente as Guerras Mundiais e

a situagdo social, tornou-se uma arquitetura de producdo em massa de
I objetos e espacos?, transformando-se num "formalismo internacional".
I

ARQUITETONICAS

[1.1.2.]

NOTAS

2 "Até entdo, o homem tradicional ndo tinha consciéncia de sé-lo, j& que nenhuma diferenca histérica podia afirma-lo em sua identidade” (Montaner, 2007,
p. 133).

2 Mimese € a representacdo com base na imitacdo. No mesmo contexto, podemos falar do pitoresco, no qual existe uma representagdo através de pinturas da
envolvéncia, mais especificamente da natureza (Montaner, 20071).

3 'O Movimento Moderno (...) pensa a sua arquitetura em fun¢do do homem ideal, puro, perfeito, genérico, total. Um homem ética e moralmente inteiro, de
costumes puritanos, duma funcionalidade espartana, capaz de viver em espagos totalmente racionalizados, perfeitos, transparentes, configurados segundo
formas simples" (Montaner, 1993, p. 18, tradugdo livre).

3 O espaco moderno era fluido, visualmente leve e aberto, ao mesmo tempo que abstrato. Procurava-se um espago infinito e dindmico, conformado ao
plano horizontal livre (devido ao desenvolvimento do pilar) e com a fachada transparente, a partir da qual o interior e o exterior se misturavam, expandindo
0 ambiente além dos limites. Era considerado um anti espaco, visto que contradizia os fundamentos espaciais tradicionais que se caracterizavam por serem
volumétricos, diferenciados, descontinuos e limitados, devido a organizagdo de paredes (Montaner, 2007).
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O POS

MODERNISMO

Expressividade e cardcter, duas palavras cujos significados e
desenvolvimentos eram anulados no Movimento Moderno, comecaram
a ser procuradas ja na sua Ultima fase. Essa imposicdo formal e funcional
traduzida num movimento vincado tinha estimulado uma crescente
evolugéo e as anteriores leves demonstraces de vertentes modernas
revitalizadas trariam algo mais para a arquitetura. Contudo, o modernismo
estava “esgotado’® (Taveira, 20071, p. 137).

A situacdo apds guerra trouxe consigo novas necessidades onde o
individualismo e o gosto pessoal, o consumo, o lado Itdico, o anonimato,
a comunicagao, a liberdade, a rebelido e a marginalidade eram a

representacdo e o foco da sociedade (Montaner, 1993). Queria-se tudo, para
a todos responder.

IMAGEM 52
SESC Pompeia, Lino Bo Bardi,
S&o Paulo, Brasil, 1977

IMAGEM 53
Marilyn Diptych, Andy Warhol, 1962

Contudo, o Movimento Moderno suprimia o caracter individual e
o sentido comum construtivo (Montaner, 2001). A frieza do protétipo fez
algumas personagens importantes procurarem interpretacdes mais
calorosas® e ligadas ao monumento, a historia e a propria realidade,
dirigindo-se para uma arquitetura vernacular. Neste sentido, podemos falar
de Lina Bo Bardi, que "conciliou funcionalidade com poesia e modernidade
com mimese'* (Montaner, 2001, p. 13), como mesmo de Le Corbusier®.

Com o mesmo intuito, o Organicismo e o New Empirism também
se fomentaram nesta terceira geracdo do modernismo, apods terem sido
totalmente rejeitados pelo mesmo anteriormente.

NOTAS

32 O modernismo chegou a uma fase na qual, ou se imitavam/trabalhavam obras e fundamentos do modernismo, ou se procurava um meio de contextualizar o
que ja se tinha vindo a fazer. Mies van der Rohe foi fiel a vertente modernista e continuou a criar obras integradas em todo o ambiente formal, funcional e frio,
contrapondo-se a nova procura realizada por outros grandes nomes. Acompanhou a evolugdo tecnolégica, da qual conseguiu ndo sé focar-se em pavilhdes,
mas como arranha-céus e toda a tecnicidade pormenorizada de ambas as tipologias arquitetdnicas (Montaner, 1993).

# Lina Bo Bardi vitalizou, humanizou e enriqueceu a arquitetura moderna. Ainda utilizando o modernismo como base do seu conjunto arquitetdnico,

superou as limitagdes que este impunha e, sem leva-los a uma crise, introduzindo a cultura e a histéria do passado misturadas com a vida do presente. Bo

Bardi introduziu elementos do reportério contemporaneo nas suas obras, nas quais a ligacdo com a envolvéncia, o desaparecimento da fachada frontal, a

intervengdo minima que d& a maxima transformacéo, a dualidade de volumes e a realidade viva e aberta a inovagdo sdo alguns dos aspetos enfatizados.

Algumas das suas obras procuravam o papel da comunidade, criando espagos para esta dialogar e intervir no espaco que néo era mais do que um work in

progress (como é o caso do SESC, em Pompeia, em S. Paulo). No fundo, acreditava que cada umas das suas obras foram feitas para o seu local especifico e ndo

podiam ser levadas para outro ponto do mundo. Acreditava numa arquitetura localizada e trabalhada com a periferia, justapondo a modernidade universal NOTAS
imposta, uma nova modernidade especifica (Montaner, 2007).

% Na fase entre guerras, o0 Movimento Moderno viu-se expandir com o Internacional Style e com a situagdo de crise. No entanto, apds a guerra, o arquiteto

34 Perante 0 modernismo desintegrado, a procura de novas revisdes também passou pelo pensamento de Le Corbusier. O seu entdo atual projeto parecia j& ndo conseguir acrescentar algo mais, além de que o proprio modernismo incapacitava a procura da monumentalidade e da expressividade por
arquitetdnico baseava-se em jogos volumétricos independentes sobre o plano, na gestualidade, na participacdo do utilizador e numa leve tendéncia neobruta inteiro.

(Montaner, 1993). Contudo, j& nos anos 30 e devido ao contacto com o Grupo de Artistas e Arquitectos Técnicos Espanhois para o Progresso da Arquitetura

Contemporanea (GATCPAC) e Niemeyer, abandonou o purismo e iniciou tentativas de introduzir caracter e a arquitetura popular nas suas obras, projetando 3 "N&o se encontra s uma estética na poesia, por exemplo, mas encontram-se muitas estéticas, como em todas as artes... a arquitetura deve estar incluida
assim para um sujeito individual e concreto. nessa flexibilidade intelectual” (Taveira, 2001, p. 131).
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A eclosdo do Pés Modernismo tomou o contraste com o

Modernismo, mas ndo trazia consigo um plano especifico de intervencao®.

Caracterizava-se como uma infinidade de inspira¢ées, tendéncias,

experimentagées e processos que enfatizavam a sua vertente inundada

de espirito pioneiro e otimista, perante a realidade da agora cidade

descentrada, irracional e cadtica. Areas como a arte e a arquitetura,

_ IMAGENS 55+56 influenciadas por este emaranhado de sensacdes, acabaram por dissolver
| Maison de La Celle-Saint-Cloud, ; . . . K X
filme de Michelle Porte (1993) com 0 seu nucleo em diversos caminhos interventivos, 0os quais se cruzavam
La Maison de Jean-Pierre Raynaud . A . . .
7 = (1974-1988) a certos momentos, tanto como forma de inspiragdo, mas inclusive de

utilizagdo de fundamentos para o desenvolvimento projetual. Ambas
procuravam agora a incorporacdo da memaria e da histéria, de significados
e da semidtica, de sentimentos, da radicalidade, da multidisciplina e do
coletivo, aspetos que se refletiam nos projetos pontualmente venturianos®.

Pds-modernismo (...) essa tendéncia sonhadora e metaffsica, que trouxe as
formas simbdlicas da arquitetura de volta a realidade (...) em homenagem

a um género de anarquia que se encontra em todas as artes, e na sua
capacidade como uma arte, sobrepde-se a tecnologia fazendo com que esta

faca o que, em aparéncia, se quer (Brutasin, 2008, p. 19, traducdo livre).

Para a concecdo da excentricidade verificada nesta época, a
evolucdo tecnoldgica e o seu papel importante no processo e na construgdo
evidenciaram-se como alicerces fundamentais (Montaner, 1993). Assim,

a ambiciosa arquitetura serpenteava varias formas de se exibir com
projetos que recalam incessantemente no mundo profundo dos sonhos

IMAGEM 58 e dos pensamentos, 0s quais se transformavam em pegas artisticas que
Modular Apartment, . L. - X .
IMAGEM 54 Guy Dessauges, 1960 estimulavam o proprio utilizador a pensar sobre elas e que, inevitavelmente,
Flying Chairs, Verner Panton, 1964 pareciam viver inseparaveis do caos metropolitano. O préprio gesto

projetual de desenvolver esses pensamentos mais profundos e misteriosos
dilufa-se em vertentes dissipares entre si.

Na arquitetura surtiram intervengdes onde a cidade tomava o
patamar primordial e se pensava no nomadismo, passando por raciocinios
geomeétricos e sérios, onde a forma pura tinha variagbes projetuais, como
também a utilizacdo do surrealismo e da abstracdo artistica, a partir dos
quais os edificios criavam conflito com a envolvéncia. Procurava-se uma
articulacdo de elementos heterogéneos para procurar novas conce¢ées
traduziveis para o mundo real (Montaner, 1993).

IMAGEM 57
Multi-Level Lounger, Verner Panton,
1964

NOTAS

37 A incapacidade de erguer uma Unica alternativa e a permissdo de agregar diversos estilos e referéncias individualistas fazia crer que negava o seu préprio
sentido como vanguarda (Montaner, 2007).

38 Robert Venturi acreditava numa vertente hibrida e recheada de mensagens. O seu nome aparece inevitavelmente em todos os discursos contra 0 Movimento
Moderno, porque evidenciava a sua oposi¢do contra a famosa frase 0 menos € mais de Mies van der Rohe. A arquitetura moderna néo tinha significado e

a sua funcionalidade era ingénua, visto que n&o respondia as necessidades reais do utilizador. Assim, acreditava que a arquitetura devia ter varios niveis de
interpretacdo e de simbolos, de ambiguidade e de metéafora como forma de liga-la a sociedade, visto que a prépria cultura de massa impunha a valorizagdo da
comunicacdo. A arquitetura de entre guerras ja ndo tinha qualificagdes para esta nova época e, assim sendo, Venturi apontava caminho a uma riqueza formal

e carregada de significado, que poderia utilizar como inspiragdo desde o barroco, até a Pop Art. O exemplo que utilizava como sendo um local que resumia as
suas ambicdes é Las Vegas, devido a sua complexidade de ambientes, a inquietacdo e & vitalidade da percecdo que ela oferece (Montaner, 1993).
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"(Algumas no¢des e ideias sem resposta) Sdo sonhos porque nés
voltamos sempre a elas. (...) S&o pontas abertas e (...) podem de alguma
forma ter surgido de um sonho ou dois” (Cook, 1999, p. 74, traducdo livre).

Inspirados pela visdo do futuro e pela conquista artificial sobre o
espaco natural e também fascinados pela cidade atual, o grupo Archigram?®,
aborrecidos com o trabalho habitual dos escritérios e dos gabinetes
de arquitetura (Cook, 1999), adotaram uma intervencao arquitetonica
hibrida, tanto no contetido, como na forma, assente na noc¢do da
constante mudanca. Acreditavam na arquitetura como um produto de

consumo (Montaner, 1993) e igualmente na mobilidade e no nomadismo,
desenvolvendo diversos e diferentes estudos nos quais se estudava o
espaco minimo e a casa tradicional, a qual adotava a forma embrionaria de
capsulas (ver imagem 59). Sonhavam com um mundo intercambiante de
células a favor do futurismo e, apesar de alguns dos seus projetos ousados

ndo serem possiveis de se construir (Montaner, 1993), mantiveram-se como

IMAGEM 59 uma inspiragéo até a atualidade. Lado a lado com Archizoom (ver imagem

The Walking City, 60) e Superstudio (ver imagem 61), procuravam a inclusdo, a proliferacdo
Ron Herron [Archigram], 1964
de formas e a desordem, mas no meio deste caos sentia-se a paixao pelo
software®®, o entusiasmo pela experimentacdo e pela comunicacdo*' e por

toda a dindmica high tech, radical e conceptual.

IMAGEM 61
Monumento Continuo, Superstudio,
1969

IMAGEM 60
Non Stop City, Archizoom, 1969

NOTAS

3 Archigram surgiu “a partir da no¢do de um objeto mais urgente e simples do que o jornal, como o telegrama (telegram) ou o aerograma (aerogramme), dai
archi(tecture) (arquitetura) -gram” (Cook, 1999, p. 8, tradugdo livre). Esta nova expressao deu asas a um grupo consolidado em 1960, em Londres, constituido
por Warren Chalk, Peter Cook, Dennis Crompton, David Greene, Ron Herron e Mike Webb.

40 Devido aos avangos tecnoldgicos, tudo mantinha-se ligado sem a necessidade de existir contacto fisico. Tratava-se de uma nova era, onde a cidade acabou
por assumir mais uma rede, a rede dos computadores, um espago impalpavel (Montaner, 2001). O software, o hardware, a internet, entre outros, fortificaram
o individualismo na sociedade e toda essa malha n&o visivel ao olhar transformou-se também numa fonte de inspiracdo, além de um aliado para a precisdo e
avancgo construtivo (Montaner, 1993).

40O grupo, com projetos arquitetdnicos derivados de um mundo fantasioso, também tinha uma imensa preocupacdo em criar revistas, panfletos, posters e
mesmo imagens de desenvolvimento e finais dos seus projetos, de forma a adquirem um patamar de comunicagdo mais directa. Desta forma, os Archigram
estabeleceram-se igualmente como um grupo multidisciplinar.

IMAGEM 63
House X (maquete), Peter Eisenman,
1975

IMAGEM 62
House Il (desenho), Peter Eisenman,
1969-71

IMAGEM 64
Cathedral, Jackson Pollock, 1974

Deixando o ambiente psicadélico de parte, surge a abordagem
de Peter Eisenman, a partir da qual se concretiza um projeto que corta
totalmente com o classicismo, na tentativa de criar um mundo fechado
de formas geométricas puras e autbnomas e no desenvolvimento de
uma arquitetura que se baseia estritamente na forma. Com base na arte
conceptual, Eisenman utilizou a abstracdo como mecanismo de projetagado
e fortificacdo da arquitetura como um trabalho intelectual (Montaner, 1993).
‘A arquitetura ndo deve ter significado” (Montaner, 1993, p. 169, tradugéo
livre), retirando inspiracdo de Carlos Belli*, esclarecia a sua intervengéo
arquitetonica fria. O seu portfolio tinha projetos que se organizavam através
de denominacdes temporais, como a Casa VI ou a Casa X*, nos quais se

construiram relagdes entre formas através de um gesto geométrico contido. IMAGEM 65

Cluster City, Alison e Peter Smithson,
1952-53

NOTAS

42 Carlos Belli propunha uma exposi¢do de obras sem titulo, sem referéncias humanas, onde as obras podiam ser designadas a partir de nada mais do que
ndmero algébrico. Acreditava que a obra era absoluta e devia ser representava e afirmada por si mesma, ndo necessitando de nenhum suporte supérfluo
(Montaner, 1993).

4 A Casa X (ver imagem 63) tinha o projeto assente na articulacdo de 4 cubos, no qual foi executado um modelo de disperséo da forma do cubo inicial
(Montaner, 1993). A dispersdo também comecou a ser estudada por outros arquitetos, como Alyson & Peter Smithson. Ndo adotando uma visdo tdo rigida
e, através da inspiragdo retirada do dripping de Pollock (ver imagem 64), os Smithson demonstraram como a arte é traduzivel para a arquitetura, através da
dispersdo organizada de pecas, em forma das primeiras tentativas da constru¢do em clusters (ver imagem 65) ou cachos arquitetonicos (Montaner, 1993).
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‘A arte ja ndo é vista sO como laboratério de investigacdo formal e
linguistica ou como potencialmente libertadora, mas como instrumento de
legitimacdo operativa” (Milano, 2009, p. 28).

Mas a gestualidade conseguia igualmente ser leve, desinibida e
expressiva. As barreiras difusas permitiram que a arte fosse absorvida pela
arquitetura®, depositando no edificio o valor de monumento e de centro de
ordenacdo do lugar. Fomentou-se uma nova sensibilidade adjunta de novas
capacidades de percecdo e de teorizacdo que levaram a uma mesclagem
de energia, caos e cidade (Montaner, 2001). O lugar deixou de ser um
recipiente existencial*, mas passou a ser um contentor* de acontecimentos,
dinadmicas, cenérios e acdes efémeras (Pinto, 2007).

Nesta procura pelo “direito de expressdo” (Montaner, 2007, p. 85), o
surrealismo e a exploragdo do terreno obscuro intensificaram-se, sobretudo
quando se fala de Frank Gehry (ver imagens 66 e 67). Debrucado no
choque visual, Gehry dedicou-se a colagem e assemblagem de camadas de
materiais, desconstruindo espontaneamente as formas*. Nunca retirando
a base tradicional, renovava os edificios conferindo-lhes significados e
renovando o seu reportoério funcional. No fundo, acreditava na capacidade
de manter a arquitetura e a sua formalizacdo vivas partindo de uma
monumentalidade artistica (Montaner, 1993).

Quanto a Bernand Tschumi, 0 mesmo retirava o movimento
da arte. A movimentalidade da danca, as montagens fotograficas e a
sequencialidade do cinema (Montaner, 2001) davam o dinamismo, a
velocidade e a fragmentacéo para a conce¢do do seu projeto arquitetdnico.
A cada projeto explorava as possibilidades formais, capazes de chocar,
violentar e criar friccdo com a envolvéncia® (Montaner, 1993), visto que para
si “néo ha arquitetura sem violéncia” (Tschumi, 1996, p. 121, traducéo livre).

NOTAS

4 Essa tradugdo da arte para a arquitetura deu-se através de trés meios: a mimese, ou seja, o uso direto do reportério artistico; a relagdo estrutural ou mental,
na qual se identificavam processos, métodos e critérios traduziveis para o projeto arquiteténico; e a disciplina, ndo copiando diretamente, mas articulando as
nogdes totais e verificando qual seria o melhor caminho para interiorizé-las nos projetos (Montaner, 2001).

4 As dindmicas espaciais eram passiveis de ser divididas em trés categorias: os espacos mediaticos, contentores neutros nos quais o interior é transforméavel

e intrinsecamente relacionado com os museus que foram desenvolvidos nessa época; 0s ndo lugar, espagos em que se pretende passar o mais rapidamente
possivel, locais de atravessamentos que sdo percecionados de forma rapida, como por exemplo, o avido; e ainda os espagos virtuais (ciberspaces), que
partem da concecdo do computador e, por conseguinte, sdo locais impalpaveis (Montaner, 2001). Apesar de distintos, arquitetonicamente todos estes espacos
coexistem e complementam-se.

4 Marcel Duchamp, num jogo entre objeto e sujeito, enalteceu a caixa como uma dimensdo oculta, insélita, misteriosa e portadora de obsessdes (Pinto, 2007).
O que se sente na arquitetura, passa exatamente pelo jogo do opaco e da caixa, que articulada e transformavel, permite uma mudanga de percegdo e enreda
o utilizador no espaco, ainda que possam ser obras dificeis de compreender (Montaner, 20071).
A caixa, a casa e 0s seus contelidos ocultos rementem-nos para o duplo sentido, que a questdo denota, entre a forma e o contelido, que contrapde, a exterioridade da forma
visivel, matéria tangivel, versus o contetido conceptual, estrutural, energético, interior, invisivel e indizivel (Pinto, 2007, p. 125).

47 Um dos mais conhecidos exemplos ¢ a sua casa, em Santa Monica, na Califérnia (presente como caso de estudo mais a frente).

4 La Villete (ver imagens da 68 a 70) apesar de ser um projeto arquitetonicamente rigido, denuncia este traco fluido retirado do movimento. A construgdo
baseia-se em trés bases: pontos (as formas cubicas com utilizacGes variadas), linhas (acessos e ligacdes em forma de pontes); e superficies (as volumetrias que
se criam). O produto é uma reinterpretacdo do jardim Inglés, a partir da abstragdo formal, projetando-se uma loucura de formas e de canais (Montaner, 1993).
N&o é mais do que uma interpretacdo da prépria cidade cadtica, mas recolhida ao jardim.

IMAGEM 66
Ruvo Center of Brain Health,
Frank Gehry, Las Vegas, América, 2010

IMAGEM 67
EMP Museum, Frank Gehry,
Seattle, América, 2000
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IMAGEM 68
La Villete, Bernand Tschumi,
Paris, Franca, 1982-1998

IMAGENS 69+70
La Villete (axonometrias e desenhos),
Bernand Tschumi, Paris, 1982-1998
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IMAGEM 72
Hamburg Science Center (proposta),
OMA - Rem Koolhaas, 2008

IMAGEM 75
Seven-Screen Pavilion (para Kanye
West), OMA - Rem Koolhaas, 2012

Obra aberta como proposta de um “campo” de possibilidades interpretativas,
como configuragdo de estimulos dotados de uma substancial indeterminacao,
de maneira a induzir o fruidor a uma série de “leituras” sempre variaveis;
estrutura, enfim, como “constelacdo” de elementos que se prestam a diversas

relacbes reciprocas (Eco, 1997, p. 150).

IMAGEM 71
Casa da Musica, OMA -

A concegéo do espaco alterou-se com as mudangas nas pessoas
Rem Koolhaas, Porto, Portugal, 2005

e Rem Koolhaas (ver imagens 71, 72 e 75), por conseguinte, desenvolve
uma arquitetura com centralidade na articulacdo de formas/caixas, que

se conectam através de uma base livre, fundamentados pela obra aberta
(Salgueiro, 2011). Acreditava na multidisciplina, no trabalho de grupo e

na radicalidade que a arquitetura podia suportar, partindo do fascinio

que nutria pela cidade* e ndo procurando ordem nem racionalidade®
(Montaner, 1993). Os seus projetos, resultantes de uma composicdo de
materiais figurativos e abstratos a partir dos quais se misturavam tempos,
imagem e sonho (Montaner, 2001), recorriam a pecas autbnomas e
indefinidas, aglomeradas e articuladas. Apesar da autonomia, tudo se ligava
através de um mundo diversificado de funcdes, formas e circulacdes que
decorriam no interior da totalidade do edificio (Montaner, 1993). Tratava-se
de um mundo de experiéncias, onde a surpresa causava um maior impacto.

A cidade, como igual depdsito de experiéncias, foi o ingrediente
enaltecido a cada projeto criado no Pos Modernismo, devido ndo sé ao
interesse pelo ambiente cadtico dos cruzamentos, redes, articulagdes,
mistura de tempos e pessoas, mas também pela configuragdo do seu
tecido. Contudo, cada uma das obras mais eloquentes e fascinantes deste

movimento artistico e arquitetonico, ainda que impulsionassem algo de
novo e contrastante, fomentaram a controvérsia e o rompimento com

IMAGEM 73

Vitra Haus (maquete),
Herzog & de Meuron, Weil am Rhein,
Alemanha, 2009

os seus utilizadores, os quais ndo entendiam o seu presente contetdo

semiotico. Além de aumentarem a complexidade e a compreensdo da

IMAGEM 74
Vitra Haus, Herzog & de Meuron,
Weil am Rhein, Alemanha, 2009

cidade, de forma violenta essas mesmas obras sedimentaram-se como
pontos referenciais e obras de arte em forma de parasitas que quebravam
com acalmaria de uma envolvéncia retida no passado.

NOTAS

4 A relagdo com a cidade tanto era de critica como de paixdo. No entanto, Koolhaas ndo pretendia altera-la tomando um caminho de pura imposicdo, mas sim
explorando as suas energias e capacidades para fluirem nos seus projetos (Montaner, 2001).

% Apesar de nutrir um carinho especial pelas obras de Le Corbusier e existir uma tentativa de reinterpretar as propostas modernas (Montaner, 1993).
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PARASITA

CITADINO

[1.1.3.]

O PARASITA
ARQUITETONICO

IMAGEM 76
Social Housing, Coco Arquitectos,
Madrid, Espanha, 2011

"A arquitetura feita pela adicao” (Borella, 2008. p. 54, traducao livre)
tem o conhecimento dos limites do cimento, mas também a pericia de
acrescentar pecas a realidade, tornando-se um possivel meio projetual de
manutencdo e regeneracao da cidade.

A arquitetura que deriva da aglutinacdo de novos interfaces
e estruturas a um corpo preexistente adquire os valores de parasita e
parasitismo na sua concecao.

Um dos seus potenciais é a introducdo de novos conceitos de
articulagdo espacial que combatem as limitagdes existentes, permitindo a
reconversdo de edificios resultantes de uma arquitetura rigida, para um
desenvolvimento espacial contemporaneo aliado de um novo programa.
Assim, falamos de uma tipologia arquitetdnica que toma posse da cidade
através de uma intervencdo mais radical, com o intuito de despertar ndo
sO a metropole, como igualmente os seus habitantes para o nosso tempo e
para a necessidade de trabalharmos o ambiente que nos rodeia de forma a
responder as atuais necessidades.

A nossa cidade vive do conflito e, sobretudo, da acumulagéo.
Através do parasitismo arquitetdnico, a transformacdo de uma preexisténcia
é possivel a partir de um jogo de volumes, técnicas e tempos distintos.
Consequentemente, a intervencdo baseia-se na manifestacdo extrema de
contrastes ndo so fisicos, como temporais, onde o conflito é o meio de
introduzir uma nova configuracdo mais favoravel a tipologia de habitos
atuais, os quais recaem na vida em movimento e sem limites.
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IMAGEM 77

The Porter House,

SHoP Architects, Nova lorque,
América, 2002

IMAGEM 79
Qase No. 7, Haus-Rucker-Co,
documenta V, Kassel, 1972

IMAGEM 78
WoZoCo, MVRDV,
Amsterdao, Holanda, 2011

IMAGEM 80

Shelter of Nostalgia,

Worapong Manupipatpong, Bangkok
Art and Culture Centre, Tailandia, 2012

O parasita € um organismo que na sua propria natureza vive de
relacBes simbidticas e da dependéncia doutrem, sendo ele o hdspede
de outro ser vivo, o hospedeiro. A traducdo deste pensamento para a
arquitetura é exatamente a adicdo espacial a um edificio preexistente. O
novo corpo roubaré a energia e vivera aglutinado, modificando os valores
anteriores e ao mesmo tempo introduzindo inovacdo e novas qualidades.
Podemos imaginar o edificio como um fossil que passa a ser a ancora de
uma nova construgdo, a qual mudaré o seu esqueleto e descontextualizara o
espaco.

Dado que alguns dos aspetos mais salientes do parasitismo séo a
temporalidade, a mobilidade e a capacidade de adaptacao a diferentes
organismos hospedeiros (muitas vezes usando cavidades preexistentes,
intersticios e nichos), é possivel distinguir-se fendmenos latentes (mas na
realidade cada vez mais concretos) de parasitismo em varios contextos
geralmente considerados estaveis e protegidos, como em interiores na

arquitetura (Bosoni, 2008, p. 124, traducdo livre).

Existem varias tipologias de parasitismo na arquitetura. Pode
existir uma relacdo explicita (o parasita € uma extensdo do edificio
preexistente), metafdrica (tem uma base autébnoma que modifica o valor),
fossilizada (a preexisténcia perde a funcdo original ou a sua tipologia fica
enfraquecida) e transportavel (a nova estrutura é amovivel e temporéria,
podendo conquistar novos territorios, aos quais ndo pertence, quando se
pretender). Ainda podemos agrupar os parasitas em trés géneros: amoviveis,
temporérios e fixos (Bosoni, 2008).

Quanto a sua localizacdo, os parasitas podem viver a superficie
do hospedeiro, definindo-se assim por ectoparasitas, ou no interior do
hospedeiro, designando-se por endoparasitas.

Os ectoparasitas funcionam sobretudo em telhados ou estruturas
que sdo fixas, por exemplo, as fachadas, enquanto que as endoparasitas
brotam no interior. A potencialidade desta intervencdo ¢ a possibilidade
de avangar os limites e as barreiras de uma construcdo definida e rigida,
conseguindo que essa seja desdobrada de forma a quebrar com a
arquitetura de quatro paredes ou em cubo®'. O jogo de paredes da tdbua
rasa é posto de parte, abrindo caminho a uma nova tipologia de arquitetura
que permite redefinir e reinventar a cidade tal como ela se apresenta.

NOTAS

IMAGEM 81

GMS Estates Office (extensdo do
gabinete), Emrys Architects, Londres,
Inglaterra, 2014

IMAGEM 82
Poole House Remodel (Ant Farm),
San Francisco, América, 1974

' A desmaterializagdo passa exatamente por abrir o involucro a outro espago que é adicionado, que pode ser temporério ou ndo, mas que foi acrescentado de

forma a responder a algum tipo de necessidades, tais como, por exemplo, o fator demografico.
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AS FAVELAS
E AS AGLOMERACOES

O olhar metddico arquitetonico tem-se focado nas favelas®. As
favelas sdo agrupamentos classificados virais, construidos a partir de
estruturas que organicamente crescem como se fossem portadoras de vida
prépria. Os bairros e as favelas organizaram-se em varios pontos do globo,
mas os alicerces que levaram a construcdo deste tipo de agrupamentos sdo
comuns.

As favelas surtiram por volta do séc. XIX, no Brasil. Escravos,
ex militares e pessoas sem os bens fundamentais para terem uma vida
melhor comecaram a ocupar o Morro do Castelo. As estruturas que servem
de habitagdo a este povo excluido nunca apresentaram condicbes estaveis
de higiene e de seguranca e, consequentemente, sao chamadas de ervas

daninhas e consideradas um problema da sociedade brasileira. No entanto,

IMAGEM 83 o grande fascinio nutrido por esta localizagdo ganhou intensidade até ao
Providéncia, , dia de hoje, transformando as favelas em cenario de filmes, de intervencdes
Alexandro Farto AKA Vhils,

Rio de Janeiro, Brasil, 2012 artisticas e de sessBes fotograficas, sem mencionar a grande atencdo que a

arquitetura deposita na sua capacidade de articulagdo de vida e de espacos
desmistificados.

IMAGEM 85
IMAGEM 84 Devido ao seu crescimento fugaz e a sua estruturacdo baseada na Wohnbeg Project, )
Favela Depois, Fernando Alan, Erich Schneider-Wessling, 1960

Rio de Janeiro, Brasil, 2012 aglomeracao, o interesse nutrido reside no seu desenvolvimento sem limites,
assemelhando-se a um organismo que se propaga e expande ao longo

do tempo. Comparadas a um parasita que se sedimenta e se desenvolve
(neste caso especifico agregado ao solo), as favelas crescem paralelamente
com as necessidade de uma populacdo na miséria. Ndo é mais do que uma
arquitetura sem arquitetos, e consequentemente enfatiza o poder que existe
em todos nds para o puro ato de criacdo.

NOTAS

52 Os irmdos Campana, utilizam a paisagem e o ambiente brasileiros para a concegéo das suas pegas atualmente conhecidas mundialmente. Contudo, é nitida
a "apropriacdo sem escrupulos daquela criatividade (das favelas)” (Deganello, 2005, p. 44) porque os objetos sem uso que se encontram na rua, os bocados
de madeira e os materiais invulgares sdo utilizados em produtos, que para os habitantes das favelas tinham o seu sentido de urgéncia, mas para os irmaos

e outros nomes conhecidos se tornaram objetos de luxo, descontextualizando a sua natureza. Podemos sempre utilizar a inspiragéo e os ensinamentos das
favelas como doutras tipologias arquitetdnicas, contudo é necessério entender a importancia de saber traduzir esses bens tedricos para o projeto especifico,
visto que além de poder passar pela copia e apropriagdo indevida, pode-se construir mais uma estrutura para adicionar a acumulagdo da cidade que
simplesmente n&o responde as atuais necessidades.
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O individualismo das metrépoles, resultante das novas dinamicas de habitar e
de trabalhar, dos ritmos e fluxos, acentuou essa tdo desesperada necessidade

de pertencer, de inter-relacionamento entre o proximo e o espaco em que

esta inserido. E é com estas necessidades e objetivos, que surgem as “novas”

manifestacdes urbanisticas e arquitetonicas (...) numa procura de recuperar

esse espirito comunitario, quase esquecido (Salgueiro, 2011, p. 49).

Recentemente, surgiu a vontade de reestabelecer a ligagdo humana
que se tem vindo a perder®. Essas ligacdes estdo enfraquecidas mas podem

IMAGEM 86
Habitat 67 (corte axonometrico), ser reestabelecidas através do espago, mesmo com a existéncia de uma
Moshe Safdie, Montreal, Canada,
1967 "troca de espaco pelo tempao” (Domingues, 2005, p. 93). Numa tentativa de
voltar a conectar as pessoas, surge a vontade de projetar novos espacos S
impulsionadores de comunicacdo e de relacionamento, baseados num cariz IMAGEM 89 S@;%
mutavel. Nakagin qusu/e Tower (esquema da ;\s
c/a’psgla), KIEhO Kurokawa, \
Toquio, Japdo, 1972 % |
Através do aprofundamento dos conceitos intrinsecos nas favelas, §§
nasceu uma nova arquitetura que transpde os ensinamentos retirados para §
a cidade contemporanea: os New Clusterss*. E possivel elencar inimeras 0
IMAGENS 87 +88 interpretacBes, contudo os New Clusters também sdo uma versao citadina No fundo e apesar de tomar um caminho formalista, continua-se S
éﬁﬁoéﬁgfdfécggfgture' da estruturacdo da favela, através da qual corpos tridimensionais se a falar de uma arquitetura que funciona como um organismo (ainda que /
agrupam com uma constituicdo rigida e estabilizada, construindo assim formatado) que nasce da traducdo das construcées de baixos recursos ‘
uma cidade de interfaces e de network. "Hoje ha um desejo de passar do para a projetacdo de complexos citadinos. O proprio cluster representa a
inorganico ao organico, deseja-se que esta arquitetura seja viva” (Nicolin, sociedade desfasada na qual vivemos, mas pegamos em cada uma das
2005, p. 52). pecas dispersas e tentamos reuni-las. Desta forma, a cidade conformada

e inquebravel, renasce na silhueta de uma rede arquitetonica, num
"arquipélago feito de ilhas” (Nicolin, 2005, p. 57).

A propria arquitetura é passivel de ser traduzida num mundo

IMAGENS 90+91

feito de pecas que juntas conferem-lhe um caracter complexo. Nela Nakagin Capsule Tower, Kisho
Kurokawa, Téquio, Japéo, 1972

conseguimos reunir diversos contelidos sobre a tridimensionalidade e

a compartimentacao do espaco que subitamente podem ver os seus

paradigmas desmoronados levando-nos a um conflito constante no qual

ndo retiramos uma sé resposta, passando pela constante sobreposicao de

movimentos contrastantes que estimularam a sua evolucdo e criaram uma

linha passivel de comparacéo, até a justaposicdo de areas anteriormente

desintegradas da esfera arquitetonica que se transformam em veias que
bombeiam possiveis interpretacdes para o crescimento de uma nova fase

emergente de pensamento projetual. A arquitetura constitui-se de temas e
tipologias de intervengdes que fazem de nds, como cidadéos, os portadores
de toda a informagdo necessaria e impulsionadora para a conce¢do de uma
nova forma de ver e viver a cidade.

NOTAS

% Devido a evolugdo tecnolégica, cada vez mais se cria um vazio no qual apesar de estarmos dispersos no mundo estamos simultaneamente ligados a

tudo. Facebook, Instagram, entre muitas outras redes sociais tém vindo a crescer, passando do computador, para o proprio telemdével, permitindo aos seus
utilizadores estarem online todo o dia e a toda a hora, recebendo muiltipla informacéo sobre tudo o se passa. A consequéncia desta globalizagdo transpds-se
na frieza das pessoas, na falta de conexdo com os espagos e no constante movimento.

4O cluster no fundo é uma peca que consegue ter diversas formas de aglomerar. Com os avangos da computorizagdo, utilizam-se softwares nos quais se
controla a densidade da aglomeracéo das pecas gerando um modelo tridimensional, facilmente traduzido para a arquitetura e para a criacdo de espagos.
Ainda, existem gabinetes de arquitetura que, utilizando essa tecnologia aliada da inspiracdo retirada do pixel, reinem as condiges necessérias para a concegdo
de complexos arquitetonicamente avangados em termos construtivos.
Este trabalho sobre o interface é muito fascinante porque ndo se pode considerar apenas um termos de “interface comunicativa’, mas é também um campo de possibilidades
varidveis: pode tornar-se numa estufa, numa varanda, espaco para brincar, o ponto do qual vejo o resto do mundo da minha casa. E torna-se cada vez mais articulado, espesso,
profundo e talvez, o objeto primério da arquitetura hoje, como feito visual publico (Nicolin, 2005, p. 52).
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PAGS. 66 & 67
IMAGEM 92
Colagem de edificios

IMAGEM 93
3D Animals, Michael Schoner, 2010

IMAGEM 94
Silence 1, Aleksandra Bouquillon, 2012
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IMAGENS 95+96
Fotomontagens da fachada do
agrupamento habitacional
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PRO

Com o objetivo de aplicar a teoria desenvolvida sobre a arquitetura
viral como um dos possiveis instrumentos de regeneracdo da cidade,
desenvolveu-se um projeto de reabilitagdo aplicado a um agrupamento
habitacional estrategicamente localizado na cidade do Porto.

O conjunto de casas escolhido para a presente intervencdo projetual,
com numeros compreendidos entre 0 527 e o 587, localiza-se no inicio da
Rua 5 de QOutubro, quando esta se desenvolve a partir da Avenida Sidénio
Pais, no Porto.

FASE

ANALISE —

[2.1.]

O agrupamento passou por um estudo aprofundado. Apos a
escolha do local, pela sua localizagdo e tendo em consideracédo algumas
particularidades fisicas, foram realizadas inimeras visitas ao local. Estas
visitas ndo sé possibilitaram a aproximacdo com os edificios e com isso
impulsionaram a melhor compreensdo dos mesmos, mas inclusivamente
permitiram a recolha constante de fotografias.

Paralelamente, a partir dos contactos estabelecidos com a Camara
do Porto e o Arquivo Distrital do Porto foram conseguidos os desenhos
técnicos e a documentacdo do local (ver anexos). Ainda que alguma
informacdo se encontre desaparecida, num misto entre fotografias e
desenhos originais prosseguiu-se para o redesenho das plantas, corte
transversal e alcados dos edificados, nos quais, posteriormente, foram
incorporados o estado atual e as patologias verificadas no agrupamento
habitacional.

2.PROJETO | 21. FASE DE ANALISE
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21. FASE DE ANALISE

e de cobertura, respetivamente,
do agrupamento habitacional

Plantas do piso térreo, piso 1
[Esc 1:300]

ZONA DEMOLIDA

76-77



IMAGEM 105
Fotografia da passagem lateral

O AGRUPAMENTO
HABITACIONAL

O local de intervencdo ocupa um terreno com aproximadamente
2200 m?, pertencente a José de Passos de Mesquita, no qual o mesmo
decidiu construir primeiramente um conjunto de quatro habitacdes (estando
a sua licenca desaparecida) com os nimeros 527, 536, 548 e 557. Ja no
final de 1929, mais precisamente em Dezembro, pediu autorizacdo para
que, a cargo dos técnicos José Pereira da Silva e Inécio Pereira da Silva, se
construissem mais quatro habitacdes para rendimento, com os nimeros
559, 567, 575 e 583.

Contudo, o projeto acabou por sofrer alteracdes. Existe um pedido
de modificacdo nos algados principais datando Julho de 1930, onde as
quatro habitacdes, compreendidas nos nimeros 559 e 583, seriam divididas
em pares através de um desnivel, com o intuito de combater a inclinagdo
existente no terreno. Da mesma forma, os nimeros das casas, organizadas
anteriormente a partir de numeracdo romana, foram reprovados e alterados
para a atualmente conhecida.

ANALISE

PLANIMETRICA

Todas as habita¢bes dispdem de um jardim, nas suas frentes, e de
um quintal, nas suas traseiras. Os jardins tém aproximadamente 44 m? e
sdo divididos entre si por um muro, existindo a excecdo da casa n° 583 que,
devido a uma passagem lateral (ver imagem 105), tem aproximadamente 89
m? (ver imagem 106). O terreno frontal tem uma inclinagdo de 2°.

Os quintais tém aproximadamente 92 m? e, como acontece no
jardim, sdo divididos por muros. De duas em duas habitagdes existe uma
diferenca de cota (exceto nas primeiras quatro casas construidas). Através
de algumas visitas ao local, percebeu-se que a casa n® 527 tem uma area
adicional no quintal de aproximadamente 194 m? (ver imagem 107), onde
existe uma estrutura construida com materiais pobres. Alguns dos outros
quintais também apresentam volumes construidos por um processo de
adicdo desordenada e espontanea. Ainda, no quintal da casa n° 583, existe
um abrigo onde se construiu um sistema de agua (ver imagens 108 e 109).

:

]
s
+LE

[ . |- I :l‘ -
IMAGEM 107
Planta do piso térreo com area
T —- i i i
D A m— assinalada do quintal com 194 m?
[Esc 1:300]
IMAGEM 106
Planta do piso térreo com é&rea
assinalada do jardim com 89m? e da
passagem lateral
[Esc 1:300]
1; - T——T
- B e e e

IMAGENS 108 + 109
Fotografias do sistema de agua

v
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PAG. ATUAL

IMAGEM 110

Fotografia panordmica de 2009,
quando o edificio ainda ndo tinha
zonas demolidas

PAG. DA DIREITA

IMAGEM 111

Planta do piso térreo com localizagdo
das caixas de luz e ar, do eixo de
simetria e da janela preexistente

[Esc 1:300]

727

As plantas do agrupamento habitacional apresentam uma légica de
simetria, na qual as casas conseguem ser organizadas em pares. Mas, devido
a existéncia das caixas de luz e ar nas habitacdes mais recentes, pds-se a
questdo sendo seriam essas o elemento de organizagdo das plantas.

No entanto, através da vista aérea do local de anos atras (ver
imagem 111), verificou-se que as primeiras habita¢cdes construidas ndo
tinham vestigios da existéncia da mesma caixa que se apresenta nas outras
posteriores (ver imagem 111, com foco das caixas de luz e ar).

Desta forma, pensa-se que o fator impulsionador dessa introducdo
foram as janelas existentes nas paredes mieiras (ver imagem 111, com foco
na janela preexistente), tanto no piso térreo como no primeiro andar, da
Ultima habitacdo que se encontra adjacente ao conjunto de casas mais
recentes, considerando assim que a caixa de luz e ar foi construida para
permitir a chegada de luz as mesmas.

Apesar de serem suposicdes, pode-se dizer que o eixo de simetria e
de organizacdo é a parede diviséria entre as caixas de escadas (ver imagem
1M, com foco no eixo de simetria), garantindo a organizacdo em pares, ainda
que se encontrem distingdes nas plantas devido a existéncia das caixas de
luz e ar.

LOCALIZACAO

JANELA PREEXISTENTE

EIXO DE SIMETRIA
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PISO TERREO

No piso térreo, ao entrar numa das habitacoes, temos a entrada
com vista direta para o lan¢o da Unica caixa de escadas existente no espago.
Passando a entrada, desenvolve-se um corredor em forma de S que
organiza o escritorio (a sua porta é mais alargada comparativamente com as
das restantes divisGes), a sala de visitas, um quarto (em algumas habitagdes
troca-se 0 quarto por uma éarea de arrumacao, devido a incorporacdo da
caixa de luz e ar) e a sala de jantar e a cozinha, com acesso a uma pequena
dispensa. A partir da sala de jantar e da cozinha, existem dois acessos para
uma area semelhante a uma marquise, onde existe uma casa-de-banho de
SEervico.

Subindo as escadas, temos um corredor em forma de H que
organiza cinco quartos com areas variadas (havendo algumas casas que tém
quatro quartos e um roupeiro, devido a existente da caixa de luz e ar) e uma
casa-de-banho mais privada, comparativamente com a do piso térreo.

Quanto a planta de cobertura, o telnado é construido em telha
estilo Marselha e apresenta aberturas que se dividem em duas tipologias: as
claraboias e as caixas de luz e ar.

O sétdo, sem uma aparente ligacdo com o interior das habita¢des,
tem o desenvolvimento da claraboia que leva luz até a caixa de escadas.
Ainda, trés habita¢Ses sdo rasgadas com caixas de luz e ar que levam
claridade até ao piso térreo. Contudo, a informagdo técnica ndo é muito
precisa.

Resultante da anélise, é percetivel uma hierarquia de espagos. No
piso térreo encontramos fun¢des mais publicas, tendo como apoio uma
casa-de-banho unicamente de servico. J& no primeiro andar, entra-se num
ambiente mais privado com a disposicdo quase exclusiva de quartos e o
apoio de uma casa-de-banho maior e com outro género de preocupacdes,
como por exemplo, a introdugdo de uma banheira.

Outro ponto identificado recai na organizacao das divisdes em
funcdo da orientacdo solar. Apesar de no primeiro andar ndo se sentir uma
preocupagdo com esse fator, no piso térreo é percetivel que diretamente
ligados a fachada principal, direcionada para nordeste, estédo colocados
espacos como o escritdrio e a sala de visitas, enquanto que ja ligados com
o quintal nas traseiras, direcionado para sudoeste, apresentam-se divisdes
como a cozinha, sala de jantar e a marquise, nas quais existe mais luz.

PAG. DA ESQUERDA
IMAGENS 112+113

Plantas de um par de habitacGes
do piso 1e do piso térreo,
respetivamente

[Esc 1:150]

PAG. ATUAL

IMAGEM 114

Fotografia do telhado

do agrupamento habitacional
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IMAGEM 115
Fotografia das entradas para as
habitacGes e respetivo muro divisério

IMAGEM 116
Fotografia de uma janela do piso 1

PAG. DA DIREITA

IMAGENS 117 +118

Alcados do agrupamento habitacional
com vista para a Rua 5 de Outubro,
respetivamente, com e sem muro
[Esc 1:300]

O agrupamento de habitagdes é emoldurado por um muro de
pedra. Esse mesmo é interrompido para as aberturas alargadas de cada
um dos jardins frontais. As entradas sdo acentuadas com dois pilares
quadrangular constituidos por varios niveis que, além de imponentes, das
suas laterais rompem os portées de ferro. J& apoiado no muro e utilizando
a outra lateral do pilar, crescem os gradeamentos igualmente ornamentados
em ferro forjado e fundido. A pontuar a divisdo em pares das habitacdes
foram construidos muros (ver imagem 115).

Quanto a fachada principal, comecamos logo por perceber que
as casas estdo desniveladas, como ja foi mencionado anteriormente. As
primeiras casas construidas estdo ao mesmo nivel, tendo sido trabalhado os
degraus de acesso a porta de forma a combater a inclinagdo do terreno. Ja
nas quatro mais recentes, existe um desnivel a pares e outro em contraste
com as quatro casas mais antigas. Os edificios tém um embasamento de
pedra, quebrado pelos muros e pelas aberturas criadas na fachada.

As portas, com um lango de normalmente 2 degraus, tém uma
janela superior com armacéo ornamentada e, ainda, para um primeiro
abrigo, dispdem de um pequeno telhado, ligado ao muro que separa as
habitacdes, com um suporte lateral (ver imagem 115).

As janelas do rés-do-chéo sdo mais retangulares, enquanto que
as janelas do primeiro piso, além de serem maiores em altura, tém uma
pequena curvatura superior e uma armagao ornamentada acima do peitoril
(ver imagem 116). O par de janelas do rés-do-chdo e do primeiro piso
ligam-se, nas extremidades, através do prolongamento da moldura e do
peitoril com uma base quadrangular em pedra e com uma saliéncia circular.

VISTA DA RUA 5 DE OUTUBRO
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IMAGEM 119
Fotografia a partir da Rua Moreira
de Sa

IMAGEM 120
Fotografia das janelas das traseiras

PAG. DA DIREITA

IMAGENS 121+122+123
Alcados do agrupamento habitacional
com vistas para a Av. Sidénio Pais,

a Rua Moreira de S4 e as traseiras,
respetivamente

[Esc 1:300]

As fachadas laterais, que d&o para a Rua Moreira de S& e a Avenida
Sidénio Pais, mantém a estrutura da fachada principal, contudo sé dispdem
de uma janela centrada em cada piso. A fachada que dé& para a Rua Moreira
de S& tem o seu limite j& no passeio (ver imagem 119), enquanto que a
que salta a vista da Avenida Sidonio Pais encontra-se ainda no interior do
terreno, visto que como foi anteriormente referido, esta habitacdo tem uma
passagem lateral.

Quanto a fachada das traseiras, € nitido o contraste com a
fachada principal, visto que apresenta um caracter mais pobre e menos
representativo. O beirado que ornamenta o telhado e o friso em pedra no
plano inferior j& ndo sdo visiveis nas traseiras das habitacdes. A fachada
é lisa, com a extensdo da marquise no piso térreo e aberturas para duas
tipologias de janelas no primeiro andar (ver imagem 120).

A marquise, apesar de ter uma estrutura base definida em todas
as habitages, através do contacto estabelecido com as habitacBes e a
comparacdo com os desenhos técnicos originais, da-nos a ideia de que foi
construida em conformidade com a vontade dos proprietérios e de uma
forma espontanea.

No primeiro piso, encontramos dois géneros de janelas: uma janela
mais estreita para a casa-de-banho e outras duas mais alargadas para os
dois quartos.

Apesar de existirem vdos alargados que rasgam os algados, ndo
se sente uma ligacdo forte com o exterior. Ao aprofundar a relagdo entre
interior e exterior conclui-se que o agrupamento habitacional ndo tem um
desenvolvimento com os espagos que o circundam, exceto com o quintal,
onde existe uma forte relacdo através da marquise. Desta forma, atribui-se
ao conjunto de habita¢cdes uma forte conotacdo centripeta e introspetiva.

VISTA DA AV. SIDONIO PAIS

VISTA DA RUA MOREIRA DE SA

I
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IMAGEM 124

Vista aérea do agrupamento
habitacional, ¢/ localizacdo de zonas
demolidas

IMAGEM 125
Fotografia da zona demolida

ESTADO ATUAL
E PATOLOGIAS

Atualmente, impulsionada pelo total abandono do agrupamento,
as habitagcdes exibem diversos sinais da sua situacao precaria. Ainda que
a maioria esteja em bom estado de conservagdo, o miolo de dois edificios
rufram (ver imagens 124 e 125), deixando unicamente a parede diviséria
entre habitacbes e as suas fachadas.

As fachadas deterioradas tém os seus muros envelhecidos. Além
de terem escurecido com o passar do tempo, alguns deles apresentam
patologias estruturais profundas. Os gradeamentos e os portdes ornamentos
deram lugar a remendos, numa tentativa de impedir intrusos. O mesmo
acontece com as portas e as janelas do piso térreo (todos os buracos foram
fechados com tijolos) (ver imagem 126).

Em relacdo as paredes interiores e exteriores, € percetivel o seu mau
estado de conservacdo, visto que além de terem varias camadas construtivas
a vista devido ao descascamento e a corrosdo, apresentam igualmente
sinais de humidade. Da mesma forma, e apesar da tentativa de impedir
a entrada de individuos na propriedade, vérios grafitis foram pintados
na fachada direcionada para a Rua 5 de Outubro, os quais, concluido a
partir do contacto direto com o agrupamento, sdo pinturas realizadas
periodicamente.

As pequenas coberturas que davam abrigo nas entradas principais
desaparecerem, juntamente com todos os azulejos das habita¢des. Nas
primeiras visitas ao local ainda mantinham a estrutura, contudo, no més
de Abril de 2013 cairam praticamente por completo. Da mesma forma, a
cobertura das habita¢Ges na sua totalidade encontra-se em ruina, exibindo
0 seu proprio esqueleto e diversas ranhuras no beiral.

Ja as marquises, perderam as suas paredes. O Unico espaco que
ainda se encontra protegido é o da casa-de-banho de servico. Os volumes
construidos no quintal pelos antigos proprietérios, feitos com materiais
pobres, hoje estdo praticamente destruidos.

ANALISE
CONSTRUTIVA

Passando aos aspetos estruturais e construtivos, utilizando
paralelamente as licencas do conjunto habitacional e uma visdo descritiva e
projetual, conseguimos retirar conclusGes para a melhor caracterizagcdo do
presente projeto.

Comecando pelos alicerces das habitagdes, foram asfaltados antes
de receberem paredes devidamente cerzitadas, no sentido de evitar
qualquer tipo de infiltracdo e de humidade.

As paredes que criam as fachadas, e as que dividem as diferentes
casas entre si, sdo feitas em alvenaria de pedra. No entanto, as primeiras
tém uma medida aproximada de 50 cm e as segundas de 30 cm. As que
mantém contacto com o exterior foram asfaltadas e depois rebocadas,
sendo esse um método muito utilizado no inicio do séc. XX. A Ultima
camada seria a pintura, a qual ndo é percetivel devido ao deterioramento
atual. Ja a superficie interior, foi rebocada, caiada e depois pintada com tinta
de dleo de linhacga.

As paredes secundarias, que constituem o miolo das casas, tém
medidas que variam entre os 15 e os 20 cm, assemelhando-se, pela sua
fragilidade, a paredes construidas com o sistema de tabique. Apds a sua
Ultima camada de reboco e antes da pintura, receberam um guarda-po e
um rodapé. Quanto as paredes da marquise, foram levantadas através do
emparelhamento de tijolos.

A cobertura parte de uma estrutura com uma camada final de telhas
do género de Marselha e é emoldurada por um beiral que funcionava como
caleira (ver imagem 127) e condutora de agua pluvial até ao passeio.

2.1. FASE DE ANALISE [ESTADO ATUALE PATOLOGIAS + ANALISE CONSTRUTIVA]

IMAGEM 126
Fotografia das janelas e porta da
entrada emparedadas

IMAGEM 127

Fotografia do beiral que funciona

como caleira

88 -89



FASE MEMORIA —

DE

PROJETO JUSTIFICATIVA

[22.1.]

2.2. FASE DEPROJETO | 221. MEMORIA JUSTIFICATIVA  90-91



IMAGENS 128-132
Fotografias da maquete da
preexisténcia, finalizada a
3 de Marco de 2013

No meio do movimento frenético da cidade, surge um agrupamento
habitacional que permanece no siléncio. A motivacdo para que uma
nova vida preencha o vazio, deixado por aqueles que ja ndo sentem nele
a condicdo de lar, cresceu de uma observacao critica da preexisténcia,
paralelamente com a necessidade de incorporar um novo plano funcional e
impulsionar a criagdo de um espago suspenso no tempo, produto de uma
experiéncia constante e geradora de novos fendmenos habitacionais.

O agrupamento, que organiza linearmente oito edificados, é passivel
de ser dividido a meio: quatro habitacdes foram construidas num passado
recente e apresentam uma compartimentacdo espacial rigida, ainda que
visivelmente deteriorada; e, em contrapartida, as restantes tém sobre os
seus ombros mais anos e consequentemente sao percetiveis os diversos
problemas graves de estabilidade, o que, inclusivamente, impulsionou
a rufina do miolo de duas das habitacdes. Aparte das suas fragilidades
estruturais, a fachada que se denuncia a Rua 5 de Outubro continua a ser o
seu bilhete de identidade.

Tendo como pano de fundo esta informacao, o projeto proposto
cresceu com o desenvolvimento, a par do futuro cliente, de uma nova
rede funcional que se propagou pelas entranhas do conjunto de edificados
e alterou o seu carécter espacial, conferindo-lhe uma nova tipologia de
espacos e de vivéncias.

O programa funcional, construido a partir da dualidade das
esferas privada e publica e onde se cria uma multiplicidade de ambientes,
assume-se no projeto em parceria com a divisdo estrutural arquitetonica
anteriormente mencionada. A esfera privada usufrui da compartimentacado
espacial das quatro habita¢cBes mais recentes e intervém no ponto de
vista estrutural, enquanto que a publica tira proveito da maior liberdade
interventiva da segunda metade mais antiga e destruida.

Apesar da justaposicdo de ambientes diferenciados e da planificacdo
linear das habita¢des, o atual projeto evoca a descompartimentacao das
células arquitetonicas existentes. A conce¢do de um novo espaco fluido e

continuo é concretizado através de solugdes que privilegiam a contraposicdo
de formas, conceitos e tempos, da extrusdo de volumes que permitem
ampliar o espaco além dos seus limites e da integracdo de um sistema

de percursos que ligam tipologias espaciais anteriormente diferenciadas.
Simultaneamente, foi necessario pensar num equilibrio interventivo

entre o passado e a introducdo de novos corpos. O mesmo é percetivel
imediatamente no invélucro exterior do agrupamento: tentou-se exaltar o
desenho original da fachada principal com a pontualidade de novas formas,
enquanto que no alcado das traseiras foi projetada uma nova composicao.

Os verbos dissecar, perfurar, violar e parasitar transformaram-se nas
acOes projetuais privilegiadas e, a partir de uma relagéo entre passado e

IMAGENS 133+ 134

presente, a intervencdo proclamou-se como um jogo de novos corpos que Fotografias da maquete da
preexisténcia alterada, finalizada a

intercalam e intersectam a preexisténcia. 15 de Margo de 2013

IMAGENS 135+136
Fotomontagens da maquete da
preexisténcia alterada, finalizada a
15 de Marco de 2013
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A arquitetura viral € uma apropriacdo simbidtica arquitetonica e, por
si 56, exige a existéncia de um corpo preexistente, o qual se transformara
através de organismos que a ele se agrupam, a contaminacdo através de
formas e a entrada de toda uma atmosfera interventiva capaz de alterar a
sua imagem total. Por outras palavras, trata-se da inje¢do de um virus com a
capacidade de se expandir e difundir, apoderando-se de uma forma violenta
de um edificado, o qual apds ter sido contaminado j& ndo corresponde ao
que antes se apresentava perante os seus espectadores.

Justaposto a teoria retirada do virus e do parasita e por
consequéncia das formas que se sedimentaram no local, surgem igualmente
0s conceitos de labirinto, de percursos e da nocdo de caixa dentro da
caixa. Toda a intersecdo de corpos espaciais criaram a provocacao e o
mistério necessarios para a "poténcia da descoberta" (Pinto, 2007, p. 125) da

totalidade do conjunto habitacional que agora emerge do passado.
IMAGENS 140-143
Fotomontagens da maquete
de formas, finalizada a

29 de Marco de 2013

Por Ultimo e ndo menos importante, tomando partido da influéncia
do corte de Gordon Matta-Clark e da introducdo de matéria nos corpos das
obras de Rachel Whiteread, respetivamente, tanto a fachada como o préprio
miolo arquitetonico das oito habita¢es foram cortados para introduzir
pontualmente formas com tracos geométricos vincados que contrastam
com a preexisténcia e, também, admiramos o preenchimento dos espacos

com algo novo, mas ainda o avesso espacial, onde espagos anteriormente

interiores transformam-se em exteriores, e vice-versa.

IMAGENS 137-139
Fotografias da maquete de volumes,
finalizada a 29 de Marco de 2013
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IMAGENS 144-147
Fotografias da maquete de volumes
mais definitiva, finalizada a

9 de Junho de 2013

Esta abordagem de contaminacdo, ndo so permitiu a libertacdo do
programa funcional anteriormente rigido, como possibilitou a conce¢éo
de espacos intrinsecamente ligados entre si através de diversos planos
espaciais, de fugas perspetivadas e de conexdes. Apesar da distin¢do entre
esferas privada e publica, desenvolveu-se um sistema de percursos que

se articulam tanto no exterior, como esventram o interior, interligando Para de melhor forma evidenciar a estratégia de reabilitacdo, foram
todos os espacos e funcionando como um virus organico que contamina selecionados quatro projetos nos quais se estruturam varios conceitos

a preexisténcia. O tunel, um dos elos de ligagdo espacial, permite o importantes: a abertura com a cidade; a articulacdo de formas, aberturas e
atravessamento em diferentes planos horizontais e verticais ao longo das modos de habitar; o papel do preenchimento e do corte, onde se misturam o
habitagdes e leva-nos a uma suspenséo temporal e espacial que propicia o passado e o presente e, como uma diretriz geral, o projeto de arquitetura como
desaparecimento de limites mesmo entre privado e publico. elemento artistico consequente da utilizagdo da colagem e da plasticidade.

A utilizacdo de um jogo constante de formas que cortam, expandem
e invertem o leque funcional em espacos interiores e exteriores. A criagdo
de diversos planos visuais que levam a diversificada perce¢do dos espacos.
As aglomeracdes de novos corpos e de percursos que levam o publico a

se perder pela atual imensidao espacial. O jogo do que se vé e no instante
seguinte desaparece perante o nosso olhar, que fomenta em nds uma

dose de mistério e suspensdo. O conjunto e o equilibrio destas abordagens
interferem com a calmaria do abandono atual, abrindo caminho para a
exaltagdo, a inquietacdo e a pura curiosidade personificada num espago que,
ao olhar de quem o percorre apresenta-se como um labirinto de sensacdes
e nos encaminha para a perda da no¢éo da realidade.
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IMAGENS 148 + 149
Excrescent Utopia,

Milo Ayden De Luca,
Londres, Inglaterra, 2013

EXCRESCENT
MILO AYDEN UTOPIA
DE LUCA

[2221.]

Excrescent Utopia de Milo Ayden de Luca, localizado num candeeiro
de uma rua de Londres, é um projeto inscrito na arquitetura parasita.
Trata-se de uma "habitacdo elastica" (DesignBoom, 2013, tradugao livre)
construida com o intuito de dar um teto a pessoas sem abrigo e de lhes
conferir uma identidade capaz de os integrar de novo na sociedade.

"Utilizando uma linguagem com base na forma e influéncias de
componentes tecnolégicos dos navios de vela - polias, velas e linhas
de corda - exala uma sensacdo de transparéncia, leveza e movimento'
(DesignBoom, 2013, traducao livre).

A obra de Milo parte de "uma estrutura que cresce naturalmente a
partir de uma preexisténcia” (Vimeo, 2013, traducéo livre), na qual a utopia
surge no sentido de se criar algo melhor para a sociedade (Vimeo, 2013). A
estrutura é de facil transporte e adaptével a outros locais, na qual a luz do
candeeiro fica no centro, ndo s6 como ponto de luz, mas também como
ponto fundamental de suporte da construcdo.

Na realidade, nesta organizacao de diferentes espacos
multifuncionais minimos, podemos gesticular-nos de vérias formas (estar de
pé, deitados, sentados ou até a baloicar), dependendo da atividade que se
estiver a realizar ou da privacidade que se pretender ter Ainda, Milo introduz
0 acesso a eletricidade que parte do contador da estrutura de iluminagéo
central, visto que na sua visdo no futuro tudo estara a volta da tecnologia e
afetard todos os publicos, até mesmo quem nao tem teto (apesar de parecer
um cenério inalcancavel nos préximos tempos).

Ao contrario do basto nimero de estruturas parasitas que sdo
aglutinadas a preexisténcias edificadas, o projeto de Milo contrasta por partir
de uma estrutura totalmente publica, a qual passa despercebida a todos,
para a criacdo de um espaco de vertente mais privada e ainda comunitaria
e social. A articulagdo de corpos, aberturas e formas de habitar adjacente
a um conceito inesperado, oferece a este projeto o poder de inspirar a
sociedade a repensar as nossas cidades.

CASA
SUPPOSE EM FUKAWA

[2222.]

Ja numa atmosfera privada, um projeto baseado no vazio e na
criagdo de espacos através da aglomeracéo de parasitas interiores é a Casa
em Fukawa, do gabinete Suppose.

Ainda que ao primeiro contacto o projeto da Casa em Fukawa
pareca compartimentado, a articulacdo de blocos e plataformas confere
uma vivéncia aberta do espaco. Localizada nos suburbios de Hiroshima
e para responder as necessidades de uma familia de quatro pessoas
(ArchDaily, 2011), este projeto parte de uma ligagdo total em altura com a
habitacdo, através de estruturas e plataformas desniveladas e ligadas entre si
com aberturas e ligagdes (Dezeen, 2011).

'O projeto visa tornar a propriedade maior obscurecendo a
visualizacdo das suas fronteiras, dando a impressdo de que o labirinto de
portas, plataformas, entre quartos e saliéncias pode continuar infinitamente"
(Dezeen, 2011, traducao livre).

Os proéprios habitantes sentem que séo pequenos em relacdo a sua
casa, devido a essa ilusdo espacial. A escada é o ponto central na casa e
mantém-se envolta num involucro até ao teto, por onde 0s espacos se vao
articulando. Os espacos séo gerados de uma forma aleatdria, a varios niveis,
existindo ainda a capacidade de utilizar o topo de cada um dos blocos,
permitindo assim diversas formas de habitar.

O fator peculiar deste projeto, além da sua abertura espacial, &
a nftida distingdo de um invélucro que cria barreiras com o exterior e
posteriormente a depositacdo aleatdria, mas parasita e viral, a ocupar o
vazio para a organizagdo de areas, modos de habitar e ligacdes. Assim,
é uma construcdo totalmente desmistificada e que parte de um conceito
criativo e flexivel arquitetonico, sendo este o ponto de partida para muitos
projetos contemporaneos japoneses.

IMAGENS 150+ 151
Casa em Fukawa,
Suppose, Hiroshima, Japao, 2011
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IMAGENS 152 +153

Black Pearl,

Studio Rolffr & Zecc Architecten,
Roterddo, Holanda, 2011

BLACK

STUDIO ROLFFR PEARL
& ZECC ARCHITECTEN

[2.223.]

Gordon Matta-Clark e Rachel Whiteread, através do corte da parede
e do preenchimento do espaco, encaminham-nos para um mundo artistico,
ainda que nas suas obras existam pontos desmistificadores relacionados
com a arquitetura. Entre uma possivel lista de constru¢des que traduziram os
seus ensinamentos para a arquitetura terfamos o Black Pearl, de Studio Rolf.
fr e Zecc Architecten.

Obviamente, o projeto tem uma estruturacdo mais fria, rigida e
menos emotiva. Contudo, de forma invulgar conseguiu reunir um novo
meio de relacionar o interior com o exterior, encerrando as janelas da
preexisténcia e cortando novos buracos que passam pelas paredes j&
existentes ou mesmo pelo preenchimento executado nas antigas janelas.

"Uma casa abandonada e negligenciada num bairro desfavorecido.
Esse era o cenario desta residéncia ha alguns anos" (Yatzer, 2010, traducdo

livre).

Através de um programa organizado pelo Municipio de Roterdao, no
qual se pretendia reabilitar alguns bairros desfavorecidos, surge este edificio,
que ressuscitou das cinzas, mas ainda mantendo pontos referenciais da sua
arquitetura original.

A fachada histérica foi pintada de negro, cor que contrasta com
as "janelas recentemente posicionadas" (Dezeen, 2011, traducdo livre),
marcando o passado juntamente com o presente (Yatzer, 2010).

CASA
O ANK PESSOAL
GEHRY

[2224.]

As regras sdo para ser quebradas, ou como Gehry diria, para serem
desconstruidas. Gehry e a sua mulher compraram uma casa em Santa
Monica, na California. Sendo préprio da sua natureza projetual e apesar das
regras existentes no seu bairro, adaptou a sua casa a partir de um método
ndo convencional.

Deixando a habitagdo intacta, construiu a casa a sua volta, através
de buracos, da demolicdo de paredes e da aglutinagdo de estruturas que
Criavam novos espacos. As paredes anteriormente exteriores, em certas
areas, passaram a ser interiores, onde "o equilibrio do fragmento e da
totalidade, o bruto e o refinado, o novo e o velho" (ArchDaily, 2010, tradugdo
livre) se justapdem num so local, entrelagando a arte com a arquitetura na
total desconstrucao (ArchDaily, 2010).

Com a chegada dos seus filhos, Gehry adaptou novamente a sua
casa, "dando a impressdo de que a casa estaria sempre em construgao'
(ArchDaily, 2010, traducéo livre). Contudo, essa nova transformagéo espacial
fez com que a habitacdo tivesse um aspecto mais acabado, o que gerou
comentarios relacionados com o facto do projeto contradizer a antiga
vertente "desconstrutivista crua" (ArchDaily, 2010, tradugdo livre).

"Disseram-nos que existiam fantasmas na casa (...) eles eram
fantasmas do cubisma" (ArchDaily, 2010, traducao livre) o que fez desta casa
assombrada um caso claro de transposicdo da arte para a arquitetura, onde
reina a plasticidade como um meio de combater barreiras.

IMAGEM 154
Casa Pessoal, Frank Gehry,
Califérnia, América, 1970
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— SERVICOS

[2.2.3.]

A comprovacdo da capacidade do agrupamento habitacional para a
atual intervencdo projetual, é percetivel, ndo sé nos seus alicerces arquiteténicos
j& mencionados, mas também através do levantamento dos servicos presentes
na area envolvente. No mesmo, podemos concluir que o local de intervencéo
tem uma boa localizagéo: usufrui da proximidade com duas estagdes do Metro
do Porto, a de Francos e da Casa da Musica; inUmeras paragens de autocarros
e camionetas; dispde de uma area de estacionamento adjacente ao seu muro e
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COLETIVO

BLANKRHISS

[2.24.]

Para o desenvolvimento e a definicdo de um programa funcional, foi
utilizado um cliente real: o coletivo BlankHiss. Pedro Lima Ferreira, Helder
Dias e Vitor Claro estudavam em diferentes areas de design, até que, além
de criarem o seu gabinete (MAAN), surgiu a necessidade de um projeto
em paralelo que estimulasse igualmente a criatividade, nascendo assim a
BlankHiss, onde diversos criativos selecionados exibem o que de melhor
fazem, dentro de um tema que é lancado sazonalmente.

O objetivo base do presente projeto é transformar a plataforma
online do coletivo da BlankHiss, onde artistas das areas de ilustracdo,
fotografia, design de produto, arquitetura, design/producao de som,
producdo de video e motion design partilham os seus trabalhos
desenvolvidos para 0 mesmo, num espaco verdadeiramente fisico, no qual
brotard um gabinete diferenciado e criativo capaz de se tornar um ponto
de referéncia na cidade do Porto, especificamente no presente conjunto
habitacional.

IMAGEM 156
Freedom Paradox, Pedro Lima Ferreira
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Em conversa com o Pedro Lima Ferreira foram calmamente
esclarecidos varios pormenores sobre o coletivo e a delineagdo do
programa. Como os elementos do coletivo séo devidamente selecionados,

0 programa acabou por incluir uma condi¢do essencial: a inser¢do de uma
area privada (exclusiva para a BlankHiss e os seus criativos) no meio de um
contexto publico, existindo a vontade de manter este novo espaco aberto
com a cidade €, de algum modo, dinamizar a Rua 5 de Outubro. Este aspeto
aliado a intencéo de Pedro em incluir no plano um local de exposicdo e de
workshops, permitiu que o espaco privado se desdobrasse de forma fluida
com a concecdo dos espacos publicos, onde se propicia a interagdo dos
jovens criativos portuenses com os artistas de referéncia que poderéo passar
pelas instalacdes da BlankHiss, e ainda potenciar o trabalho dos mesmos,
permitindo o acesso a algumas areas, como a espaco de coworking e
mesmo as oficinas.

Para a elaboracdo deste percurso entre privado e publico, interior e
exterior, que confluiu num projeto rico de interacdes entre espacos, aliou-se
o programa delineado:

Area cultural: novo conceito de biblioteca (possivel drea publica e de
lazer, também capaz de ter um banco de informacado exclusivamente para
criativos);

Oficina / Sala de trabalho: o local de meter as méos a obra (érea
onde estdo organizados os materiais necessarios para a criagao);

Espaco de brainstorming: gerar ideias; comunicacdo com os
membros da BlankHiss (possivel espaco de workshop, onde também estdo
organizados espacos subdivididos);

Espacos privados: isolamento para a criacdo de projetos, incluindo-se
neste ponto os quartos para artistas exteriores a cidade do Porto;

Espaco de exposicdo: apresentagdo do trabalho ao publico;

Estruturas de apoio: sanitarios e cozinha (a cozinha pode ser uma
cafetaria e espaco aberto ao publico).

O presente programa, com o processo projetual, sofreu algumas
alteragdes, mas sempre tentando responder da melhor forma as exigéncias
do cliente, ainda que o mesmo tenha dado abertura suficiente para o
desenvolvimento arquitetonico das instalacées do coletivo.

IMAGEM 157
Once upon a time...,
Pedro Lima Ferreira

IMAGEM 159
Metamorphosys, Vitor Claro

IMAGEM 158
Golden Space, Vitor Claro

IMAGEM 160
Whises & Desires, Helder Dias
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PUBLICO

[2.25.]

O anonimato, a capacidade de diversas pessoas residirem no
corpo de uma s6, a colagem de conceitos, a abstracdo, as mascaras
ilusérias, o mundo labirintico pessoal, a utilizacdo de pseuddnimos. O
grupo diversificado de jovens criativos que emerge nas entranhas da
BlankHiss caracteriza-se por indefinido e inesperado. A sua visdo assenta
na capacidade do desconhecido funcionar como um desafio direto ao
espetador para ndo s6 desvendar a chave da obra/projeto, como também
estimular a colecdo de pistas até encontrar o verdadeiro autor. Vé-se
como um corpo de experimentacdo na tentativa de descobrir quem é ele
mesmo, qual é a sua esséncia e se consegue ser definido numa so coisa, e
exibe formalmente toda a sua procura e descoberta pessoal. E, ainda que
queira ser admirado e tomado como uma referéncia, gosta de ser o nome
sem uma cara ou o autor com varios nomes, que pode caminhar por uma
multiddo e ouvir as especulagdes sobre o seu ser criativo, e ndo sobre si
mesmo, porque essas ele proprio ja as debita freneticamente em forma
de pistas.

ALVO™

DESCONHECIDO

MISTERIO

INDEFINICAO
PSEUDONIMOS

2.2. FASE DEPROJETO | 225 PUBLICO ALVO

PAG. DA ESQUERDA
IMAGEM 161
DSC_0228, Me & Edward

IMAGEM 162
Sem nome, Januz Miralles

PAG. ATUAL
IMAGEM 163
asdfbmp project, Kim Asendorf

IMAGEM 164
Réne Magritte, Richard Burbridge
para Haper's Bazar

IMAGEM 165
Wirklichkeit und ihre Konstruktion,
Jann de Vries

IMAGEM 166
Art, Thomas Robson

IMAGEM 167
Lanscape, Matt Wisniewski
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— TECNICA TECNICOS

I
[2.3.]
Apobs a anterior introdugdo exaustiva ao projeto, podemos avancar
[2.3.1.]

para a mostra de toda a informacdo desenvolvida no ambito da reabilitagdo
do agrupamento habitacional, tendo como vertente interventiva a

arquitetura viral.

Todo o projeto foi solidificado através de varios suportes e
experiéncias elaborados ao longo do tempo. Neste capitulo podemos
ver desenhos técnicos, mapas de percursos e fun¢des, fotografias
e fotomontagens de diversas maquetes, modelos tridimensionais,
axonometrias e selecdo de mobiliario. Assim, além de toda a teoria baseada
da arquitetura viral passar a ser introduzida na reabilitagdo do local,
fortifica-se agora o papel dos interiores e dos ambientes criados para as

instalacGes do coletivo BlankHiss.
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+ Planta do piso 2 ¢/ organizagéo

de percursos e funces

Planta do piso 2 ¢/ projeto
[Esc 1:300]

IMAGENS 177 +178
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CORPO 4

CORPO 3

CORPO 2

ORPOS —

@)
(/7(/
8p
@)

vy
IMAGEM 190
Esquema de organizacdo dos corpos
arquitetonicos

O projeto sera descrito de poente para nascente, porque
[ 232 ] 0 percurso que sempre se fez foi nesse mesmo sentido, ou seja,
em direcdo a Rotunda da Boavista. Inevitavelmente, a imagem do
agrupamento habitacional ficou fortemente marcada por essa memaria,
mesmo no processo de construcdo projetual.

Por conseguinte, e de forma a se entender da melhor forma
a totalidade do projeto de reabilitacdo, decidiu-se dividir o conjunto
de habitagdes em pares de edificios, devido a existéncia de uma
l6gica simétrica construtiva, € esses mesmos passariam agora a ser
denominados de corpos arquitetdnicos, igualmente numerados
exactamente nessa sequéncia.
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CONCEITO

LICACOES

CORREDOR DE RETRATOS
OLHOS POR DETRAS DA TELA
O ROSTO QUE MUDA NA TELA
ARESTAS DOS QUADROS

PAG. DA ESQUERDA

IMAGEM 194

Capa de Toilet Paper de Junho de
2011, Maurizio Cattelan e Pierpaolo
Ferrari

IMAGEM 195
Sem nome, Lado Lomitashvili, 2010

IMAGEM 196
People Looking at an Empty Frame,
Elliott Erwitt, 1975

IMAGEM 197
The Storywall, Andrea Mancuso and
Emilia Serra, 2013

PAG. ATUAL

IMAGEM 198

Trippy Portal Photo, Matthew
Spiegelman, 2012

IMAGEM 199
Disturbing Environment of the Mirror,
Zdzistaw Beksinski, 1950-1960

IMAGEM 200
ACNE Flagship Store, ACNE, Nova
lorque, 2012

b G i S i i i L= T = IMAGEM 201
Plein Cadre Sur le Ballet des Balayeurs,
Pierre Jahan, 1947
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IMAGEM 202

Axonometria explodida dos pisos
do corpo n®1

[Esc 1:400]

O ESPACO

TELHADO

PISO 2

PISO TERREO

LIGACOES

No corpo n.° 1o significado da palavra labirinto torna-se uma
realidade projetual. A informacdo relacionada com os caminhos e os
percursos cruza-se de tal forma que a formulacdo de uma explicacéo
transforma-se numa tarefa muito complicada.

Em primeiro plano, temos a entrada neste primeiro par de antigas
habitacdes. A rececdo é marcada por um tunel que trespassa o espaco na
diagonal, permitindo o acesso tanto das pessoas que circulam na Rua 5 de
Outubro, como também daquelas que saem do parque de estacionamento,
adjacente ao agrupamento (ver imagem 203).

O tunel, revestido através de painéis de zinco negros no exterior
e totalmente branco no seu interior, organiza as duas entradas, a rece¢do
e uma sala de espera. Apesar de trazer consigo o exterior para o interior,
devido as suas portas pivotantes envidracadas, o tunel fecha-se em si, na
medida em que ao primeiro contacto ndo é evidente uma forma de entrar
nas restantes areas do corpo arquiteténico. Contudo, o acesso é feito
através de uma porta pivotante secretamente nivelada com a parede. Desta
forma, de imediato as esferas publica e privada ficam claramente marcadas.
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IMAGEM 203

Planta do piso térreo,

¢/ foco no tunel diagonal
€ NOS seus acessos

[Esc 1:200]

TUNEL
DIACONAL

N
PARQUE DE
ESTACIONAMENTO

N
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IMAGEM 204

Axonometria do piso térreo,

¢/ localizagdo de funcGes na area
privada das instalagdes

[Esc 1:400]

IMAGEM 205

Axonometria explodida por pisos
da caixa de luz e as suas ligagdes
[Esc 1:300]

7 . DE REFEICOES

COZINHA
LAVANDARIA
Z.DE
ARRUMACAO

PISO TERREO

Passando essa porta secreta que permite aceder no miolo fisico das
instalacBes do coletivo BlankHiss, as paredes sdo cinzentas e com arestas
brancas, salientando-se no lado direito as aberturas para a lavandaria,
transformando os gestos domésticos em quadros instantaneos.

Paralelamente, vemo-nos diante de um cruzamento, visto que
existem trés op¢des de percurso: podemos seguir para a direita e aceder
ao conjunto feito pela lavandaria, pela zona de refeices e pela cozinha;
podemos seguir em frente e entrar no elevador; ou, ainda, podemos
ir para a esquerda e entrar na zona de arrumacao (ver imagem 204).
Contudo, partindo da primeira e terceira opcdes podemos aceder, através
de alguns degraus, a atualizada caixa de luz e ar, a partir da qual entramos
imediatamente no corpo n.° 2, ou seja, no gabinete do coletivo BlankHiss.

A caixa de luz e ar da preexisténcia foi traduzida para o projeto
atual. Além de ser no piso térreo a entrada para o corpo n.° 2, é
considerada um poco de ligacGes, porque também, através de uma caixa
de escadas, conecta o piso 1 ao piso 2 (ver imagem 205). Esta caixa vertical,
anteriormente aberta, passou a ser um entidade fechada através da
construgdo de uma claraboia e possibilitou a ligacdo de espacos interiores
anteriormente desconexos.

BLANKHISS

Subindo agora ao piso 1, 0 mesmo é construido a partir de um
corpo central de distribuicdo, que organiza corredores adjacentes de acesso
aos dormitdrios e aos balnearios, para os criativos externos a cidade do
Porto. Nesses mesmos corredores encontramos ambientes semelhantes
aos das ligages do piso debaixo: as paredes sdo igualmente cinzentas
e com arestas brancas marcando os vdos mas, em vez de aberturas que
propiciam a ligacdo entre espacos distintos, foram colocados espelhos com
vérias dimensdes, fazendo com que os corredores se preencham de tracos e
movimentos.

Mas o aspeto mais empolgante é o cruzamento do tunel na diagonal
do piso térreo, com o corpo de distribuicdo do piso 1. A cobertura do tunel
passa a pavimento numa vao criado no piso 1, ao qual acedemos a partir
de uns degraus, acentuando assim a diferenga entre pavimento do piso e o
pavimento do tunel (ver imagem 207). O cruzamento mantém-se no exterior
e, a partir de uma caixa de escadas, permite o acesso direto a lavandaria
localizada no piso térreo (ver imagem 206).

IMAGEM 206
Fotomontagem da maquete
de formas, finalizada a

29 de Margo de 2013

SOBREPOSICAO DO
TUNEL DIACGONAL COM O
CORPO DE DISTRBUICAO

IMAGEM 207

Axonometria explodida das ligagoes e
corredores do piso 1

[Esc 1:300]
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PISO TERREO

A zona de arrumacdo é um espago com um ambiente cinzento e

com arestas brancas, marcando os vaos, onde se construiu uma parede,
através do sistema de gesso cartonado, para a colocacdo de cacifos

embutidos de varias dimensdes. Ainda, existem trés sofas e umas pequenas
Neste piso, como ja foi levemente mencionado, encontramos

a rececdo e a sala de espera (na esfera publica) e, ainda, a zona de
arrumacao, lavandaria, zona de refeicGes e cozinha (na esfera privada).

escadas de apoio, para 0 acesso aos cacifos superiores. A partir deste
espaco temos entrada direta para o gabinete, no corpo n.° 2.

Ja na lavandaria, foram criadas duas zonas: uma de arrumacdo de
produtos e utensilios; e outra de passar a ferro, onde encontramos diversas
aberturas que direcionam o nosso olhar para a entrada secreta do tunel

Todos os ambientes destes espacos partem da utilizagdo das
tonalidades retiradas de um padrdo, o qual resulta da fotografia de
aproximacdo de uma pedra constituida por conchas de ostra e vidro

na diagonal, fazendo com que as pessoas que estdo a passar a ferro se IMAGEM 210
. . . . ) . . Vista da zona de arrumacéo,
reciclado (ver imagem 208). A brutalidade das pedras e as matizes do transformem em rostos por detras de quadros. Por conseguinte, criamos ¢/ selecao de mobili4rio legendado

e . . [Esc 1:100]
padrdo acabam por unificar todos os ambientes concebidos.

uma cenografia a partir da qual se levou a contextualizacdo dos gestos
IMAGENS 211 +212
Vistas da lavandaria,

privados na esfera privada deste piso. Ainda, a roupa pode ser estendida no
¢/ selecdo de mobilidrio legendado

Na sala de espera, adjacente a rececdo, tentou-se brincar com o interior ou no exterior, visto que existe acesso direto ao jardim e ao piso 1. [Esc 1:100]

facto do tunel trazer consigo o exterior para o interior do corpo n.° 1. Tendo
também em consideragdo a proximidade com a janela, na sala de espera

temos um sofé, umas mesas de apoio e uns canapés em forma de catos,

IMAGEM 208 como se o jardim tivesse invadido o interior deste piso (ver imagem 209). —
Padré&o retirado de pedra feita de
conchas de ostras e vidro reciclado

DA
IMAGEM 209 165
Corte do tunel do piso térreo,
¢/ foco na rece¢éo e na sala de espera
e ¢/ selecdo de mobilidrio legendado

[Esc 1:100]
1
4.
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LEGENDA LEGENDA
1. Sofé Bonaparte de GUBI | 2. Mesas de apoio de MDF pintado [RAL 1017] e envernizado | 3. Candeeiro de parede Switch de Caroline Olsson | 1. Candeeiro Marble de Studio Vit | 2. Sofés estofados, com suportes de madeira e coberto com tecido | 3. Cacifas de latdo decapado, metalizado e pintado [RAL 1035] |
4. Canapés Cactus de Maurizio Galante

4. Suporte para roupa molhada Dry Table de Alex Bradley | 5. Suporte de cabides Snake de Design furs Heim | 6. Crosetas Bumerang de lkea
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e da entrada para o gabinete

Corte da zona de refei¢des
[Esc 1:100]

IMAGEM 213

A zona de refei¢des resultou da ampliacdo arquiteténica do interior,
Visto que se avangou os limites da preexisténcia. Neste espaco encontramos
mesas hexagonais, com um vinil marmoreado que oferecem diversas
disposicdes, e sobre as mesmas encontramos expositores de vidro com
comida, fazendo com que essa esteja mais facilmente disponivel para as
pessoas. Apartir da zona de refei¢des temos também acesso direto a caixa
de luz, repetindo-se a ligagdo que existia igualmente na zona de arrumacao.

A cozinha marmoreado surge como um bloco central mais isolado.

PISO TERREO

Por esse motivo, foi necessario pensar como é que alguma luz natural
poderia chegar até ela. A solucdo passou por criar duas aberturas no
seu teto as quais, devido a sua localizacdo, resultaram igualmente na

solidificagdo de uma ponte, que liga o piso 1 a caixa de luz. Ainda, criou-se

Corte da zona de refei¢des

e da cozinha
[Esc 1:100]

IMAGEM 214

uma janela no interior da cozinha, com vista para a mesma caixa de luz.

PISO TERREO
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IMAGEM 217
Axonometria da zona de refeicoes,
¢/ selecdo de mobiliario legendado
[Esc 1:150]

PAG. DA DIREITA

IMAGEM 218

Axonometria da cozinha,

¢/ selecdo de mobiliario legendado
[Esc 1:150]

LEGENDA
1. Mesas hexagonais com base de MDF lacado com papel autocolante de padrdo marmoreado + pé de ago decapado e metalizado | 2. ProtecGes de vidro para comida |
3. Cadeiras Osso de Ronan & Erwan Bouroullec | 4. Candeeiro Marble de Studio Vit

OUTROS

LEGENDA

1. Arrumagao de A+A Cooren Yabane | 2. Candeeiro Blow Light Copper de Tom Dixon | 3. Caixa Wooden Milk Crate de WAAM Industries |

4. Saco Vino de Varpunen | 5. Arrumagdo Wooddy de HAY | 6. Banco The Trial & Error Collection de Cas Moor | 7. Copos Same but different de Muuto |

8. Acessorios para a cozinha de HAY | 9. Pratos e canecas com letras de Arne Jacobsen | 10. Vaso Elevated de Muuto | 11. Vaso Gardenias de Jaime Hayon |
11. Ceramicas de Susan Frost
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CONCEITO

DORMITORIOS

ESTUDOS DE COR
PANTONE
STYLING DE OBJETOS

PAG. DA ESQUERDA
IMAGEM 219
Sem nome, Josep Lopez, 2013

IMAGEM 220
After Memphis, Richie Talboy e GG-LL,
2013

IMAGEM 221
Graduation Collection, Melitta
Baumeister, 2013

IMAGEM 222
Sweet Nothings, Andrew B. Myers,
2013

IMAGEM 223
Wooden Ruler, HAY, 2013

PAG. ATUAL
IMAGEM 224
Alcro, Philip Karlberg, 2012

IMAGEM 225
Dandy Slippler - Apricot Suede, Dieppa
Restrepo

IMAGEM 226
Steady Decline, Andrew B. Myers, 2012

IMAGEM 227
Parasite Production, Samuel Treind|,
2013

IMAGEM 228
The Secretary, Anja Niemi, 2013
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IMAGEM 229

Corte transversal do dormitério,
¢/ foco na varanda metélica
[Esc 1:150]

IMAGEM 230

Corte transversal do dormitério,

¢/ foco na porta/ espelho de ligagado
entre dormitérios

[Esc 1:150]

x PORTA | ESPELHO

DORMITORIOS
2x PESSOAS

DORMITORIOS
4x PESSOAS

IMAGEM 231

Planta com localizacdo das duas
tipologias de dormitérios, da porta/
espelho e das varandas

[Esc 1:200]

)’
R

DORMITORIOS

Inspirados no Pantone, nos estudos de cor, nas fotografias cada vez
mais avangadas e entusiasmantes retiradas do styling de objetos e de todo
o grafismo colorido dos proprios projetos derivados do coletivo BlankHiss,
foram concebidos os ambientes dos dormitérios e dos balneéarios.

Os quatro dormitérios, localizados no piso 1 e trabalhados em planta
simétrica, dividem-se em dois géneros: ou permitem a acomodacao de
quatro pessoas; ou entdo unicamente de duas. Ainda, todos diferem em
paletes de cores. Apesar de terem as mesmas zonas (de vestir, de arrumacado
e uma varanda), os mesmos objetos e mobiliario, cada quarto tem o seu
préprio universo cromatico.

Contudo, a realidade é que existem dois aspetos contraditorios
quando se vive num dormitério: por um lado queremos conviver com os
restantes habitantes; mas por outro, existe a necessidade de nos isolarmos.
De forma a intensificar o convivio, os dormitérios tém uma porta em forma
de espelho (na zona de vestir) que permite a ligacdo entre quartos, como
um truque de magia (se fecharmos a cortina da zona de vestir, podemos
rapidamente fugir para o outro quarto, sem ninguém dar por nés) (ver
imagem 230). Quanto ao isolamento, a partir de uma janela de cada um
dos dormitérios brota uma varanda, com uma estrutura metélica revestida a
painéis de policarbonato e com pavimento feito a partir de painéis metélicos
perfurados, com uma zona de sentar, permitindo que uma pessoa fuja ao
ambiente recheado de vozes que se vive no dormitério (ver imagem 229).
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Ao longo do tempo, foram desenvolvidos estudos de cores para a
concecdo dos ambientes dos dormitérios. As paletes incluem tonalidades
para as paredes, as alcatifas e as caixas de arrumacéo, sendo que todas se
unem a partir de um padrdo para a cortina da zona de vestir.

Apos os estudos realizados, foram selecionadas quatro conjuntos
para cada um dos dormitorios (ver imagem 232).

IMAGEM 232
Identificacdo das quatro paletes de
cores para os dormitérios

IMAGENS 233-238
Axonometrias dos estudos de cores
para os dormitérios

[Esc 1:200]

23. INFORMACAO TECNICA | 232. CORPOS ARQUITETONICOS | 23.21. CORPO ARQ.N° 1 140-141



—
©)
)
a

IMAGEM 240

IMAGEM 239

Axonometrias dos dormitérios

para duas pessoas,

Axonometrias dos dormitérios

para quatro pessoas,

¢/ palete de cor escolhida

[Esc 1:200]

¢/ palete de cor escolhida

[Esc 1:200]

142-143
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IMAGENS 241 + 242

Cortes transversais do dormitério,

¢/ foco na prateleira amovivel que
pode ser utilizada como mesa quando
pousada nos suportes da janela

[Esc 1:100]

IMAGEM 243
Axonometrias do balneario
[Esc 1:100]

Quanto ao mobiliario utlizado, os dormitérios tém arrumacdo em
forma de armarios e igualmente de prateleiras amoviveis de varias medidas
que podem ser dispostas na parede, onde existem diversos suportes,
como os seus utilizadores pretenderem. Uma das particularidades dessas
prateleiras é que as de 1,25 m de comprimento, quando retiradas da parede
e colocadas nos suportes criados nas ombreiras das janelas, transformam-se
em mesas, com o apoio de um banco.

Também, é possivel de se ver diversos bancos, caixas e uma zona
de vestir. Como no mesmo dormitério poderdo surgir pessoas dos dois
géneros, criou-se uma area mais privada onde as pessoas se podem trocar,
onde encontramos um banco de apoio, caixas de arrumagédo, luzes de
parede, porta/espelho e, também, suportes fixos no teto para pendurar a
roupa.

Cada cama tem uma mesa de apoio com um candeeiro, e as
escadas para subir a cama de cima sdo incorporadas na construgao do
beliche, o qual também dispde de arrumacao dupla na parte inferior.

Quanto aos balneérios, os mesmos tém trés chuveiros devidamente
divididos e com cabides fora da cortina de banho. Existe uma zona de casa
de banho e também uma area de apoio com uma bancada, acompanhada
de um espelho ao seu comprimento, com lavatérios pousadas e prateleiras
para as toalhas. Ainda, o prolongamento dessa bancada cria uma zona onde
podemos-nos sentar na mesma e onde diversos espelhos estdo pendurados
a partir do teto.

IMAGEM 244

Axonometrias do dormitorio,

¢/ selecdo de mobilidrio legendado
[Esc 1:100]

OUTROS

10. 13

LEGENDA

1. Candeeiro de parede Switch de Caroline Olsson | 2. Suporte de cabides feitos de cano de vassoura preto com fio eléctrico e argolas de ligagao ao tecto |

3. Roupa de cama Minimal Lemon de Scholten & Baijings | 4. Beliche de pinho | 5. Candeeiro Vinge de Orsjo Belysning | 6. Sistema de arrumagéo de MDF lacado + prateleiras
amoviveis de MDF lacado com suportes de MDF e aco | 7. Cadeira Georg de Christina Lilienberg Halstrem | 8. Candeeiro Pop Up Paper Book de Max Gunawan |

9. Candeeiro Apollo de La Chance | 10. Espelho Round Mirror de HAY | 11. Caixas coloridas de HAY | 12. Radio Bath Radio de Muji | 13. Pesos Olympic Marble de Josee Lepage
& Guillame Sasseville
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CONCEITO

LOUNGE

LUZ ATRAVES DO VIDRO
TEXTURAS TATEIS E VISUAIS

Jmwe s,

VELUDO | TECIDO
SUAVE | RIGIDO

PAG. DA ESQUERDA

IMAGEM 245

Girl In A Pink Cardigan, Marjaana
Kella, 1977

IMAGEM 246
Iceland, Gerco de Ruijter, 2008-2012

IMAGEM 247
Sun and Perfume, Sophie Tajan

IMAGEM 248
House of Dust, Antonino Cardillo, 2013

IMAGEM 249
Asleep furniture, Federal Studio, 2010

PAG. ATUAL
IMAGEM 250
Sem nome, Marina Richter, 2012

IMAGEM 251
Sculptured Contours, Marit Fujiwara,
2012

IMAGEM 252
Purple Room, Lena Amuat e Zoé
Meyer, 2013

IMAGEM 253
Sem nome, Maurizio Di lorio, 2013

IMAGEM 254
Private Elegance, Paolo Roversi, 2013
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IMAGEM 255

Planta do piso 2 do corpo n.° 1,
¢/ separagdo de zonas do lounge
[Esc 1:200]

PAG. DA DIREITA

IMAGEM 256

Corte transversal a passar na
zona 1do lounge

[Esc 1:100]

IMAGEM 257

Corte transversal a passar na
zona 2 do lounge

[Esc 1:100]

LOUNGE

Subindo ao piso 2, temos o lounge. Para acedermos este espaco
podemos utilizar as escadas da caixa de luz ou o elevador, mas o certo
€ que a sensacdo é igual a de subir até as nuvens. O ambiente é calmo
e sereno ao olhar, e contrastante ao toque. As paredes matizam-se em
degradé, dando a sensacdo de névoa, os canapés e as almofadas nascem da
mesclagem de tecidos, que com o toque mudam de tom (como o veludo),
as mesas de apoio sdo feitas de vidro texturado, as quais com a luz que
entra das claraboias, adiciona novas texturas ao espaco. Sente-se um clima
de fantasia, sendo o espaco recheado de texturas, reflexos e brilhos.

O espaco, apesar da harmonia de cores e unidade atmosférica, é
dividido em duas partes: numa encontramos canapés e almofadas gigantes
de vérios tecidos e mesas de apoio feitas com vidro texturado e, ainda,
existe iluminagdo no teto inclinado, que na sua totalidade nos leva ao puro
descanso; enquanto que a outra dispde de cadeirdes com varias camadas
de conforto, as mesmas mesas de apoio, assentos de malha metélica e
sistemas de arrumacao pendurados em forma de chandelier,
transformando-se num espaco mais direcionado para a leitura, audicdo de
musica e convivio (ver imagem 255).

ZONA'1 ZONA 2

z

PISO 2

ZONA 1
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IMAGEM 259
Axonometria do mobiliario da zona 2
[Esc 1:30]

IMAGEM 260
Vista do mobilidrio da zona 2
[Esc 1:30]

IMAGEM 258
Vista do mobiliario da zona 1
[Esc 1:40]

IMAGEM 261

Axonometria do piso 2,

¢/ selecao de mobiliario legendado
[Esc 1:250]

OUTROS

10.

LEGENDA

1. Canapés e almofadas feitos de espuma e tecido [veludo, pelucia e retalhos] | 2. Mesa de apoio com estrutura de aco e painéis de vidro texturado | 3. Candeeiro Apollo de La
Chance | 4. Candeeiro Salvator de InMood | 5. Cadeirdo Stack de Stefan Krivokapic | 6. Mesa de apoio/ cadeira com estrutura de aco | 7. Candeeiro de parede Switch de
Caroline Olsson | 8. Estrutura de arrumacgao pendente com cortas e placas de MDF lacado | 9. Vela de Cavern Moss Flame | 10. Matrioskhas White de Maison Martin Margiela
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PAG. DA ESQUERDA
IMAGEM 263
Gabinete de Maison Martin Margiela

ﬁ IMAGEM 264
Parallels, Krisztian Kondor

IMAGEM 265
Lost and Found, revista criativa online

IMAGEM 266
Tina Chow at Work, Eric Boman, 1988

IMAGEM 267
Sense of Scale, Richard Meier, 2008

PAG. ATUAL

IMAGEM 268
Ferreries Cultural Centre,
[ARQUITECTURIA], 2010

IMAGEM 269
Centro de Interpretacdo do Romdntico
Paredes, Spaceworkers, 2013

IMAGEM 270
Bett, Neue Werkstatt, 2013
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IMAGEM 271
Croseta como suporte de revistas

IMAGEM 272
Der erste Schweizer
Hochgebirgsfotograf, Jules Beck, 2013
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IMAGENS 273-275
Fotomontagens da maquete do
corpo n.° 2, finalizada a

9 de Junho de 2013

O ESPACO

O coletivo BlankHiss transformou-se no foco principal do projeto, no
sentido em que, como cliente, deu o programa e a diversidade de espacos
necessarios de forma a reabilitar o antigo agrupamento habitacional. Assim
sendo, podemos consideré-lo o nucleo projetual.

E o proprio projeto do gabinete reflete esse aspeto. Os pisos e as
paredes da preexisténcia sdo cortados por um novo corpo, um bloco central
de betdo. Este parasita interior é a sala de reuniGes, tanto para clientes
como também para os criativos do coletivo. Contudo, ndo é uma entidade
fechada. Através dele temos acesso a todos os gabinetes que se criaram
na sua envolvente e, partindo de um sistema de escadas no seu interior,
podemos aceder ao piso 1, como ainda podemos subir um pouco mais até
ao topo do préprio bloco central.

Contudo, ainda que seja clara a diferenca entre as esferas privada e
publica, como o gabinete necessita do apoio da biblioteca e da oficina, foi
necessario estudar uma forma de ligar estes corpos arquiteténicos distintos.
A solugdo passou pela criacdo de um tunel adjacente a fachada do corpo
n.° 2, contruido a partir da estrutura utilizada nas varandas dos dormitérios
anteriormente mencionadas, que cria um elo de ligacdo com o corpo n.° 3.
O tunel que permite o acesso privado a biblioteca e a oficina por parte do
coletivo BlankHiss, ao passar nesses espacos torna-se publico, misturando-se
assim pessoas e criativos no mesmo local, criando uma suspensao temporal.

N
M {
(@)

CORTE N°3

CORTE N°4

CORTE N°5

Oc0poel

IEETEEEEEEN)

PISO 2

PISO 1

IMAGENS 279 -281

PISO TERREO
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Plantas do piso térreo, piso 1e piso 2,

respetivamente, do corpo n.° 2,

SENTIDO

DOS CORTES

¢/ localizagdo dos cortes transversais

ne4,5e6
[Esc 1:300]

Cortes transversais n.” 4, 5 e 6
a passar no corpo n.° 2

IMAGENS 276-278
[Esc 1:300]
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IMAGEM 282

Corte transversal do bloco central,
¢/ foco nas escadas amoviveis
[Esc 1:150]

IMAGEM 283

Axonometria explodida do bloco
central

[Esc 1:350]

O BLOCO

Como ponto central e regulador do gabinete do coletivo BlankHiss
foi construido um bloco de betdo, rebocado no seu interior e que contrasta
com o pavimento de madeira utilizado no resto do espaco. O mesmo bloco
€ o primeiro plano visual que temos mal entramos no gabinete, a partir da
caixa de luz.

Além das possiveis ocupacdes ja mencionadas, o bloco aglomera
mais fun¢des dentro de si mesmo. Nos momentos em que a sala ndo tem
nenhuma marcagéo, é igualmente uma zona de trabalho coletivo. Neste
espaco existe um foco na cor azul da identidade do coletivo BlankHiss,
através das cadeiras, existindo o complemento de uma grande mesa,
feita de um conjunto de varias mais pequenas (a qual permite inimeras
disposicdes) e, ainda, arrumacao adjacente as paredes e entre os vaos de
acesso aos gabinetes envolventes.

A partir dessa arrumacdo, temos duas escadas amoviveis feitas de
MDF (ver imagem 282), que permitem subir para cima dos armérios e utilizar
as paredes como meio de brainstorming ou exposicdo de trabalhos. Ainda,
encima desses armarios, podemos aceder a caixa de escadas existente e
subir ao piso 1 ou mesmo ao topo do bloco, onde temos um espaco de
trabalho cambiante, com luz indireta da claraboia e onde encontramos
mesas facilmente desmontaveis.

$

LEGENDA
1. Cadeira Bop de Normann Copenhagen | 2. Mesa 7 Wonders de Amanda Karsberg

3. Mesa +Table Series de Fraaiheid | 4. Candeeiro com cabo de marmore de Stephania Hornig | 5. Cadeira Thalya de Kartell

IMAGEM 284

Corte longitudinal do bloco central,
¢/ selecdo de mobiliario legendado
[Esc 1:80]

IMAGEM 285

Axonometria do bloco central,

¢/ selecdo de mobiliario legendado
[Esc 1:350]

23 INFORMACAO TECNICA | 232. CORPOS ARQUITETONICOS | 2322. CORPO ARQ. N° 2 158 - 159



PISO 1

ZONAS DE ESTAR
+ DE ESPERA

GABINETES
2 XMESAS

TUNEL

IMAGENS 286 + 287
Plantas do piso térreo e piso 1,
respetivamente, ¢/ locazi¢ao
dos gabinetes e zonas de estar
[Esc 1:400]

IMAGEM 288

Planta do piso 1 dos corpos n.°2en.? 3,
¢/ foco no tinel

[Esc 1:400]

PAG. DA DIREITA

IMAGEM 289

Axonometria explodida do piso térreo
[Esc 1:400]

IMAGEM 290
Axonometria explodida do piso 1
[Esc 1:400]

GABINETES

Na envolvente do bloco central, aproveitando as paredes da
preexisténcia e construindo outras novas, organizaram-se gabinetes, zonas
de estar e sanitarios, criando-se assim uma atmosfera limpa para ser
apropriada e vivida pelos criativos e clientes.

No piso térreo, adjacente a entrada do gabinete BlankHiss a partir
da caixa de luz, existem duas zonas de estar ou de espera (se falarmos em
clientes) com acesso ao tunel exterior construido, que liga este corpo a
biblioteca e a oficina, em forma de elo e onde as esferas publica e privada
se misturam (ver imagem 288). Também nesse piso, existem seis gabinetes
para duas pessoas cada, que se ligam a partir de um corredor de passagens
colado ao bloco central. Quanto ao piso 1, no mesmo encontramos quatro
gabinetes da mesma tipologia e duas zonas de estar (sendo que estas tém
uma parede ondulada e pintada com o azul da identidade do coletivo) (ver
imagens 286 e 287). Em ambos os pisos existe uma zona de sanitarios de
dupla entrada, visto que o gabinete foi construido em simetria.

Ainda, a partir do bloco central temos acesso a uma outra area de
trabalho tanto no seu interior, como no seu topo (como ja foi mencionado
anteriormente). No total, podemos dizer que existe espaco para vinte
pessoas Nos gabinetes duplos, doze no interior do bloco e outras doze no
seu topo, ainda que estes dois Ultimos espacos sejam abertos igualmente a
outras atividades.
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PAG. ATUAL

IMAGEM 291

Axonometria explodida do piso 2
+ topo do bloco central

[Esc 1:400]

IMAGEM 292
Axonometria total, ¢/ telhado
[Esc 1:400]

PAG. DA DIREITA

IMAGEM 293

Axonometria explodida do piso 1,
¢/ selecdo de mobiliario legendado
[Esc 1:400]

PISO 2

TELHADO

PISO 2

OUTROS

PISO 1

LEGENDA

1. Arrumacao secreta Fantéme de Vaulot & Dyevre | 2. Candeeiro de parede Ozen Vetro de Davide Groppi | 3. Cabides The Dots de Muuto | 4. Arrumacao Plissé de HAY |
5. Marcadores Colour notes de HAY | 6. Candeeiro Mirror Ball de Tom Dixon | 7. Candeirdo AAL82 com almofada de HAY | 8. Mesa de apoio DLM branca de HAY |

9. Cadeira Thalya de Kartell | 10. Secretéria Gabiente de lkea | 11. Candeeiro com cabo de marmore de Stephania Hornig
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IMAGEM 294 +297
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FUNCOES
BIBLIOTECA
OFICINA

IMAGEM 298

ometrias do corpo n.° 3,
¢/ vista de frente e das traseiras

[Esc 1:300]
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CONCEITO

ILUSOES
SURREALISMO

FHA T —a

xxxxxxxxxxxxxxx

CONSTRASTES
AGLOMERACOES

TiME
SHAPE
OF

THINGS
TO COME

PAG. DA ESQUERDA

IMAGEM 299

Capa do CD Specialothers de Kahimi
Karie, Johan Prag

IMAGEM 300
Unquoted Sheets, Les Graphiquants

IMAGEM 301
Ordinaires, Matthieu Gafsou, 2010

IMAGEM 302
Capa para a NeXt, Paul Rand, 1986

IMAGEM 303
Greetings Poster B / Haguruma
Envelope, Shinnoske Design, 2011

PAG. ATUAL
IMAGEM 304
Efeito marmoreado

IMAGEM 305
Catélogo para a COS, Wednesday

IMAGEM 306
Apartamentos em Téquio, Fujimoto,
2010

IMAGEM 307
Distrito Capital, Joseph Dirand,
México, 2009
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IMAGEM 308
Fotomontagem da maquete do
corpo n.° 3, finalizada a

6 de Maio de 2013

IMAGENS 309 + 310
Fotomontagens da maquete do
corpo n.° 3, finalizada a

28 de Maio de 2013

O ESPACO

Aglomeracdes, cortes e o inverso das atmosferas. Estes trés aspetos
respiram-se no ambiente deste corpo arquitetonico. Utilizando como
alicerce a zona j& demolida existente no agrupamento e demolindo uma
das paredes mieiras, dividiu-se longitudinalmente o interior do exterior, a
biblioteca da oficina. O que era interior virou exterior, e vice-versa, enquanto
que o vazio foi preenchido.

Através de aglomeracdes de caixas com vida, organizaram-se
diferentes espacos e ligacdes (incluindo o tinel que nasce no gabinete),
onde o utilizador perde-se num emaranhado de livros, de espacos, de
ferramentas e de disciplinas. Como Dali salientava, ndo devemos ter medo
da perfeicdo porque nunca a alcancaremos. Apesar de termos nestes dois
espacos todos os suportes necessarios que poderiam fazer de nds a pessoa
mais completa e preenchida de sabedoria (e, consequentemente de alguma
forma perfeita) nunca conseguiremos ser totalmente dessa forma. E nessa
busca, perdemo-nos pelo espaco.

OFICINA
EXTERICR

BIBLIOTECA
INTERIOR

PISO 2

<1

4]

PISO 1

14

K

X

3|

Plantas do piso térreo, piso 1e piso 2,

IMAGENS 311+312+313
respetivamente, do corpo n.° 3,

PISO TERREO

|
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¢/ divisdo entre interior e exterior

[Esc 1:300]
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BIBLIOTECA LOGICA

CEOMETRICA

IMAGEM 317
Axonometria dos blocos da biblioteca
por piso

A organizagdo espacial da biblioteca cresceu através da nocao da [Esc 1:150]

aglomeracdo como um virus. Contudo, esse virus incapaz de se conter no
interior, corta tanto a fachada como a nova parede diviséria com a oficina,
dando evidéncias de uma explosao espacial no interior sem ainda termos
efetivamente entrado no espaco.

Apds inimeros estudos sobre o ambiente da biblioteca,
consolidou-se um projeto onde a area total é organizada com blocos de PISO 2
betdo sem teto (rebocados e alcatifados no seu interior), que assentam no

piso térreo revestido com um pavimento vinilico e, que quando saem pelas

fachadas, sdo revestidos de painéis de zinco negro nas paredes e no teto
construido.

IMAGEM 314

Fotomontagem da maquete do Ainda, o tunel, que cresceu do gabinete, irompe o amontoado de
corpo n.° 3, finalizada a

28 de Maio de 2013 esferas espaciais e a sua inicial dinamica privada mistura-se com a publica,
visto que o0 mesmo funciona como ligagdo entre blocos na biblioteca.

IMAGEM 315
Fotografia da maquete da biblioteca,
finalizada a 28 de Maio de 2013

PISO 1

IMAGEM 316
Fotografia da maquete da biblioteca,
finalizada a 22 de Setembro de 2013

PISO TERREO
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Axonometria da biblioteca,
s/ a fachada frontal

IMAGEM 319
[Esc 1:200]

PISO 2

PISO 1

TUNEL

PISO TERREO

IMAGEM 318

Axonometria dos blocos da biblioteca
por piso, ¢/ materiais e o tunel

[Esc 1:250]
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IMAGEM 320

Axonometrias de um dos blocos
da biblioteca

[Esc 1:100]

Os blocos tém duas dimensdes base. Contudo, dependendo das
ligagcdes e do espago, essas mesmas vao variando. Quanto ao seu interior,
foram concebidos trés ambientes distintos que vamos encontrando
repetidos ao longo da biblioteca. Desta forma, temos um ambiente mais
direcionado para o trabalho, com uma duragdo de estar mais longa, e

outros dois de acesso e consulta de livros, nos quais a duracdo é mais curta.

As ligaces, além do tunel, sdo feitas através de escadas estrudidas.
Estas escadas tém um efeito ilusério, visto que no espelho e cobertor tém
uma tonalidade escura, enquanto que no seu avesso séo brancas, dando a
Sensacao que as mesmas ndo existem no espaco. Como se misturam com
a cor branca das paredes, sé ao caminharmos no interior do bloco é que as
escadas surgem perante o nosso olhar (ver imagens 321 e 322).

IMAGENS 321 +322

Fotografias da maquete de um bloco,
¢/ pormenor do efeito das escadas,
finalizada a 22 de Setembro de 2013

IMAGEM 323

Axonometria dos blocos do piso

térreo
[Esc 1:300]
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IMAGEM 324
Axonometria dos blocos do piso 1
[Esc 1:300]

IMAGEM 325
Axonometria dos blocos do piso 2
[Esc 1:300]

PAG. DA DIREITA

IMAGENS 326-328

Vistas dos diferentes ambientes dos
blocos, ¢/ selecdo de mobiliario
legendado

[Esc 1:50]

As ilusGes também sdo percetiveis através do mobiliario. As
mesas tém formas ondulantes como os reldgios derretidos que vivem
intrinsecamente ligados ao Surrealismo. Os candeeiros, apoiados por
iluminacdo embutidas nos blocos de betdo, tém o foco de luz vindo da
mesa para o abajur. Os bancos estofados tém uma base de latdo polido que
da a sensacdo de que flutuam. As mesas de apoio, em forma de pilar, séo
marmoreadas. O sistema luminoso das estates sdo divisérias de livros. E 0s
préprios cadeirGes sdo transparentes (ver imagens da 326 a 328).

\ NS
>
LEGENDA
1. Cadeira Masters da Kartell | 2. Candeeiro Coherence de Daniel Rybakken | 3.Mesa com forma organica de MDF lacado e pés de cavalete de albizia macica |
4. Candeeiro Grossman Grashoppa da GUBI | 5. Candeeiro com diviséria Tubic da ANTA | . Cadeiras estofadas com tira de latdo polido na base inferior |

7. Mesa de apoio Bishop de India Mahdavi | 8. Candeirdo Invisibles de Tokujin Yoshioka
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OFICINA

TUNEL
Seguindo o mesmo conceito da biblioteca, prosseguimos para a

oficina. J& no exterior, a oficina mantém a légica do amontoado de blocos,
contudo, estes podem ser agora considerados como caixas de betdo
(rebocadas e com pavimento de betdo no interior). O virus que se apropriou
da biblioteca deixou-se levar para o exterior e deu a forma a oficina.

A oficina é constituida por onze caixas numeradas, nas quais
confluem diversas areas (como sala de serigrafia e de impressdo) que
servem de apoio tanto ao gabinete, como mesmo a criativos da nossa
cidade. Esta malha aglomerada, igualmente interrompida pelo tdnel, tem
acessos verticais, a partir dos quais o corrimao se prolonga e delimita areas PISO 1
de seguranca através formas ondulantes, trazendo consigo o Surrealismo

que ja se tinha analisado da biblioteca.

PISO TERREO

LOCICA
CEOMETRICA

PAG. DA ESQUERDA
IMAGENS 329 +330
Fotomontagens da maquete da
oficina, finalizada a 10 de Agosto
de 2013

PISO 1

IMAGEM 331

Fotomontagem da maquete da
oficina, finalizada a 28 de Maio de
2013

IMAGEM 332
Axonometrias dos blocos da oficina
por piso [Esc 1:400]

PAG. ATUAL

IMAGEM 334

Axonometria dos blocos

da oficina por piso,

¢/ materiais e tunel [Esc 1:250]
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PAG. ANTERIOR, ATUAL E DA DIREITA
IMAGENS 334-344

Magquete final de projeto,

finalizada a 5 de Janeiro de 2014
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FUNCOES

COFFEE SHOP
[C/ ESPACO INTERIOR
E EXTEROR]

ESP EXPOSITIVO
ESP. COWORKING

IMAGEM 345
Axonometrias do corpo n.° 4,
¢/ vista de frente e traseiras
[Esc 1:400]
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7 3 \ | PAG. DA ESQUERDA
&/ ) . IMAGEM 346
f Papel de parede Dutch Skies de Little

Owl, 2013
IMAGEM 347

Cavity, Noémie Goudal, 2012

IMAGEM 348
Sem nome, Martin Zad, 2013

PAG. ATUAL

IMAGEM 349

Fotografia do catalogo de Mlle
Clothing de O/1 2013

IMAGEM 350
Flamboya Kolbe, Viviane Sassen

IMAGEM 351
Stairway to Stardom, Ruslana
Lyzchicko

IMAGEM 352
Fotografia do catalogo de Paul Jung

IMAGEM 353
Cena de The Truman Show,
Peter Weir, 1998
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IMAGENS 354 + 355
Fotomontagens da maquete do
corpo n.° 4, finalizada a

9 de Junho de 2013

O ESPACO

Inspirado nas nuvens e na nocdo de que a cada passo que damos
subimos até ao céu, o espaco foi pensado em patamares.

Na coffee shop, localizada no piso térreo, temos uma zona de
atendimento (em forma de um bloco de betdo, o qual contrasta com o
pavimento de betdo com pigmento de dxido de ferro), acesso a biblioteca
e ainda vérias éreas de estar. Podemos tanto estar numa zona mais répida
com um balcdo alto, como sentarmo-nos nas mesas agrupadas e com varias
alturas ou, ainda, aceder ao jardim interior ou exterior. O jardim, no qual
foram reutilizados os muros da preexisténcia e construidos outros novos,
tem uma forma labirintica, permitindo a organizagdo de zonas de estar,
complementadas com pavimento de gravilha e aberturas com vegetacao.

Ja no piso 1T encontramos o espago expositivo. Para aceder
deste espaco ao piso 2, existe uma varanda que nos direciona para
uma escadas suspensas, pelas quais subimos até um bloco igualmente
suspenso construido na estrutura do telhado e onde se localiza o espaco
de coworking. Toda a habitagdo tem ligacdo direta com o exterior, gragas
ao pano de vidro que divide o interior com o quintal e, ainda, todos os
patamares estdo ligados através do elevador.
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IMAGEM 359
Axonometria do corpo n.° 4
por pisos

[Esc 1:300]

PISO 2

PISO TERREO

O bloco de betdo, localizado no piso térreo, organiza a zona de
atendimento e confe¢do, como também os sanitérios (ver imagem 360).
Como a sua altura é menor do que a do pé direito, e devido ao sistema de

iluminacdo indireta existente no interior, ele liberta-se ainda mais no espaco.

Também, existe um corredor expositivo onde, através de suportes
de aco suspensos do teto, temos sumos e comida devidamente embalada
pronta a levar, para os clientes que estejam com mais pressa ou que saibam
exatamente o que pretendam.

Quanto a zona de estar mais demorada, a sua particularidade
sd0 as mesas agrupadas. O conjunto de mesas com duas alturas diferentes,
ligadas entre si, foram pensadas como se fossem nuvens abstratas, sendo
que nas mais altas temos um sistema expositivo de vidro, dando a sensacdo
de um banquete (ver imagem 361). Ainda que ndo existam chandeliers para
fortificar essa nogdo de reunido, diversas ldmpadas nascem do teto a vérias
alturas, vendo-se o seu reflexo nas caixas de vidro das mesas mais altas.

’/
—

IMAGEM 360

Vista do bloco de betéo e do corredor
expositivo

[Esc 1:80]

IMAGEM 361
Vista das mesas agrupadas
[Esc 1:30]
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O espaco expositivo é uma area adaptavel. Apesar de em primeiro
momento pensar-se nele limpo, tendo como Unico aspeto relevante a
iluminacdo embutida e os sofés, tentou-se criar um display expositivo. Visto
que o proprio coletivo BlankHiss teria os seus trabalhos aqui exibidos,
criou-se um espago expositivo feito a partir de percursos cruzados e
labirinticos, inspirados no desfile da Dior (ver imagem 363). A sua estrutura é
feita de MDF pintado e a mesma fica suspensa no ar (presa ao teto a partir
de fios metalicos) (ver imagem 362).

Obviamente, este projeto ndo seria definitivo. O objetivo deste
espaco é que a todo 0 momento aparecerem novas apropriacées artisticas
(ver imagens 364 e 365). Além de serem obras interessantes para serem
analisadas a partir de varios angulos (o que seria possivel a partir do
caminho suspenso anteriormente mencionado), também tornariam o espaco
expectante para aqueles que entram neste corpo arquiteténico e facilmente
avistam o piso 1.

Ja o espaco de coworking, parte da ocupagdo de uma caixa
suspensa, criada a partir da construcdo do novo telhado. As trés novas
claraboias enquadram os vaos da caixa suspensa, fazendo com que o cliente
que utilize o espaco para trabalhar tenha a luz focada na sua mesa, ainda
que existam elementos de iluminacdo adjacentes e disponiveis no espago.

IMAGEM 362

Axonometria do espaco expositivo
[Esc 1:300]

IMAGEM 363
Desfile da Dior Homme P/V 2013

PAG. DA DIREITA

IMAGEM 364

Axonometria do espago expositivo
com intervencdo de Bureau Betak
para o desfile da Lacoste P/V 2014
(c/ imagem do desfile)

[Esc 1:300]

IMAGEM 365

Axonometria do espago expositivo
com exposicao Silver Clouds de Andy
Warhol, 1966

(c/ imagem da exposicéo)

[Esc 1:300]

‘ LI
Nz 2

DESFILE DA LACOSTE P/V 2014,
BUREAU BETAK

SILVER CLOUDS,
ANDY WARHOL, 1966
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1.
OUTROS
OUTROS
S 6. 7. IMAGEM 367
" Axonometria do piso 1,
¢/ selecdo de mobiliario legendado
IMAGEM 366 ‘, [Esc 1:250]
Axonometria do piso térreo,

¢/ selecdo de mobilirio legendado H \ Y s IMAGEM 368
[Esc 1:250] ‘{ﬁ & Axonometria do piso 2,
& F%. i ¢/ selecdo de mobiliario legendado

I [Esc 1:250]
LEGENDA
1. Cadeira alta Matégot Nagasaki de GUBI | 2. Prateleira e suporte de embalagens de take-away de café em MDF envernizado | 3. Suporte de exposi¢do em aco cromado | LEGENDA
4. Mesa baixa Poodle de Marsotto | 5. Mesa e apoio/ cadeira com estrutura de aco | 6. Mesas em bétula com pés e aco e mecanismo de encaixe com rodela de ago | 1. Mesa de aco cromado | 2. Sofé de lounge Caterpillar de Bolia
7. Cadeiras com estrutura de MDF e estofadas | 8. Cabides The Dots de Muuto | 9. Candeeiro Bulb Fiction de KiBiKi | 10. Suporte de copos em azulejo |
1. Relégico de canto Corner Clock de Yohei Kuwano | 12. Candeeiro embutido Cube de Artemide 3. Candeeiro de Fluxograma | 4. Cadeira Basel de Vitra | 5. Arrumacdo secreta Fantéme de Vaulot & Dyevre | 6. Arrumacéo Plissé de HAY | 7. Cabides The Dots de Muuto
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IMAGENS 369-372
Renders do modelo tridimensional
do corpo n.% 4
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NA

TICA

[2.3.3.]

A complexidade do projeto impulsionou a utilizacdo da sinalética.
Além do projeto ter ligagdes e conexdes complexas que podem dificultar
a criagdo de percursos nas instalacdes, também falamos de um grupo,
BlankHiss, que se instala na cidade do Porto e, por conseguinte, deve
estar devidamente sinalizado.

Apesar desse trabalho derivar da area do design de
comunicacdo, tentou-se sinalizar alguns aspetos importantes ao longo
dos desenhos técnicos e mesmo vistas do projeto, ainda que esse
trabalho seria devidamente aprofundado pelo préprio coletivo.

BLANKHISS

BEM-VINDO
WELCOME

BLANKHISS & CO

BIBLIOTECA .LIBRARY
OFICINA. WORKSHOP

BEM-VINDO
WELCOME

10H- 22H

BLANKHISS & CO

COFFEE SHOP

BEM-VINDO
WELCOME

10H-22H

- 0 T 0O0
1Ol HTH ¢ =X _&.

DORMITORIOS
[ e |

BALNEARIO

1

LOUNGE

SANITARIOS

BLANKHISS
GABINETE
_|_

BIBLIOTECA
& OFICINA

.
GAB. COLETIVO[]

& 2 GABINETES

ZONA DE ESTAR
& 2 SANITARIOS

3 GABINETES ——

IMAGEM 373
Compilagdo das diferentes imagens
de sinalética desenvolvidas
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CONSIDE
RACOES

FINAIS

O termo arquitetura viral é potenciador de um debate arquiteténico
sem fim previsivel. Para uns, ndo € mais do que um conjunto de duas
palavras que repete a teoria da apropriacdo existente no ja conhecido
método da reabilitacdo. Para outros, a substancia empolgante que falta
na arquitetura que conhecemos e que carece na nossa cidade. Opinides a
parte, o frenesim do seu conteldo interventivo motivou a solidificagdo deste
trabalho num puro desafio.

Ao contemplarmos a cidade, existem dois olhares distintos: um olhar
depositado na memaria, onde vemos diante de nds as lembrancas que
nos fizeram ter tanto carinho e entusiasmo por ela; ou um olhar sonhador,
imerso no devaneio, que nos faz vé-la numa imensiddo de formas que nao
estdo sequer perto da realidade que se reflete nos nossos olhos.

Ainda que o ser humano viva destas duas relaces espaciais, a
memoria e o devaneio, a segunda forma de ver a cidade deve ser, no
nosso entender, privilegiada por quem nela intervenciona. A imaginacdo,
essa substancia que potencia o ser humano, deve trabalhar a cidade cada
vez mais no sentido de fortifica-la como um palco de fendmenos que
deliberadamente ndo s intensificam novos caminhos imaginativos, como
também se transformam em legados do presente.

E com essa vontade recheada de quimera, surtiu o entusiasmo pela
arquitetura viral, que tenta bater as barreiras fisicas, que o nosso sonho
j& bate em forma de imaginacdo. Uma arquitetura que ndo so vive de
arquitetura, mas do design de interiores, da proxémica dos espacos, da
percecdo e da amplificacdo sensorial.

CONSIDERACOES FINAIS
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Por si s6, estas duas areas estimulam-se motivadas pela cidade e
pelo ser humano que condensa todo seu significado, ndo lhe retirando a sua
realidade t&o fisica. Podemos pensar na sua relacdo como uma anatomia,
um corpo Vvivo e em constante crescimento.

A arquitetura encarrega-se da criacdo da pele, da estrutura que
segura 0 Corpo, 0s 0ssos € as parcelas. Fala-se de uma habitacdo, de
um prédio, de um museu. Fala-se da grande dimensdo, aquela feita ao
tamanho da nossa cidade. Daquele invélucro que nos dé a protecao total
e encarrega-se de receber as tempestades, que intensificam subitamente o
que sentimos no seu interior.

O design de interiores articula os vazios, com a massa e 0s musculos.

Aproveitando-se da abertura interventiva oferecida pela arquitetura, tudo se
compde: 0s vazios e as células preenchem-se com ambiente, som e cor.

Interior e exterior, a sua estrutura¢do tao rigida e apatica, ligam-se
através daquilo que o ser humano Ihes atribui. As interacdes, as vivéncias
e o caracter. Aquele ambiente que ndo é palpavel mas que simplesmente
pulveriza o cheiro a nossa casa. Aquilo que estimula tanto a nossa memaoria
como o sonho e transforma o espago em algo maior que os limites que o
tentam prender.

E com esta visdo, a arquitetura viral passa precisamente por esta
ligacdo e confecdo de espacos. Em que o interior e exterior séo trabalhados
conjuntamente para um publico que cresce e que procura viver na cidade,
que nela quer confecionar e depositar novas lembrancas e desejos e que
traz consigo novas formas de apropriar e de criar o seu proprio lar. Agora,
um agrupamento habitacional, uniforme a vista exterior, passou a ser um
mundo de espacos, de gostos, de vontades e de fun¢bes, e que através de
um ambiente humanizado e criado pelos intrometidos dos seus habitantes,
que trazem consigo o seu inventario pessoal, podem ser diferenciados entre
0 meu quarto, minha cozinha ou o meu espaco de trabalho.

Ainda que ndo se veja essa dimensdo pessoal e espacial, a
arquitetura viral mostra como o interior se pode prolongar além da sua
base estrutural, e solidificar essa ampliacdo com a arquitetura. Mas, nunca
solidificando esse mundo paralelo tdo pessoal e individual que se estende
além de qualquer arquitetura.

Para a consolidagéo do trabalho, privilegiou-se o estudo intenso
sobre a arquitetura viral, desde a um nivel tedrico, com a procura de
referéncias e conteldos que transmitissem de forma mais acertada o
significado da denominacdo, como a nivel de projeto, com a construcao
de jogos geométricos testados em maquetes, na busca de ultrapassar os
limites e a criacdo de ambientes apropriados para o conjunto de func¢ées
delineadas segundo um cliente.

Consequentemente, o produto final foi um projeto interventivo e
desafiador que solidificou-se tendo em consideracdo o local escolhido, um
cliente e o seu tema, mas também um processo delicioso debrucado na
quimera e na imaginagdo, na procura e na descoberta, na arquitetura e no
design de interiores, que propiciou um trabalho incessante e motivador.
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ventilador. As suas extremidad deveu‘mr em comumcagno com o ar exterior e ser ni
| ~ dos respectivos capacetes de ven

& tnico. — Fm conformidade cmh§ 2.0 do arngo 24 o do Regulamento de Salubridade das =

umbo pudem ter o didmetro minimo de 00 m
sendo de grts, ilimetros. : *n w

Art. 21.0 canalisagdes, colc:hﬂas niyonbiis partluulnros serlo de % ? de dia-
metro e sempre seja possivel, serflo colocadas exteriormente ao edificio a sane Terfio a inclis
nagiio minima de 2 E’ Serdlo de grés ou de ferro fundido. Sendo de grés e nos locais em que :
por debaixo das habitagdes, serflo envolvidas em beton com a espessura minima de 120 milimetros.
Quando @ste tubo atravessar caves o fique'em nivelisuperior ao'seu silo, serd dﬁ y fundido, con *

L
4

venientemente fixado aos muros ou aos vigamentos da referida cave.

§ tnico. — Todas as canalizagies cnmpreex;d*o interior do p;&h % .

. glo serflo consideradas como colectores particulares.
~ Avt. /88 — Os tubos de{enoianﬁ&o seﬂo d mp; 08§

08 seus acessorios, uma espessura numma de 8'mi nga de agdo'§ > ;
?Oﬁtu:bnol;iglms de dl;;;t;z,dser?: mimm‘g:éSC? m 108 M mﬁo '.‘omféa %ﬂn 4
S e § ftinico. ——m” ﬁs ngod‘}mglg:emfgh?aﬁe::: t;::gum n°<]1: boa estipa alea-
i e mu;g iel(')r:t;i‘l;o‘: Wﬁmeﬁi reaéeehvos a.cesi&mn“ m:nteng

i mnhmnte% wwuo,f'emw estiverem @ tds e a:’te; de’ t??ﬁ: o ’;i'jﬂ:: '

Art. 25 bo da canalizaglio poderd abrir ou desagu tubo dé #henor dif
tro. As c: a.liin uzem n’ ﬂ dﬂbimgﬁes, tais co nhei'aﬂ 0, | 3
cas de con %mvm gmnﬂ. ﬁn ligado directamente ao colector ou tubo de queda,
mﬂ»hwar emidades destas canalizagles e o mfnn. ‘Sendo possi-

vel, estas extremidades des

ios pré- .
ﬂml, e éstes mfﬁes serio m T
Art. 2 iatg

% ar lmze;O e nilo. sendo possivel exteri

% ros seguramente fechados.

o hidrdulica exterior ao d.inh ta

il la -. fae'dd arte j &pw ; B

nﬂdn necclona. com facilidade. Jug Ha

m%?s vedacdes hidrdulicas, caixas de gordura, bacias de rebreteb, urmoua, anfn-

nhmm canalizagdes e seus respectivos-acessirios, cimara de inspecgio com as suas c A’

\ pas wﬂagﬁu mhl&dorsl‘nl‘" de mﬁdn e damawgmm‘u in:’hg

‘ﬂummta, nos urmmu, lmatdn

e e
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i Art. 31.°—O0s siffes que introduzem no encanamento geral as dguas dos tubos de esgito
- das banheiras, lavatérios e pias on bancas de cosinha, serfio no minimo de 50 milimetros, devendo a
sua secgllo ser aumentada conforme a grandeza e a quantidade dos aparelhos servidos.
o Art 32.°—0s sifSes serdo assentes de modo que fiquem horizontalmente e as junges devem
ser impermedveis aos liquidos e aos gazes, formando com tubma 80 pega.
Art. 33.° — Em todos os pontos em que as cannlinas ingulos on ramificagdes, haverd

cimaras de inspecgllo, munidas das competentes tampas de vedagio, ciimaras estas que teriio no minimo
- “jmens? de 1,"20><0,"60, ou sendo circulares terfio raio minimo de 0,40, excepto quando tive-
“rem profu

&

ndidades menores que 120 centimetros, em que as suas dimensdes poderdio ger 0,%40><0,230.
Serdlo construidas de tijolo, de beton ou alvenaria com cimento revestidas interio te com uma chapa
hidrdulica de cimento tipo Portlund, de firma que fiquem perfeitamente estanques. O fundo destas
ciimaras terd declive para o centro, terminando em meia cana e quando fechadng deverfio apresentar
uma vedagio perfeita ao ar e 4 dgua.

t. 35.0 -—n£ autoclismo serd dos tipos aprovados e serd servido com a capacidade minima de 9

4 litros. O tubo de entrada da dgua no autoclismo terd um didmetro compreendido entre 32 a 45™™ para

2, a 2,60 medidos da uperior da bacia e a parte inferior do autoclismo, -e
res, sendo a minima 1,30 o difimetro ser4 de 51 a 76™™,
tretes serdio providas duma janela ou fresta de, pelo'menosB00><500"",
_ ﬂvreg na falta absoluta desta, a sua ventilagllo serd estabelecida por
n processo adequado, d

evendo aem’m a mew:m.' descritiva’do projecto declarar @ justificar nesse
cago, como a ventilaglio é feita. , ‘ i -

Art. 37.0—0 pavimento e as paredes internas da refrete, até i altura minimagd, ™20, serio

e B I
rt. 39.0— avendo dgua privativa para a eran icamente os autoclismos, o proprie-
tdrio ou o inquili_no?éo%gﬂo aligar a dgua fornecida pm H»‘:mxneamento dqueles ai’mglispmos.
' Art. 40.°— Em todas as bancas de cosinha, pias, sifiics ou out isquer aparelhos onde haja
orificios para o esgito, devem @&stes ser munidos de gradcsme pge as em que 0

. espago livre entre vardes consecutivos nfio seja superior a 10™®, .

~_ § tmico. — As baneas de cosinha ou as pias, quando servirem pu%esgb’faﬁ dguas de leva-

gem de lougas, terdo sifdes com caixas colectores de gordural ' o
Art. 41.°— A divisfo (cabine) destinada ao urino?oii‘ntisﬁ:.a coﬁiqﬁuﬁpﬂadﬁ‘pﬂﬁ as retretes.
Art. 42,0—Os urinois devem ser abastecidos com, dgua bastan&pnm estabelecer corrente con-

B .

tinua, ou paﬁ%*r cargas automdticas. f
W Art, — Haverd um tubo geral de ventilagio, paralelo ao t:&f d a, cuj midade serd
inserida neste tubo acima da insergllo da canali aM% gm%n tigados
todos os siffies e encanamentos que conduzem liquidos que exalem cheiros desagradiveis s insalubres.

Art. 45.° — Estes tubos de ventilagllo poderdo ser de ferro fundido, chapa zi

Ryt
P %Jde Mﬂw

i . ; hnx umbo e 0
- sen didmetro serd sensiyelmente igual a metade do didmetro do tubo de queda, mas nunca inferior a

50™™ e os is que o8 ligam is coras dos sifies, terfio o dﬁmM imo de 37 milimetros.  _
 Art dBo—A cimara na entrada do prédio serd munida a montante dum ventilador, constituido

por um tubo que ird numa v locada a um de 2,"50sbbre io, vilvula
~ esta que §6 permitird \spirar o ar e m% expira 08 gazes da canalizagio puécular.‘aﬁ)
mto ugrd dé,' :el:m‘!:u “ou la&mado, mwamﬂqu milimetros. Poreale:

N

> % » .

o=

Camara Municipal do Porto

3. Repartigio —TECNICA

1IN

Responsdvel /97 i g i
, Informacées s
Comissdo de Estética a

E ESTETICA
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Carta da Cldade
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LICENCA PARA OBRAS PARTICULA |
Licenga.n. //;Z o 19%;/-

Em confarmzdade com o despacho de.. f de. (.. A/ zo.de 1939... exarado no requeri-

B S 2 a2

ik

-

B e e o o o

para execu//t% as obras nela descritas e documentos anexos, sob a direccdo do .

&/IES;ECW cdo7 ;ao ob\ra ” // gd«/f f C/ AQW 37;%;/1

Srtuag:ao xﬁa o @qﬁ:.ﬁ = i

) CONDICOES IMPOSTAS

A licenga e respectivo projecto aprovado devem estar sempre patentes na obra, para serem examinados pelos
funciondrios municipais que provem sé-lo, por meio de cartdo de identidade, aos quais deve ser permitida a visita
ao prédio em obras.

De conformidade com o dispdsto no Decreto de 14 de Feverciro de 1903, nenhuma casa construida, recons-
truida ou ampliada, poder4 ser utilizada sem autnnza(;io da CAmara.

Abma deve ser, mlor;r ent do praso de noventa dias a partir da data desta licenga e terminadas
em /)

" JUEJ‘@%‘W‘ [ o o
J

?‘ paredes e o T veutlmento de pavxmento’ e tecto nas cozinhas ou outros locais onde haja fornalhas ou fornos
ou se depositem combustiveis liquidos ou outras substdncias ficilmente inflamdveis, devem ser de materiais incom-
bustiveis.

As chaminés serfio totalmente de materiais incomb
0"‘,20 dos madejramentos.

is, devendo o seu paramento interior ficar afastado

\ . : VI, : f-‘
Bk T b I g iw;?%,:#éﬁ N ¢
.Eli l "-‘ \ B 3
i = w ) |
= : 3
g . |
Q : o N : i g
(3] Ly em 3 A L T - e R T T Ry E..
inEa Al
@ Qi ; 5 :
g R e " 3
= N ) ot : =
Doy RGO S atgll
Do L e T e § M A .
) s S 3 SR 3 T i
B TS Y R o 2 §§ 53 3§ Hrgaisd o genheiro Chefe da 3.% Reparti¢do, subscrevi.
e ; . %:: ‘53 ;; < .o §u '.g. = g
.§ S ‘1 l'- é Q-‘:g ‘é E:E gb"f - ~;§;° 8 ia §§ 0 Presidente da Comissdo Administrativa
Nm§‘§h‘55\:§§ SrertiEaR e i‘g'ﬁ. " s ‘ *
33&555&\;; 5 §84 TER ER3I~I8 58 i :
B R 5 1
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