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PREFACIO

	 El arte rupestre, uno de los testimonios más antiguos de la 
capacidad creativa humana, es el tema central sobre el que gira el 
Congreso Internacional “El Arte de las Sociedades Prehistóricas” 
(ASP). Este evento científico, cuya primera edición se celebró en 
Toulouse en 2008 bajo el auspicio del Centre de Recherche et 
d’Étude de l’Art Préhistorique (CREAP), ha recorrido un largo 
trayecto por diversas ciudades de Europa occidental, consolidán-
dose como un foro de referencia en el estudio de las manifesta-
ciones gráficas prehistóricas.
	
	 Para la VIII edición la ciudad de Salamanca fue selecciona-
da como sede, un escenario de especial significado tanto por su 
rico patrimonio cultural como por su histórica universidad, una 
de las más antiguas y prestigiosas de Europa. Salamanca, incluida 
en la lista de Patrimonio de la Humanidad, no solo es un encla-
ve de gran relevancia académica. También alberga en su entorno 
geográfico algunos de los yacimientos más importantes de arte 
rupestre paleolítico, como Siega Verde y Las Batuecas. Este con-
texto convierte a la ciudad en el lugar idóneo para acoger a inves-
tigadores, estudiantes y expertos de todo el mundo, y ofrece un 
entorno único para reflexionar sobre el pasado más remoto de la 
humanidad. Elegir Salamanca también es un homenaje a una es-
cuela y tradición académica que guarda estrecha relación con la 
investigación de este fenómeno cultural. Encabezado por el prof. 
Francisco Jordá, a lo largo de las generaciones la Universidad de 
Salamanca ha acogido a diversos especialistas en la materia. 
	
	 Uno de los objetivos más destacados del VIII Congreso ASP 
ha sido, desde sus inicios, fomentar el diálogo entre investigado-
res consolidados y jóvenes académicos que comienzan su carrera 
en este campo. En un momento donde la investigación científi-
ca en esta disciplina se enfrenta grandes desafíos como el relevo 
generacional o los problemas derivados del cambio climático, es 
más necesario que nunca abrir espacios a las nuevas generacio-
nes. El intercambio de ideas entre veteranos y jóvenes prome-
te revitalizar la disciplina y abrir nuevas líneas de investigación. 
Este congreso no es solo una ventana para comunicar hallazgos y 
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teorías, sino una oportunidad única para que los nuevos investi-
gadores presenten sus propuestas y para que surjan colaboracio-
nes internacionales que fortalezcan el estudio del arte rupestre.

	 Por otro lado, en un mundo donde la inmediatez tecnoló-
gica parece dominar todos los aspectos de la vida, resulta vital 
recordar el valor de las manifestaciones culturales más antiguas 
de la humanidad, aquellas que surgieron mucho antes de la es-
critura. El arte rupestre no es solo un vestigio del pasado; es un 
puente que nos conecta con las raíces mismas de nuestra especie. 
Al estudiarlo, no solo estamos desenterrando imágenes grabadas 
o pintadas en soportes imperecederos, sino también los pensa-
mientos, creencias y emociones de quienes las crearon hace mi-
les de años.

	 El VIII Congreso Internacional “El Arte de las Sociedades 
Prehistóricas” se erige así no solo como un punto de encuentro 
para compartir avances científicos, sino también como un ale-
gato en favor del valor perdurable del arte prehistórico y de la 
importancia de impulsar a los jóvenes investigadores, quienes 
continuarán esta noble labor en el futuro. Que este congreso sea 
un reflejo de lo que debe ser la investigación: un espacio abierto, 
plural y colaborativo, donde el pasado ilumine el presente y el 
futuro de nuestra comprensión sobre el arte y la humanidad. 

Miguel García Bustos  

Olivia Rivero
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ARTE ESQUEMÁTICO EN EL VALLE DEL CÔA: 
EL VALOR DE LA DIVERSIDAD
Schematic Art in the Côa Valley: the value of diversity

Lara Bacelar Alves1 , Mário Reis2 

¹CEAACP, Universidad de Coímbra

²Fundação Côa Parque - CEAACP, Universidad de Coímbra

Palabras clave: arte esquemático, valle del Côa, paisaje, diversidad iconográfica

Keywords: Schematic art, Côa Valley, landscape, iconographic diversity

1.	 Introducción

	 Presentamos el conjunto de rocas con arte esquemático pintado en el 
área del arte del Côa, correspondiente al tramo final del río en su confluencia 
con el Duero/Douro. En el valle del Côa la pintura postpaleolítica fue 
inicialmente tratada de forma marginal en los estudios relacionados con el arte 
paleolítico, principalmente debido al reducido número de manifestaciones 
(Figueiredo & Baptista, 2013). Sin embargo, con el surgimiento reciente de 
proyectos dedicados específicamente a la pintura postpaleolítica, como el 
proyecto Art-facts (Reis et al., 2017) y LandCRAFT (Alves, 2020), tanto el 
número de manifestaciones conocidas, como el conocimiento sobre ellas 
han aumentado significativamente (Alves & Comendador, 2017; Alves et al., 
2023). 
	 El estudio aborda las rocas pintadas desde diferentes perspectivas, in-
cluyendo el paisaje, la geología, la elección de los soportes y la relación de la 
iconografía específica de cada roca con todos estos aspectos. Este enfoque 
permite un análisis integral, mediante un movimiento pendular que va del 
motivo al paisaje y viceversa. 

2.	 Materiales y Métodos

	 Todas las rocas están georreferenciadas e incluidas en un  Sistema de 
Información Geográfica (SIG). El estudio de la iconografía pintada fue reali-
zado principalmente mediante fotografía de alta resolución y su respectivo 
tratamiento con el plugin DStretch, esencial para visualizar adecuadamente 
un conjunto de pinturas tan difíciles de apreciar como las del valle del Côa.
	 Todo el conjunto ha sido tratado de forma integrada desde el punto de 
vista de su conservación, de modo que estos trabajos y los de investigación 
científica arqueológica fueron desarrollados de forma paralela, contribuyen-
do mutuamente, en contraste con el enfoque habitual en el que estos aspec-
tos se tratan de forma separada (Caetano et al., 2023).

https://orcid.org/0000-0002-8617-580X
https://orcid.org/0000-0002-9135-0502
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	 En  algunos casos, especialmente en el sitio de Lapas Cabreiras, la in-
vestigación del arte rupestre fue complementada con una excavación ar-
queológica (Reis et al., 2017).

3.	 Resultados y Discusión

	 Actualmente, el conjunto atribuído al arte esquemático asciende a 29 
rocas distribuidas en 15 diferentes enclaves. Se están realizando los calcos de 
todas las rocas en el marco del proyecto LandCRAFT, los cuales serán presen-
tados en breve.
	 La gran mayoría de las rocas pintadas se encuentran en los márgenes 
de líneas de agua, especialmente del Côa y algunos de sus principales afluen-
tes (Fig. 1). Excepcionalmente, también se encuentran en posiciones elevadas 
en el paisaje, como es el caso de Lapas Cabreiras (Fig. 2) o las rocas de São 
Gabriel. Se distribuyen según tres grandes realidades geológicas: esquisto, 
granito y cuarcita. Esta diferenciación geológica influye también en su im-
plantación en el paisaje, la selección del soporte y las distintas cuestiones de 
conservación de los sitios.

	
	 Independientemente de este aspecto, podemos observar que hay algu-
nas rocas que se presentan como lugares especiales en el paisaje, en el cual 
se imponen, y con una iconografía más abundante y más destacada, como 
por ejemplo es el caso de Lapas Cabreiras, Poço Torto, Ribeirinha, roca 1 de 
Colmeal o roca 8 de Faia. Es decir, algunas de las rocas con iconografías más 
desarrolladas son aquellas que escogen arquitecturas naturales prominentes 
en el paisaje. 
	

Fig. 1. Distribución de las rocas con pintura esquemática en el valle del Côa
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	 Otras rocas aparecen dispersas como "apuntes" en el paisaje, es decir, 
con escasos motivos y menor destaque, como por ejemplo las rocas de Ri-
beira de Piscos. Incluso podemos distinguir una tercera categoría, similar a 
la anterior, donde la identificación iconográfica de los motivos es muy difícil 
o a veces imposible, ya sea por su mala conservación o por la realización de 
figuras no canónicas, siendo incluso difícil atribuir algunas de estas rocas al 
universo del arte esquemático, como es el caso de las rocas de São Gabriel, de 
Mioteira o Barrocal dos Lameiros (Fig. 3).
	

	 Uno de los aspectos notables de la iconografía esquemática en el valle 
del Côa es su heterogeneidad y su falta de conexión con una familia estilís-
tica en particular. Así pues, su principal característica es la diversidad y las 
posibles conexiones con múltiples variables estilísticas del arte esquemático 
peninsular.

Fig. 2. Vista panorámica del monumental abrigo granítico de Lapas Cabreiras.

Fig. 3. Vista del abrigo en cuarcita de Colmeal 3 (izquierda) y vista del abrigo en 
granito de Barrocal dos Lameiros (derecha).
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4.	 Conclusión

	 Se presenta una visión preliminar del conjunto del arte esquemático 
pintado del valle del Côa, desde que están disponibles las nuevas metodo-
logías digitales. En un proyecto aún en curso, este es un primer conjunto de 
ideas sobre un grupo de pintura esquemática que sólo ahora comienza a ser 
debidamente valorizado.
	 Mediante un análisis de amplio alcance y siguiendo nuestro enfoque 
epistemológico que observa escalas de análisis espacial dialécticas, exten-
diéndose del motivo al sitio y al paisaje, se puede concluir que la pintura es-
quemática en el valle del Côa sigue la norma predominante en la Península 
Ibérica. Sin embargo, una de las principales originalidades de este conjunto 
es su heterogeneidad iconográfica. Esta diversidad, más que la uniformidad, 
constituye uno de los principales valores del acervo del Côa.
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