:COAg
-SIEGA
-VERDE



COAz




LISBOA | JULIO - OCTUBRE 22
MADRID | NOVIEMBRE 22 - FEBRERO ‘23

Junta de Castillay Leén e Fundagao Coa Parque

Museu Nacional de Arqueologia (Lisboa), Museu
de Arte Popular (Lisboa) e Museo Arqueologico
Nacional (Madrid)

Interreg Espanha-Portugal | Programa Paleoarte |
Fundo Europeu de Desenvolvimento Regional

Thierry Aubry | José Javier Fernandez Moreno |
André Tomas Santos | Cristina Vega Maeso

byAR - Pedro Pereira | Patricia Ferreira | Saeideh
Shekoohi

byAR - Pedro Gongalves | Teresa Monteiro | Pedro
Matos| Thierry Aubry | Jorge Sampaio

Stripeline - Helder Mata | Gongalo Tomas

byAR - Alexandra Allen | Tiago Duarte | Ruben
Rebelo | Pedro Teixeira| Alberto Flores

VPrint - Produgao de imagem, Lda.

Morph - Geociéncias | 3D Factory | Pedro Cura |
Thierry Aubry| Jorge Sampaio | Marcos Terradillos

EURO-TEXT Traductores e Intérpretes

José Javier Alcolea Gonzalez | Manuel Almeida |
Beatriz Alonso | Thierry Aubry | Rodrigo de Balbin
Behrmann | Anténio Fernando Barbosa | Julian
Bécares | Carmen Cachom | Francisco Fabian
Garcia | Marcos Garcia Diez | Pedro Guimaraes |
Antonio Jerdnimo | Miguel Angel Martin | Julian
Martinez | José Javier Fernandez Moreno | Marina
Mosquera | Luciano Municio Gonzalez | Pedro
Pereira| Alejandro Plaza| Méario Reis | Olivia Rivero
| José Paulo Ruas | Agustin Ruiz | Maria de Jesus
Sanches | André Toméas Santos | Pedro Saura |
Joana de Castro Teixeira

El Maestro de Altamira AIE. | Morena Films
Productions | Morph - Geociéncias | Plan C
Creatividad sin limites S.L.

Alexandra Allen

MUSEU DE ARTE POPULAR| LISBOA | PORTUGAL

MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL | MADRID | ESPANHA

Mariana Abreu | Maria José Albuquerque | Miguel
Almeidal Alicia Ameijenda| Marian Arlegui| Benito
Arnaiz | Alberto Bescos | Carmen Cacho | Andrés
Carretero Pérez | Joana Carrondo | Antonio
Carvalho| Adriana Chauvin| Aida Carvalho|Hipolito
Collado | Dalila Correia | David Cuenca | Pedro
Cura | Pilar Fatas | Anténio Batarda Fernandes |
José Antonio Fernandez de Cordoba | Verénica
Fernandez Navarro | Paulo Ferreira da Costa |
Alejandro Fonseca | Ana Fraile | Ana Fromesta |
Carlos Garcia | Rita Gaspar | Sérgio Gomes | Isabel
Leal | André Leitao | Carmen Manzano | Ana Belén
Marin | Alexandra Marques | Santiago Martinez
Caballero | Andrea Martins | Tania Mosquera
Castro | César Neves | Marta Negro | Luis Nobre
| Roberto Ontafion | Sofia Figueiredo Persson |
Nuno Ramos | Ketty Ratero | Manuel Santonja |
Filipa Santos | Marcelo Silvestre | Renata Talarico
| Ignacio Triguero | Jesus Maria del Val Recio

Agéncia Portuguesa do Ambiente | Ayuntamiento
de Castillejo de Martin Viejo | Ayuntamiento de
Fuentes de Oioro | Ayuntamiento de Villar de
Argaiian | Ayuntamiento de Villar de la Yegua |
Direg&o Geral do Patriménio Cultural|Hemeroteca
de Castillay Leon|Ministério da CulturalMinisterio
de Cultura y Deporte | Ministério da Economia
e do Mar | Ministério da Ciéncia, Tecnologia e
Ensino Superior | Municipio de Figueira de Castelo
Rodrigo | Municipio de Pinhel | Municipio da Méda
| Municipio de Vila Nova de Foz Cda | Turismo de
Portugal | Fundacién Siega Verde | ADECOCIR |
Arqueologia e Patriménio - Ricardo Teixeira &
Vitor Fonseca Lda.

Gobierno Principado de Asturias. Consejeria de
Cultura, Politica Lingiiistica y Turismo. Direccion
General de Cultura y Patrimonio | Gobierno de
Cantabria. Consejeria de Universidades, Igualdad,
Cultura y Deporte | Junta de Extremadura.
Consejeria Cultura, Turismo y Deporte. Direccion
General de Bibliotecas Archivos y Patrimonio
Cultural | Servicio Territorial de Cultura y Turismo
de Salamanca | Servicio Territorial de Cultura y
Turismo de Segovia | Museo Nacional y Centro de
Investigacion de Altamira | Museo de Prehistoria
y Arqueologia de Cantabria | Museo de Segovia |
Museo de Salamanca | Museo Numantino | Museo
de Burgos | Museo de la Evolucion Humana
| Universidad de Cantabria | Universidad de
Salamanca

Thierry Aubry | José Javier Fernandez Moreno |
André Tomas Santos | Cristina Vega Maeso

José Javier Alcolea Gonzalez | Thierry Aubry |
Rodrigo de Balbin Behrmann | Julian Bécares
Pérez | Primitiva Bueno Ramirez | José Javier
Fernandez Moreno | Luis Luis | Juan Antonio
Martos Romero | Mario Reis | Olivia Rivero Vila |
Maria de Jesus Sanches | André Tomas Santos |
Joana de Castro Teixeira | Carlos Vazquez Marcos
| Jesus Maria del Val Recio | Cristina Vega Maeso

byAR
Pedro Gongalves

Graficas EUJOA SA

© De la Edicion: Consejeria de Cultura, Turismoy
Deporte. Junta de Castillay Leon.

© De los textos e ilustraciones: los autores

978-84-9718-713-8

VA 645-2022

In memoriam a Bruno Navarro



COAz




INDICE




007

013

019

033

049

067

081

097

13

135

147

159

Presentacion
Introduccion

Grupos humanos y ocupacion del valle del Duero durante el Paleolitico
superior, y el surgimiento de las manifestaciones artisticas

El valle del Duero durante el Paleolitico superior. Condiciones
ambientales y formas de vida

El arte paleolitico de la cuenca del Duero en el contexto del suroeste
de Europa

Distribucidn y contextualizaciéon del arte paleolitico al aire libre de los
conjuntos del Cday Siega Verde

Caracterizacion y evolucién del arte paleolitico en Vale do Céa y Siega
Verde.

Arte finiglacial (Estilo V/Aziliense). Caracterizacion de las
manifestaciones y contextualizacion de los conjuntos del Céa y Siega

Verde

Entre Espanay Portugal. Arte esquematico en la cuenca media y baja
del Duero

Las representaciones de la Edad de Hierro en el limite occidental de la
submeseta norte: caracteristicas y su relacion espacial y conceptual

Pastores, molineros y otras gentes. Arte rupestre de época histérica a
ambos lados de la frontera

Valle del Coéay Siega Verde. Sitios de Patriménio Mundial para visitar



PRESENTACION




ENTRE ESPANA Y PORTUGAL.

ARTE ESQUEMATICO EN LA CUENCA MEDIA Y BAJA DEL DUERO




Segun lo solicitado por los editores para el presente Catalogo —el Arte Es-
quematico de la cuenca media-baja del Duero, desarrollado a partir del ¢c. 10.000
a.C., esdecir, desde el comienzo del periodo Mesolitico—, detallaremos ahora los
contornos espaciales y los pardametros cronologicos y culturales de los que trata
este texto.

De hecho, en esta region, por el momento, solo tenemos evidencia ar-
queologicamente fiable de manifestaciones graficas de c. del 8000 a. C., que-
dando el Mesolitico temprano, no “sin arte”, pero con diversas huellas, especial-
mente grabados, cuya discusién alargaria el @ambito de estas lineas.

Aun asi, diremos que el Arte Esquematico, en su desarrollo temporal y es-
tilistico, forma parte ciertamente de un periodo que, en anos del calendario solar,
se extiende desde el Mesolitico hasta el Bronce temprano/medio, es decir, desde
c. de 8000 a 2200-1700/1500 a.C. Por lo tanto, abarcaria: el Mesolitico /Neolitico
inicial o antiguo —8000 a 5500/4500 a.C. —; el Neolitico medio-tardio —4500 a
3200 a. C—el Calcolitico —3200 a 2200 a C—; y la Edad del Bronce inicial —2200-
1700 a.C.—y la Edad del Bronce medio—1700-1600/1500 a. C. Esta cronologia par-
te de una opcién metodolégica de los autores, aplicada al presente estudio.

Dado que la frontera politica entre Portugal y Espafa es un fenémeno
reciente (casi nueve siglos), habiendo sido precedida por varias “fronteras”, o la
ausencia de ellas, en este lapso de varios milenios, los organizadores de la expo-
sicién también solicitaron un texto con una visién conjunta de ambos lados, en
la cuenca media-baja del Duero, lo que permitiria la observacion de fendomenos
histéricos(prehistoricos)y artisticos en una perspectiva integrada. Eso es lo que
vamos a intentar hacer, muy sintéticamente.

Maria de Jesus Sanches

Joana Castro Teixeira

Julian Bécares Pérez
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Fig.1. Principales sitios 0 agrupaciones con grabados y pintura esquematica. Se sefalan los sitios con pintura(P), con grabado (G) o con ambos (P+G).
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10

12

Fraga d'Aia (P);

Abrigo da foz do Tua(P);

Pala Pinta(P);

Cachao da Rapa (P);

Serra de Faro (P)

Serra de Passos/Sta Comba/
Garraia (P), nucleo con40a
50 abrigos/ paneles, entre
los cuales estan: Regato das
Bougas 2, Regato das Bougas
3, Regato das Bougas 15,
Regato das Bougas 11, Abrigo 6
da Ribeira de Pousada;
Abrigos Ribeira Lila (P); Fraga
das Passadas (G);

As Portas (P);

Penedo Gordo (P); Penedo do
Gato (P);

Forno da Velha (P);

Penas Roias (P);

Ribeira do Xedal (P+G); Vale de
Figueira(G);

13
14

15
16
17
18
19
20

21
22

23

Fraga do Fojo (P);

Parada(G); Ribeira do medal-
Rocha 2 (P); Abrigo da Ribeira
do Resinal (P+G);

Pala do Triquinho (P);

Fonte Santa(P);

Ribeira do Mosteiro (P);
Fragas do Diabo (P+G);

Casaio (P);

Faia (P+G); Lapas Cabreiras
(P); Ervideiro (P); Mioteira (P);
Colmeal (P); Pogo Torto (P);
Canada do Inferno (G); Vale de
Videiro (P); Namorados (G);
Vale de Figueira (P+G); Ribeira
de Piscos (P+G); Sao Gabriel
(P); Ribeirinha (P); Gamoal
(P); Penascosa(G); Quinta da
Barca(G); Vale de Cabrdes (G);
Ribeira da Cabreira (G); Vale
d'Arcos (P); Cascalheira (G);
Vale da Casa(G);

24
25

26
27
28
29
30
31

32
33
34

35
36
37
38
39

40

Solhapa(G);

Passadeiro (G); Fragas da
Lapa (G); Fraga do Puio (G)
Tripe (G);

Botelhinha (G);

Fragao (G);

Lamelas (G);

Outeiro Machado (G);

Fraga das Ferraduras de
Belver (G);

Fraga Escrevida (G);

El Pedroso (G);

Sierra de La Culebra: Portillon
y Melendro (P);

El Castillon y Portal de Juanote
(P);

Palla Rubia (P);

Bonete del Cura(P);

Peiias del Gato (P);

Valle de la Palla (P); Abrigo del
Castil de Cabras (P);

Nucleo del Valle de las

4
42
43

44

46
47
48
49
50

52
53

Batuecas/ Peiia de Francia
y Valle de Lera (P), nucleo
con 40 a 50 abrigos: Valle del
Cabril (P); Valle de Belén (P);
Valle de las Esposadas (P);
Risco de laZorrera (P);
Risco de Santibafiez (P);
Abrigo del Acueducto (P);
Matahijos (P);

Cerro de San Jorge (P);
Peiia de Santa Cruz (P);

El Castillo (P);

La Malgarrida (P);

La Procesion (P);

ElMarin (P);

Pozo Recebros |y Il (P);
Fonfria (P);

Fraga dos Fusos (G);

Ribeiro das Casas (P).



Al definir los contornos espaciales o geograficos, tomamos como epicen-
tro los valles de los rios Céa y Agueda, definidos en la cuenca media/inferior del
Duero y sus cabeceras montanosas, en el limite occidental de la Meseta Norte,
habiendo considerado, del lado portugués, el territorio adyacente que mas se
identifica con él en términos geomorfoldgicos y climaticos. En resumen, a gran-
des rasgos, y excluyendo la costa portuguesa, el territorio recorrido se enmarca
en un circulo de aproximadamente 100/140 km de radio, cuyo epicentro son los
grupos artisticos prehistéricos de Vale do Cbda y Siega Verde, lo que se justifica
por la relativa movilidad de las comunidades que nos ocupan y por la inclusion
de dos de las mayores concentraciones de pintura esquematica de la Peninsula
Ibérica (con una cincuentena de abrigos cada una): la Serra de Francia y el va-
lle de Las Batuecas, en el suroeste montafnoso de la Meseta espanola’, y Serra
de Passos/Santa Comba-Garraia en el norte de Portugal, a pesar de tener todo
este territorio abrigos aislados, o alineados por el curso de los rios, pero nunca,
hasta ahora, en las concentraciones observadas en estas dos sierras®. Coincide,
en términos politico-administrativos, principalmente con las provincias de Za-
mora-Salamanca-Avila, en Espafia, aunque en algunos aspectos nos referimos
genéricamente al territorio Central y Occidental de las provincias de Castilla y
Ledn; y con los de Tras-os-Montes y Beira Alta/Beira Interior, en Portugal.

Las primeras noticias sobre la indudable existencia del arte pintado post-
paleolitico, que mas tarde se denomindé Pintura Esquematica/Arte Esquematico,
se produjeron casi simultdneamente a ambos lados de la frontera por la pluma
de aficionados cultos. Asi, es durante el siglo XVIIl cuando se reportan y descri-
ben los abrigos de Las Batuecas, o Cabras Pintadas (Vicente Paredes aludiendo
a Antonio Ponz: 1778); y la Fraga Pintada de Cach&o da Rapa(Cardoso 1747). Otras
noticiasy reproducciones de pintura esquematica se dan en este siglo. XVlll en el
actual territorio espafol (por ejemplo, La Bataneray Pefia Escrita de Fuencalien-
te, Ciudad Real), habiéndose publicado, junto con las de Vélez Blanco (Almeria), a
mediados del siglo siguiente.

En el sequndo caso, en Portugal, sobre el lugar conocido como Cachao o
Curral das Letras, —que contiene el acantilado de “Letras, pintadas de rojo y ne-
gro"—, existia la leyenda popular, recogida por Cardoso, de que dicho acantilado
tenia "encantamiento” porque a medida que unos cuadros envejecian, otros se
iluminaban. De esta época también se conoce una fantastica ilustracién barroca
del yacimiento, publicada por Contador de Argote.

1 En este texto el conjunto “Las Batuecas - Sierra de Francia” se utiliza como denominacion general de un grupo,
relativamente concentrado, de abrigos y paneles situados en el Sudoeste del Sistema Central y que se puede
sequir en la literatura arqueologica con su denominacion pormenorizada.

2 Otra concentracion importante se localiza en Sésamo (Vega de Espinareda, Leon), donde se han desarrollado
nuevos e importantes trabajos de prospeccion y documentacion. Al estar pendientes de publicacion, no seran
incluidos en este texto.
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Refiriéndonos Unicamente al
area de estudio de este texto, pode-
mos decir que es especialmente desde
principios del siglo XX y hasta cerca de
1940 cuando se multiplican las prospec-
ciones, visitas y tomas de informacién,
todo ello realizado de forma muy pun-
tual, pero que viene propiciado por los
descubrimientos de Arte Paleolitico en
la region franco-cantabrica, donde se
suceden los descubrimientos y estu-
dios de este tipo de arte. En este caso
y desde los primeros momentos, des-
tacan los registros de Cabré, Breuil y
Hernandez-Pacheco en Las Batuecas
(desde 1910 hasta 1922); del Padre Mo-
ran sobre Palla Rubia (1932); de Horacio
de Mesquita en Pala Pinta (1922), regre-
sando Santos Junior en 1933 de nuevo,
a Cachao da Rapa(Fig.2-1), sobre el que
nos dejo un soberbio registro, estando
el abrigo actualmente muy deteriorado.

Esta historia de lainvestigacion
es muy interesante desde el punto de
vista de la elaboracion y desarrollo
histérico de los paradigmas, es decir,
de lo que se “pregunta”y se “responde”
al documento del Arte Esquemaético.
No es este el objetivo especifico de
este breve texto, adelantamos que
estainvestigacion regional venia sien-
do desarrollada, a partir de la década
de 1970, por uno de nosotros (JBP) en
su Memoria de Licenciatura y Docto-
rado (Univ. de Salamanca). También
son destacables para el territorio de
Castillay Ledn, en esa décaday en la
siguiente, las obras de Maria Rosario
Lucas Pellicer, Ramén Grande del Brio
y Antonio Gémez Barrera, entre otros.
Con respecto al territorio portugués
en el que se centra este texto, ademas
de los autores (MJS y JCT), debe mer-

Fig. 2. 1- Caché&o da Rapa(segln Santos Junior,
1933);




Fig. 2. 2 - Pinturas rupestres do Abrigo da
Fonte Santa, Painel A(calco de Fernando
Barbosa; Fundagao Coa Parque); 3 - Pinturas
rupestres de Penas Roias (calco de Fernando
Barbosa; Fundacéo Coa Parque).

cinarse la investigacion de Mila Simoes de Abreu, Sofia Figueiredo, Lara Alves 'y
Beatriz Comendador, ya después del cambio de milenio.

Enlaactualidad, algunos de estos autores han buscado crear una documen-
tacion exhaustiva del arte rupestre a través de nuevas técnicas de registro y data-
cion absoluta que, junto con las excavaciones arqueologicas en los yacimientos,
estan sentando las bases indispensables para establecer contextos cronologicos
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~ e - fiables y delimitar con precision las se-
cuencias evolutivas de los diversos “es-
tilos" alo largo del tiempo.

El mapa de la Figura 1 propor-
ciona el conjunto mas expresivo de
sitios conocidos en la region que de-
limitamos con anterioridad.

PERSPECTIVAS RECIENTES
SOBRE COMO SE PUEDE
INTERPRETAR EL ARTE
RUPESTRE ESQUEMATICO

El arte rupestre, en particular
el Arte Esquematico, busco responder
muy pronto, al menos desde la década
de 1960, a las preguntas que nos plan-
teamos hoy: scuando se hizo? —tiempo/
cronologia—; ¢Qué pueblos o personas
lo hicieron?; ;cémo vivian?; seran caza-
dores-recolectores, agricultores-pas-
tores o metallrgicos?; scuél es el origen
de estas personas o grupos? —indigenas
de laPeninsulalbérica o procedentes de
fuera (¢ de las costas del lejano Medite-
rraneo oriental?), o mezclando ambas
poblaciones—. Y ademas:

a) ¢Qué dibujaron/pintaron? — ;Su
vida cotidiana?, ;sus mitos?,
¢sus artefactos?, o ssus dioses?

Fig. 2. 4 - Grabados rupestres de Lamelas
(calco de Maria de Jesus Sanches); 5 - Pinturas
rupestres da Fraga d'’Aia(Fotosy calcos de
Antonio M. Baptista e Maria de Jesus Sanches).




b) En términos artisticos y plasticos, las técnicas y calidad de los dibujos,
;qué representaciones son estas que, a medida que se van sumando des-
cubrimientos, muestran estilisticamente alejarse del naturalismo del Pa-
leolitico superior, especialmente de los animales, y fijan su mirada en los
dibujos de tendencia geométrica?

De este modo, la historia de la investigacion tiene un alcance mucho ma-
yor que el que puede dar la simple enumeracion de descubrimientos, ya que los
distintos autores responden a los paradigmas explicativos que plantean, aunque
esta dindmica es mas del lado espafiol que del portugués, porque (i) el “Portugal
interior” fue apartado del campo de investigacion en las universidades hasta la
Revolucion de abril de 1974; y (ii) en Espafa la riqueza del Arte Paleolitico “pro-
movid” la investigacion por todo el territorio, conduciendo, desde muy tempra-
na edad, a la definicion de ciclos artisticos: Arte Paleolitico (época glacial), Arte
Levantino, Pintura Esquematica y, ultimamente, Macro Esquematico (periodo
postglacial). En Portugal, en cambio, el Megalitismo y el Arte de las cdmarasy co-
rredores de sus délmenes son temas principales, que también daran sus frutos
con el tiempo, dado que las manifestaciones artisticas posglaciares, en pintura
y grabado, se manifestaran, simultaneamente, en diferentes contextos arqueo-
logicos, es decir, en diferentes ambitos de la vida comunitaria (que en muchas
regiones incluyen simultaneamente timulos, délmenes, cuevas y poblados).

Y, por otra parte, ya no sera solo el arte mueble —placas, idolos, etc. — lo
que permitird datar el arte rupestre, en su versién simple o compuesta, de pintu-
raygrabado; esladatacion absoluta de los dolmenesla que, através de los traba-
jos pioneros de Bueno y Balbin (seguidos de otros), permitira también establecer
cronologias absolutas para el Arte Esquematico.

El arte es asi un indicador soberano del poblamiento prehistorico, no sélo
porque nos dice que se trata del uso de “dibujos” autorizados por la comunidad,
es decir, muy formalizados o estandarizados —y por tanto un arte aceptado por
las instituciones comunitarias de cada época—, sino también porque nos ayuda a
entender como dichas comunidades valoran su paisaje, que es fuente de recur-
sos diversos, con énfasis, en el caso del Arte Esquematico, de los recursos vin-
culados alos valles de los rios y las montanas, ya que es alli donde se encuentra.
Teniendo esto en cuenta, para nosotros se trata realmente de “una escritura en
el paisaje” porque en estos lugares de encuentro comunitario se registran mitos,
y de manera perdurable, mitos que, por cierto, iban acompanados de ceremo-
nias complejas, siendo imposibles de reconstruir hoy. En realidad, se constituye
en torno a sus cosmovisiones, a sus formas de vida. En efecto, con nuestro tipo
actual de ontologia, que separa lo sagrado de lo profano, por un lado; economia,
sociedad y politica por el otro; seres animados e inanimados, o incluso animales,
plantas y personas en diferentes categorias, muchas veces tenemos dificultad
para concebir otras ontologias, otras formas de organizar el mundo, donde las
reglas son diferentes; y donde, por ejemplo, y como nos informa la antropologia,
humanos, no humanos y seres mitolégicos pueden coexistir, como iguales, en la
misma categoria, y en una forma muy apreciada; o humanos y seres mitolégicos
en lugares concretos del territorio, como parece ocurrir en los paneles de arte
rupestre, y en particular en el Arte Esquematico.
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Fig. 3. A. Calco del sector izquierdo del Canchal
de las Cabras Pintadas (segun Breuil, 1933, fig. 2)
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Sin embargo, considerando los datos arqueoldgicos, como veremos a
continuacién (punto 4), no se trata de un arte narrativo. Y los diferentes motivos
—esquematicos y/o abstractos, muy formalizados—, asi como las composiciones
—o simples anadidos a lo largo del tiempo de uso— nos llevan, de manera reitera-
da, a catalogarlo como un modo de expresion marcadamente conceptual, que las
comunidades prehistoricas analfabetas utilizan los abrigos, las rocas y paneles
como expresiony discusion de su Escatologia y Metafisica. La utilizan, en defini-
tiva, en la transmision de su ideologia a través del recuerdo, de la frecuentacién
de estos lugares y del significado que adquiere cada motivo, o combinacién de
motivos. En este sentido, estas imagenes son un elemento de la cultura material
en el que los motivos, precisamente porque no son predominantemente artefac-
tos del mundo sensible, sino “artefactos del mundo metafisico o ideolégico”, pue-
den ser facilmente manipulados para que la vida sociopolitica pueda continuar.
Asi, son estos “artefactos del mundo metafisico o ideolégico” los que se expresan
de formas muy convencionales —los motivos—, cuya semejanza con el mundo real
sélo intuimos. Hablar, pues, de Arte Esquematico, y de que, en él, repetidamente
encontramos muchos motivos sencillos, no significa una estabilidad de signi-
ficados ni en el tiempo ni en el espacio, sino solo que esta forma de expresion
se ajusta a las trasformaciones ideoldgicas y socioculturales de las sociedades
neoliticas (y calcoliticas) que inician y desarrollan la economia agropastoril, con
todas las implicaciones de negociacion territorial y estructuras organizativas
(economia politica) que en ella intervienen. Estas representaciones conceptua-
les, con la mirada de seres y situaciones que son capaces de plasmar para la na-
rracion, constituyen un medio a través del cual se puede hacer mas compleja la
estructura socioeconémicay la organizacion social de los diferentes grupos.



ENTRE LA PINTURA Y EL GRABADO:
EL ARTE RUPESTRE ESQUEMATICO.

OBSERVACIONES PRELIMINARES

En el arte posglacial hubo inicialmente dos parientes pobres, merecedo-
res de menor atencién por su alejamiento del realismo y naturalismo, propios del
Arte Paleolitico y el Arte Levantino. En primer lugar, la “Pintura Esquematica”,
provista de muchos elementos abstractos, o geomeétrico-abstractos; seqgundo,
“el grabado esquematico”, siendo el primero considerado inicialmente por Breuil
(1935) como una “decadencia del arte”. En el caso del grabado, siempre se enten-
dié que era "esquematico” o “abstracto-geométrico” en la forma de concebir las
figuras, pero solo en el noroeste peninsular, atlantico, fue digno de estudios y
teorias explicativas, bajo la denominacién, entre otras, de petroglifos o Arte Ga-
laico-portugueés.

Fig 3 B. Reproduccién del conjunto de
tendencia naturalista con cabras enrojoy
peces en blanco del Canchal de las Cabras
Pintadas realizada por Breuil (1933, Lam XIV).
C. Fotografia de su estado actual (realizada por
J. Bécares)
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Fig. 3 D. Canchal de las Cabras Pintadas,
reproduccién de la escena de la caza del ciervo,
en color blanco, realizada por Breuil (1933, Lam.
XV). E. Fotografia de su estado actual (realizada
por J. Bécares)
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Enlazonaque nos ocupa no existen composiciones propias del Arte Galle-
go-Portugués, por lo que nos centraremos en las principales caracteristicas de
la pintura esquematica y el grabado — el Arte Rupestre Esquematico. Después
de todo, una de las lecciones del estudio del Valle del Cda y Siega Verde, pero ya
anunciada por otros en el arte megalitico y al aire libre, es que no podemos sepa-
rar pinturay grabado, excepto por razones metodoldgicas: estudio de contextos,
de composiciones, de superposiciones— ya que, en algunos casos, la combina-
cion de ambas técnicas se confirma no sélo en el mismo panel, sino tambiénenla
misma figura. También se confirma, con una insistencia cuantitativa muy expre-
siva, la aparicién de paredes y abrigos pintados junto a rocas, abrigos y paredes
con grabados, pero de tematicay estilistica similar a aquéllos.

Con esta observacion no queremos decir que la “pintura y el grabado” se
hayan realizado siempre con el mismo propdsito, ya que parece haber una con-
sistencia en la ocurrencia dominante de composiciones y paneles pintados en
algunos lugares, y de paneles grabados en otros lugares. S6lo avanzamos que
los estudios empiricos han permitido abandonar el supuesto de que “pintura”y
“grabado esquematico” eran conjuntos homogéneos de técnicas que necesaria-
mente corresponderian a diferentes grupos humanos (en el sentido etnolégico),
o a distintas cronologias, configurando asi diferentes “Ciclos de Arte”.

Estas observaciones son de suma relevancia a la hora de estudiar y abor-
dar el Arte Esquematico, el cual se produce, como se menciond anteriormente,
en la articulacién con las caracteristicas de la poblacion regional de cada época,
constituyéndose alli no s6lo en un modo de comunicacion, sino en un agente de
cambio.



DEFINICION DEL ARTE RUPESTRE ESQUEMATICO.

TECNICAS, MOTIVOS Y EVIDENCIAS.

El Arte Rupestre Esquematico, y en particular la Pintura Esquematica, tie-
nen en la actualidad una distribucion geografica generalizada en casi toda la Pe-
ninsula Ibérica. Sin embargo, desde temprana edad estuvo involucrada en discu-
siones sobre su origeny evolucién, principalmente porque aparecié simultanea-
mente tanto con el Arte Paleolitico como con el rico (naturalista, subnaturalistay
narrativo) Arte Levantino, que compartia con ¢l una distribucion geografica que
puede establecerse en el arco Huesca/Lérida-Murcia/Alicante. Aungue no sean
comparables por su (aparente) pobreza iconografica, en ocasiones compartia
(en esaregion)los mismos paneles (p. e]. Tio Modesto |, Cogul, Torrudanes, entre
otros abrigos). De este modo, era necesario definir en la Pintura Esquematica, y
en primer lugar, los diferentes motivos, técnicas, colores, etc., lo que fue reali-
zado, con gran mérito, primero por Breuil y luego por Pilar Acosta(1968). A partir
de las propuestas de Breuil, esta autora elaboré una nomenclatura y un cuadro
resumen de motivos, que aun hoy se utilizan, naturalmente con las adaptaciones
que siempre agregan los estudios regionales cuando dan cuenta de realidades
concretas. Este es el caso de la tabla de motivos de la comarca que nos ocupa,
que fue organizada en detalle por uno de nosotros 1983 (JBP), o la realizada por
Gdmez-Barreraa propésito de la provincia Salamanca-Zamora. En cuanto a Tras-
os-Montes, tenemos la adaptacion de Sofia Figueiredo (2013), y, desde 1990 hasta
20186, varios trabajos de los otros dos autores de este texto (MJS y JCT).

Debemos anadir que no discutiremos aqui si el término “Pintura Esquema-
tica” es elmas adecuado, y que tuvo su origen, como se menciono anteriormente,
en la necesidad de distinguirse estilisticamente en relacion con el Arte Levanti-
no. Tal discusion ya ha hecho, y sequird haciendo, correr rios de tinta, aunque en
nuestra opinidn es principalmente un arte abstracto. Sin embargo, por Arte Ru-
pestre Esquematico entendemos, en la regidn que aqui estudiamos, dos grupos
que consideramos interconectados cronolégica e incluso culturalmente: a) el
grupo de pinturas que comparten un conjunto significativo de similitudes estilis-
tico/formalesy técnicas con las definidas por Pilar Acostay autores posteriores;
b) el conjunto de grabados que también comparten similitudes formales con los
registrados en pintura, sin descartar motivos/dibujos distintos a aquéllos y que
en los contextos grabados parecen emerger o tener mayor representacion. Pero
ambos estan marcados por la repeticiéon de motivos. Excluimos, por razones
operativas de este texto, el arte de los délmenes, tanto en sus estructuras como
en sus elementos muebles, no porque no pudiera incluirse, sino porque elegi-
mos enfocarnos solo en contextos predominantemente iluminados por la luz so-
lar: aquellos formados por abrigos rocosos/rocas — donde predomina la pintura
sobre paneles verticales o subverticales de cuarcitas de diversas tonalidades,
esquistos cuarciticos y, muy raramente, granito; y rocas a cielo abierto, donde
el grabado aparece principalmente en paneles predominantemente horizonta-
les o subhorizontales de bloques de granito y, en menor medida, de esquisto. En
pintura, los paneles horizontales son atipicos y existen siempre combinados, en
el mismo espacio, con paneles verticales —como es el caso de la extraordinaria
superficie pintada del techo del Abrigo 3 del Regato das Bougas-Serra de Pas-
sos/Sta Comba. En el grabado son raros los paneles verticales o subverticales
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y estos resultan casi siempre de la adaptacién a la morfologia del soporte que,
sobre todo en el granito, nunca es absolutamente horizontal. Como excepcion,
en el grabado, tenemos el Abrigo de El Pedroso —en penumbray en paneles sub-
verticales—y Vale de Figueira, en panel vertical.

En Pintura Rupestre Esquemética, una de las caracteristicas mas llama-
tivas de los motivos es su pequefo tamano, que en su mayoria oscila entre los
10-15 cm(y puede alcanzar los 25-30 cm), y los colores en los que estan pintados:
pinturas planas de predominante colores rojizos —que varian del rojo vino al rojo
sangre, o rojo claro—, sequidos de los anaranjados y amarillentos, lo que revela,
en los casos en que se realizaron analisis composicionales, el uso de distintos ti-
pos de hematites, pero también de goethita. Incluso, mas raramente, hay figuras
azul-negras, hechas (posiblemente) con 6xido de manganeso o tintas al agua a
base de carbén. Excepcionalmente, el rojo y el negro azulado se combinan en la
misma figura(Serra de Passos - Abrigo 6 da Ribeira de Pousada; Cachao da Rapa),
y el blanco también se usa solo (Canchal das Barras), o en combinacién con rojo,
como en el pez naturalista de Canchal de las Cabras Pintadas-Batuecas. De he-
cho, enalgunos conjuntos, el color blanco pudo haber sido habitual. Sin embargo,
teniendo en cuenta los problemas particulares de conservacion, actualmente se
revela como puntual. En otras ocasiones, aunque excepcionalmente, aparecen
conjuntos de motivos pintados en negro (Risco de los Altares y Zarzalén).

Se utilizan predominantemente trazos anchos, de alrededor de 1 cm de
grosor, que pueden haberse realizado con pinceles anchos, o incluso directa-
mente con el dedo. Sin embargo, si en un gran nimero de motivos parece no ha-
ber habido un cuidado especial con los acabados -muchos parecen incluso “bo-
rrosos’-, en otros, por el contrario, ya sea por el pequefno tamano, o el diseno de
detalles en figuras tan pequenas, o incluso la sequridad de lalineay la sofisticada
combinacion de dos colores, muestran no sé6lo el uso de pinceles muy finos, sino
también un gran control de la mano. En resumen, indican una técnica especia-
lizada. Este es el caso, por ejemplo, del amplio conjunto de figuras oculadas y
otras figuras geométricas de Serra de Passos y Cachao da Rapa(escalariformes/
rectangulos/“idolos-placa”), y algunos animales subnaturalistas (cabras, ciervos)
e incluso naturalistas(peces, ciervos)del grupo “Las Batuecas/Pefa de Francia”.
También se puede observar en los “tocados” de algunos antropomorfos. La Pin-
tura Esquematica combina asi un diseno mas “descuidado”, rapido e inmediato,
con motivos elaborados de forma muy refinada y laboriosa, donde la falta de pre-
cision de la linea haria peligrar la configuracion de estos complejos motivos.

No discutiremos el origen |éxico de cada tipo de motivo, pero adelantamos
que los “tipos” de motivos que se han fijado en la terminologia arqueoldgica pro-
ceden de distintas fuentes: tanto de la presunta similitud con aquellos esquemas
del Arte Paleolitico (tectiformes, por ejemplo), asi como la similitud con artefac-
tos arqueologicos (idolos-placas, idolos bitriangulares, halteriformes, baculos,
rostros oculados/tatuados, por ejemplo), asi como la analogia con objetos o se-
res de la vida real: animales (zoomorfos o cuadripedos); humanos (antropomor-
fos); sol, luna o estrellas (soliformes, esteliformes); armas e instrumentos (arco,
puntas de flecha, pufales, peines/pectiformes). Sin embargo, dado que estos
motivos son muy esquematicos, los motivos de cada region, aungue similares
a los de las otras regiones —por lo tanto, exhiben formalizaciones reconocibles,



aprendidas, incluso por arquedlogos (i...!)—, hay, por supuesto, y siempre, parti-
cularidades regionales.

En la tipologia de los motivos tenemos asi un nutrido grupo de antropo-
morfos esquematicos, no pocas veces reducidos a cruciformes, o a lineas rectas
verticales, con brazos y/o piernas en posiciones muy estereotipadas, a veces re-
matados por tocados esquematicos o “penachos’/"tocados” de diferentes formas
(denominados, por ejemplo, de antropomorfos en Phi griega, en doble Y, en X,
con brazos en asa, en T, etc.). Algunos de estos a veces tienen tunicas/prendas
de diseno trapezoidal o en forma de campana, de las que emergen pies cortos
(¢Fig. 6 Risco de Los Altares?). Circulos radiados, arboriformes/ramiformes; fi-
guras derivadas del rectangulo o del cuadrado (“tectiformes” con complejas di-
visiones internas), provistas en ocasiones de “cabeza” y/u ojos (idoliformes) e
imitando placas grabadas de contextos funerarios. Las filas de barras paralelas
y las pectiformes son, junto con los antropomorfos, los motivos mas frecuen-
tes. También hay circulos, completos o incompletos, con o sin elemento central.
Més raros son los animales. Estos son a menudo tan esquematicos que se les
llama zoomorfos/cuadrupedos. Pero hay excepciones porque pequefnos detalles,
la cornamenta de los ciervos machos, pueden identificar a este animal; o igual-
mente la forma de lacornamenta de las cabras. Aves, peces y serpientes son muy
raros, de ahi que merezca destacar la singularidad del conjunto de Las Batuecas/
Pefa de Francia que exhibe cabras, pecesy ciervos con tendencia naturalista (y
otros ya esquematicos). A su vez, el conjunto Passos/Sta Comba merece desta-
carse por la gran cantidad y diversidad de “rostros” 6culo/mascaras, rematando
diferentes antropomorfos, o uniendo, a la aparente representacion de mascaras,
los restantes elementos del cuerpo que se representan (indumentaria, brazos
con manos, etc.). El conjunto de Las Batuecas-Pefa de Francia también es digno
de mencion por la gran cantidad y diversidad de antropomorfos.

En el grabado tenemos aproximadamente los mismos motivos, aunque
suelen ser un poco mas grandes, lo que, a nuestro juicio, se debe a que estan
ejecutados sobre granito o esquisto, pero utilizando la técnica de la percusion.

¢(CAO0S? COMPOSICIONES Y REPRESENTACIONES NARRATIVAS

El numero de motivos por panel y su disposicién varia enormemente: hay
paneles con un motivo, otros, méas raros, llegan a las 8 0 9 docenas y no podemos
decir que haya una media.

Sin embargo, es comun encontrar paneles con alrededor de 10-20 moti-
vos. No obstante, en todos los casos que van mas alla del unico motivo, los pane-
les pueden contener varios momentos temporales de ejecucion.

Esta cuestién nos lleva obligatoriamente a la necesidad de una investiga-
cion fina, por panel, con observacién de superposiciones o anadidos de detalles
a determinados motivos —que hasta ahora han resultado ser muy escasos—; asi
como la comprension de posibles composiciones estructuradas. Es decir, mo-
tivos que se colocan de manera asociada en el espacio de representacion —en
secuencias horizontales, verticales o circulares, por ejemplo— como para evocar
un evento (aunque sea mitico), o incluso “para narrarlo de manera mitografica”.
Componer o reestructurar un mensaje que quedard alli plasmado en la roca, es
decir, buscando la atemporalidad, como parece ocurrir en la composicién de
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Fig. 4. A laizquierda, tabla de motivos de la
Serra de Passos(segun Sanches, Moraisy
Teixeira, 2016). A la derecha, tabla de motivos
de Salamancay Zamora (segiin Gémez-Barrera,
2005)

Abrigo da Pala Pinta (Tras-os-Montes), Bonete del Cura(Ciudad Rodrigo) y Cova-
cho del Pallon, entre otros.

De hecho, el Arte Esquematico tiene principalmente composiciones pe-
quenas, las mas grandes resultan, en muchos casos, de la adicién continua de
motivos alo largo del tiempo (Regato das Bougas 3, Botelhinha, Lamelas), siendo
peculiar que rara vez se observan superposiciones, o que denuncia un respeto
por lo que “ya esta ahi”. Estas composiciones mas grandes tienden a contener
muchos motivos repetidos, en su mayoria figuras antropomaérficas, subcuadran-



gulares y subcirculares, nubes de puntos o cazoletas (en pintura y grabado, res-
pectivamente)y barras(en pintura).

Pero también vale la pena sefalar que, al no ser este un arte narrativo, es
decir, no se caracteriza por la existencia de “escenas”, existen, como dijimos mas
arriba, algunas sugerencias de estas, especialmente en la asociacién de antro-
pomorfos entre si—con o sin tocados, a veces con armas o instrumentos, o inclu-
so figuras solares— en Bonete del Cura, Risco de los Alteres y Fraga do Puio; o en
la conexion espacial de antropomorfos con arboriformes, y/o con animales (éste
en Canchal das Cabras Pintadas). También aparecen antropomorfos dispuestos
en friso/alineacion (Regato das Bougas 2; Fraga d'Aia; Penas Roias); antropomor-
fos con disposicion espacial que sugieren escenas y “punto de fuga aparente” en
el Abrigo da Fonte Santay en el Risco de los Altares.

Si, por un lado, en la actualidad es mas facil identificar estas sugerencias
de narrativa mitografica cuando hay antropomorfos, aunque sea en forma de ar-
boriformes antropomorfizados, intuimos que en las otras composiciones o0 agru-
paciones nada esta ahi por casualidad, y el aparente caos con el que se asocia
las representaciones del Arte Esquematico es consecuencia principalmente del
considerable desconocimiento de los codigos organizativos de estas figuras en
el pasado.

El mapa de distribucion de los abrigos y paneles que resistieron a los
agentes erosivos muestra, sobre todo, que se revelan segun la insistencia de la
investigacion en cada regién. Aun asi, con los datos que tenemos, a una amplia
escala de analisis, existe una correlacion muy estrecha entre el arte rupestre y
la existencia de su “roca de soporte”: una distribucion mas “homogénea” en el
territorio portugués mas montanoso; una distribucién mas “concentrada” en los
montes y acantilados proximos a los cursos de agua, en la Meseta Norte. Asi, en
el caso espanol, merece destacarse el vacio de la cuenca sedimentaria del Duero,
con pocas 0 ninguna roca.

A menor escala, podemos decir que hay concentraciones en algunas
montanas que presentan desfiladeros o escarpes, como es el caso de Serra de
Passos/Santa Comba-Garraia —destacada en el Centro de Tras-os-Montes—, la
Sierra de Francia-Las Batuecas —en pleno Sistema Montanoso Central, conec-
tando las cuencas del Duero y el Tajo—, o del casi inédito conjunto de abrigos de
la Sierra de la Culebra-Zamora/Leon, en la Cordillera Gallego-Leonesa.

Sin embargo, los valles de los rios ofrecen a veces una gran densidad,
como el Sabor, Coa, Batuecas, Cabril, Lera; otras veces s6lo se encuentra un uni-
co abrigo, como Palla Rubia (Perefia), que domina un imponente salto de agua.
También aparecen afloramientos aislados, dominantes en el paisaje, como Pe-
nas Roias o Penedo Gordo, pero la mayoria de los yacimientos parecen situarse
frente a las aguas de arroyos y rios.

En el caso del grabado, hasta el momento, no hay concentraciones con la
magnitud de la pintura, aunque se destacan algunos cerros con acusada concen-
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Fig.5.1- Pinturas rupestres de la Serra de tracién de un elevado nimero de rocas (Tripe, Botelhinha, Fraga das Ferraduras

Passos/Sta. Comba-Garraia, detalle de los de Ribalonga, por ejemplo), junto con abrigos aislados, grabados en el interior (El
abrigos 11(A) e 15(B)(Fotos de Joana Teixeira);

2- Detalle de los grabados rupestres da Rocha Pedroso, Solhapa, Paraday Passadeiro), o en el exterior (Fragas da Lapa). Apare-

2 dos Namorados, V.N.Foz Céa(Foto de Manuel cenrocas aisladas, a veces de grandes dimensiones (Lamelas, Outeiro Machado,
Almeida; Fundagao Céa Parque); 3 - Detalle de Fraga das Ferraduras de Belver). También son dignos de mencion algunos tramos
las pinturas rupestres de Pala Pinta (https:// g R . . .

palapinta.wordpress.com/). de rios o arroyos —en el Sabor, en el Céa—, con paneles verticales pintados o in-

cluso grabados (Rocha dos Namorados), junto con el panel vertical grabado del
Vale da Casa(valle del Duero).

En definitiva, la concentracion y dispersion paisajistica del arte rupestre
muestra mas similitudes que diferencias, lo que se ha explicado en funcién de los



distintos didlogos que las comunidades establecen con partes de su territorio.
Es decir, con la categorizacion de éste, asumiendo que, en los casos de concen-
traciones mayores, enumeradas anteriormente, son lugares de vida no habitual,
especialmente de agregacion de las comunidades que vivirian en los alrededores,
politica e ideolégicamente unidas por fuertes lazos de parentesco. De esta forma,
elarte rupestre no es una simbologia Unica, sino un poderoso agente enlafijaciony
transformacion de las relaciones sociales no solo al interior del grupo, sino con los
grupos vecinos, que pueden vivir en territorios relativamente extensos.

Fig. 6. A, By C: Panel principal del Covacho del
Pallon (Las Batuecas, La Alberca, Salamanca).
Dy E: Pinturas de la Palla Rubia (Perefia,
Salamanca). By E, imagenes tratadas con el
programa DSTRETCH. (Fotos y calcos Julian
Bécares)
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Empezamos por la actualidad, con la sensacion de que debemos mucho a
los investigadores que nos precedieron.

Abordar el arte rupestre desde la perspectiva del poblamiento permite
realizar una correlacion estrecha con sus caracteristicas, con su cronologia ab-
soluta y con sus artefactos. Junto a esta cronologia, tenemos la que, en menor
medida, ha proporcionado la excavacién de los propios yacimientos, tengan o no
fechas absolutas. Y, naturalmente, los motivos y/o composiciones, sus técnicas,
estilos y superposiciones en el espacio grabado o pintado. El resultado es que
en un yacimiento, o en un panel, podemos observar diferentes “momentos” de
ejecuciony uso.

Al'no poder discutir aqui en detalle lajustificacion de la cronologia de cada
yacimiento o panel, abordaremos el conjunto como una sintesis. Asi, en términos
metodoldgicos, admitiriamos para todo el Arte Esquematico de esta regién un
largo periodo, dividido en tres subperiodos:

SP1- Subperiodo 1, el méas antiguo, que abarcaria el Mesolitico y el Neoli-
tico antiguo o inicial, abarcando desde el inicio del Holoceno hasta aproximada-
mente el 4500 a. C.

SP2 - Subperiodo 2, que incorpora el Neolitico medio y final y el Calcalitico,
desde c. 4500 hasta 2200 a.C.

SP3 - Subperiodo 3, el més reciente, atribuible a la Edad de Bronce inicial y
medio, entre c. 2200y 1600, ya que, por el momento, la investigacion no permite
discernir qué grabados pueden situarse entre 1600 y 500 a.C., es decir, durante
el Bronce medio y final.

Naturalmente, estas fronteras son “artificiales”, metodoldgicas y no ab-
solutas en su sentido histérico, ya que muestran continuidades. Y muestran la
variabilidad local. Sin embargo, los diferentes subperiodos parecen mostrar sufi-
ciente unidad formal, conceptual e incluso cuantitativa(numero de yacimientos),
para que podamos sefalar las caracteristicas dominantes en ellos.

La caracteristica principal del subperiodo SP1, posteriormente ampliaday
reiterada en el subperiodo SP2, es que el arte muestra claramente cosmogonias
que dan prioridad a la vida social y cultural, en su articulacién con los lugares. En
esta vida social y cultural destacan las comunidades humanas —traducidas en
antropomorfosy series de antropomorfos— y una multitud de motivos geomeétri-
co-abstractos que se repiten hasta la extenuacién. Se trata de entidades, algu-
nas con tendencia antropomorfizante, creadas ideoldgica y culturalmente, que
se introducen en el seno de las comunidades humanas y se convierten en parte
integrante de las mismas. Los animales tienden a ser raros, estando casi ausen-
tes en la mayoria de los conjuntos de arte rupestre.

Sin embargo, de SP1a SP2 tanto el estilo del arte rupestre como el modo
de vida, la organizacién social y las cosmovisiones de las comunidades se trans-
forman sustancialmente.

Elabrigo de Fraga d’Aia, con sus dos paneles pintados —uno con una esce-
na de caza de ciervos, el otro con un friso/cortejo de antropomorfos y animales—,
al tener fechas absolutas, puede considerarse el ejemplo mas fiable de este sub-
periodo. Es probable que algunos animales de las Canchal das Cabras Pintadas,



en particular el ciervo blanco, subnaturalista, tumbado, y otros caprinos, estén
inscritos en esta fase mas antigua.

Este subperiodo documentaria asi, repetimos, la diversidad de comu-
nidades mesoliticas y del Neolitico antiguo de esta regién —poseedoras de un
universo diversificado de dibujos, profundamente arraigados en los parametros
(motivos y formalismos) aziliénses— y que se articulan con otras comunidades
peninsulares puesto que, ya a finales del VI milenio a.C., exhiben, por ejemplo,
ceramica con decoraciones diversas (punto y raya/ boquique; cardial y otras im-
presiones plasticas y dibujos), en una imagineria que debe mucho a las redes de
relaciones reciprocas y de intercambio con el exterior (comunidades vecinas).
El arte de este periodo se interpreta como una de las caracteristicas de estas
sociedades de cazadores-recolectores regionales en lento cambio, progresi-
vamente mas anclados en territorios de dimensiones mas reducidas que en el
periodo anterior, y donde se inician los primeros cultivos y la ganaderia, aunque
estas “opciones econdmicas” queden como una estrategia, mas complementaria
o incluso ritual, que algunos grupos adoptan y otros no.

En el Neolitico medio-final y Calcolitico —SP2— parece haber un aumento
exponencial de estos yacimientos con arte rupestre, que constituye, junto con el
arte de los délmenes y menhires (del IV milenio a. C.)— no tratado en este texto-,
uno de los periodos de mayor vitalidad grafica y que se pondra de manifiesto en
casi todo el territorio.

Corresponde a lo que tradicionalmente se denomina Arte Esquematico
“Tipico”, es decir, al conjunto de motivos dominados por el esquematismo, el
geometrismo e incluso la abstraccion, junto con antropomorfos de diversos ti-
pos (pero muy formalizados)y figuras antropomorfas (arboriformes, idolos placa,
idolos oculados, etc.). Ademas de la pintura, es muy expresivo el grabado, en las
rocas o abrigos al aire libre que se distribuyen por casi todas los espacios donde
hay rocas que sirvan como soporte, pero no aparecen por encima de los 1000-
1200 metros de altitud, por lo que, en la alta montana, se alejan de las cotas mas
altas.

En algunos lugares puede aparecer algun que otro animal zoomorfo/cua-
drupedo —principalmente cérvidos—-, lo cual es sorprendente ya que se trata de
comunidades que tienen actividades de pastoreo probadas.. Consumen anima-
les domésticos —cabras/ovejas, bovidos y suidos (cerdo/jabali)—, asi como ani-
males cazados o capturados (conejos, zorros, ciervos, aves).

Este subperiodo 2, en su conjunto, muestra una decidida transformacion
gradual de las mitografias (o narraciones escatologicas y metafisicas) basadas
en el mundo animal —donde las comunidades animales tendran ciertamente una
existencia auténoma— a las mitografias centradas en seres o entidades muy con-
ceptualizadas. Se trata de entidades no humanas y no animales, que coexisten
estrechamente con la comunidad o que, ontolégicamente, incluso forman parte
de ella, y que son eficazmente adecuadas para las nuevas formas de sociabiliza-
cion, paralas nuevas formas de gestion sociopolitica. En nuestra opinion, tradu-
cen la caracteristica fundamental de “ser neolitico”.

Ademas, en algunos lugares hay paneles con un numero razonable de ani-
males —como es el caso de Canchal de las Cabras Pintadas—, o incluso las ocasio-
nales sugestiones de escenas de caza, en las que conviven humanos y animales.
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Como no hay espacio aqui para discutir este asunto, diremos que estos son la ex-
cepcioén, y no necesariamente tienen que ser mas antiguos, pues los grafismos,
como artefactos culturales que son, siempre pueden perdurar o ser utilizados de
forma recurrente en situaciones concretas, cuando las necesidades particulares
de la gestién sociopolitica asilo requieran.

Es probable que los motivos esquematicos, sobre todo los menos com-
plejos, sean mas versatiles a la hora de crear nuevos significados, pero, como
cada panel o composicién nos parece Unico, intuimos, sin poder confirmarlo, que
detras del uso de “dibujos/grafias”, o del vocabulario de formas muy similares,
puede haber tenido lugar una intensa vida cultural. Esto es lo que las investiga-
ciones pretenden desvelar.

Ademas, en lo que se refiere a la periodizacién, diremos que todavia no
es absolutamente seguro que el Arte Esquematico haya perdurado a partir del
segundo milenio, pero es probable que lo haya hecho, de ahi el Subperiodo 3. Sin
embargo, el grabado de armas, como es el caso del Panel Vertical de Vale de Fi-
gueira —alabarda y pufal/daga— o la “escena” principal (pintada) del Abrigo del
Portillon —posiblemente una espada colgada/atravesada sobre el cuerpo de un
antropomorfo— parece reflejar concepciones que, a mediados del || milenio, se
alejan paulatinamente del mundo ideolégico de las comunidades pastoriles-agra-
rias-artesanas del Neolitico y Calcolitico. Sin embargo, en algunas zonas, ciertos
formalismos y motivos del arte esquematico —figuras subrectangulares/reticu-
ladas, antropomorfos esquematicos, circulos y figuras radiadas— continuan vi-
gentes durante la Edad del Bronce. Pero no sin que a la vez vayan adquiriendo
formalmente otros estilos. Los podomorfos(en Tripe, Fraga das Passadas y otros
yacimientos de Valpacgos) se solapan con las figuras de SP2, y a veces ocupan
rocas enteras.

Desde un punto de vista cuantitativo, la representacion de este Subpe-
riodo 3 no es comparable con las mas antiguas, y es probable que este hecho
se deba, en parte, a la incapacidad de la Arqueologia para distinguirlos, lo que
también se observa en la ausencia de estudios exhaustivos del poblamiento en el
territorio considerado en este texto.

Agradecemos a los organizadores de la exposicidn Arte sin limites: Céa y
Siega Verde el haber tenido la perspicacia de entender que el Arte Esquematico
de estaregidn no podia ser olvidado ya que se articula histéricamente, en el con-
texto del poblamiento regional, tanto con el arte del Paleolitico superior/Azilien-
se como con el de la Edad del Bronce/Edad del Hierro.

Y sin embargo, a pesar de la similitud entre los grupos de Arte Esquema-
tico de la region fronteriza, todavia no existen proyectos de colaboracion, ni en
investigacion ni en difusion, que trasciendan la frontera politica entre Portugal
y Espana. Esperamos que este texto y esta exposicion sean un punto de partida
para la colaboracion entre las Universidades de Oporto y Salamanca en particu-
lar, sin olvidar la cooperacion entre otras instituciones de ambos paises.



Acosta, P. (1968): La Pintura Rupestre
Esquematicaen Espana. Salamanca.

Breuil, H.(1933). Les peintures rupestres
schématiques de la Péninsule Ibéri-
que, Tomo |. Lagny.

Bécares Pérez, J. (1983): Hacia nuevas
técnicas de trabajo en el estudio de
la pintura rupestre esquematica, Ze-
phyrus, XXXVI: 137-148.

Cardoso, L.(1747). Diccionario Geografi-
co. Lisboa: na Regia Officina Sylvia-
na, e da Academia Real, 1747-1751. - 2
t.em2vol.;2°

Figueiredo, S. S. (2013): A Arte Esque-
matica do Nordeste Transmontano:
Contextos e Linguagens. Braga: Uni-
versidade do Minho. Tese de Douto-
ramento.

Gomez-Barrera, J. A. (2005). La pin-
tura rupestre esquematica como
accion social de los grupos agro-
ganaderos en la meseta castella-
no-leonesa. Cuadernos de Arte
Rupestre, n22: 11-58.

Sanches, M.J.; Morais, P. R. e Teixei-
ra, J, C. C. (2016). Escarpas rocho-
sas e pinturas na Serra de Passos/
Sta Comba (Nordeste de Portugal)
(Rock Escarpments and its schema-
tic paintings in Passos/Sta Comba
Mountain (Northeast of Portugal). In
SANCHES, M.J. e CRUZ, D., Atas da
I12 Mesa Redonda Artes Rupestres da
Pré-histdéria a Proto-histéria. Estu-
dos Pré-histoéricos, 18, CEPBA: 71-117

Santos Junior, J. R. dos (1933): As pin-
turas pré-historicas do Cachao da
Rapa, Trabalhos de Antropologia e
Etnologia, 6(3): 185 -222.

https://palapinta.wordpress.com/
(consultado em Maio 2022)


https://palapinta.wordpress.com/

@ Interreg

UNION EUROPEA

Espafa - Portugal ™™
PALEOARTE

Fondo Europeo de Desarrollo Regional
Fundo Europeu de Desenvolvimento Regional

FundacaoCoaParque

@WH Junta de T
Castilla y Ledn

MO,
& o,
G{‘ . & \, REPUBLICA REPUBLICA REPUBLICA REPUBLICA TURISMODE &%,
S[ega H ] PORTUGUESA PORTUGUESA PORTUGUESA PORTUGUESA  popmicar ){
H Ve-rde cf,%% w\g CULTURA Elsezscllsgszsy&ggm ECONOMIA E MAR :lggg&;; ea 9 FOZ Cé A
§ zons amauRoLocin e pae
[ ___ 4
MUSEO .' MUSEU DE ARTE
e, ARQUEOLOGICO
M AN s POPULAR
NACIONAL DE
ARQUEOLOGIA

9" 788497 © 187138





