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“Mesmo se o material sé durasse alguns segundos, daria a sensag¢do o poder de existir e de
se conservar em si, na eternidade que coexiste com essa curta dura¢do. Enquanto dura o

material é de uma eternidade que a sensa¢do desfruta nesses mesmos momentos.”

(Deleuze & Guattari, 1997 b:216)
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Resumo

A Arte Povera resultou de um movimento de ruptura com a arte convencional.
Caracteriza-se, também, pela utilizagdo de materiais pobres. Através destes contetdos, isto
é, os préprios materiais e o modo como sio trabalhados, metaforiza a ruptura com tradigdes
artisticas.

A arte reflexiva e critica de hoje foca frequentemente a politica, o capitalismo,
questdes sociais, e as suas interferéncias na vida quotidiana. Ndo pretende resolver
problemas do mundo e da vida do dia-a-dia. Comunicando através de simbolos e de
metédforas, pretende surpreender-nos e alertar-nos para as mais variadas questdes. Por esta
via, pretende construir sentidos, dando-se a ser compreendida e interpretada. A joalharia
contemporanea, quando trabalhada deste mesmo modo, pode ser entendida como uma
extensdo da arte.

Christoph Zellweger, Ted Noten, Otto Kiinzlie o designer Frank Tjepkema seguem
esta via, abordando diferentemente aspectos do consumo. Este texto considera que a actual
crise advém, em grande parte, do encantamento social pelo consumo que se tornou
excessivo. Aposta em alertar para a necessidade de numa mudanga de fluxo social e,
retomando tanto aspectos da Arte Povera, como reflexdes dos trés joalheiros referidos,

conduz ao projecto de jéias genericamente designadas “A Pdo e Agua.”
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Abstract

The “Art Povera” movement resulted from a breakdown contemporary as art. It's
characterized by the use of poor materials. Through these contents, that is, the materials
themselves and how they are worked out, metaphor for the break with the art traditions.

The art critic and reflective of today, often focuses on politics, capitalism, social issues
and, their interference in the life daily. Do not intend to solve world problems and their
interference in daily lives. Communicating through the symbols and metaphors, wants to
surprise us, and alert us to the most different questions. In this way, intends to construct
meanings, giving itself to be understood and interpreted. The contemporary jewelry,even
when working in this way can be understood as an extension of art.

Christopher Zellweger, Ted Norton and the designer Frank Tjepkema, followings this
route, addressing different aspects of consumptions. This text considers that the current
crisis stems in large part by the spell social consumptions that has become excessive. Bet on
alert for the need of changing social flow, returning so many aspects of “Art Povera”, as
reflections of these three jewelers, leads to the project generically known “The bread and

Water”.
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Capitulo 1

Introducio







1. Introdugio

A Arte Povera, que teve a sua origem nos anos sessenta do século XX, é o resultado de
um movimento de ruptura como arte convencional e é caracterizado pela utilizagio de
materiais de baixo valor econémico, usados para a sua realizagdo. Coincidiu com movimentos
sociais de ruptura relativamente as ordens instituidas que por sua vez se fundamentaram em
movimentos filoséficos politicos, revoluciondrios como por exemplo ideologias Marxistas,
que influenciaram fortemente a segunda metade do século XX, tendo desencadeado
profundas mudancas em todas as estruturas da sociedade e todos os campos do conhecimento
humano, desde as tecnologias, a politica e & economia, as relagdes sociais e naturalmente em
todos os ramos da arte, arquitectura, literatura, cinema, artes pldsticas. Daqui podemos
concluir que todos os campos da actividade Humana sofrem influéncias sociais desafiando a
reflexdo tedrica.

No nosso tempo, nestes principios do século XXI, assistimos a reentrada de linguagens
que lhe ddo continuidade. A arte reflexiva e critica de hoje foca frequentemente a politica, o
capitalismo e as suas interferéncias na vida quotidiana. Vém surpreender-nos com mensagens
metaféricas, relativas a estes contetidos. Ao provocarem-nos, por parecerem pretender
desagregar modelos econdmico-sociais e capitalistas validam-se a si mesmas através da
actualidade da sua perspectiva. Ndo vdo, nem pretendem mudar o mundo, mas fazem os
receptores reflectir. Regressam, assim, com novas formas criativas, certas perplexidades que a
Arte Povera introduziu. Criam-se condigbes para um despertar de consciéncia humanista,
para valores mais essenciais inerentes a arte.

Contemporianea da Arte Povera, a Nova Joalharia [1] introduziu também aspectos
criticos. Ao fazé-lo neste meio (a joalharia), os joalheiros caminham para a arte, deixando de
lado o perfeccionismo artesanal. Uma vez que consideravam o belo associado a estética
burguesa, os joalheiros adoptavam formas que de algum modo se opusessem. Os materiais
convencionais associados as jéias eram, e ainda hoje sdo, ouro e pedras, os materiais ditos
preciosos. Entdo, usavam materiais pobres, como o papel, os plasticos, as madeiras, o latdo, o
cobre ou outros metais e, até, materiais efémeros como, por exemplo, massas alimentares, para
contestar a durabilidade do ouro. Quem usasse ouro era mal visto entre os outros artistas
joalheiros. Uma vez que um material dispendioso como o ouro sé permite realizar jéias
pequenas, entdo faziam jéias enormes que abrangiam todo o corpo. Contestavam, assim, a
usabilidade e a funcionalidade, outros aspectos inerentes ao uso da jéia no corpo. Eram os

novos materiais usados que permitiam sobredimensionar estas jéias.”[2]



Da Nova joalharia, destaco dois precursores. Gijs Bakker como membro da vanguarda da
Nova Joalharia adopta formas sobredimensionadas numa critica ao belo e a prépria joalharia.
Hoje, associou-se mais ao design industrial. E também membro fundador da Fundag¢io Chi ha
Paura..?, onde edita jéias de joalheiros, artistas, designers e arquitectos. Otto Kiinzli jd nesta
altura usava a jéia como meio para criticar aspectos da sociedade. No momento presente,
aborda fenémenos culturais reflexivamente de uma certa forma irénica e desafiadora.

No presente, a joalharia artistica herdeira da Nova Joalharia foca outros aspectos que na
contemporaneidade nos preocupam. Agora, para exemplificar, focam-se dois joalheiros que
adoptam perspectivas e atitudes criticas como forma de comunicagdo: Christoph Zellweger,
Ted Noten e Frank Tjepkema, colaborador da Chi hd Paura...?, que adopta atitudes idénticas.
De entre os joalheiros, serd nestes trés que adiante este texto se centra.

Com Christoph Zellweger, a jéia deixa de ser um acessério, no sentido de um "apéndice”
ou "anexo", para potencialmente se tornar num componente integrado do homem. A “Jéias de
Prétese” definem o que entende ser o adorno corporal de hoje. As suas pesquisas centram-se
sobretudo nas disciplinas de filosofia, de antropologia e em sociologia. Também na analises da
evolugdo médica, do ramo estético e neuroldgico e das imagens publicitdrias, onde encontra
uma afinidade nas correntes artisticas e nas tendéncias da moda. As noticias sobre politica
mundial e economia sdo fonte permanente de reflexdo e critica. Entende que o resultado da
pesquisa pode tomar a forma do objecto artistico, a instala¢io, o produto (como objectos de
uso), ou simplesmente artefacto. Gera assim um debate sobre a nova direcgio de ritos sociais, a
relagdo entre design e ciéncia, e os problemas que surgem quando se retine a estética da ética.
A intervencdo de Zellweger tem como objectivo a mudanca do conceito de valor e de luxo para
um debate sobre ciéncia médica e o re-design voluntdrio do corpo.

Ted Noten desafia as conven¢des e normas, combinando o familiar e o inusitado. O seu
interesse concentra-se na histéria da joalharia industrial design e nas tendéncias em design
industrial. Adopta sempre uma prestacio critica, particularmente quando refere o consumo e
a vida contemporénea.

Frank Tjepkema, por sua vez, realiza produtos que considera ndo comerciais - mas que
na verdade o sdo - e que oscilam entre arte e design. O seu trabalho reflecte e transmite uma
imagem angustiante do futuro da sociedade. Quando foca o consumo, aborda-o como religido
contempordnea e objecto de culto. Transporta, por vezes, objectos de culto relativos ao
consumo, para o campo religioso, como por exemplo na cruz-medalhio “BlingBling”,
constituida por logétipos de reconhecidas marcas. Outro objecto desenvolvido insere-os em
referéncias simbdlicas, tais como a temdtica da fragilidade, a da paixdo, a da inseguranca e a do
desejo.

Apés este enquadramento tedrico que presidird a elaboragdo do projecto, define-se o

que vai ser desenvolvido neste campo. A arte contemporanea e, evidentemente, a joalharia



aqui incluida, tém assumido, cada vez mais frequentemente, posi¢des criticas. Vivemos um
momento sécio-politico complexo, devido a crise. A arte e a joalharia inscrita na arte podem
exprimir e criticar esta situagdo, tal como se abordou a propésito da Arte Povera.

O projecto que agora se redefiniu pretendeu dar continuidade aquele que foi iniciado
em Projecto Final, Unidade Curricular da Pés-graduagdo em Design de Joalharia da ESAD.
Neste, exploraram-se formas associadas a materiais recuperados, como também tecnologias
que advém de uma formagdo anterior em conservagao e restauro.

Centra-me, agora, no consumo excessivo, como um dos motivos que conduziram a
actual crise econémica e financeira. Uma vez que os materiais e as tecnologias sio como
palavras, pois conjugados em "frases" (as pegas) também exprimem ideias, contetdos e
mensagens, faz sentido recorrer a materiais pobres, a semelhanca das abordagens e de
linguagens da Arte Povera. Ou seja, os materiais e tecnologias rudes e brutalistas ficam
justificados porque se incluem na prépria mensagem, como uma posigio critica ao
consumismo - ndo para resolver o assunto, porque isto ndo compete a arte - mas que pretende
despertar consciéncias sociais, para uma aposta na reciclagem, no reaproveitamento, na
conservagdo de bens materiais. Como o titulo deste texto refere, procederemos a construgio de
conteddos e de sentidos em joalharia artistica, com o objectivo de desenvolver um projecto
que se constitua como uma abordagem critica ao consumo.

O projecto em si, designa-se “A Pio e Agua.” Recorre-se, portanto, a uma metafora
popular que indica viver com o minimo essencial. Habitualmente, esta frase tem uma carga
negativa, lembrando alguma espécie de condenacdo. No caso deste projecto, a mesma frase
pretende alertar para a crise, como foi dito ja por outras palavras, para a necessidade de
inverter o seu fluxo, para que voltemos a viver apenas com o que é essencial ao Homem. Para
tal, os materiais usados sdo sobretudo pdo e referencias a 4gua. Se estes sdo, em si, elementos
com fortes cargas simbélicas em muitas civilizagdes, neste projecto propdem-se como
metaforas que ou dita uma vida sem excessos. Pretendem comunicar simbolicamente,

propondo essa mudanca de fluxo relativamente a vida contemporanea.
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Joalharia como Arte



2. Joalharia como Arte

Numa primeira abordagem ao tema, serd pertinente fazer uma pequena reflexdo do
emprego da palavra “arte”. O significado desta palavra é deveras importante para
fundamentar tudo o que for dito no desenrolar deste trabalho. Sendo assim a “arte” passa pela
criacdo de obras realizadas pelos seus mentores, com o objectivo de tentarem expressar uma
realidade subjectiva e simbélica, incluindo a sua prépria visio de tudo o que os rodeia. E usada
a palavra arte quando o autor, na pintura, na escultura, na joalharia (entre outras) inclui uma
parte de criagdo, aplicando qualquer ideia ou intengdo. Ao longo dos tempos vérias foram as
designagdes para subdividir as formas diversificadas de expressao de arte.

Assim podemos “ramificd-la” em Arte erudita; Arte popular; Arte de culto, entre
outras, sendo que, estas atribui¢des foram exequiveis consoante a época em que emergiram.
Sendo assim, a arte, na acepgdo Iluminista, surge como uma concepgao livre realizada pelo
artista, tendo este a necessidade de despertar/sensibilizar o espectador para a sua consciéncia e
para o seu meio envolvente. A arte foi também interpretada como uma actividade humana
ligada somente a questdes de ordem estética. Esta seria idealizada pelo artista a partir da sua
percepgdo, das suas emogdes e ideias, tendo como objectivo a transmissdo destas instancias de
consciéncia ao espectador.

No sentido comum, também se utiliza a palavra arte para referir algo que
tecnicamente esteja muito bem executado. Quem execute muito bem, neste sentido, é também
considerado um artista. Por esta via, a palavra arte deixa de ser um substantivo, para ser um
adjectivo que qualifica uma obra. Por outro lado, é muito importante ter em conta que hoje
em dia vdrias destas artes ganharam consciéncia de que podem alertar para problemas. Ndo
sdo mais artes Uuteis — como antes se considerava os artesanatos — que repetem
incessantemente tradi¢des. Pelo contrario, questionam tradi¢des e reconfiguram-nas ou
desafiam-nas. Ganharam autonomia, isto é, deixaram de ser um artesanato como arte
“aplicada” a outras, isto é, ndo estio mais dependentes de outras, antes consideradas
superiores e intelectuais, como a Arte erudita, aquelas que dantes se entendiam como Artes,
com “A” maiudsculo. Este é, precisamente, o caso da joalharia contemporanea que se tornou
uma arte auto-consciente e reflexiva.

A arte existe desde que ha indicios do ser humano na Terra, assim sendo, a actividade
desta tem sido vista, desde os primérdios, como um meio de espelhar o mundo, para explicar e
descrever a “histéria”e, desde o principio do século XX, os diversos eus existentes dentro do
seu transmissor. Noutros tempos, arte foi sinénimo de beleza ou de algo transcendente. Desde

Duchamp, a beleza e a estetizagdo deixaram de ser atributos da arte. Desde entdo, a questdo



“que é arte?” tem sido uma grande tarefa da filosofia. Tudo é arte? Hoje em dia, para Danto, é
necessdrio um mundo da arte que a compreenda e interprete como tal. . [3]

A arte acaba por se tornar um fenémeno cultural onde o espectador vai observar, vai
ter contacto com as ideias e os ideais das culturas e do artista. Cada vez menos, a arte é
entendida, por alguns, como um pertence de apenas algumas classes sociais, principalmente
das mais ricas, excluindo assim as familias de menos posses. Nesse contexto, a arte era vista
como uma actividade de classe superior associada a riqueza, a capacidade de venda e compra
de arte, o lazer e o prazer para desfrutar de uma obra.

Nos finais dos anos 60 e inicios da década de 70 foi justamente isto que acabou por
acontecer "E necessdrio apresentar algo mais do que meros objectos”, Joseph Beuys. Muitas
das performances de criar obras exclusivamente compreendidas pela elite, resultaram nas
razdes pelas quais uma pandplia de ideias desde pedagos de lixo a, remetendo-me para a
década de 80, passagens de videos possam ser considerados arte.

A arte contemporanea oferece-se para ser compreendida e interpretada, embora a sua
compreensdo nem sempre seja fdcil. A arte é assim, conscientemente, criada com essa
intencdo. As obras de arte ndo devem, de todo ser catalogadas pois toda e qualquer obra de arte
pode ser apreciada e ter diversas interpretagoes.

Analisando a arte dos anos 60, segundo Arthur C. Danto ndo havia, nesta época,
limites, pois tudo ou qualquer elemento podia ser considerado “arte”. [4]

Toda a arte, considerada obra de arte, era, nos anos 60, exibida como objecto de arte e
equiparada a outras que nada tinham a ver com arte. A década de 60 foi, para os filésofos que
questionavam a natureza da arte, bastante positiva. Nesta fase, questionava-se a arte e a sua
co-relagdo educativa, ndo sendo aqui utilizado o que poderiamos diferenciar deste conceito de
arte e alargando-o para um sentido mais amplo — a transmissdo da realidade, ndo criando
barreiras entre o belo e a representacio da realidade. [5]

Antes, varios filésofos opinaram sobre este conceito tdo subjectivo de arte. Em Hamlet
a arte é como um espelho da vida; para Aristételes - “Uma obra de teatro é uma imitagdo de
uma acgdo, conduzindo o publico para essa mesma ac¢do produzindo assim uma espécie de
limpeza interior, funcionando como uma terapia. Tanto para Platdo como para Hegel (século
XIX) a arte é uma coisa do passado e que o futuro estd na filosofia, tal como ele as poria em
prética. O préprio Platdo considerava que a arte era mimética, usando a imaginagdo do leitor
para conduzir com as questdes que eram importantes: amor, conhecimento, justica, coragem,
amizade, aprofundar questdes que sdo abordadas nas negociagdes.

Perante tantos conceitos, para assim conseguirmos distinguir as obras de arte e as
ditas imita¢des ou objectos semelhantes, segundo Arthur Danto, para conseguirmos
considerar algo como arte, devemos primeiramente considerar o objecto representado, isto &,

estudd-lo, analisa-lo, compreendé-lo, interpretd-lo, ir ao encontro do que é que estd para além



da representagédo, tentando entender que significado o artista pretende dar e que significado
tem para quem o visualiza. E deveras importante compreender a mensagem que estd
subjacente a imagem.

Na década de 60, a arte centrava-se em abordar as coisas que mais interessavam, no
quotidiano, a sociedade da época — a comida, a roupa, o conforto, o corpo - tudo o que a
sociedade da época admirava e a entusiasmava.

Perante a andlise de Arthur C. Danto para algo ser considerado arte hd que interpretar
as inteng¢des do artista, a sua forma e o seu significado, sendo este o “caminho” que o vai
permitir realizar a sua arte. Para compreender a “criacdo do artista” o espectador teria também

que compreender a leitura, o seu significado. Danto considera que, neste ultimo caso, é

necessaria aprendizagem. [6]

A Arte Povera, designagio origindria dos anos 60 — século XX — surge para criar uma
ruptura da arte convencional que até entdo se criava. Os materiais ditos nobres, nesta década
acabaram por ser “substituidos” por materiais de baixo valor, perante uma “reciclagem” um
reaproveitamento de materiais, os quais, eram vistos como materiais pobres, sem utilidade e
sem valor. Contudo, os préprios materiais eram uma mensagem metaférica que significava
oposigdo a convengdes.

A Arte Povera ou pobre concerne mais ao processo do que ao produto. Pode-se assim
dizer que, hoje em dia, este conceito de arte tem a sua continuidade, sendo uma arte critica e
de reflexdo. O artista pretende assim fazer com que o espectador reflicta e retire o significado
da sua obra, comparando-a com o mundo actual. Digamos que, este tipo de obra de arte passa a
ser um “despertar de consciéncias” um apelo a sensibilizagao.

A Nova Joalharia foi, por assim dizer, uma sequéncia da Arte Povera, isto é, a Nova
Joalharia vai p6r termo a uma idealiza¢do de beleza, como valor estético, passando a utilizar
materiais como o plastico, madeiras, papel, metais como o cobre, e até mesmo materiais de
géneros alimenticios, como massas para se sobreporem ao dito ouro ou pedras preciosas.

Os artistas joalheiros ao utilizarem todo este tipo de materiais, conseguiram
apresentar um trabalho de grandes dimensdes, pois todos estes materiais para além de serem
bastante baratos, comparativamente com o ouro, eram baratos e acessiveis, podendo assim, a
posteriori, ser dirigidos a um vasto publico e ndo a uma minoria. Estes materiais contém, em
conjunto uma mensagem: significam oposi¢do a burguesia conservadora e ao seu modo de
entender as joias.

A joalharia torna-se democrdtica, critica e desafiadora relativamente a ordem publica
e a tradicdes. Pode ser vista como uma arte reflexiva, criativa, inovadora, onde o belo e a
estética ndo sdo objectivo principal. Ao joalheiro, esta forma mais abrangente de explorar a

arte da joalharia, veio permitir que as suas cria¢ées nio fossem reduzidas a uma simples peca,



onde o fundamental é embelezar, por exemplo, um colo de uma mulher, mas sim dar asas a
sua imaginagdo, conseguindo pér em pratica a sua criatividade e porque ndo, dar énfase aos
seus sentimentos, a sua visdo global da vida e do mundo, por exemplo de uma questdo social,
manuseando e trabalhando todo o tipo de materiais, dando corpo a um trabalho onde o
objectivo serd apelar a criatividade da prépria interpretagdo pelo publico.

Para Manuel Castro Caldas, e, segundo a conversa deste com Christoph Zellweger, a
joalharia ndo se pode s6 limitar a utilizagdo de materiais nobres. Esta devera ser alargada e
explorada, sendo que a utilizagdo do ouro ou prata seja associada a outros materiais
respeitando a estética e a ética. Assim, toda a jéia permitird ao seu artista desenvolver temas
diversos, podendo ser mais ambiguo nas suas criagdes, manifestando os seus sentimentos e
personalizando cada pega por ele executada.

A joalharia contempordnea desmistifica um conceito tdo rigido onde a jéia sé é jéia
pelo valor dos materiais nobres — “..a jéia reina sobre o vestudrio, ndo porque é absolutamente
preciosa, mas porque concorre de um modo decisivo para o fazer significar.” [7] A joalharia
contempordnea pluralista marca a exclusividade de cada artista. Marca um estilo préprio,
valorizando uma época, uma atitude.”A jéia é um nada, mas deste nada emana uma grande
energia (..) é um estilo que é doravante precioso, e esse sentido depende, nio de cada
elemento, mas da sua relagio (...).”[8]

A joalharia atravessa assim vdrios ciclos, pensando e desafiando a sociedade. A
Interpretacdo de uma jéia deve seguir as mesmas vias que seguem para interpretar a arte, isto
é, tentar compreender, para interpretar as inteng¢des criativas do autor, o significado da jéia e

o que esta nos comunica do ponto de vista simbélico.
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A comunicagdo em projectos artisticos:

comunicagio, simbologia e metaforas

13



14



3. A comunicagdo em projectos artisticos: comunicagio, simbologia e metaforas

Em arte contemporanea, a comunicacio é simbélica e nio objectiva. E também livre de
regras e interpretdvel, oferecendo-se ao publico como experiéncia pluralista.

Jacques Ranciére aborda a emancipagdo do sujeito como acto politico. O artista, sujeito
emancipado, reconfigura o espago (o mundo) da arte. Esse sujeito emancipado introduz novas
formas de arte de modo pluralista, portanto, pensa a arte em si e, configurando-se de
multiplos modos, ndo imita nenhuma anterior. Este autor aborda a politica como acto
emancipatdrio. Critica negativamente a arte com carga politica, relacionada com a estética
marxista ou mais recentemente com Barbara Kruger. Considera que estas formas de arte tém
mensagens explicitas e, por isso, os aspectos sensiveis sdo destruidos.

As joias contemporaneas mostram de miltiplos modos — como outras extensdes da
arte — reflexdo sobre problemas do mundo e da vida quotidiana, questionam a ordem publica.
Nio o fazem através de meios panfletarios explicitos, como a arte marxista. O que os joalheiros
pretendem dizer através de joias, ha que interpretar como metaforas, implicitas nas jéias. As
metdforas em si, representam a natureza sensivel que Ranciére advoga.

A joalharia contemporinea tem uma identidade e um mundo préprios. Este mundo
ndo é apenas institucional (museus, galerias, associa¢des), mas corresponde a um modo de
reflectir sobre a jéia e o seu papel em sociedade, propondo novas experiéncias sensiveis e
interpretativas ao publico. As jéias em si, sio concebidas a pensar no corpo, embora as de
varios autores dificilmente possam ser usadas, dadas as dimensdes ou o peso. Nestes casos, sdo
elementos performativos.

Por estas razdes, a joalharia contemporanea ndo imita outras artes, como interessa a
Ranciére. E nesta medida que se pode interpretar a joalharia contemporanea como extensio
da arte que se emancipou relativamente a outras artes. Serd este o acto politico, no sentido que
este autor propde. Libertando-se, emancipando-se, reconfigura o universo da arte. Neste
sentido, por um lado, pode ser analisada através de alguns dos parametros que coincidam com
a arte, nomeadamente a comunicagio simbdlica, através de metaforas interpretdveis. Por
outro lado, acresce outros pardmetros, na medida em que é transportdvel, que é uma arte
moével relacionada com o corpo, ainda que ndo seja usavel. Por esta segunda via, quando é
usada, é mostrada em lugares comuns, é questionada e interpretada por publicos que néo sio,
forcosamente, frequentadores do mundo da arte e do mundo da joalharia, a quem propdem
experiéncias complexas.

Para Arthur Danto “Comprender una obra de arte es captar la metafora que pienso
que siempre hay en ella”- como também diz este autor, “el mundo del arte trata con mucha

frecuencia del concepto mismo de arte, de manera que su significado tiene que entenderse por



referencia a los discursos del mundo del arte que estdn todavia gestandose cuando la obra de
arte se expone. Los artistas siempre tienen una audiencia ideal en mente, un mundo del arte
para el que trabajan. Si es miembro de un mundo del arte precisamente mediante la
participacién en el discurso que lo define; y esto, en efecto, significa aprender como pensar
criticamente acerca de la obra.” [9]

Christoph Zellweger, Ted Noten, Otto Kiinzli e Frank Tjepkema sdo os autores
escolhidos para exemplificar que as mensagens implicitas nas suas jéias tém que ser
interpretadas. Mais adiante procura-se descobrir e compreender o que nos querem dizer.

A compreensdo da obra serd tanto maior quanto melhor for compreendido todo o
processo que conduz ao seu surgimento. O sucesso ou insucesso de uma obra de arte tem a ver
com todos as faces implicadas na sua produgdo e deve ser interpretada a partir do seu aspecto
mais aparente e ir sucessivamente descendo, patamar a patamar até chegar a raiz do seu
surgimento, o que quer dizer a sua raiz ontolégica e semantica com fundamentagio entendida
e conclui que a obra de arte adquire o seu conteudo especifico (Danto C. Arthur, 2005).

Neste processo de representacio a metafora é uma modelo privilegiado da construgao
significativa e significante da obra de arte. Essa ligacdo sempre presente justifica-se pela
necessidade de serem indissocidveis. S6 em conjunto é que adquirem autonomia que se perde
se forem analisadas separadamente adquirindo nesse caso uma posicio opaca pelo
afastamento ao objecto real. A ligagdo metafora/obra de arte torna-se como um corpo unico
que é indissocidvel do sujeito que as produziu e, sé-lo-d também para o receptor que a
interpreta ndo ignorando que se trata de uma representacio (Gomes Hélder, 2004).

A qualidade das metdforas determina a forga da obra. No entanto, a recep¢io podera
ser incompleta se ndo for possivel determinar o essencial da mensagem contida na obra de
arte. Por esta razdo, desde o iluminismo se refere a aprendizagem como meio para construir
um espago publico e um mundo da arte que é critico, consciente, que esta preparado para
compreender e interpretar a arte e as suas constantes transformacoes.

Danto é de opinido que na obra de arte reside a intengdo de um dado sujeito. Implica
obrigatoriamente a existéncia desse sujeito e ndo depende da sua vontade de influenciar, ou
ndo os receptores, mas sim, pretende comunicar através de uma dada retérica em que as
metdforas tém um papel importante. Assim, a metdfora apresenta o seu objecto e apresenta o
modo através do qual o apresenta. E é verdadeira se o objecto puder ser apresentado desse
modo, podendo este ser falso ou desinteressante se apresentada de outro modo. [10] Neste
caso a obra de arte é sempre fruto dessa primeira preocupagio do criador. E, também a sua
proposta de que demos atencdo a algo que quer comunicar. A arte nio munda o mundo, faz
somente propostas para que entendamos as questdes que os artistas focam metaforicamente.

Segundo o critico Germano Celant, a presenca fisica dos objectos tem uma relagio

directa com a necessidade do homem real explorar e agir num espago colectivo. Todos os



envolvidos sdo convidados a encarar o trabalho realizado como livre de preconceitos, como
uma experiéncia de liberdade. Nos anos sessenta, Mario Merz, Pistoletto, Kounellis, entre
outros, preconizam que a arte seja o ponto de partida, como critica a civiliza¢do, em que as
utopias sdo apresentadas como metaforas para interpretar o mundo e os seus simbolos com as
respectivas cargas e densidades. Nesta década, a tendéncia estética nas artes pldsticas, e nio sé,
sdo caracterizadas pelo cardcter especulativo e empirico, que as tornam mais decifraveis na
tentativa de criar metdforas mais faceis de compreender.

Segundo Celant "A pobreza", neste contexto, deve ser entendida como uma
recontagem voluntdria as conquistas da cultura para alcangar a verdade original do corpo e
suas percep¢bes” (G.Celant, 1976). Assim, também na joalharia artistica estes aspectos poderio
estar presentes para construir a linguagem precisa, para definir as ideias e facilitar a
percepcio das mensagens a comunicar. Podem estar contidos e ser veiculados através de
metaforas que vio permitir uma leitura sugerida por elas. Mas, como veremos mais adiante
com Otto Kiinzli, por exemplo, nem sempre é facil compreender as metaforas que constroéi.

Em Ted Noten, aparentam ser faceis, mas nido o sio.

3.1 O consumo: a comunicagio objectiva (os objectos)

Considerando a metdfora na comunicagio artistica, ndo podemos ignorar a realidade
em que actividade artistica se desenvolve, nem a realidade vivida e experimentada pelos seus
agentes, quer sejam os artistas, quer os fruidores do seu trabalho.

O consumo vai regular todas as relagées econdmicas, desde a produgio e o
desenvolvimento dos materiais até as restantes componentes do processo criativo, incluindo
todas as acgOes intervenientes no processo produtivo, até as actividades relacionadas com a
distribuicdo e comercializagdo, possuindo estes canais que permitirio o contacto entre
produtores e consumidores, fazendo chegar as obras criadas ao seu destino como objecto de
fruicio.

Um idedlogo da sociologia e economia politicas, como Jean Boudrillard, defende,
porém, uma atitude racional que permita fazer as boas escolhas quando adquirimos bens de
consumo, que nio nos deixemos seduzir falsamente preferindo antes objectos que sdo
necessarios, que possam ser um investimento rendivel e que possam resistir a inexordvel lei da
transitoriedade. Nesse sentido os objectos deverdo ter uma preocupagdo estética muito
poderosa e estarem em sintonia com a cultura onde eles possam surgir, deverdo estabelecer
relacbes entre todos homens e todas as entidades materiais ou imateriais determinados por
essa mesma cultura, como exemplo podemos referir-nos a carga simbélica ou religiosa que

estd presente em muitos desses objectos.



“A sociedade de consumo, necessita dos seus objectos para justificar a sua existéncia

e reciprocamente sente uma necessidade constante de os destruir”. [11]

“E na destruicio que o objecto existe por excesso, provocando um acto de

desaparecimento”. [12]

O desperdicio é uma das caracteristicas da abundancia das sociedades ricas onde o
detrito ndo tem qualquer valor de interesse, constituindo apenas um volume dos bens
oferecidos e respectiva profusio.

Nio interessa compreender o desperdicio nem as suas fungdes, mas somente de que é
feito para ser consumido. As sociedades desperdicam, esbanjam, gastam e consomem mais do
que é estritamente necessario e é neste consumo excedente e supérfluo que o individuo, como
sociedade, melhor vive. A luta pelo poder, a ambicdo de ter mais e melhor conduzem a um
sobre excedente de abundéncia e esta sé tem sentido no desperdicio. Presentemente nio se
produz em fungio do respectivo valor de uso ou da sua duragdo, mas em fungdo do seu fim da
sua morte rdpida.

A sociedade de consumo necessita dos objectos para existir e, deseja arduamente
destruir ou fazer desaparecé-los quer na sua forma violenta, quer na sua forma simbdlica,
(individualmente ou colectivamente) sendo esta a tnica alternativa fundamental da producio.
O crescimento desmesurado da sociedade da abundéincia produz, reproduz e restitui a
desigualdade social, os privilégios e os desequilibrios.

No Paleolitico, nas sociedades primitivas, o cacador recolector nido conhece os
fundamentos da economia politica, nem os «stocks». Confia na riqueza dos recursos naturais,
enquanto o nosso sistema se diferencia pelo desespero dos meios humanos e pelo efeito da
economia de mercado e da concorréncia. Nem sempre o consumo é regrado e respeita os
valores defendidos por Baudrillard, sendo frequente na sociedade de consumo irracional e
excessivo, encontrar um fenémeno irracional que consiste num consumismo compulsivo e
excessivo que pratica um florescer de objectos seu conteudo histérico ou simbdlico de vida
muito efémera, que é exactamente contririo daquilo que defendem os artistas em relagio a

esta tematica (Baudrillard, Jean, 1981).



3.2 O consumo: comunicagio simbdélica (a arte)

Se é importante lembrar o contributo de Baudrillard a propdsito do consumo,
também é importante lembrar que a arte ndo comunica como os objectos. Arthur Danto tem
dedicado grande parte a sua obra a procurar distinguir o modo como comunicam a arte e as
coisas, isto é, os objectos. Embora cada vez mais o design se questione a si mesmo e, cada vez
mais os designers incluam metdforas, os objectos comunicam mais objectivamente, dando
conta da sua funcdo, da sua utilidade, da sua necessidade ou fomentando praticas e desejos na
vida quotidiana. A arte é uma forma de comunicacdo simbdlica. Como jd se foi dizendo,
comunica subjectivamente pontos de vistas de cada artista, remetendo-nos, integralmente,
para tentar compreender simbolos, significados e metaforas.

Como tal, neste projecto, o consumo é abordado como metafora, nio tencionando
resolver os actuais problemas, mas alertar a sociedade sobre eles, utilizando a critica como
suporte.

No presente, a joalharia artistica herdeira da Nova Joalharia, foca outros aspectos que
na contemporaneidade nos preocupam. Seguindo esta perspectiva, o pdo e a d4gua serdo usados
como matérias que, sendo bens de primeira necessidade, se opdem ao consumo desenfreado.
Metaforicamente, pretendem criticar o consumo.

Outros joalheiros contemporaneos focam o consumo, embora de diferentes modos.
Adoptam perspectivas e atitudes criticas como forma de comunicagio: Christoph Zellweger,
Ted Noten e, também, o designer Frank Tjepkema, da Chi ha Paura...

Com Christoph Zellweger (1962, Liibeck) a joia deixa de ser um acessério, no sentido
de um "apéndice" ou "anexo", para potencialmente se tornar num componente integrado do
homem. As 'Jéias de Prétese’ definem o que entende ser por adorno corporal de hoje. As
pesquisas deste joalheiro centram-se sobretudo nas disciplinas de filosofia, de antropologia e
sociologia, assim como nas andlises da evolugdo médica, do ramo estético e neurolégico e das
imagens publicitdrias, onde este encontra uma afinidade nas correntes artisticas e nas
tendéncias da moda. As noticias sobre politica mundial e economia sdo fonte permanente de
reflexdo e critica. Christoph Zellweger entende que o resultado da pesquisa pode tomar a
forma do objecto artistico, a instalagio, o produto (como objectos de uso), ou simplesmente
artefacto. Gera assim um debate sobre a nova direccdo de ritos sociais, a relacdo entre design e
ciéncia, e os problemas que surgem quando se reune a estética da ética. A intervencio de
Zellweger tem como objectivo a mudanca do conceito de luxo, repensando o papel do valor
econdémico, para propor um debate sobre ciéncia médica e o desenho do corpo.

Zellweger tem como principal preocupagdo criar uma ligagdo o mais préxima possivel
entre as joias e os corpos que as ostentam. Esta forma especifica de relagio, abre todas as areas

da actividade criativa (filosofia, arte, politica, religido e até o design) a sua ac¢do. Todas vio



interagir, contribuindo, cada qual com a sua parte, para a construgdo de jdias, sendo estas
portadoras de todas as influéncias ja citadas, enriquecendo a sua carga simbdlica e
significativa. Desta interacgdo resulta um predominio do corpo sobre a jéia e ndo o contrdrio.

A jéia passa a ser parte integrante do corpo, como se fosse nele implantada. Para Zellweger, as

joias sdo simultaneamente atraentes e chocantes, tal como o podem ser os corpos por si s6.

Fig.1 Brooch body de Christoph Zellweger, 1996
Fig.2 foreign Bodies de Christoph Zellweger, 2006

Para Otto Kiinzli (1948, Zurique), a aparéncia € a vertente mais importante do objecto
simbolizando assim o poder/estatuto de quem as usava. Através da sua pulseira de borracha
negra subverte essa fungdo simbdlica, ocultando o precioso ouro pela vulgar borracha. Porém
essa ocultagdo do precioso metal confere a esta jéia um cardcter mdgico pela forca que é
transmitida por essa ocultagdo ou seja o mistério de que esta pulseira carregada permite mil e
uma especulagdes que a tornam extraordinariamente atractiva do ponto de vista da arte.

Nas jéias criadas segundo este conceito, o valor da ocultagdo e dos contetidos torna-as
abertas a um campo de infindaveis possibilidades, pela escolha dos materiais que sdo
utilizados para a sua realizagdo. Assim as jéias adquirem duas dimensdes: a aparente que tem a
ver com a forma e com os matérias superficiais, e a oculta que podera ser ligada a simbologia
do préprio material estrutural ou ainda com a origem desse material, como também a
mensagem simbdlica que inclui a pega em si. A partir deste pressuposto uma jéia ja nio pode
viver por si mas sempre ligada a uma mente que habita um campo, que interpreta e a
compreende.

A obra Otto Kiinzli salienta de uma forma muito expressiva, uma das caracteristicas
do estado actual das sociedades desenvolvidas: a confusio de valores civilizacionais em que a
fé é transportada para os outros dominios da humanidade, como a arte, em particular na

joalharia contemporanea. Para este joalheiro, as jéias sdo idealizadas com o méximo rigor e



originalidade e trabalhadas meticulosamente, sendo rigorosamente escolhidos os materiais

para sua realizagdo, com o intuito de conferir a cada uma mensagem poderosa.

3
Fig.3 “Gold makes blind “de Otto Kiinzli, 1980

Fig.4 Leonids and Fumerol’s de Otto Kiinzli, 2010

Ted Noten (1956, Tegelen) desafia as convengdes e normas, combinando o familiar e o
inusitado. O seu interesse concentra-se na histéria da joalharia industrial, no design e nas
tendéncias em design industrial. Adopta sempre uma prestagdo critica, particularmente
quando se refere ao consumo e a vida contemporanea. Para Ted Noten as jéias tém diversas
maneiras de comunicar. Este joalheiro faz uma ligagdo directa com o significado que o objecto
possa ter para o ser humano, com a psicologia das tradi¢des (podendo estas serem encontradas
em todas as nacionalidades e épocas). Os materiais e técnicas utilizadas estdo associadas a
beleza intemporal e ao valor eterno, tal como o ouro, pérolas e diamantes, contrastando com
os materiais de baixo custo, efémeros (ex: plasticos). Introduz o desejo de beleza e ornamento
na vanguarda através de jogos. Combina a pesquisa com humor e senso de teatralidade, fi-lo
com humor, recorrendo a elementos conhecidos pelo publico, para atrair e se fazer
compreender. As jéias tém uma razdo de ser: a primeira vista apela-nos ao consumo imediato,

mas na verdade tém como intuito fazer o publico pensar.

5 6
Fig.5 Lady-K-Bag de Ted Noten, 2004
Fig.6 Grandmas’ Handbag de Ted Noten, 2009



Frank Tjepkema (1970, Genebra), por sua vez, realiza produtos que considera nio
comerciais — mas que na verdade o sdo — e que oscilam entre arte e design. O seu trabalho
reflecte e transmite uma imagem angustiante do futuro da sociedade. Quando foca o
consumo, aborda-o como religido contempordnea e objecto de culto. Transporta, por vezes,
objectos de culto relativos ao consumo para o campo religioso, situagdo exemplificativa desta

afirmacdo é a cruz medalhao “Bling Bling”, constituida por logétipos de reconhecidas marcas.

Fig.7 “Bling Bling”de Frank Tjepkema, 2002

Para além destes objectos, também desenvolve outros, inserindo referéncias

simbdlicas, tais como a temdtica da fragilidade, a da paixdo, a da inseguranca e o do desejo.

O consumo excessivo foi um dos motivos que conduziram a actual crise econémica e
financeira. Uma vez que os materiais e as tecnologias sdo como palavras, pois conjugados em
"frases” (as pecas) também exprimem ideias, conteudos e mensagens, tornando todo o sentido
a utilizagdo dos materiais pobres, a semelhanca das abordagens e de linguagens da Arte
Povera. Ou seja, os materiais e tecnologias rudes e brutalistas ficam justificados porque se
incluem na prépria mensagem: uma oposi¢do critica ao consumismo — ndo para resolver o
assunto, porque isto nio compete a arte — pretendendo despertar consciéncias sociais, para

uma aposta na reciclagem, no reaproveitamento, na conservagio de bens materiais.



Capitulo 4

O Projecto
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4. O Projecto “A PAO E AGUA”

Da metamorfose significante dos materiais na Arte Povera a sua reinterpretacio em

joalharia artistica, para abordar criticamente a sociedade de consumo.

4.1 Apresentacio e definicio de objectivos do projecto desenvolvido

Como o titulo geral e o deste capitulo referem, proceder-se-d a construgio de
significados, de contetdos e de sentidos em joalharia artistica, com o objectivo de desenvolver
um projecto que se constitua como uma visdo critica e original que aborde e denuncie
criticamente o consumo.

Esta proposta centra-se na andlise de formas de arte critica/reflexivas que possam
conduzir a um projecto com caracteristicas idénticas. Ap6s o enquadramento teérico dos
capitulos anteriores que presidird a elaboragdo do projecto, define-se agora o que vai ser
desenvolvido no campo projectual. A arte contempordnea e, evidentemente, a joalharia aqui
incluida, a qual tem assumido cada vez mais frequentemente, posi¢ées criticas do estado
actual das sociedades Humanas contemporaneas. Como ja referi no capitulo anterior, vivemos
um momento sociopolitico complexo, devido a crise econémica e de valores civilizacionais
que indiciam profundas perplexidades e incertezas em relagio ao futuro. Sendo assim, a arte e
a joalharia inscrita na arte podem exprimir e criticar esta situagdo, tal como se abordou a
propésito da Arte Povera.

O projecto que agora se redefine vai dar continuidade aquele que foi iniciado em
Projecto Final, Unidade Curricular da Pds-graduagido em Design de Joalharia da ESAD. Este
projecto designou-se Temptations. Abordou a problemdtica das fronteiras entre os espagos
fisicos que ora dividem, ora unem. Pretendeu simbolizar, também, as fronteiras psiquicas
existentes entre as pessoas, aproximando ou afastando. Considerou-se que nas relagdes
humanas hd permanentemente tenta¢des. Oscilam nessa fronteira, quer entre fins
eminentemente prdticos ou materiais, quer entre questdes relacionadas como o
importantissimo mundo dos afectos. Aqui exploraram-se formas associadas a materiais
recuperados e a tecnologias que advém de uma formacao anterior em conservagido e restauro.

Agora levar-se-4 o estudo a uma dimensio mais aprofundada, e tentar-se-d
compreender, neste cendrio de aparente complexidade e indefinigdo, que rumos percorrerd a
arte no seu conjunto, e a joalharia artistica em particular, no sentido de contribuir para a
criagido de respostas que surjam, e que serdo fulcrais para essa constru¢do. Como adiante se
especifica, pretende-se que os materiais recuperados ou originais, assim como as préprias
tecnologias, se tornem significantes na abordagem do consumo. Para tal, para além das

abordagens tedricas anteriores, também se recorre a experiéncia em conservagio e restauro.



Centremo-nos agora, no consumismo excessivo, como uma das causas que conduziram
a actual crise econémica e financeira mundial: considerando os materiais e as tecnologias
como palavras com as quais conjugamos frases, comunicamos e exprimimos ideias. Neste caso,
as pecas sdo como frases que também pretendem exprimir ideias, contetidos e mensagens.
Sendo assim, faz sentido utilizar materiais pobres, a semelhanca das abordagens e das
linguagens da Arte Povera, ou seja, os materiais e tecnologias rudes e brutalistas ficam
justificados porque se incluem na prépria mensagem - uma posigdo critica ao consumismo —
ndo para resolver o assunto, (porque isto ndo compete a arte), mas que pretende despertar a
consciéncia social, para uma aposta na preservagio dos recursos, na reciclagem, no

reaproveitamento dos materiais.

4.2 Metodologias e pressupostos

O estudo da arte e da estética a partir da segunda metade do século XX exige a
investigacdo aprofundada do trabalho desenvolvido por artistas pldsticos, de todas as dreas, e
de joalheiros. As componentes tedricas que desenvolvemos — para conduzir o projecto de um
conjunto de pegas de joalharia — inscreveram-se num estudo da Arte Povera e da sua
continuidade na Nova Joalharia. De ambas as orientagdes, procurou-se desenvolver uma
andlise conducente a escrita, numa perspectiva historicista, focando e articulando histéria e
razdes sociais. Seguindo esta mesma metodologia, foram estudados alguns joalheiros
contemporaneos, enfocando o modo como criticam a sociedade de consumo, o aspecto central
nesta proposta, numa perspectiva de encontrar o fio condutor da correntes estéticas e
artisticas contemporaneas. Simultaneamente, pretendeu-se definir o percurso projectual.

Desenvolvida esta abordagem introdutéria, o estudo das caracteristicas da produgao
artistica dos autores referidos nas suas épocas e seus paises, impde-se analisar os diferentes
materiais e suas técnicas, bem como as formas que as distinguem apesar se integrarem todas,
de algum modo, nestas novas correntes estéticas referidas.

Na actualidade, as metodologias reflexivas que atravessam as ciéncias sociais e
humanas, também se aplicam as artes e as actividades projectuais (design e arquitectura).
Assim, adopta-se como metodologia a reflexdo - acgdo, considerando que a reflexdo precede
toda a acgdo. No projecto, como na escrita, a reflexdo exige, distanciamento daquilo que se esta
a estudar ou a projectar. O investigador/artista/projectista tenta “sair fora de si mesmo”, “ser
outro” para encarar o (que investiga ou concebe, para melhor compreender e
descrever/interpretar ou justificar o sentido daquilo que pretende criar.

Na acg¢do, no acto de criar, tanto na escrita, como projectual, pretende-se que seja
evidente a reflexdo, nomeadamente dar a conhecer o préprio processo reflexivo e de

construcdo da ac¢io, em si mesmo (o estudo, o projecto), isto é o caminho percorrido no



desenvolvimento do estudo e do projecto. Neste caso, a reflexdo, é um recurso multiplo:
estudam-se obras de arte reflexivas, adopta-se uma metodologia reflexiva tanto no projecto,
como na escrita do texto que o acompanha. Pretende-se, assim, reflectir sobre os materiais e
sobre o seu processo de significagdo em projecto. Para tal, considera-se a significagio como um
processo que terd que ser construido para se interligar intengdes criativas e comunicativas,
nio esquecendo que posteriormente estas vdo ser interpretadas pluralmente pelo publico.

Também se pretende neste projecto que as jéias ndo sublinhem apenas a sua
finalidade objectiva e principal e a suas respectivas funcdes para que foram criadas, e torna-las
numa combinagdo de objectos simbdlicos, em que o seu novo valor é o da relagao, integrando
todo o seu significado sejam quais forem as respectivas origens.

Para tal, na actividade projectual tem que se ter em conta que, na perspectiva de
Danto, a partir do momento em que os objectos contém um significado simbélico através do
qual comunicam, deixam de ser instrumentos e perdem a condicdo de utilidade. Isto é, deixam
de ser meras coisas. Passam, portanto, a ter uma finalidade sem fim, sem funcio, ou seja, a
unica funcdo serd para alertar para questdes do mundo e da vida. Contudo, jd que sio jéias,
nio deixam de ser usdveis no corpo. Mas, pretende-se que comuniquem intencdes

simbolicamente, que se tornem signos carregados de significado metaféricos.

4.3 Intengdes criativas e comunicativas projectuais: linguagem dos materiais

Neste projecto, os materiais e técnicas, contam com a forca comunicativa da
expressividade que lhes é prépria. Diferem entre si os materiais organicos, como as formas
organicas, os do mundo mineral, como do vegetal e do animal, ao ponto de levar a questionar
porque razdo sdo considerados importantes para serem usados na produgdo de jdias, tal como
os minerais, as gemas, e 0os metais preciosos, o eram desde sempre. Todos os materiais
existentes na Terra sdo passiveis de serem utilizados e integrados em jéias.

Tanto mais que se compararmos as matérias de origem organica com as
convencionalmente usadas em joalharia — fundamentalmente minerais, como os metais e as
pedras — podemos verificar uma diferenca fundamental: os materiais organicos ja foram Vida,
ja tiveram uma existéncia num qualquer ciclo dessa vida. Desde entdo que transportam essa
carga de existéncia que lhes confere uma dignidade particular, se comparados com a existéncia
estdtica dos materiais convencionais preciosos ou nédo, de acordo com conceitos prevalecentes.

De todos os materiais de origem organica, pretende-se destacar dois — a dgua e o pao,
dada a sua importancia simbdlica, ja que estdo associados a vida, nido sé dos seres humanos
como de todos as outros seres e formas, de vida animal e ou vegetal, sendo estes essenciais a
vida humana. Através desta primordialidade simbdlica, pretende-se criar nas jéias, uma

linguagem de oposigdo ao consumo.



4.31 Agua

Toda a vida vem da dgua. [13] Considerando que o Homem nao pode estar mais de trés
dias sem beber, constata-se assim a suprema importancia do elemento Agua nesse suporte a
vida, porque é indispensavel a todas as suas formas. As plantas também precisam de dgua para
germinar, crescer, florir e dar frutos.

A agua é o sangue da terra que circula segundo um ciclo préprio, permitindo a
existéncia da vida, influindo no equilibrio dos ecossistemas. Os seres humanos consomem
agua potavel para manter as suas fungdes vitais, mantendo assim um bom funcionamento
geral do organismo, fundamental para regular a temperatura do corpo. A dgua é o principal
constituinte do corpo humano (entre 70% a 75%).

Os diciondarios de simbologia [14] consultados revelam que as diferentes culturas e
mitos da humanidade interpretam o significado da dgua quase do mesmo modo, salientando a
importancia vital deste elemento.

A dagua nas diversas religides, abarca uma enorme vastiddo de divindades, ritos e
mitologias aquaticas que se conectam entre si e, se estendem numa trama de analogias. As
religiGes incrementaram uma relagdo essencial e profundamente simbédlica com a agua.
Podemos constatar este facto através da tradicdo oral, nos textos sagrados, no culto, nas
prdticas terapéuticas e no cédigo comportamental das pessoas. Ela é o simbolo da pureza,
fonte de vida, e simboliza toda a vida terrestre[15], a liga¢do universal de virtudes, de que
resultam toda a forma ou criacdo. A dgua fertiliza, purifica, e dissolve muitos outros
elementos. A dissolugdo das formas, a caréncia de formas fixas (liquidez) estd ligada as fungoes
de fertilizagio ou de renovagio do mundo material e de purificagio ou de renovacio do
mundo espiritual.

A maioria das religides, desde os primoérdios da humanidade considera a dgua
purificadora. Temos como exemplos: Hinduismo, Cristianismo, Judaismo, Islamismo,
Xintoismo, entre outras[16]. Cada religido tem as suas singularidades no que respeita a
utilizagdo da dgua que tem um papel central nos rituais religiosos e nas crengas em todo o
mundo. Fonte da Vida, representa o (re) nascimento, banha o corpo e naturalmente, purifica-
0. No Judaismo e no Islamismo é dado um banho de dgua purificada aos corpos falecidos,
simbolizando a passagem para a nova vida espiritual eterna.

O filésofo grego Empédocles defendia que a dgua era um dos quatro elementos bésicos
da natureza, em conjunto com o fogo, a terra, o ar. A dgua é fonte de vida e fonte de morte,
criadora e destruidora. A dgua simbolicamente, pode-se resumir a trés temas principais[17]:

1) Fonte de vida

2) Meio de purificacio

3) Centro de degenerescéncia/transformagio



Os povos orientais véem na dgua o simbolo da béngdo. No cristianismo a dgua esta
intimamente ligada ao baptismo, purificando a alma ao apagar o pecado original. No
judaismo, a dgua é utilizada nos rituais de lavagem, com o objectivo de restaurar ou manter
um estado de pureza. Antes e depois de cada refeigdo é obrigatério lavar as maos.

Todos os templos Hindus se situam préximo de uma fonte de dgua (rio) e os crentes
para entrar tém de lavar os pés. Para os hindus os rios sdo sagrados, e neles tudo ou quase tudo
acontece: banham-se no rio, é vertido dgua do rio sagrado ao defunto e as suas cinzas sdo
incineradas nas margens e sdo langadas ao rio sagrado[18].

No budismo, o ser humano e natureza sio um mesmo, pertencem ambos a uma dnica
realidade, o que afecta a um, afecta o outro, o que é o oposto, na actual plataforma
(egocéntrica) de pensamento da sociedade. O simbolismo e os rituais com dgua nio fazem
sentido/parte, pois procuram a iluminagdo espiritual que resulta de ser a realidade da
irrealidade. Estd presente nos seus funerais.

No islamismo a 4gua serve para a purificagio, segundo trés modelos de
ablugbes/lavagens:

1) Lavagem integral do corpo: posterior a uma relacio sexual e antes de tocar o Corio.

2) Lavagem da cabega, das maos, dos antebragos e dos pés antes de cada uma das cinco

oragdes didrias

3) Lavagem dos pés antes de entrar na Mesquita.

No Egipto, a dgua era identificada com o caos por ndo possuir forma, era como fluxo

que provinha de Osiris que libertava da rigidez da morte.

Para os egipcios existia uma correlagdo entre: Agua; Maie; Criacdo; Nascimento e Vida.

Mundus é o universo depois da criagdo, todo ornamentado e belo.

A sua antitese é Imundus, a sujeira, a imundice, o lixo, a desordem, o caos. [19]

Ovidio em “Metamorfose”, fala do caos como mescla onde se confunde terra, d4gua e ar,
luz e trevas; o quente e o frio; o leve e o pesado. Apesar do aspecto confuso, esta mescla contém

os gérmenes de todas as coisas (semina rerum). [20]

Goethe disse: “alma do homem, como te assemelhas a dgua”.

Em Mie (meére) e Mar (mer) tem o mesmo som.

Em chinés escreve-se a palavra Mar usando dois simbolos: Agua e Mie.

A agua é simbolo da Grande Mie, e estad associada com o nascimento e transformacio.

A dgua limpa purifica, representa a busca dos segredos da vida e da morte.



A letra M sintetiza toda a concepgdo do mundo nascente. M tem forma de uma onda,
que provem dos alfabetos semitas primitivos, onde M se diz Men (dgua). Por sua vez, os
semitas foram buscar o M aos egipcios.

Em egipcio, o M se diz MU, Mi significa agua, oceano.

O hierdglifo retrata as ondas do mar com perfeigao.

Agua e Peixe, Mie e Filho estio sempre juntas.

Qualquer que seja o conjunto religioso de que fagam parte as dguas, a fungdo delas é
sempre a mesma: elas desintegram, extinguem as formas, lavam os pecados, purificando e
regenerando ao mesmo tempo. O seu destino é antecipar a criagdo, protegé-la e reabsorvé-la. O
embrido dos seres vivos desenvolve-se no seio da dgua (liquido amniético).

As lavagens e as purificagGes rituais com a dgua tém como intuito o reviver daquele
tempo em que teve lugar a criagdo: elas sdo a recapitulagio simbdlica do nascimento dos
mundos ou do homem novo. Toda a ligagdo com a dgua, quando praticada intengdo religiosa,
resume-se a: reintegragdo nas dguas e a criagao.

Nos mitos dos herdis, a dgua esta associada ao nascimento ou ao renascimento: Mitra
(mitologias persa, indiana e romana) nasceu as margens de um rio, enquanto Cristo

“renasceu” no Rio Jordio. [21]

4.3.2 A dgua no mundo actual

Num passado recente as necessidades de consumir a dgua sempre cresceram
acompanhando o lento aumento populacional - foi assim até ao séc. XVIII, com a Revolugio
Industrial. A sua expansdo contribuiu decisivamente para o rdpido e desmesurado
crescimento da populagdo mundial. A expansdo urbanistica, a industrializacdo, agricultura,
pecudria intensivas a produgdo de energia eléctrica estdio mutuamente associadas ao
crescimento populacional, que passou a exigir o consumo de quantidade de dgua cada vez
maior, muitas vezes usadas desnecessariamente, mal empregues, mal administradas, sem
tratamento prévio, o que é nocivo ao préprio ambiente.

As dguas superficiais e subterraneas sio contaminadas pelas residuais resultantes da
industria, da agricultura e das actividades domésticas. Estas dguas estdo carregadas de sais
minerais, substancias ndo biodegraddveis, fertilizantes, pesticidas, detergentes e
microrganismos; os acidentes com petroleiros que derramam o crude nos mares, o despejo de
produtos téxicos das industrias, os residuos sélidos, vidros, plasticos, deixados nas praias e
costa, transformam a dgua imprépria para o abastecimento publico e pée em causa a vida de

todos os seres vivos. [22]



A escassez da dgua é actualmente um problema social, econémico, politico da maior
importancia, na medida em que se pode tornar a primeira causa de morte no mundo sendo
fonte de conflitos a sua posse.

Na sociedade moderna os desafios ambientais existentes, reclamam uma mudanca de
consciéncia necessdria para transformar a nossa relagio com o Planeta e inverter o ciclo
destrutivo em que nos encontramos. A agua hoje é vista somente como um elemento,
enquanto para as remotas civiliza¢ées a dgua foi simbolo da forma indeterminada, que podia
amoldar-se a formas. A desarmonia total que seria transformada em ordem, ser, beleza, e
harmonia.

Num contexto mundial defende-se politicas e legislagdes para uma melhor gestdo dos
recursos hidricos, mas também é preciso respeitar a sacralidade da dgua.

Considerando a suprema importancia do elemento dgua e da sua relagdo com aquilo
que é mais importante, a Vida, ela é uma das substancias mais preciosas que existem.

Assim sendo, o seu valor rivaliza com o de todas as outras substancias e é entdo
possivel utilizar a dgua na produgdo de jéias contemporaneas que a permitem valorizar.
Torna-se assim necessdrio encontrar um simbolo que a represente, considerando-a, pelas suas
caracteristicas fisicas.

Recorrendo a um artefacto contempordneo, a dgua esta representada nas jéias por
torneiras. Pretende ser o simbolo de toda a relacio a estabelecer com a dgua (torneira aberta -

vida; torneira fechada — morte)

Porém, para a manutencgio da vida ndo basta a dgua, também ¢é necessdria a ingestao de
alimentos sélidos que contenham os nutrientes necessdrios a construgio das células do corpo,
que se renovam constantemente durante toda a vida dos seres humanos, animais e vegetais,
cuja utilizagdo equilibrada destes dois elementos resulta o processo vital. Podemos
representar estes elementos s6lidos fundamentais para a manutengio da vida através do pao,
que existe desde a origem da humanidade, e é um outro elemento com forte carga simbélica.

A agua, e o pdo sdo simbolos da vida. Este ultimo vai ser utilizado como material,
digno de constituir elemento estrutural para a criagdo da jéia contemporanea, que embora
seja uma substancia perecivel e portanto efémera, é possivel através de técnicas de
conservagdo, assegurar uma maior durabilidade e conferir-lhe caracteristicas fisicas que
permitem praticas e técnicas adequadas a criacdo de jéias a partir dele.

A palavra pdo é de origem latina — panis. [23] O nascimento do pio é controverso.

Julga-se que surgiu com os povos pré-histéricos. Na antiga Mesopotamia, os graos de cereais



eram moidos com o uso de uma pedra, misturando dgua, obtendo assim uma massa que era
cozida sobre o fogo.

E atribuida aos egipcios a descoberta do processo da fermentagio. A mistura de
farinha e dgua era deixada ao sol a repousar durante algum tempo (levedar) e, foram eles que
ensinaram os gregos a arte de fazer o pao. Foi com os gregos que o pao se tornou um alimento
importante na histéria da gastronomia, responsaveis pelo inicio da histéria do pao e,
consequentemente, ensinaram aos romanos essa arte que difundiram e expandiram o seu
conhecimento por todo Império.

O péo fermentado surge nos povos sedentarizados inseridos numa sociedade rural, ao
contrdrio do pdo dzimo sem fermento, que aparece nos povos némadas habituados a
constantes desloca¢bes com os rebanhos.

O simbolo do fermento explica-se através do principio activo da panificagio (simbolo
de transformacio espiritual), ou através da auséncia dele que contém a nogio de pureza e de
sacrificio. [24]

A histéria do pdo tem origem nos primérdios do tempo, quando o homem era
némada, cagador e pastor. Este alimento que era feito de cereais contribuiu decisivamente
para a mudanga do destino do homem.

O pio surge acompanhado de rituais e cerimonias. E simbolo de todo e qualquer
alimento. Simboliza todos os bens/sentidos espirituais e estd também ligado simbolicamente a
vida. E tido como sagrado em muitas religides, porque é simbolo da humildade, da fartura, ou
do pecado. O pdo é um alimento venerado e abencoado. O pio é ao mesmo tempo banal [25] e
sagrado.

Sendo o pdo um alimento essencial do povo simboliza a refeicio/banquete da amizade
e da Alianca, cria lagos espirituais de unido entre os familiares, amigos e a comunidade. O péo
é partilhado, comido em grupo ou em familia.

No Império Romano, os cereais alimentavam os mais pobres e serviam de saldrio: um
dia de trabalho valia, na época, 3 paes e dois cantaros de cerveja[26], bem como no Egipto, a
distribuicdo de paes aos soldados era uma forma de pagamento.

Os egipcios diziam que “um pobre pode transformar-se num inimigo; um homem que
vive na necessidade pode transformar-se num rebelde; acalma-se uma multiddo revoltada
com comida. A multiddo em furia deve ser guiada até ao celeiro”.

Os egipcios acreditavam que os mortos necessitavam de comida, e no enterro, o
defunto era acompanhado por uma ementa de pides de cevada, queijo, peixe cozido, rins
cozidos de carneiro.

Na mesa além do pdo, também estava presente o vinho bebido em demasia nas

celebragdes solenes, religiosas, e nas festas particulares dos hebreus.



A expansdo do pdo em Roma deu inicio a primeira associagdo oficial de panificadores,
tendo os associados um estatuto muito privilegiado, beneficiando com a isengdo de impostos,
e de alguns deveres sociais. O mesmo converteu-se em simbolo de poder em Roma. Media-se a
conduta da populagdo e da popularidade dos imperadores, pela partilha dos paes.

A riqueza e tipo de pdo dependiam do estatuto social de cada um. Alimentavam-se as
bocas de senhores feudais, pois estes necessitavam de mais cuidados, nos temperos, na acidez e
nas especiarias incluidas. Primeiro o Rei: nunca podia faltar o alimento a mesa, seguida a
Nobreza e o Clero e sé depois o povo. A cor do pido era determinante no consumo. O escuro era
consumido pela classe de baixo poder, enquanto o clero e a alta sociedade, podia refinar a
farinha branca o que tornava o pdo mais caro.

No inicio do Império Romano o pdo era confeccionado em casa pelas mulheres e sé
mais tarde é que comecou ser produzido em padarias publicas.

Ao ganhar estatuto suscitou nas classes populares uma luta didria pela posse da
farinha. Possuir ou ndo possuir a farinha foi uma constante preocupagio dos governantes
durante séculos, pois a sua falta era pressdgio de mal-estar, de revolta. A fartura ou escassez de
farinha era determinada e controlada pelo Rei.

Segundo Juvenal, escritor romano do séc. I, o Imperador Romano, para encobrir e
desviar as atengdes do povo faminto, realizava exuberantes espectdculos nos anfiteatros para
evitar os descontentamentos e as rebelides contra o governo, o chamado pao e circo. (panem et
circenses 10.81; i.e. comida e diversio).

Para alguns cristdos o uso do pao na celebragdo é visto como o corpo de Cristo sem
pecado, e o vinho é o Seu sangue derramado para remissio da humanidade condenada ao
pecado, isto é a transubstanciagdo. Esta passagem s6 é celebrada na Igreja Catélica Romana. Na
Igreja Ortodoxa é entendida como um mistério.

O pédo na Idade Média era pobre e grosseiro, tendo regredido a sua qualidade de
producdo, e nessa época o pao volta ser de fabrico caseiro.

Em 1789, em Franca, o consumo do pdo didrio era escasso nas mesas, devido a alta do
combustivel, e passou a ser consumido apenas pelas elites da sociedade. Foi devido ao
aumento do seu preco que este muito contribuiu para revolugio francesa.

Para salientar a importancia do pdo, também podemos encontrar outras fontes que o
associam a esséncia da vida. A palavra pdo aparece em expressdes interessantes na nossa
linguagem quotidiana: "O pdo-nosso de cada dia"; "Ganha-pado"; "Mesa em que falta pdo, todo
mundo reclama e ninguém tem razido"; "Pio de menina"; "Nem sé de pado vive o
homem";"Ganhar o pdo com o suor do préprio rosto”; "O pdo que o diabo amassou";"A
instrugdo é o pao do espirito"; "Passar a pao e dgua"; "Tirar o pdo da boca"; "Pao, pdo; queijo,

non non

queijo"; "Pdo duro"; "Pdo e circo"; etc.



O simbolo “pdo” é ainda representado em diversas obras de diferentes artistas, como

podemos verificar nas imagens que se seguem:

Fig.8 Refeitério dos frades no Mosteiro de Santa Maria Delle Grazzie

Fig.9g Mural/Fresco da “ultima ceia” de Leonardo Da Vinci (1452, Anchiano)

O pio utilizado nas joias é de trés origens diferentes: comércio normal (padarias), feito
por mim (confeccionado segundo processo industrial), e proveniente de regidio onde é

portador de significado religioso (festa dos Tabuleiros em Tomar).
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Fig.10 Folheto de anunciagdo da festa dos Tabuleiros de 1914

Fig.11 Desfile da festa dos Tabuleiros



Remetendo-nos para a festa dos Tabuleiros ou festa do Divino Espirito Santo, esta é
um ritual religioso e cultural mais antigo de Portugal. Cré-se que teve origem das festas pagas
da mitologia romana da deusa Ceres (deusa da terra e dos cereais). A sua cristianizac¢io deveu-
se a Rainha Santa Isabel que langou o alicerce do que se classifica a Congregagdo do Espirito
Santo. A principal caracteristica desta festa é o Desfile/Procissdo, com um ntimero variavel de
tabuleiros, em que figuram as dezasseis freguesias do concelho. O Tabuleiro é o principal
elemento da festa e este deve ter altura da rapariga que o leva a cabega, sendo constituido por
trinta pdes encimados em cinco ou seis canas que partem de um cesto de vime/verga e é
consumado no alto por uma coroa encimada pela Pomba do Espirito Santo ou pela Cruz de
Cristo. O peso do conjunto pode pesar entre 13 a 15 kg. [27] Assim sendo, e dada a importancia
que esta regido atribui ao pao, optou-se por criar uma jéia tentando, de certa forma, valorizar
o elemento (pdo) e homenagear esta regido.

Direccionando-nos para o comércio tradicional, esta foi uma das outras opgoes
possiveis encontradas, dado que este nos oferece uma pandplia de formas e texturas
interessantes para a construgdo do projecto. Terd sido também pertinente o facto de executar
todo o processo envolvente com o fabrico do pdo “caseiro” dada a curiosidade de criar uma
forma e textura diferente, por assim dizer exclusiva, para posteriormente aplicar no projecto

citado.

4.3.4 Peixe

Embora sendo de menor relevancia, destacam-se e justificam-se alguns outros
materiais incluidos nas jéias.

O peixe é uma forma de vida que sobrevive e simboliza o elemento da dgua. O peixe
estd associado ao nascimento e a reestruturagido ciclica. O peixe é simbolo de vida e de
fecundidade, em virtude da faculdade de reproducio e do numero abundante dos seus ovos.

Na simbologia oriental, os peixes aparecem sempre representados aos pares, sio por
isso simbolo de unido. O peixe estd ainda ligado a prosperidade.

O peixe é considerado um simbolo de Cristo, transcendental com duplo significado:
redentor e redimido.

Em diversos mitos, representa a revelacio da Profunda Sabedoria e traz em si o
simbolismo de renovagio e renascimento, além dos conteidos auténomos do inconsciente.

Na China, o peixe é simbolo da sorte.

O peixe torna-se simbolo do alimento eucaristico, onde ele figura ao lado do pao. [28]

O peixe, sendo uma forma de vida gerada e criada no interior da dgua sagrada, é

também um milagre da natureza quede acordo com as leis da hidrodindmica adquire formas



organicas particularmente belas que o tornam no fim do seu processo vital uma outra
preciosidade digna de ser enaltecida e valorizada pela sua incorporagdo em jéias que lhe

perpetuem a dignidade e nobreza.

4.3.5 Osso

O esqueleto dos seres vivos que tem a fungdo de estruturar os corpos e de contribuir
para o suporte das massas musculares que coordenam toda actividade fisica podem ser
também valorizados pela importancia que tiveram durante o ciclo de vida a que deram
suporte. A beleza criada pelas formas organicas determinadas pelas func¢des que
desempenham durante a vida daqueles organismos, sio unicas em todo a natureza e
proporcionam o surgimento de solugdes estéticas impossiveis de reproduzir fora desse
contexto funcional, e que conferem a jéia em que sdo integradas, uma originalidade e beleza
que caracteriza e aproxima de uma continuidade da ligagdo com a Natureza.

Estes materiais rudes podem eventualmente transmitir pensamentos, conteidos e
mensagens extraordinariamente ricas, dependendo do contexto em que se inserem. No caso
do projecto a apresentar, estes vdo estar enquadrados pois vdo ser eles que vdo criar
sustentabilidade para suportar toda uma estrutura..neste caso poderemos designar por uma
“estrutura vital”, dando relevincia ao pdo como um todo, mas deixando transparecer um pilar

consistente para que esse todo ndo se desmorone.



Capitulo 5

Descric¢dao do projecto Projecto
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5. Descrigdo do projecto” A pdo e dgua”.

Este projecto assenta na reflexdo/exploragio das potencialidades comunicativas e
expressivas destes materiais: o pdo e a d4gua. Pela sua prépria natureza primordial pretende-se
acrescentar um significado as jéias para que, através dessa carga, transmitam uma mensagem
que contribua para a consciencializagio da humanidade relativamente a crise e ao consumo
excessivo, que propicie maleficios provocados nas sociedades, dando um contributo para
reflexdes no espago publico que conduzam a uma desejavel e urgente mudanga. E esta a linha
dominante deste projecto. Passa-se a descrever, sucintamente, algumas das pecas realizadas.

Como foi mencionado anteriormente, o projecto “A pdo e dgua” procurou significagio
partindo da década de 60, momento se apresentam grandes alteragdes e surpresas em muitos
campos sociais e da arte, pondo em movimento as préprias teorias. Entre todas estas
manifestacdes, tanto com a Arte Povera, como com a Nova Joalharia assiste-se também a
questionamentos e mudangas de fluxo, figurando com estes os préprios materiais como meios
significantes. Na joalharia contemporanea os materiais continuam — contrariamente a outras
extensdes da arte — a ser meios significantes.

Neste contexto, segue-se uma apresentagao de pecas que constatam toda esta polémica
na actual joalharia. O projecto “A pdo e dgua” pretende, através de simbolos bem conhecidos,
de formas e de meios, metaforizar oposi¢do ao consumo. Recorrendo ao pao, prata, fésseis de
animais e minerais, houve a tentativa de metaforizar a sociedade de hoje, pretendendo
lembrar que a crise generalizada, a riqueza excessiva e exacerbada, se deveria opor um minimo:
o pdo e a dgua. Eliminam-se brilhos. Todas as cores e acabamentos sdo neutros, para acentuar a

proposta de redugdo ao minimo.



Templo voador

Pendente
Materiais: pdo, prata e esqueleto de mandibula de peixe, fios de aco.

Dimensdes: 5.5x9x3.5cm

Esta peca foi criada com o intuito de tentar transmitir ao receptor da ideia uma
estrutura arquitecténica. Um templo que, como o titulo assim sugere, nio é estdtico, porque
voa e, portanto, se pode afastar. Para tal, reforgou-se esta ideia, utilizando uma parte de um
peixe — a mandibula — sugerindo assim uma estrutura em forma de arco quebrado ou agudo.
Todo o arco é cravado numa metade de pido, tornando-o num pretenso ambiente mais
acolhedor. A prata inserida em forma de rede, configura ao objecto a ideia uma janela que
aparenta um confessiondrio. Pretende filtrar a visdo para o interior, como se tratasse de uma

janela de jalousie.
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Eremita

Pendente
Materiais: pao (fabrico caseiro), couraga de lavagante, prata oxidada, fio de couro.

Dimensdes: 7x5.5x5cm

Todo o objecto é constituido por um pequeno pedago de pdo assentando nele uma
pequena couraga de lavagante. Desta couraga, pelo seu interior, sai um fio de couro, o qual vai
permitir ao utilizador sustentar a peca no seu colo, sendo este um pendente.

Existe uma intencdo de metaforizar o recolhimento, esta inspirada pela utilizacdo da
couraga do lavagante. Na sua totalidade, toda a peca tenta remeter, também, para a ideia de

uma embarcag¢io, devido a sua forma.
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Sanduiche Planadora

Pendente
Materiais: Pdo, peixe seco, osso fossilizado, prata oxidada

Dimensdes: 11x8x2.5cm

Como imagem central, para reforcar o nome dado ao objecto, esta um pequeno pao
caracteristico da regido de Tomar (Festa dos Tabuleiros). Foi feito um corte a meio do pdo para
assim permitir inserir um peixe seco. No osso fossilizado colocado na parte superior foi

colocado um aro de prata oxidada, de forma a sustentar toda a sanduiche.
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Fonte da vida
Anel
Materiais: Prata oxidada e branqueada, Opala (em estado bruto)

Dimensdes: 3.5x6x2.5cm

O mineral de cor esbranquicada, a opala, sugere a forma de um animal. Neste mineral,
foi colocado na parte superior uma torneira de prata oxidada, sugerindo a dgua. Procura-se
lembrar a dgua, como fonte da vida, que vem muitas vezes de minas subterraneas, talvez
minerais, para referir a sua necessidade para o reino animal, aqui metaforizado pelo dita
forma. Na parte inferior da peca criou-se um aro de prata branqueada para assim lhe

configurar utilidade, neste caso, para ser utilizado como anel.



A sementeira

Pin
Materiais: pdo, pata de lavagante e prata

Dimensdes: 4x6.5x3cm

O pdo é aqui, mais uma vez a “figura central”, sendo-lhe aqui atribuida a configuragio
de um Pin. A pata de lavagante estd aqui somente como um elemento suplementar para criar,
assim, um contraste de riqueza e pobreza. A envolver todo o pdo estd um fio de prata. O qual se

vai prolongar para fazer um remate de encaixe, projectando a ideia de um Pin.
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Conclusio
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Conclusio

“A prépria aparéncia, como a obra de arte, é uma chamada a testemunhos;

exprime um desejo de intercambio”. [29]

Este projecto é resultado de um estudo que exigiu, no decorrer do mesmo, andlise,
sintese e reflexdo. Visou um melhor conhecimento da arte e, em particular, da joalharia, de
modo a reflectir-se no projecto “a Pao e Agua”.

Contudo, na via pragmadtica, nido pretende levar a uma conclusdo fechada. Pretendeu
levantar questdes, propor-se a ser pensado e continuado. Este aspecto aplicou-se a reflexdo
escrita neste mesmo texto, como contributo para pensar a joalharia contemporanea, sobre a
qual ainda muito a trabalhar nos multiplos aspectos teéricos que envolve e interliga. Neste
ambito, pretendeu-se, sobretudo, lembrar e focar a comunicacio simbdlica que,
caracterizando a joalharia contempordnea, se aproxima e inclui-se na arte. Através de
metaforas, pretendeu-se transportar esta forma de comunicagio para as pecas denominadas
“APioe Agua”.

Conforme salienta Marc Augé, “a prépria aparéncia, como a obra de arte, é uma
chamada a testemunhos; exprime um desejo de intercambio”. Através desta frase, pode dizer-
se este autor refere a comunicagdo simbélica. Também interliga dois aspectos em foco neste
texto: a arte e a aparéncia humana, ou seja, o modo como o corpo sdo cuidadas, vestido,
ornamentado. Ambos os aspectos apelam ao olhar, ambos sio dados a ser observados, mas
desejavelmente também a ser pensados.

As joéias que através deste projecto se propdem, pretendem também, simbolicamente,
chamar a testemunhos, no sentido de levar a pensar o consumo e a crise actual. Contudo, nédo
pretendem ser apenas adornos, no sentido literal da palavra. Isto é, podem ser usados como
joias, mas ndo foram criados com o mero intuito de adornar o corpo, de o embelezar, de o
estetizar. Por esta razdo, as pecas ndo seguem uma estética do belo. Pretendem reflectir mais o
processo de significagdo que as fez surgir, do que tornar-se s6 e apenas um adorno.

Uma das tarefas da joalharia contemporanea tem sido questionar e transformar
tradig6es. Por esta via, questionou a ordem publica nos anos sessenta, criticando a auséncia de
sentido simbdlico das jéias tradicionais. Aproximou-se do seu parente mais antigo, o adorno
primordial. Contudo, se este retratava as prdticas sociais de cada povo ou cada etnia,
nomeadamente as regras e a respectiva organizagio social no espago e no tempo, a jdia
contemporanea comunica de forma livre. Ndo hd regras, dd-se a ser compreendida e
interpretada. Pelas suas caracteristicas significantes, a jéia contemporanea pode transmitir

mensagens sem ter, necessariamente, que estar encarcerada em vitrinas numa exposigéo. Ao



ser levada pela rua, pelos lugares mais comuns mostra-se como arte movel, portatil e
democrdtica. Pode intrigar, pode levar a pensar o mundo e a vida, desde que o espago publico
para tal esteja receptivo e aberto a novos fluxos comunicativos.

A jéia contemporanea transformou-se numa espécie de suplemento secundario, sob a
valorizagdo do processo reflexivo e dos discursos comunicativos e criativos dos seus autores.
Os joalheiros interrogam-se sobre mundo, numa fun¢ido democrdtica, pensam o mundo

contemporaneo, ndo para altera-lo, mas para nos propor reflectir.
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