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RESUMO

O presente relatorio é resultado da pesquisa e do trabalho efetuado durante o
estagio curricular do Mestrado em Conservacdo e Restauro do Instituto Politécnico de
Tomar na area de Pintura, realizado no Departamento de Conservacdo e Restauro do
Instituto dos Museus e da Conservacao. Este estagio, para além do desenvolvimento de
componentes mais praticas, teve também como objetivo a realizacdo de um estudo
tedrico, apresentado no primeiro capitulo, sobre as brigadas moveis de restauradores,
praticadas desde os anos 60 nesta instituicdo. O estudo teve como fim a compreensao
dos parametros basicos pelos quais estas brigadas se regem e qual a sua ligacdo direta a
entrada de pecas nos diferentes Departamentos de Conservacgdo e Restauro do Instituto
dos Museus e da Conservacao.

Dando continuidade ao estudo, o capitulo seguinte tera como tema principal uma
pintura que foi incorporada no Departamento de Conservacao e Restauro no decorrer de
uma brigada de inspecdo. A peca em questdo é uma pintura a 6leo sobre tela intitulada A
Vaca, da autoria de Alves Cardoso e datada de 1902, pertencente a Academia Nacional
de Belas Artes de Lisboa.

Ja no terceiro capitulo, o estudo incide sobre outra obra do século XX, mais
concretamente de 1919, autoria de Teodosio Ferreira denominada Interior da Sé de
Lisboa, pertencente ao Museu da Guarda.

Para ambos os casos, além da investigacéo historica e artistica, foi realizado um
estudo técnico e material suportado pelos diferentes exames a analises propostos, que
foi uma ferramenta de trabalho decisiva no diagnostico e na realizacdo da proposta de
tratamento destas obras. De seguida serd realizada a descricdo e explicacdo da

intervencdo de conservacao realizada em cada um dos casos.

Palavras-chave: Brigadas moveis de restauradores; Conservacdo e Restauro; Pintura;

Alves Cardoso; Teoddsio Ferreira.




ABSTRACT

This report is the result of the research and work carried out during the curriculum
internship for the Master's Degree in Conservation and Restoration by the Polytechnic
Institute of Tomar in the area of Painting, conducted at the Department of Conservation
and Restoration of the Institute of Museum and Conservation.

This probationary period, in addition to the development of components more
practical, also had as its objective to carry out a theoretical study, presented in the first
chapter, about the mobile brigades of restorers, practiced since the 60’s in this
Institution. The study had as its goal the understanding of the basic parameters that rule
these brigades and which is their direct link to the entry of the art pieces in the different
Departments of Conservation and Restoration of the Institute of Museum and
Conservation.

Giving continuity to the study, the following chapter main theme will be a
painting that was incorporated into the Department of Conservation and Restoration in
the course of a brigade of inspection. The piece in question and an oil painting on
canvas entitled A vaca, signed by Alves Cardoso and dated of 1902, belonging to the
National Academy of Fine Arts in Lisbon.

Already in the third chapter, the study focuses on another work of the twentieth
century, more specifically 1919, authored by Theodosius Ferreira called Interior da Sé
de Lisboa, belonging to the Museum of the guard.

In both cases, in addition to the historical and artistic research, a technical study
was carried out supported by the different exams and analyzes proposed, and performed
in the Laboratory José de Figueiredo, that will be a tool of work decisive in the
diagnosis and in its achievement. Then will be held the description and explanation of

intervention of conservation held in each of the cases.

Keywords: mobile restorers Brigades; Conservation and Restoration; Painting;

Alves Cardoso; Teoddsio Ferreira; St. Jeronimo; imprisonment of Christ; portrait.
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Introducéo

Como ja é do conhecimento comum, o ser humano desde cedo valoriza e tende a
preservar, com base nas suas convicgdes, certos objetos que considera importantes. Foi desta
necessidade que nasceu a profissdo do conservador-restaurador, tornando-se assim o meio
mais seguro para assegurar a continuidade desses objetos. Atualmente, o trabalho do
conservador-restaurador ja ndo se realiza isoladamente, procurando-se cada vez mais a
interdisciplinaridade entre as varias ciéncias que possam contribuir para aumentar o
conhecimento sobre os bens culturais. Paralelamente, o trabalho do conservador-restaurador
rege-se sob varios principios, como o da reversibilidade e compatibilidade dos materiais
utilizados durante as intervencdes, a intervencdo minima na obra e a diferenciacdo entre o
original e a intervengdo. Deste modo, com consciéncia do que temos em maos, tentamos
com o maximo de seguranca preservar da melhor forma os bens artisticos, para que as
geracOes futuras possam usufruir do mesmo que nds usufruimos.

Tendo tudo isto em mente e com o objetivo de colocar em pratica tudo o que foi
aprendido ao logo da formacdo académica, realizou-se um estagio curricular com a duragao
de nove meses, entre outubro de 2011 e junho de 2012, na area de Pintura, no Departamento
de Conservacao e Restauro de Pintura do Instituto dos Museus e Conservacdo (DRC-IMC)
em Lisboa, tendo como coorientador o conservador-restaurador Dr. Radl Leite e como
orientadora cientifica e a Mestre Carla Régo docente no Mestrado de Conservacdo e
Restauro de Patrimonio Movel da Escola Superior de Tecnologia de Tomar, onde se integra
este estagio que faz parte do plano de estudos do Gltimo ano.

Ao longo do relatério, onde é exposto o trabalho realizado durante o dito estagio
curricular, serdo apresentados varios capitulos em que cada um deles possui objetivos

diferentes.

Iremos comecar por realizar um estudo teorico sobre as brigadas mdveis de
restauradores, realizadas pelos DCR-IMC. Este estudo pereceu-nos interessante, visto uma
das obras que iremos estudar ter dado entrada no Instituto precisamente por este meio.
Assim é-nos possivel acompanhar todo o processo de investigacdo e selecdo, que de outro
modo ndo seria possivel ao restringirmo-nos so6 ao estudo exclusivo da peca. Este estudo

incluird a investigacdo da histéria e do percurso evolutivo das brigadas, desde as suas
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origens até aos dias de hoje, quais as diferencas e objetivos entre os varios tipos, 0s
contributos para a conservacao e restauro a nivel nacional e por ultimo qual o balango geral

a nivel da Pintura acompanhado com exemplos de cada tipo de brigada.

O segundo e o terceiro capitulos tém com objetivo o estudo artistico, material e
técnico, assim como a apresentacdo do diagnostico das obras, da proposta de tratamento e
intervencao realizada de duas pinturas sobre tela do seculo XX.

Embora para os dois casos o objetivo geral seja 0 mesmo, como possuem materiais,
danos e patologias diferentes, o tratamento da informacao vai ser distinto.

O segundo capitulo refere-se a obra que foi mencionada anteriormente alusiva as
brigadas de inspecdo, por isso surge-nos na sequéncia do trabalho realizado, como uma
segunda fase deste. A pintura em questdo pertence a Academia Nacional de Belas Artes de
Lisboa (ANBA), foi realizada pelo pintor Alves Cardoso em 1092 e intitula-se de A Vaca.
Neste caso comegou por se fazer uma descrigdo da peca e sua proveniéncia, passando-se em
seguida para o seu estudo historico e artistico, onde que sera procedido, seguindo-se o
estudo material e de técnicas de execucdo. Também sera realizado o diagnostico da obra e de
seguida quando toda a informacdo recolhida tiver sido devidamente analisada, quando se
determinarem os objetivos da intervencao e o tipo de tratamento a realizar, serd apresentada
a proposta de tratamento devidamente justificada. Por ultimo, faremos a descricdo da
intervencdo de conservacao e realizada

No terceiro capitulo debrucaremos as atencdes sobre a pintura de Teoddsio Ferreira
intitulada Interior da Seé de Lisboa, assinada de 1019. Em todo o resto sera semelhante ao
caso anterior, exceto no seu estado de conservagdo, o que se ird refletir na proposta de
tratamento e posteriormente no tratamento de conservacao e restauro aplicado a este caso.

Nos capitulos referentes as pinturas também seré apresentado o levantamento de danos
e patologias, a proposta de tratamento e tratamento propriamente dito das molduras e grades

que acompanham a obra.

Apresentaremos ainda em anexo outras obras que também foram intervencionadas
durante este estagio. Encontram-se em anexo, primeiro porque a informacdo que oS
pequenos relatorios referentes a cada uma delas, possui € muito resumida e porque o estudo
sobre elas desenvolvido também néo foi tdo aprofundado, ndo fazendo sentido coloca-las no

corpo de texto.
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Para finalizar, serdo apresentadas algumas consideracdes finais sobre o trabalho
realizado, que incluirdo as duvidas e dificuldades que foram surgindo ao longo de todo o
processo de estudo e tratamento efetuado, assim como as conclusdes aprendidas sobre os
diferentes temas referidos.
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1. Brigadas moveis de restauradores

As brigadas mdveis de restauradores surgiram numa época da histéria nacional, em
que o vasto espolio artistico portugués estava menos salvaguardado, havendo entdo a
necessidade de intervir, travando muitas vezes o processo normal de degradacdo a que
muitas obras estavam sujeitas. Estas ditas brigadas estiveram desde sempre associadas a
uma instituicdo, o IJF (Instituto José de Figueiredo), onde tiveram origem, de onde as
equipas de trabalho saiam e onde entravam as pegas que necessitavam de um tratamento
mais profundo, pelo que, quando se fala de brigadas de restauradores é necessario falar da
génese da criacdo e desenvolvimento desta instituicdo, assim como da evolu¢do do

conceito de conservagéo e restauro em Portugal.

1.1. Contextualizacdo historica e evolucdo do Departamento de

Conservacéo e Restauro do Instituto dos Museus e da Conservacgao

O DCR-IMC (Departamento de Conservacdo e Restauro do Instituto dos Museus e
da Conservacdo), como o conhecemos atualmente é fruto de um longo processo de
desenvolvimento e valorizacdo da obra de arte em Portugal e consequentemente da
Disciplina de Conservacdo e Restauro. Visto isto, ndo serd despropositado fazer um
pequeno resumo dos acontecimentos mais marcantes e que estiveram na origem deste
organismo.

Sabemos que até as civilizacdes mais antigas ja tinham a preocupacdo de conservar
objetos que consideravam importantes por motivos religiosos, politicos ou por outros de
caracter mais pratico. Mas para além de os tentarem conservar, por volta dos primeiros
séculos depois de Cristo, ja havia a no¢do de perenidade dos materiais e por isso tentavam
utilizar matérias-primas mais resistentes, aplicar materiais de protecdo e acomodar estas
pecas em espacos com melhores condicBes (templos e igrejas, por exemplo) (AA VV,
2005, p. 18).
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Ao longo do tempo comecgou a ser comum a limpeza, substituicdo e reintegracdo de
obras, préatica bastante comum entre 0s Romanos, pois este povo tinha um especial aprego
pelo espdlio que ia reunindo nas suas campanhas (especialmente pelo Grego) e por tudo o
que os recordasse do passado Romano. Todo este material tinha por destino colecGes
particulares ou integragdo noutros monumentos (AA VV, 2005, p. 19).

A partir dos séculos XIV e XV, comegou a haver uma crescente protecdo de obras e
artefactos greco-romanos com valor artistico e arqueolégico pelos humanistas, um pouco
por toda a Europa comecam a ser promulgadas as primeiras leis de protecdo de bens
antigos e arqueoldgicos, tornando o restauro parte da atividade normal de muitos artistas
(AA VV, 2005, p. 20).

Em Portugal foi no reinado de D. Manuel | que se tomou a primeira atitude
documentada de conservagéo e restauro, ao dar uma tenga anual ao pintor Diogo Gomes
para ele fazer qualquer reparo em obra do seu oficio nos pagos reais (AA VV, 2005, p.
20).

Como refere Paulo Simdes Rodrigues;

A partir de finais do século XVI, a finalidade de uma intervencdo de
restauro variava conforme o valor ou o estatuto atribuido a peca. Podia-se
proceder de uma maneira muito proxima do restauro devocional medievo,
desde que o motivo do restauro residisse na manutencao ou ate na clarificacéo
da legibilidade iconografica das imagens. (AA VV, 2005, p.22).

Contemporanea desta altura é a valorizacdo da aparéncia original das obras,
comecgando os restauradores a terem a obrigacdo de respeitar a técnica de cada pintor,
tendéncia esta que se vai enraizando até ao século XIX onde se observava o respeito pela
individualidade de autoria (AA VV, 2005, p. 23) sendo que o restauro nesta altura, embora
ja fosse necessario um certo nivel de especializacdo, fazia parte do conjunto de tarefas que
0s pintores, escultores, ourives, entre outros possuiam.

Depois da instauracdo do liberalismo em Portugal, o panorama nacional altera-se
com a extincdo das ordens religiosas, que deu origem a nacionalizacdo dos bens
provenientes destas, deixando o Estado responsavel por um grande espélio artistico, tanto
imével como mdvel. Foi proclamado que a responsabilidade da recolha e proteccédo de
obras de arte das ordens religiosas recém extintas fica a cargo das entdo criadas
Academias de Belas-Artes de Lisboa e do Porto (AA VV, 2005, p. 28), onde ficariam
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depositadas até a criagdo de museus distritais. De entre esse espolio, destaca-se a pintura,
que comeca a ser reunida por ordem de Passos Manuel a partir de 1836. A Academia de
Belas-Artes de Lisboa foi instalada no convento de S. Francisco, criando-se também uma
galeria para exposicéo das obras provenientes dos ditos conventos extintos. (AA VV, 2005,
p. 27). Daqui a entrada de obras vindas do exterior para restauro na Academia passaram
poucos anos, deixando para trds a época em que a conservacgao era primaria, passando-se
para a intervencdo direta nas pecas onde se pretendia que fosse reposto o estado primitivo
da obra.

Devido as méas condicbes de conservacdo a que as obras estavam sujeitas, levando
mesmo a que muitas se degradassem por completo, foi inaugurada a 28 de Marco de 1868
a Galeria Nacional de Pintura que ndo reunindo ainda as condicGes ideias era ja a
antecessora do Museu Nacional. Mas foi a organizacdo da Exposi¢ao Retrospectiva de Arte
Ornamental Portuguesa e Espanhola que fez avancar o processo mais rapidamente, esta
exposicdo foi pensada para Londres, abrindo ao publico em janeiro de 1881, mas devido ao
enorme éxito alcangado, a Comissdo das Exposicoes de Arte Ornamental decidiu trazé-la a
Lisboa em 1882, sendo estabelecida no Palacio Alvor. Um dos contributos mais
importantes que esta exposicdo nos deixou, foi a criacdo da ideia de inventariacdo e
documentacdo e da necessidade de aproximar o publico da arte portuguesa. Em 1884 é
criado no mesmo local o Museu Nacional de Belas Artes e Arqueologia (AA VYV, 2005, p.
47 - 55). Anos depois o palacio Alvor foi comprado pelo estado e para ai passaram as
colecBes a guarda da Academia, em 1911 o nome do museu passou para MNAA (Museu
Nacional de Arte Antiga), tendo como diretor José de Figueiredo que para poder albergar
de forma mais correta a enorme colecdo que tinha em maos, realizou muitas obras de
beneficiacdo ao edificio (AA VV, 1994, p.7 -8).

Jodo Couto sucessor de José de Figueiredo tomou posse do cargo a 2 de margo de
1938, ficando na direcdo do museu até 1962, como homem culto que era, mantinha-se
atualizado com as praticas levadas a cabo nos melhores museus europeus, implementando
servicos educativos nos museus portugueses e incentivando o desenvolvimento do estudo
cientifico e da conservacdo e restauro de obras de arte (AA VV, 2005, p. 84).

Inicialmente a oficina de restauro de pintura esteve instalada em espacos do
convento de S. Francisco da cidade, onde além de outras instituicdes se localizava a
Academia, a Escola de Belas-Artes de Lisboa e a Biblioteca Nacional (AA VV, 2005, p.
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88). Em 1934 passa para uma dependéncia do Museu das Janelas Verdes, facto que
salientou ainda mais a necessidade de criacdo de um laboratério onde se pudessem fazer 0s
exames que complementariam as intervencdes necessarias, este é fundado por Jodo Couto
passados somente dois anos. Da unido entre a oficina de restauro e o laboratorio, nasceu o
Instituto para o Exame e Restauro das Obras de Arte, tutelado pela Inspecdo-Geral das
Belas Artes, no entanto, a “cereja no topo do bolo” foi quando se pensou que o ideal seria
juntar num Unico edificio os laboratérios e as oficinas, pois assim podiam trabalhar os dois
em paralelo, formando equipas de trabalho compostas por conservadores, restauradores e
cientistas que seriam uma mais-valia para o tratamento das obras (AA VV, 2005, p. 88 -
91).

A construcdo das novas instalagdes teve inicio a 16 de agosto de 1938, obra
encomendada por José de Figueiredo ao arquiteto Guilherme Rebelo de Andrade, a partir
de informagfes fornecidas por Jodo Couto, Manuel Valadares e Fernando Mardel e
terminaram a 16 de fevereiro de 1940. Esta empreitada teve o orgulho de ser o primeiro
edificio a nivel mundial a ser criado de raiz para trabalhos desta natureza, funcionando
como se tratasse de um hospital de obra de arte. A 23 de Fevereiro de 1946, o servico de
restauro transitou para o novo edificio (AA VV, 2005, p. 93).

A 18 de dezembro de 1965, nascido de iniciativa particular é criado o Regulamento
Geral dos Museus de Arte, Historia e Arqueologia e oficializado o IJF, funcionando a
partir desse momento sob a al¢ada da Direc¢cdo-Geral do Ensino Superior e das Belas-
Artes, do Ministério da Educacdo *. O IJF foi pioneiro no ambito da formacado de técnicos
na area de conservacdo e restauro, no desenvolvimento das brigadas moveis de
restauradores e no apoio prestado a realizacdo de enumeras exposicfes. Por esta altura,
acrescentou-se as oficinas de pintura, mobiliario e talha, tecidos e tapecarias, a oficina de
escultura e foram criados pelo Decreto-Lei n° 245/80 de 29 de julho, os Cursos de
Conservacdo e Restauro com o objetivo de transformar uma profissdo que assentava
principalmente na experiéncia e em conhecimentos empiricos onde o rigor cientifico fosse
fundamental, acompanhando deste modo a crescente necessidade de investigacdo cientifica
e historica das obras e a evolugdo do conceito de conservacdo preventiva (AA VV, 2005, p.
119 - 121).

! Decreto-Lei n°46758. Diario da Repdblica, | Série N°212, 18 de Dezembro de 1965
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A instituicdo sofreu uma restruturacdo em 1980 (Decreto-Lei n°383/80), neste
decreto foi anunciada a composicdo dos diversos 0rgaos e servicos, sendo eles a Direcao,
Secgdo Administrativa, Divisdo de Estudos e Documentacdo e o Laborat6rio Central. As
Divisfes que anteriormente eram chamadas de oficinas foram reorganizadas e criadas
outras novas, passando a ter a de Pintura, Pintura Mural, Escultura, Téxteis, Bens
Arqueoldgicos e Etnograficos, Documentos Gréficos, Vitrais (sendo novidade as trés
ultimas) e por ultimo a Oficina de Marcenaria que servia de apoio as outras Divisdes.
Foram-lhe também acrescentadas atribuicdes e competéncias, tanto referentes ao ensino,
investigacdo e publicacdo, como na ligacdo com organismos internacionais da area (AA
VV, 2005, p. 121).

E de referir que o instituto continuava a assegurar a realizaco de brigadas moveis
de pessoal técnico, destinadas a executar no local trabalhos de conservagéo e restauro % e
a dar apoio a montagem de exposicoes.

Em 1991 o IJF passa a ser titulado pelo IPM (Instituto Portugués de Museus).

Com o intuito de conciliar a heranca de saberes herdada no IJF com as novas
exigéncias técnicas e cientificas hoje requeridas na Conservacdo e Restauro, em 1999 é
criado o IPCR (Instituto Portugués de Conservacdo e Restauro)®, entidade do MC
(Ministério da Cultura) que, como Mario Pereira refere, tinha por objetivo;

Assegurar as responsabilidades do Estado no dominio da conservacéo e
restauro dos bens culturais, méveis e integrados, de reconhecido valor
historico, artistico, técnico e cientifico, desenvolvendo a sua actividade em
articulacdo técnica com o0s restantes servi¢os e institutos, pertencentes ou
tutelados pelo ministério da cultura e com competéncia organica na
salvaguarda, conservacao e restauro do patrimoénio cultural (AA VV, 2005, p.

137).

O IPCR foi pioneiro ao criar um sistema de base de dados que trataria de toda a
informacdo técnica de conservacdo e restauro das areas que Se encontravam em

funcionamento (Mobiliario, Téxteis, Papel, Pintura, Pintura Mural e Escultura,

Z Folheto Instituto José de Figueiredo, Secretaria de Estado da Cultura, Instituto Portugués do Patriménio
Cultural.

® Decreto-Lei 342/99 de 25 de agosto de 1999, Diério da Republica | Série, n°198.
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Departamento de Estudos de Materiais, Divisdo de Fotografia e Radiografia e Divisdo de
Documentacéo e Divulgagédo) (AA VV, 2005, p. 142).

Em 2007, o Programa de Reestruturacdo da Administragdo Central do Estado,
dependente do MC, cria o IMC que passa a englobar o IPM, o IPCR e a Estrutura de
Missdo Rede Portuguesa de Museus. Passando a tutelar 28 museus, de arte, arqueologia,
etnologia, e 5 Palacios Nacionais, instituicGes de referéncia patrimonial espalhadas por
praticamente todas as regides do Pais (http://www.ipmuseus.pt/).

Para além das funcdes de apoio a definicdo de politicas nacionais em matéria de
museologia, conservagdo e restauro, patriménio imaterial, classificacdo, inventario e
circulagdo de bens culturais mdveis, desenvolve um trabalho sistematico de estudo e
documentacdo das colecdes, procurando torna-las acessiveis a nivel nacional e
internacional através de ferramentas de referéncia (http://www.ipmuseus.pt/), como sdo o
caso da MatrizNet, onde estdo acessiveis 0s inventarios das cole¢cbes museologicas e a
MatrizPix que da acesso ao inventario fotografico nacional.

O IMC tem como funcéo a concretizagdo da politica de salvaguarda, investigacéo e
conservacdo dos bens culturais mdveis e integrados, propriedade do Estado, de outras
entidades e de particulares. Para tal baseia-se nas seguintes linhas orientadoras:

e Definir e difundir as normas, metodologias e boas préaticas para as
actividades de conservacao e restauro.

e Enquadrar normativamente e assegurar a acreditacdo dos
profissionais da conservacao e restauro.

e Enquadrar cientificamente e supervisionar tecnicamente os projectos
de conservacao e restauro dos bens culturais de especial relevancia, no
ambito do MC ou em patriménio mével classificado ou em vias de
classificacao.

e Assegurar o registo e a documentacédo em diferentes suportes de todas
as intervencbes de conservacdo e restauro desenvolvidas e/ou
acompanhadas pelos servicos do Instituto de modo a garantir a
manutencdo e actualizacdo do Arquivo Técnico de Conservacdo e

Restauro (http://www.ipmuseus.pt/).


http://www.ipmuseus.pt/
http://www.ipmuseus.pt/
http://www.ipmuseus.pt/
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1.2. As brigadas mdveis de restauradores

As brigadas de restauradores surgiram no ano de 1952, a partir de uma proposta
apresentada a 23 de abril, por Jodo Rodrigues da Silva Couto a 6% Sec¢do da Junta
Nacional de Educacéo, sendo aprovada a 9 de maio e obtendo homologagéo superior a 14
de maio de 1952 (ver anexo pégina 105).

Esta proposta, como ja foi mencionado, surgiu numa altura em que era necessario
tomar algumas providéncias em defesa do nosso patriménio e visto, na altura o Museu de
Arte Antiga, ja possuir como o proprio Jodo da Silva Couto referiu, um laboratério onde
eficazmente se pode proceder a todos os tratamentos que exigem 0s quadros atacados
(COUTO, p.1). O seu objetivo passava pelo transporte das obras que necessitassem de
tratamento mais profundo, para os laboratorios de conservacéao e restauro em Lisboa, para
se lhes acudir sempre que surja qualquer moléstia, atenuam-se consideravelmente os
prejuizos que podem mais tarde via a ocorrer (COUTO, p. 2) e posteriormente voltar a
integra-los nos locais de origem, seguindo as recomendagfes da carta de Veneza de maio
de 1964*, que apelava a uma efetiva salvaguarda do patriménio construido e de todos os
elementos nele integrados através de uma atencéo particular ao contexto histérico (AA
VV, 2005, p. 124).

Seguindo esta linha de pensamento, havia a necessidade de organizar grupos de
profissionais que percorressem 0 pais e que, quanto possivel, in situ procedessem aos
trabalhos de fixacdo e primeiras intervencOes que o restauro das pinturas exigem
(COUTO, p. 2), a estes grupos Jodo Couto chamou Brigadas de Restauradores, designacao
que alids, ainda continua a ser usada. Acrescentando deste modo, as funcdes do IJF o
trabalho de campo, realizado pelas brigadas moveis de restauradores (AA VV, 2005, p.
122).

Embora a proposta de Jodo Couto fosse direcionada a pintura (cavalete e mural), por
ser mais fragil, este conceito passou a abranger todas as outras areas de intervencédo do 1JF,
tornando-se numa iniciativa Unica e de grande importancia. Faz crescer de forma

consideravel o namero de pecas a entrar nos laboratérios do 1JF e proporciona um didlogo

* Pode ser consultado on line no site da associacao profissional de conservadores-restauradores de Portugal:
www.arp.org.pt


http://www.arp.org.pt/
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e interligacdo com as mais variadas entidades, instituicdes, pessoas coletivas e individuais
do nosso pais. Visto muitas vezes serem estas que alertam para 0 perigo que as pegas
correm, pelas mais diversas razfes e que solicitam a ajuda de conservadores restauradores.
Acabando deste modo, por salvar muitas obras da ruina dada por quase certa e levando a
posterior classificacdo de alguns nucleos (AA VV, 2005, p. 124).

No geral, as equipas sdo formadas depois de uma primeira abordagem das diferentes
entidades, que pode ser por exemplo um museu ou um paroco. Apos a avaliacdo da
situacdo é decidido o niamero de elementos e as areas a comporem a equipa de trabalho, o
namero de dias (se for o caso) e a verba a disponibilizar (¢ importante referir que estas
deslocacGes carecem sempre de autorizacdo superior). Para todas as brigadas mdveis que
saem em trabalho é necessario a realizacdo de um relatorio escrito, onde para além do
estado de conservacdo, tratamento proposto ou efetuado, entre outros pontos que iremos
abordar mais a frente é fundamental o levantamento fotografico e o estudo historico e
artistico, sempre que possivel.

Consoante 0s objetivos das equipas de trabalho, estas podem designar-se brigadas de
inspecdo ou de trabalho, designacfes que se passard a explicar mais pormenorizadamente

em seguida.

1.2.1. Brigadas de inspec¢do

As brigadas de inspecdo tém este nome porque sdo o resultado de um primeiro
contato entre os técnicos e as obras, sendo que esta primeira abordagem tem como objetivo
0 conhecimento das obras e do ambiente em que estdo inseridas, o levantamento do estado
de conservacdo, registo fotografico e selecdo de prioridades, como por exemplo para
entrada de pecas no IJF, sua inclusdo em exposicOes quer nacionais quer estrangeiras ou
ainda posteriores brigadas de trabalho.

Podem ser solicitadas por particulares ou instituicdes a locais que considerem conter
bens artisticos que estejam em risco de degradacdo ou a locais que necessitem de avaliagcdo
de um técnico de conservacdo e restauro. O mais comum sdo as visitas pré-definidas de
avaliacdo do estado de conservacdo de pecas isoladas e/ou conjuntos ou o
acompanhamento do estado de conservacao de alguma obra em particular. Também podem
ser solicitadas brigadas para avaliacdo ndo s6 do estado de conserva¢do como também, em

termos orcamentais estimar os custos de intervencdo de pecas para autarquias ou outras
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instituicdes que estejam interessadas em concorrer a financiamentos. Todas estas visitas
sdo antecedidas de marcagdo a avisar o dia da visita dos técnicos, que, depois, se fazem
acompanhar de uma credencial emitida pelo servigo.

No entanto, os técnicos podem fazer estas brigadas de inspecdo de "surpresa”,
verificando-se duas situacfes mais frequentes. Ou passavam perto ¢ “calhava a caminho”
ou do contacto no local surgiu esse pedido, aproveitando deste modo para conhecer e fazer
0 levantamento de obras que existam em igrejas, capelas, etc. muitas vezes deste processo
resulta a descoberta de obras completamente desconhecidas dos historiadores de arte - sdo
as chamadas brigadas de inspecdo ocasionais. Ou inspecionando intervencbes de
conservacao e restauro que estejam em curso por terceiros em patriménio a guarda do MC,
avaliando deste modo se o trabalho realizado segue as normas previstas.

Para que as brigadas sejam 0 mais proveitosas possivel, devem ser sempre realizadas,
no minimo, por dois técnicos, da mesma area ou ndo (consoante 0 caso) porque assim
complementam-se e cruzam ideias, sendo mais dificil “escapar” algum pormenor
fundamental. Devem ser multidisciplinares, para que 0 exame prévio seja 0 mais completo
possivel, podendo deste modo e sempre que surja necessidade ser acompanhada por
fotografos, bidlogos, historiadores, etc.

Sempre que uma brigada abrange mais que uma area, chama-se brigada conjunta,
sendo as mais comuns as que abrangem pintura e escultura ou escultura e talha. Estas
proporcionam-se quando num mesmo local é necessario observar obras de areas diferentes,
nestes casos sao realizadas por pelo menos um técnico de cada area.

Tudo o que é observado deve ser devidamente documentado, seja ou ndo da area da
brigada, tanto para facilitar o trabalho de conservacdo e restauro, como para inventariacao.
Esta documentacéo para além do obrigatorio relatorio técnico detalhado onde deve constar
descricGes pormenorizadas do local e pecas, condi¢cbes ambiente, o estado de conservagéo,
tratamento proposto e 0 nome de todos os intervenientes, deve ainda abranger fotografias,
mapeamentos, desenhos, descrigdes, etc. (em anexo).

Ao longo dos anos, podem ser realizadas varias brigadas de inspecdo a locais
especificos para acompanhar obras intervencionadas anteriormente ou para acompanhar a
evolucao do estado de conservacdo de obras que aguardam por intervencao. Estas brigadas
podem definir quais as obras a serem intervencionadas por técnicos do IMC ou por

particulares devidamente habilitados para tal.
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As brigadas podem ser realizadas em todo o territorio Portugués (continental e ilhas)
ou a locais que estejam ao cuidado do estado portugués, como séo o caso das embaixadas
portuguesas, neste contexto ja se realizaram brigadas de pintura as embaixadas de Portugal
em Londres, Paris e Roma. Ou, ainda a exposi¢des no estrangeiro, caso por exemplo da
Europélia.91, na Bélgica ou da colaboracdo com os Palop®, caso do Museu Nacional de
Arte, em Maputo, Mogcambique.

Tém uma funcdo importante na preparagdo de exposic¢oes, pois podem ser utilizadas
para avaliar o estado de conservagdo de obras selecionadas para serem expostas, muitas
vezes depois de uma brigada é que se decidem quais as obras que estavam em condi¢des
para participar ou ndo (pelo seu estado de conservacdo, facilidade de transporte e
seguranca das obras em questdo).

Por ultimo, e para uma melhor compreensdo do objetivo deste tipo de brigada, sera
colocada em anexo, na pagina 116, um excerto de uma brigada de inspecédo realizada a
ANBA (Academia Nacional de Belas Artes) de Lisboa, em fevereiro de 2011, que tinha
por objetivo a Observacdo de pinturas do acervo da Ac. Nac. de Belas Artes, para
definicdo de prioridades de intervencdo, face ao levantamento do estado de conservagao
das mesmas efectuado pelo restaurador, e também académico, Manuel Reis Santos. Desta
inspecéo resultou a entrada no DCR-IMC, de uma pintura a 6leo sobre tela intitulada de A
vaca, de Alves Cardoso. De forma a dar continuidade a todo o0 processo que as pecas
realizam desde uma brigada de inspecdo, passando pelo seu estudo e intervencéo de
conservacao ou conservacdo e restauro até voltarem a ser integradas novamente na
colecdo/local de origem, apresentaremos no capitulo seguinte deste relatério, o estudo
técnico, material e artistico desta pintura, assim como a descricdo da sua intervencao de

conservacao e restauro e posterior reintegracdo na colecdo da ANBA.

1.2.2. Brigadas de trabalho

As brigadas de trabalho sdo no geral, a continuacdo do trabalho realizado nas
brigadas de inspecdo. Pois as obras passam por um processo de selecdo, que em principio

fard com que sejam intervencionadas por ordem de urgéncia, o que pode abranger o seu

® Paises Africanos de lingua oficial Portuguesa.
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estado de conservagdo ou a necessidade de integracdo em exposicOes ou em colecdes
especificas.

As brigadas de trabalho normalmente s&o realizadas in situ (figura 1) quando as
pecas sdo de grandes dimensbes, em grande nimero ou possam correr 0 risco de
deterioracdo ao serem transportadas. Muitas vezes estas brigadas servem para preparacao
de obras para transporte, onde normalmente se realizam pré-fixagdes, facings para

transporte (figura 2) e 0 acondicionamento o mais correto possivel.
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Figura 1 — Equipa de trabalho numa brigada de  Figura 2 — Aplicacédo de facing de transporte numa
trabalho ao Palacio Nacional de Queluz. pintura.

Podendo abranger todas as areas de trabalho existentes no IMC, tém uma duracéao
variavel, sendo o normal entre 1 a 15 dias, no entanto pode haver excecGes consoante 0
trabalho necessario a realizar. Obrigam a organizacdo de equipas de trabalho compostas
por um numero variavel de técnicos, como se pode ver na figura 3, de varias areas quando
assim € necessario. Podem ser realizadas em varias fases, podendo estas ter intervalos mais
ou menos extensos, dependendo do estado de conservacdo e dos tempos de espera

necessarios para alguns tratamentos (ex. secagem de materiais (figura 4).

11
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Figura 3 — Brigada de trabalho no Figura 4 — Tratamento de

mosteiro So Jodo de Tarouca. pintura durante uma brigada
de trabalho.

A semelhanca das brigadas de inspecdo, no decurso do trabalho é realizado um
relatério com a descricdo de tudo o que é realizado, cuidados a ter de futuro, 0 nome dos
intervenientes e informacdes que se considerem pertinentes, este relatério deve ser sempre
acompanhado de um registo fotografico e/ou outras ferramentas de trabalho, como sdo o
caso de mapeamentos, 0s estudos técnicos e materiais das obras, etc. Normalmente estas
brigadas tém como caracteristica um tratamento rapido e o mais eficaz possivel das obras e
ndo tanto o seu estudo, por isso muitas vezes este ndo é tdo profundo quando comparado
com pecas que entram nas oficinas do IMC. No entanto pode haver casos em que se
consigam conjugar as duas, dependendo muito da importancia historica e artistica da obra
e/ou do tempo disponivel.

Existem casos em que se passa logo para a intervencdo, sem esta ser antecedida por
uma brigada de inspe¢do. Sendo situacdes que requerem uma grande urgéncia e rapidez de
intervencdo, sdo por exemplo, incéndios, inundacdes, queda de pegas, etc. Por outro lado,
também podem suceder quando as instituicdes, por algum motivo necessitam de
movimentar ou acondicionar obras de grandes dimensbes, como é por exemplo a
realizacdo de obras, nessa altura e sempre que seja preciso ajuda, podem solicitar o auxilio
dos técnicos.

Por ultimo falta referir que preferencialmente, o trabalho da brigada é acompanhado

por algum representante da instituicdo em quest&o.

12



Sandra Almeida CONSERVAGAO E RESTAURO DE PINTURA DE CAVALETE

Atualmente, devido a dificuldades orcamentais tém sido realizadas em menor
namero, de qualquer forma quando solicitadas e sempre que haja disponibilidade, tem

havido resposta por parte da instituicdo.

1.2.3. Apoio prestado a exposic¢oes

Estando diretamente relacionada com as brigadas, especialmente as de trabalho,
temos 0 apoio prestado a exposicdes realizadas tanto no nosso pais, como no Estrangeiro.
Pois sdo imensas as pecas que principalmente desde os anos 80 passaram e continuam a
passar pelo IMC para exposicOes. Esta cooperacdo para além das brigadas de inspecéo e de
trabalho no local, do tratamento das obras na instituicdo, abrange muitas vezes o transporte
das mesmas para o IMC (figura 5), o posterior acompanhamento e respetiva montagem nas
exposicoes, como é observavel na figura 6.

Figura 5 — Transporte de uma Figura 6 — Montagem de exposicao,
pintura para o IMC. neste caso, Europalia 91.

Uma das principais exposi¢cées com relevo a nivel nacional foi a XVII Exposicéo
Europeia de Arte, Ciéncia e Cultura em 1983, pois foi a pioneira de muitos projetos
museoldgicos que levaram ao desenvolvimento e valorizacdo da arte (AA VV, 2005, p.
124). Mas foi a partir de 1990 que as grandes Exposi¢des aumentaram em numero e em

relevo, destacando a Europalia 91°.

® Conjunto de exposicdes em territdrio belga e que a partir de 1992 estiveram algumas versdes da original por
algumas cidades portuguesas
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Embora ndo seja 0 nosso objetivo a enumeracdo, podemos referir que deste o apoio
prestado a montagem, acompanhamento e tratamento de obras de arte, muitas exposi¢es

se poderiam mencionar até a atualidade.

1.2.4. Alguns dados estatisticos

Desde a sua criacdo até a atualidade as brigadas de restauradores, como referiu Abel
Moura, tém sido uma das actividades mais importantes do instituto (MOURA, p 6),
analisando este assunto e depois de tantos anos de trabalho desenvolvido pela instituicdo
nesta area, € possivel tirar algumas conclusdes.

Visto as brigadas de restauradores serem acima de tudo, uma ferramenta de trabalho,
ndo existe a nivel geral muita informagdo sobre estas, restando-nos como material de
estudo os processos realizados ao longo dos anos. Estes processos e relatérios, sé por si,
sdo uma ferramenta valiosa no estudo da evolucdo da instituicdo e da conservacéo e
restauro em Portugal, assim como depositarios de informacgdes acerca de obras e pecas que,
eventualmente e mercé circunstancias varias, entretanto ja se perderam ou se encontram
num superior estado de degradacédo. As conclusdes, assim como as informacdes de caracter
mais pratico, referidas neste estudo tém por base informacdes facultadas por técnicos do
IMC que ao longo da sua carreira tém realizado inimeras brigadas e o estudo realizado por
Alexandra Curvelo (CURVELO, 2001), fundamentado pelas bases de dados criadas e
desenvolvidas pelos técnicos do 1JF/IPCR.

Os numeros aqui apresentados, embora deem uma ideia do nimero de brigadas
realizadas, ndo sdo 0s numeros concretos, pois para alem das brigadas incluidas nas bases
de dados, existem outras que ainda nao se encontram informatizadas porque este material é
base de trabalho e apoio as intervengdes, ndo se encontrando muitas vezes nos arquivos e
consequentemente nas bases de dados.

Também sera impossivel fazer um tratamento isolado do nimero de brigadas de
inspecdo e de trabalho, visto muitas vezes estarem interligadas e em alguns casos nédo
haver informacdes suficientes, mas no geral o nimero de brigadas de trabalho é superior ao
das brigadas de inspecao.

Alexandra Curvelo refere que entre os departamentos de pintura, pintura mural, talha

e téxteis foram realizadas 1576 brigadas moveis entre os anos de 1968 e 1990. Neste
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conjunto ndo foram incluidos os departamentos de escultura, mobiliario e metais, pois nao
existem dados concretos.

Desde a sua criacdo até a atualidade, os departamentos com um maior nimero de
brigadas mdveis sdo os de pintura e de pintura mural, por exemplo no campo da pintura
entre os anos de 1990 e 2000 houve no minimo 75 brigadas, contra as 318 no campo da
pintura mural entre 1990 e 2005.

Mas, passando a analisar com mais pormenor o caso da pintura de cavalete, podemos
referir até ao ano de 2000, 363 deslocacgdes, 0 que da uma média de 11 por ano, com mais
incidéncia nas décadas de 1970 e 1980. Esta maior movimentacdo nos anos 80 deve-se a
varios fatores, entre eles o inicio dos cursos e respetivos estagios o que proporcionava um
acréscimo na mao-de-obra disponivel e a entrada de Portugal na Unido Europeia que
conjugada com a valorizagdo da cultura, originou algum desafogo econdémico no pais e
consequentemente nesta area.

Estas brigadas equivaleram a um total de 4188 pinturas que entraram no
instituto para observacao, estudo e intervencdo, correspondendo estas obras
aquelas que pelas suas proprias caracteristicas e/ou natureza da operacao a
realizar ndo podiam ser tratadas no local de proveniéncia (AA VV, 2005, p.

124).

E de referir que muitas mais foram intervencionadas in situ e por isso nio constam
deste nimero. Podemos ainda observar que existe uma tendéncia para existirem mais
brigadas realizadas no norte do pais, e que vai diminuindo a medida que caminhamos para
sul, ora vejamos, foram realizadas 182 brigadas no norte, especialmente nos distritos de
Viseu, Guarda, Castelo Branco e Braganca, somente 39 no sul do pais, nos distritos de
Setlbal, Beja e Faro, e por fim, 5 as Regides Autonomas da Madeira e dos Acores (AA
VV, 2005, p. 124), deste modo podemos confirmar uma maior concentragdo de bens
artisticos inspecionados/intervencionados no norte do pais.

Pensdmos em efetuar um levantamento do ndmero de brigadas realizadas até a
atualidade, no entanto, isso ndao nos foi possivel porque como ja referimos ndo existem
dados suficientemente crediveis, pois muitas das brigadas realizadas ainda ndo se
encontram na base de dados e 0s processos ainda ndo foram arquivados, continuando a ser
utilizados, como ferramenta de trabalho que sdo, pelos técnicos dos departamentos de

co nservagéo e restauro.
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2. Pintura a 6leo sobre tela — A vaca

2.1. ldentificacdo da obra
Designagéo: A vaca

Matéria/técnica: Pintura a 6leo sobre tela

Autor: Alves Cardoso Datacdo: 1902

Dimensoes:

Com moldura — 850 mm x 1140 mm Sem moldura — 700 mm x 1000 mm
Proprietario/entidade solicitante: N° inventario: 8

Academia Nacional de Belas Artes, Lisboa

Departamento de Conservacdo e N°de guia: 051/2011
Restauro de Pintura do Instituto dos N° restauro: 051/2011
Museus e da Conservacao

Data de entrada: 09-03-2011 Data de saida: 18-04-2012

Figura 7 — Pintura a 6leo sobre tela A Vaca Figura 8 — Pintura a 6leo sobre tela A Vaca

(vista frontal). (verso).
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2.1.1. Proveniéncia

Como ja foi referido, a pintura em estudo foi executada durante o concurso
Anunciacéo realizado pela ANBA anualmente. Desde a sua realizacdo e participagdo no
concurso até aos dias de hoje, esteve sempre na propriedade da referida instituicdo. Sendo
assim e relacionado com este facto, iremos fazer um breve resumo histérico da ANBA, o
que facilitard& o enquadramento da obra na instituicdo, assim como uma melhor
visualizacao das condigdes de exposi¢cdo em que esta atualmente se encontrava e que foram
referidas na brigada de inspe¢do a ANBA a 1 de fevereiro de 2011 (ver anexo pagina 116).

Entdo a ANBA de Lisboa foi fundada pela Rainha D. Maria Il a 25 de outubro de
1836, embora os estatutos sejam publicados quatro dias depois.

Entre os motivos que determinaram a sua fundacdo, encontra-se o Decreto de D.
Pedro sobre a extingdo dos conventos em 1834, que declarava o estado como responsavel
pelo vasto espolio artistico, vindo dos referidos conventos. Por outro lado, havia uma
crescente necessidade de reformulacdo da educacédo, levando a que a 29 de outubro de
1836, os estatutos para a fundacgéo régia da Academia de Belas Artes sejam publicados por
D. Fernando, marido de D. Maria Il (FERREIRA, 2004, p. 16).

A academia iria instalar-se no que restava do convento de S. Francisco, em Lisboa.
Do edificio original do tempo de D. Afonso Il restava muito pouco, pois este em 1708 e
1714 sofreu grandes incéndios quando ali estava fixada uma fabrica e no ano de 1755 o
sismo e o incéndio que se sucedeu destruiram o resto (FERREIRA, 2004, p. 18). Na
sequéncia destes factos, foi concedida a quantia de um conto de reis para fazer obras de
adaptacdo e melhoria dos espacos e instalacdo da Biblioteca Especial de Belas Artes que
albergaria exemplares selecionados provenientes dos conventos extintos (FERREIRA,
2004, p. 17).

O ministro do reino, Passos Manuel, ocupou o cargo de Inspetor Geral da Academia.
Em 1862 a Academia recebe a denominacdo de real, altura prospera em que a familia real
portuguesa percebendo a falta de recursos com que a instituicdo se debatia, passou a doar-
Ihe verbas para compra de obras de arte, material escolar e realizacdo de obras de
melhoramento no edificio, estas doacGes realizaram-se até ao ano de 1868 (FERREIRA,
2004, p. 20), sendo que a partir desta altura as verbas que lhe eram atribuidas foram

diminuindo progressivamente.
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Ate marco de 1881 a Academia foi acumulando fungGes, mas neste ano José Luciano
de Castro decide dividir essas funcdes criando duas instituicdes diferentes, uma e
mantendo o nome original, Academia de Belas Artes a outra seria a Escola de Belas Artes.
No entanto, a criacdo de duas Institui¢des distintas s6 agravou as dificuldades financeiras
de ambas, levando mesmo a uma rotura orgamental que conduziu, a que no ano de 1911, o
Governo Provisério da Primeira Republica extinguisse as Academias de Belas Artes de
Lisboa e do Porto, substituindo-as pelas Circunscricdes dos Conselhos de Arte e
Arqueologia (FERREIRA, 2004, p. 21).

Em 1932 o Governo decidiu ressuscitar a esquecida Academia de Belas Artes de
Lisboa, criando a ANBA. Esta teve como primeiro presidente José de Figueiredo e
atualmente a frente da presidéncia de Academia encontra-se Antonio Valdemar.

De seguida faz-se referéncia as caracteristicas fisicas do edificio onde a ANBA se
encontra instalada, de onde a pintura em estudo € proveniente e para onde regressara
depois de terminada a intervencdo de conservacao e restauro.

Ja sabemos que € um edificio muito antigo embora tenha passado por inimeras
transformacgdes e adaptacGes, no entanto sempre foi referido como imenso e frio
(FERREIRA, 2004, p. 17), caracteristicas que herdou da construcdo original. Por outro
lado, o edificio teve sempre em contacto com pontos de agua, pois para um convento
sobreviver teria de possuir fontes proprias de agua potavel, que provavelmente também
foram utilizadas enquanto funcionou como fabrica. Este facto é relevante, porque quando
este tipo de edificios sdo convertidos para outro tipo de fungdes, por vezes € necessario a
realizacdo de obras de isolamento profundas sob pena de sofrerem sempre problemas com
infiltracGes de agua que podem levar a um elevado nivel de humidade. Mas o edificio
também possui caracteristicas resultantes da sua localizacdo geogréafica, pois que, este
localiza-se num monte isolado junto a baixa Lisboeta, por isso para além de ter o rio Tejo
muito perto, encontra-se rodeado de cursos de agua, como se pode ver na figura 10, que
embora atualmente estejam canalizados, ndo deixam de fazer com que o terreno absorva
alguma humidade. E fundamental lembrar que a cidade de Lisboa pela sua proximidade

com o rio e com o mar é naturalmente himida, o que se reflete nos edificios.
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Figura 9 — Fachada do edificio onde se Figura 10 — Mapa topografico da area
encontra instalada a ANBA. envolvente da ANBA.

Agora e fazendo uma abordagem as caracteristicas das salas de exposicdo da ANBA,
esta abordagem seré realizada tendo por base o relatério de brigada de inspecéo realizado a
1 de fevereiro de 2011 e as observacdes dos técnicos de conservacdo e restauro que a
realizaram. As salas em questdo pela descri¢do dos técnicos estéo situadas por cima de uma
antiga passagem de agua, sdo pontos de passagem e de ligacdo dentro do edificio pouco
utilizados, ndo possuem relevantes pontos de entrada de luz natural, as salas ndo possuem
nenhum sistema de controlo de temperatura e de humidade relativa, sendo naturalmente
frescas e humidas.

As paredes e o0 teto estdo pintados com tinta branca e o chéo ¢ forrado a tijoleira. Ao
logo das paredes, as pinturas estdo penduradas. Em todo este espago Sdo Visiveis
destacamentos de tinta nas areas inferiores das paredes, como se pode constatar na figura
11, sendo provocadas pela humidade vinda do solo e que ascendeu por capilaridade.
Podemos observar que nas areas perto das janelas existem manchas de humidade no teto
(figura 12), com origem em problemas de infiltracdo de agua, provavelmente vinda do
exterior do edificio. O chdo, como se pode ver na figura 11, em algumas zonas apresenta
manchas esbranquicadas, provando que este estd sujeito a grandes percentagens de
humidade, provavelmente porque sdo estes os locais mais proximos do curso de agua ja
referido.

A pintura a 6leo sobre tela em estudo encontrava-se pendurada numa parede, estando
encostada a esta sem existir nenhum meio de isolamento entre as duas (figura 13), o que
levava a que quaisquer variagdes de Temperatura e/ou Humidade relativa fossem sentidas

pela pintura. E de salientar que na brigada realizada, a pintura A Vaca, tendo em conta o
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estado de conservacdo, foi considerada uma prioridade em termos de tratamento de

conservacao e restauro.

\ i

8

Figura 11 — Aspeto das Figura 12 — Manchas de Figura 13 — Aspeto de como
paredes e do chéo da reserva humidade no teto, junto 3 pintura estava pendurada.
da ANBA. da janela, na reserva da
ANBA.

2.2. Contexto historico e artistico

A excecdo da caracterizacdo da obra do pintor Alves Cardoso e do topico referente a
pintura em estudo, todos os outros topicos referentes ao contexto histérico e artistico,
encontram-se desenvolvidos em anexo. No corpo de texto serd apresentado um pequeno
resumo de cada um, para uma melhor compreensao do clima politico, social, econdmico e
artistico que se vivia em Portugal por esta altura, ainda no corpo de texto sera apresentada
uma pequena nota biografica sobre o pintor Alves Cardoso, no entanto esta informacao

estara mais desenvolvida e com apresentacdo de varias das suas obras, também em anexo.

2.2.1. Contexto historico

Os seculos XIX e XX em Portugal foram caracterizados por profundas alteracGes
econdmicas, politicas e sociais. Estas alteracdes estiveram tanto ligadas a politica interna
como foram também o reflexo da conjuntura mundial, em anexo pagina 120.

A primeira metade do século XIX, foi marcada primeiro pelas invasdes francesas e
depois pela Guerra Civil (1832 — 1834) que opunha absolutistas e liberais. Os liberais
acabaram por vencer, pondo D. Pedro IV a frente da politica portuguesa. Mas o pais nao
alcancou a estabilidade desejada, pois travava-se uma guerra constante entre a familia real

que queria reaver 0s seus privilégios e um governo gque cada vez se tornava mais influente.
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Em 1876 é criado o primeiro Partido Republicano, numa altura em que os poderes
reais se punham em causa, especialmente depois do episdédio do Mapa Cor-de-rosa, em
que Portugal abandonou os territérios entre Angola e Mogcambique.

Jodo Franco dirige de 1906 a 1908 um regime ditatorial, depois de o rei lhe ter
entregue o governo. Este regime termina com a sua demissédo, quando militantes
republicanos assassinaram e rei D. Carlos | e o seu filho mais velho.

A 5 de outubro de 1910 é implantada a Republica Portuguesa e criado um Governo
Provisorio, presidido por Tedfilo Braga. A 24 de agosto de 1911 d&-se o inicio da Primeira
Republica. Desde esta altura até 1932, quando Salazar toma o poder nacional, constituindo
um regime ditatorial, viveu-se uma grande instabilidade politica que se refletiu na
rotatividade constante de governos.

A nivel econdémico, Portugal refletiu a instabilidade politica e social que se vivia,
embora 0s governos liberais tomassem varias medidas para modernizar e industrializar o
pais, este ndo se desenvolveu, chegando mesmo a agravar-se a crise que levou a que em

1890 se desse a bancarrota do Estado.

2.2.2. A corrente artistica — o Naturalismo

O naturalismo enquanto corrente artistica nasceu em Franga, mais especificamente na
vila de Barbizon. Pois foi nesta vila que entre 1825 e 1860-70 um grupo de talentosos
pintores se isolaram da vida urbana e das normas académicas. Tinham como propdsito o
registo da realidade objetiva das cores e formas do que os envolvia, principalmente as
paisagens, contrariando a tendéncia imaginativa e criativa da arte oficial da época.
Associado ao realismo, abriu 0 caminho para o futuro impressionismo (MELO, 1955, p.
99/100).

Rapidamente este novo movimento se expandiu por toda a Europa convivendo com

outros movimentos mais modernistas.

2.2.2.1. O Naturalismo em Portugal

O Naturalismo em Portugal foi uma corrente artistica bastante acarinhada, sendo que
a nossa pintura naturalista, se caracterizava por ignorar propositadamente as evolucdes

artisticas que se davam principalmente em Franca e Inglaterra, nomeadamente o realismo
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trdgico ou o impressionismo, preferindo manter-se fiel a autenticidade nacional que se
baseava em temas reconheciveis e com os quais 0 publico se sentisse confortavel
(http://www.pitoresco.com/portugal/portugal2/alves_cardoso /alves.htm).

Esta corrente diferenciava-se do romantismo, pois aqui a paisagem tinha um lugar de
destaque, sendo ela o tema central. Os pintores deixaram os atelieres e foram pintar para o
campo (pintura ar-livrista), representando de forma realista e objetiva o que observavam.

Silva Porto e Marques de Oliveira foram os introdutores do naturalismo em Portugal,
no entanto esta corrente durou até metade do século XX, altura em que artistas naturalistas
conviviam ja com os primeiros artistas modernistas (MELO, 1955, p. 67).Toda a

informacdo desenvolvida encontra-se em anexo, pagina 122.

2.2.3. O autor — Pintor Alves Cardoso

Alves Cardoso, nasceu em Lisboa a 17 de maio de 1882. Aos 13 anos de idade
entrou para a Escola de Belas Artes de Lisboa, onde conviveu com grandes vultos da
pintura portuguesa na altura, especialmente com o seu mestre Carlos Reis, que desde cedo
percebeu a sua tendéncia para o naturalismo.

Participou em alguns concursos, destacando-se o Prémio Anunciacdo da ANBA,
altura em que o pintor realizou a pintura em estudo, durante o concurso. E o concurso
anual para bolsas de estudos fornecidas pela coroa para aperfeicoamento no exterior, que
Ihe valeu a bolsa de estudo que o levou a viajar para Italia e especialmente para Franca,
onde conviveu com Varios pintores naturalistas.

Em 1909 volta para Portugal e cria em conjunto com Anténio Saude, Jodo Reis e
Frederico Ayres, o Grupo Ar Livre, que em 1927 se transforma no famoso Grupo Silva
Porto.

Durante a sua vida, participou em inimeras exposices, como é possivel observar na
pagina 125 do anexo e recebeu inumeros prémios. Faleceu a 10 de marco de 1930, quando

faltavam dois meses para completar 48 anos de idade.

22


http://www.pitoresco.com/portugal/portugal2/alves_cardoso%20/alves.htm

Sandra Almeida CONSERVAGAO E RESTAURO DE PINTURA DE CAVALETE

2.2.3.1. Caracterizacdo da sua obra

A obra de Alves Cardoso caracteriza-se pela sua grande versatilidade, talento e
sensibilidade. A Versatilidade e talento estdo bem presentes nos diferentes tipos de
trabalho realizados pelo pintor. Podemos referir, para além da pintura decorativa, o facto
de ser um odptimo desenhador (...) apaixonado pela linha (...) sem lhe sacrificar o fluxo
emotivo (COSTA, 1928), como se pode perceber no desenho a lapis de cor e carvao sobre
papel Quinta Mazziotti (1916) da figura 14, e o desenho a lapis Um sorriso de Tras dos
montes (figura 15), que serviu de modelo para a versdo a 6leo com 0 mesmo nome. E
acima de tudo, na area que o tornou famoso, a pintura a éleo, que realizava com a mesma

pericia sobre suportes tdo diferentes como madeira, tela ou cartéo.

Figura 14 — Desenho a Figura 15 — Desenho a lapis Um
Quinta Mazziotti. sorriso de Tras dos montes.

A sensibilidade do pintor observa-se em todos os seus trabalhos. As paisagens
possuem um cromatismo vivo e luminoso (http://www.parlamento.pt/VisitaVirtual/Paginas/
BiogAlvesCardoso.aspx), como se pode observar na figura 16.

Os retratos parecem possuir alma e transmitem sempre uma tranquilidade sé possivel
quando existe cumplicidade entre 0 modelo e o pintor. As cenas rurais (tdo do seu agrado)
transportam o observador de uma forma realista para dentro das situacdes (figura 17),

levando-o0 a sentir o que é sentido pelas personagens.
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Figura 16 — Pintura Vale da Figura 17 — Pintura Hora da
Aziraia (Chaves). sopa.

Por ultimo, parece-nos interessante fazer uma breve abordagem sobre a evolugéo da
assinatura de Alves Cardoso. Como primeira referéncia, teremos a pintura a 6leo sobre tela
A Vaca realizada em 1902, quando ainda estava no final do seu processo de aprendizagem.
Nesta altura e ao observar a pintura, percebe-se que o pintor assinava A. Cardoso e
colocava a indicacdo do ano completa. Esta forma de assinatura acompanhou-o até ao ano
de 1913, ano este que embora se possam encontrar algumas excecdes, no geral, assinou A.
Cardoso como nos anos anteriores, no entanto a indicacdo da data passou a ter somente trés
digitos, ignorando o nimero das milésimas (exemplo; 1913 passou a ser representado 913).
Uma das exce¢Oes encontradas foi a pintura Paisagem de 1912 em que 0 pintor assinou o
nome completo.

A partir do ano de 1914 o pintor passa a assinar sempre com o nome completo, a
semelhanca do ano anterior e a data passara a ser constituida por trés algarismos. (consultar

a anexo pagina 130).
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2.2.4. Pintura a 6leo sobre tela A Vaca

A pintura a dleo sobre tela A vaca, como ja referimos, foi produzida no ano de 1902
durante o concurso Prémio Anunciagéo realizado pela ANBA.

Nesta pintura retangular, o artista decidiu dar destaque unicamente a figura de uma
vaca que aparece centrada num primeiro plano e para tal desfocou um pouco o
enquadramento. A figura central encontra-se em pé, parada e virada de lado a olhar para a
direita. A sua calma e sossego indicam que € um animal adulto e manso. Representa uma
vaca de raca Holandesa (http://www.investincorp.com/vacleite.html), mais conhecida por
“vaca leiteira”, pois é principalmente utilizada na producao de leite.

Pode-se constatar que embora muito novo, o pintor ja possuia grande vocacdo, pois
ao ser colocada ao lado da sua pintura (figura 18) a fotografia de uma vaca da referida raca

(Figura 19) podem-se observar grandes semelhancas.

~ ' ey -

Figura 18 — Vaca pintada por Alves Cardoso. Figura 19 — Exemplar da raca Holandesa.

A figura central esta inserida num ambiente rural, tendo como fundo uma parede
forrada com trepadeiras em tons de verde e castanho, dando a sensacdo de mancha de cor.
No canto superior esquerdo vé-se uma janela com as umbreiras azuis que parece estar
aberta, do lado direito temos uma porta de cor verde agua. A representacdo do chéo é feita
em tons neutros e de aspeto homogéneo, sem nada mais pintado para além de uma ténue
sombra da vaca. Deste conjunto de cores luminosas e vibrantes real¢a-se o branco leitoso e
o0 preto luminoso das manchas do modelo.

A pintura apresenta por toda ela, mas com mais predomindncia na vegetacéo,
pinceladas marcadas e com depdsitos de tinta que criam diferentes relevos, dando no geral

um aspeto texturado a obra.
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Uma das primeiras questdes
que surgiu  foi;  porqué a
representacdo de uma vaca? Pois
bem, por um lado Alves Cardoso,
como sabemos, €& um pintor
naturalista, dai recorrer a temas onde

a natureza tenha um lugar de

destaque. Por outro lado, o concurso
em questdo, chamava-se Prémio Figura 20 - Pintura O_Vitelo de Tomas da
Anunciacéo.

Anunciacdo, apelido do pintor Tomas
da Anunciacdo, o0 primeiro pintor “animalista” Portugués. Ou seja, foi este artista que
introduziu o habito de pintar animais como tema central nas obras, destacando-se a pintura
O Vitelo (Figura 20), obra emblematica em que um vitelo é pintado com tamanho
pormenor que parece quase retratado. Deste pintor conhecem-se vérias pinturas com este
tema, mas sem duvida € esta a obra mais famosa e que serviu de inspiragdo a muitos
alunos.

Agora que conhecemos a génese do concurso, iremos perceber no que este consiste.
O Prémio Anunciacdo foi criado a 25 de julho de 1884 pela ANBA de Lisboa como
homenagem ao pintor Tomas da Anunciagdo. Este concurso € composto por um longo
programa que serd incluido em anexo, pagina 131, mas do qual salientamos o seguinte;
havera em agosto de cada ano, na Academia de Belas Artes, um concurso ao prémio
denominado Anunciagdo para pintura de animais, ao qual s6 poderdo ser admitidos os
discipulos que frequentarem as aulas de pintura da Escola de Belas Artes (Prémio
Anunciacdo, 1879-1964, p. 3), aos participantes era fornecido todo o material para
execucdo das obras, assim como as indicacBes das dimensdes das mesmas e 0 tema.
Quanto ao tema este ia variando anualmente, sendo obrigatdrio sempre a representacdo de
um animal, este podia ser pintado ao ar livre ou no interior, competia ao jdri a
determinacdo do numero de horas que 0s concorrentes possuiam para executar a pintura.

Era também funcdo do juri do concurso, decidir a data de abertura do concurso, 0
animal que ird servir de modelo e por fim, determinar o vencedor. Ao vencedor era dado
um diploma e um prémio de 36$000 reis, sendo que as obras premiadas ficariam na

propriedade da Academia.
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O pintor Alves Cardoso para além de participar em 1902, também participou no ano
anterior, enquanto aluno de paisagem do 3° ano. Esse ano o0 modelo era um cavalo. Mas
vamos debrucar-nos sobre 1902, ano em que entendeu o juri dar como assunto uma vaca
cuja posicéo e fundo do quadro ficaria a livre escolha dos concorrentes (Pareceres sobre o
concurso dos Prémios Anunciacdo, Ferreira Chaves e Lupi, 1902, p. 31) O ano
mencionado correspondeu ao 19° concurso e a Ata da sessdo ordinaria do Conselho Escolar
de Belas Artes de Lisboa de 9 de agosto de 1902. Neste concurso participaram trés
concorrentes; Alves Cardoso pela pintura de paisagem, Bernardino Raul Trindade Chagas
e Artur Miguel Severino, os dois representantes de pintura historica. Venceu o concurso
em que ndo houve outras classificacbes, Artur Miguel Severino. O juri desse ano foi
composto por Columbano Bordalo Pinheiro, Carlos Reis e J. V. Salgado (Prémio
Anunciacdo, 1879-1964, p. 10).

Depois deste facto, surgiu-nos um problema, se ja sabemos quem foi o vencedor e se

ndo foi Alves Cardoso como aparecem no verso da grade, a etiqueta colada e a inscri¢éo a

lapis que dizem Concurso Annunciacéo premiado e 1902 premiado? (figuras 21 e 22)

hotl oy
Figura 21 — Verso da pintura em Figura 22 — Verso da mesma pintura, em que a grade
estudo onde é visivel a etiqueta apresenta a inscricdo a lapis: 1902 premiado.
colada a dizer Concurso
Annunciagdo premiado.
Para responder a essa questdo tivemos que recorrer a Ata de 9 de agosto de 1902 em
anexo na pagina 136, que nos diz:
Sendo opinido do juri que todos os concorrentes se apresentaram
distintamente foi escolhido para prémio o trabalho apresentado pelo discipulo

Artur Miguel Severino, por maioria, ndo concordando com esta escolha o
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professor de pintura de paisagem que entende dever ser dado o prémio ao

discipulo Alves Cardoso (Pareceres sobre o concurso dos Prémios Anunciacéo,

Ferreira Chaves e Lupi, 1902, p. 31).

Como uma possivel interpretacdo e analisando a citacdo, podemos depreender que a
atribuicdo do prémio ndo tenha sido unanime. Pensamos que o quadro numa primeira fase,
deva ter sido dado como vencedor e por isso Ihe tenham colocado as referidas etiqueta e
inscricdo, talvez depois de uma avaliagdo mais minuciosa tenham decidido premiar outro
quadro e por isso em vez de arrancarem a etiqueta, decidiram acrescentar-lhe uma cruz a
lapis por cima que daria a indicacdo do possivel erro.

No entanto, a pintura em questdo, ndo vencendo o Prémio Anunciagéo, teve um lugar
de destaque no concurso, ndo so pelas divergéncias de opinido causadas no jari, como pelo
facto de ter ficado em propriedade da Academia, visto que a instituicdo ficava com 0s
trabalhos premiados, o facto de estar ainda hoje na sua posse devera significar o apreco que
Ihe foi/é conferido. Este apreco foi reforcado quando a pintura deu entrada nos DCR-IMC,
0 que revelou que para a Academia ndo é s6 mais uma pintura que tém na sua posse.

Visto que ja conhecemos um pouco da historia da obra, passaremos para 0 seu
conhecimento material e fisico, que nos facultard informacGes que apoiardo toda a

intervencao de conservacao e restauro que sera realizada.

2.3. ldentificacéo Fisica

2.3.1. Exames laboratoriais

Hoje em dia existe uma vasta gama de métodos de exame e analise que apoiam a
intervencdo de conservacdo e restauro de uma obra. Assim sendo, o conservador-
restaurador podera e devera socorrer-se deles para estudar materialmente a obra,
diagnosticar problemas e proporcionar solucGes para alteracdes e degradacdes que a
estejam a afetar, fazer o acompanhamento da intervencéo e testar/avaliar novos produtos e
técnicas (MATTEINI, 2001, p.15).

E preciso ter em atencdo que nenhum método de exame isoladamente pode facultar o

conhecimento total sobre a natureza, composicdo e estrutura da obra. Sendo que a melhor
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técnica a adotar, para responder as questbes que surgem € a utilizacdo de diferentes
metodos que se complementem entre si. Existindo uma vasta gama de hipoteses, que
variam consoante 0s objetivos pretendidos e o tipo de objeto a estudar (GOMEZ, 2002,
p.154).

Os métodos podem dividir-se em métodos de carater geral, analisando a obra no seu
conjunto e métodos de caracter seletivo, analisando pontos especificos da obra. Os
métodos de caracter seletivo ainda se podem subdividir em destrutivos, havendo a
necessidade de colher amostras, ou ndo destrutivos, onde ndo ha necessidade de recolha de
amostras (VILLARQUIDE, 2005, p. 553).

2.3.1.1. Métodos utilizados

Todo o estudo material da pintura em estudo, foi efetuado com a colaboracdo do
Laboratorio de Fotografia e Radiografia do Instituto José de Figueiredo (LFR-1JF), onde se
realizaram as fotografias documentais e as refletografias de radiacdo infravermelha (1V).
Contou tambem com a colaboracdo do Laboratorio de Conservacgdo e Restauro do Instituto
José de Figueiredo (LCR-1JF) onde foram executados quase todos os exames e analises
necessarios, com excecao do Microscopia Electronica de Varrimento com espectrometro
de raios X acopolado (SEM-EDS), que foi realizado no Laboratério HERCULES da
Universidade de Evora.

Neste topico iremos descrever os métodos utilizados para este caso e 0 porqué da sua
utilizacdo. Os resultados e conclusdes serdo analisados quando fizermos o estudo material
com interpretacdo de resultados e o estudo das técnicas de execucdo da obra.

Porém os exames fotograficos vao ser tratados de forma diferente, sendo
apresentados os resultados na mesma altura em que se refere 0 método, o que nos parece

causar menos confusao.

a) Observacdo direta

A observacao a vista desarmada € o primeiro contato direto com a obra, deste contato
resulta geralmente o reconhecimento dos seus materiais construtivos e a técnica de
execucdo. E depois desta observacdo que se decide se ha necessidade de utilizacdo de

outros métodos de exame e analise e se especificam quais (CALVO, 2002, p. 61).
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Neste caso, em especifico, com recurso a fotografia documental e & macrofotografia,
obtivemos o registo rigoroso das caracteristicas fisicas da obra e do seu estado de
conservacgao. Este registo é fundamental ndo s6 porque vai enriquecer o registo historico da

obra mas também para salvaguardar o trabalho do conservador restaurador.

b) Observacédo a Lupa Binocular

A utilizacdo da lupa binocular, com o seu poder de ampliacdo, proporcionou uma
observacdo mais detalhada das diferentes camadas superficiais, de alguns danos e
patologias, como foi o caso dos destacamentos das camadas de preparacdo e pictdrica.
Facilitou também a observagdo com mais pormenor das manchas escuras espalhadas pela
superficie pictorica, que se suspeitava serem fungos, assim como da rede de estalados e sua
profundidade

c) Fotografia utilizando luz rasante
O exame utilizando luz rasante consiste na aplicacdo de um unico foco de luz sobre a
superficie da peca, num angulo entre 5 a 30° (GOMEZ, 2002, p.159).

Figura 23 — Fotografia da pintura com recurso a luz rasante.
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Neste caso em especifico, permitiu-nos uma melhor observacdo das irregularidades
existentes a superficie. No entanto, o mais relevante foi a documentacdo do estado de
degradacéo da pintura, como se pode observar na figura 23, pois na sua metade superior, 0
risco de destacamento das camadas superficiais era grande. Com este tipo de iluminagdo
também se tornou mais facil, perceber em que sentidos, foram exercidas as pressdes que
deram origem ao suporte da pintura pontualmente ndo planificado.

Esta técnica possibilitou ainda o registo de forma clara dos enfolamentos da tela, nos
cantos superior e inferior direitos. Por Gltimo forneceu uma melhor compreensdo da
técnica do artista, onde se situavam as camadas mais densas de tinta e com mais pinceladas
(correspondentes as areas com mais destacamentos), as diferentes orientacbes das
pinceladas e onde pontualmente ficaram encastrados na tinta pelos de pincel.

d) Fotografia utilizando a luz transmitida

A luz transmitida € a técnica que regista a luz que atravessa uma superficie, quando
colocado um foco de luz do lado oposto. No geral, com esta técnica temos uma melhor
apreensdo das fragilidades do suporte, da extensdo das lacunas e da rede de estalados, do

seu aspeto, orientacdo e frequéncia.

Figura 24 — Aspeto da pintura quando vista com luz transmitida.
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Como se pode observar na figura 24, neste caso que a rede de estalados é mais
profunda e frequente na parte superior e correspondendo com areas onde a espessura da
tinta € maior. Ainda é possivel apreender a variacdo da espessura da tinta, sendo esta
superior na area correspondente a vegetacdo, na parte de tras e cabeca do elemento
figurativo.

Por Gltimo observam-se os contornos da figura central, o que para além de ser uma
caracteristica pictorica do artista, demonstra que provavelmente a figura central foi pintada
antes do fundo, pois se assim ndo fosse, haveria uma maior textura nas &reas

correspondentes as margens da figura.

e) Fotografia de Fluorescéncia visivel com radiacdo de Ultravioleta (UV)

Esta técnica sO é possivel porque os raios UV tém a propriedade de excitar a
fluorescéncia de certas substancias (GOMEZ, 2002, p. 169). Deste modo ao projetar-se a
radiag@o sobre um objeto, os seus materiais constituintes irdo fluorescer de forma diferente,
consoante a sua natureza quimica, apresentando cores semelhantes ou diferentes, sendo
possivel em alguns casos existir auséncia total desta fluorescéncia. Todos estes resultados
podem facilmente ser registados através da fotografia (MATTEINI, 2001, p. 175).

Com esta técnica podemos localizar descontinuidades, danos e patologias da
superficie. Pode ser ainda utilizada como meio auxiliar no processo da limpeza da
superficie com auxilio de solventes da superficie.

Neste caso, a utilizacdo da radiacdo UV, prendeu-se com o facto de querermos ter a
certeza da existéncia de fungos ativos, tanto a nivel do suporte como a nivel da camada
pictorica. Pois estes no geral possuem fluorescéncia diferenciada se ainda se encontrarem
ativos.

Apos a realizacdo deste exame, e juntamente com a confirmacédo da analise bioldgica
realizada, conclui-se que ja ndo existiam fungos ativos na pintura, restando apenas as
manchas por eles deixadas.

A utilizacdo desta radiacdo demonstrou ainda que a aplicacdo da camada de protecao
foi aplicada, provavelmente, posteriormente ao emolduramento da pintura, visto as
margens da pintura apresentarem uma fluorescéncia diferente em relacdo a restante obra
(figura 25). Nao foram visiveis alteracdes a nivel da camada de protecdo ou repintes sobre

esta.
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Figura 25 - Fotografia da pintura em estudo com Fluorescéncia visivel com radiacdo UV.

f) Reflectografia de 1V

A reflectografia com radiacdo infravermelha € uma técnica instrumental gracas a qual
se pode observar com notavel clareza o que se encontra imediatamente a baixo de estratos
pictoricas de fina espessura. Entres as suas principais aplicacdes destaca-se o estudo de
desenho subjacente, documentacdo de arrependimentos, chegando a revelar algumas vezes
outras pinturas subjacentes (MATTEINI, 2001, p. 205).

A utilizacdo deste método, prendeu-se com o facto de suspeitarmos que poderiam
existir algumas alteraces de composicdo. Pois a textura da tinta em algumas zonas da
camada pictorica, a transparéncia de algumas cores e a incorreta representacdo anatomica
da figura (pernas), levantaram-nos suspeitas que mais tarde se revelaram infundadas, como
se pode ver na figura 26, mostrando que as Unicas alteracBes significativas foram na
colocacdo dos cornos da figura e na representacdo da janela, que foi pintada inicialmente

fechada e que agora se encontra aberta. Também foi possivel observar melhor as
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pinceladas que existem debaixo da superficie, na parte inferior direita, embora estas

parecam ndo obedecer a nenhum tipo de organizagéo.

g) Microscopia ética

Entre outros motivos, recorremos a utilizacdo do microscopio 6tico para perceber se
as manchas negras existentes sobre a superficie pictérica, tinham sido provocadas por
fungos e se estes estariam ainda ativos. Foram entdo retiradas amostras de pequenos gréos
que se encontravam a superficie das manchas negras. O relatorio da bidloga Lilia Esteves,
referente ao resultado que demonstra que os fungos ja ndo se encontram ativos encontra-se
em anexo, pagina 136.

E possivel perante a observacdo ao microscopio 6tico, dos cortes longitudinais e
transversais das fibras téxteis determinar a sua espécie, para tal foi recolhida uma pequena
amostra de fibra numa margem do suporte.

Por altimo, a analise de cortes estratigraficos mediante o uso do microscépio 6tico

da-nos um melhor conhecimento sobre as técnicas e materiais empregues pelo artista. Na
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recolha das amostras tivemos o cuidado de nos cingir sempre as zonas circundantes das
lacunas, e que abrangessem as cores principais. E de referir que nas zonas em que a
ocorréncia de manchas de fungo era superior, retirou-se uma amostra do pigmento com
mancha e outra sem, para deste modo se conseguir perceber até que profundidade foram
alterados os pigmentos. Para além deste objetivo, pretendia-se observar os diferentes
estratos das camadas pictoricas existentes, a sua espessura, tamanho e forma de particulas,
adesdo e coeséo das diferentes camadas (CALVO, 2002, p. 70).

h) Microdifraccédo de raios X (u-XRD)

A estrutura cristalina das substéncias solidas é capaz de provocar fendmenos de
difracdo, quando incide sobre ela um feixe de raios X especificos e em determinado angulo
(MATTEINI, 2001, p. 127).

Quando os diferentes planos cristalinos difratam os raios X, produzem uma série de
reflexos que diferem na sua posi¢cdo e intensidade, constituindo no seu conjunto o perfil
caracteristico do cristal que o provocou. Analisando os diferentes padrdes de difracdo,
conseguimos obter informacdo sobre a natureza da substancia e da sua forma cristalina. Por
isso este método so € aplicavel a substancias cristalinas, uma vez que materiais de natureza
vitrea ou resinosa ndo possuem estrutura reticular ordenada. Na pintura é utilizado para
obter analises qualitativas de materiais cristalinos em geral, como sdo o caso de pigmentos
inorganicos. Com este método também € possivel obter informagdes semi-qualitativas
sobre 0s mesmos produtos, mas estas sd0 muito menos precisas.

Para a realizacdo da analise utiliza-se uma pequena amostra finamente moida. Neste
utilizou-se este método para fazer a caracterizacdo dos pigmentos que compdem 0s

diferentes estratos das camadas superficiais.

i) Microscopio Electrénico de Varrimento com espectrometro de raios X acopolado
(SEM-EDS)

Uma das principais desvantagens deste método € que requer recolha de amostras, no
entanto, podem ser utilizadas as mesmas da andlise estratigrafica, sendo s6 necessario
metaliza-las com uma fina camada de ouro ou carbono, que as ird tornar condutoras.

Depois de preparadas sdo sujeitas a um feixe de eletrdes, que ird excitar os elementos
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quimicos presentes na amostra, transformando essa energia numa imagem
(http://ciarte.no.sapo.pt/textos/html/200401/200401.html).

Com este método é possivel adquirir uma grande resolucdo espacial e um grande
nimero de informacgdes sobre as particulas, como o aspeto, forma, dimensbes e qual a
constituicdo especifica de cada uma. E possivel ainda obter mapas de distribuicdo de
elementos, podendo-se perceber de forma simples quais os elementos de cada camada,
onde se situam e qual a sua abundancia (http://ciarte.no.sapo.pt/textos/html/
200401/200401.html).

No entanto e a semelhanca do FRX, s6 é possivel a anélise de elementos inorganicos.

j) Micro-Espectroscopia de Infravermelho com Transformada de Fourier (FTIR-uS)

Durante o estudo material de uma pintura é fundamental recorrer a este método, visto
ser vocacionado para a analise de materiais organicos. Sendo assim, recorrendo a ele
identificamos uma vasta gama de produtos com origem organica, como Sdo 0 caso de
alguns pigmentos, aglutinantes, vernizes e adesivos.

E com base neste método que poderemos afirmar que estamos a estudar uma pintura
a 0leo, pois sO depois de determinarmos o tipo de aglutinante que da coeséo as particulas
que formam a cor, € que € possivel designar o tipo de técnica.

Com este método também é possivel identificar alguns pigmentos inorganicos,
especificamente aqueles que absorvem radiacdo infravermelha no intervalo de onda entre
0s 650 e 4000 cm™, como sdo o caso, em geral dos carbonatos, hidréxidos, acetatos ou

cromatos.

2.3.2. Estudo Material (Interpretacéo dos resultados)

Os pintores do século XX tinham ao seu dispor novos materiais. Fruto da crescente
industrializacdo surgiram as telas ja preparadas e as tintas em bisnaga de mais facil
utilizacdo, materiais perfeitos para os aprendizes das Escolas de Belas Artes e pintores que
preferiam pintar fora dos atelieres, como sdo o caso dos dois pintores naturalistas

estudados.
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Estes novos materiais de aplicagdo mais simples, no entanto apresentavam algumas
desvantagens, como sdo 0 caso das telas, que se revelam extremamente sensiveis a
humidade e alguns pigmentos facilmente alteraveis.

Tendo como objetivo determinar os materiais utilizados pelo pintor, qual a sua
relagdo com os danos e patologias que a pintura apresenta e quais as melhores solucdes
para a sua conservacao futura, realizou-se, um estudo profundo de forma a caracterizar e a
identificar os diferentes materiais que compdem a obra.

No entanto e devido a problemas técnicos com o aparelho de FTIR-uS, ndo foi
possivel caracterizar os aglutinantes e o tipo de verniz utilizado pelo pintor.

E importante referir que todos os resultados apresentados neste relatorio, fazem parte
do relatério técnico, dispensado pelo LCR-IJF, e como este ndo sendo o final, pode ainda
sofrer alteracfes, ndo o iremos apresentar em anexo.

Por fim e & data da realizacdo deste estudo, ainda ndo nos tinha chegado o relatorio
técnico do LCR-1JF, por isso ndo desposemos do tempo que desejariamos para tratar e
analisar corretamente a informacdo. Por isso os dados apresentados, especialmente na
questdo dos elementos constituintes dos materiais, s&0 um resumo do que € mencionado no

dito relatorio técnico cedido pelo LCR-1JF.

2.3.2.1. Suporte

Na pintura em estudo, o pintor utilizou tela como suporte, embora seja um material
higroscdpico que reage com mais facilidade as condicGes externas, a sua utilizacdo
também apresenta vantagens, nomeadamente a facilidade de preparacdo, de transporte, a
grande adaptabilidade e o facto de ser um material bastante flexivel (VILLARQUIDE,
2004, p.103).

As caracteristicas da tela variam conforme o tipo de fibra que se utiliza e 0 modo
como este esta trabalhado na execuc¢do do tecido. Mas no geral, devido a textura do tecido
¢ especialmente vocacionado para pintura texturada e com menos pormenor.
(SCICOLONE, 2002, p. 163).

A tela no geral pode ser realizada com diferentes materiais, sendo o mais comum a
celulose. A celulose esta na fibra (algoddo, linho, etc.) dos fios de teia e trama que
constituem a tela, no entanto podemos ter telas a base de proteina e mais recentemente, a

base de fibras sintéticas.
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Nesta pintura, em particular temos uma tela cuja base € a celulose ou seja, de origem
vegetal, mais especificamente, fibra de linho. Como se pode constatar pela observacéo dos
seus cortes longitudinais (figura 27) e transversais (figura 28) utilizando o microscopio
6tico. No corte longitudinal podemos observar os pontos de deslocagdo transversal, que
nos fazem lembrar um tronco de bambu, caracteristicos desta fibra. No corte transversal

vemos as fibras agrupadas e com forma poligonal.

Figura 27 - Corte longitudinal da fibra de linho. Figura 28 - Corte transversal da fibra de linho.

O linho (Linum Usitassimum) que pertence a familia das Linaceas produz uma fibra
resistente apesar dos seus fios macios’. E um material que foi utilizado desde a civilizacéo
egipcia, mas foi no século XIX que teve a sua maior expansao. Pertenceu sempre a familia
dos materiais nobres cativando pela sua beleza e boas propriedades mecéanicas.

De todas as fibras naturais € a que tem melhores caracteristicas como suporte
pictorico, pois é uma fibra pouco flexivel e resistente as deformaces, € relativamente
estavel as variacBes de humidade ambiente podendo absorver dgua até 13% do seu peso
(SCICOLONE, 2002, p. 168).

2.3.2.2. Camadas Superficiais

Sobre o suporte foi aplicado uma primeira e fina camada preparatdria de cor branca,

sendo constituida basicamente por branco de chumbo® nas fases hidrocerussite

" A sua estrutura é composta por cerca de 76 a 88% de celulose, 19% de hemicelulose, 6% de pectina, 3% de
cera e 8% de humidade que mantém na sua estrutura.

& Carbonato basico do chumbo. E um dos mais importantes pigmentos e um dos primeiros a ser preparado
artificialmente, apresentando finas particulas com aspeto cristalino. E amorfo, venenoso, soltvel em acidos e
insolivel em agua. Apresenta grande opacidade aos raios X (CALVO, 1997, p.42).
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[Pb3(CO3)2(OH),] e cerussite [PhsCOs]), calcite [CaCOs], branco de zinco® [ZnO] e
quartzo [SiO2]. Esta camada acompanha perfeitamente o corte irregular com tesoura da
tela, 0 que nos leva a pensar que ja tinha sido aplicada no suporte antes de o pintor o
utilizar. Sendo alias um procedimento comum no século XX, altura em que ja se tinha
difundido a utilizacdo de telas de producdo industrial, a que muitas vezes era acrescentada
uma preparacao, também ela de fabrico industrial.

Acima da camada referida e aplicada somente nas zonas pintadas, encontra-se uma
outra camada de cor branca, essencialmente composta a base de branco de chumbo (sendo
0 Unico elemento detetado por SEM-EDS o Pb). Esta camada como se pode observar nos
cortes estratigraficos € composta por gréos finos e coesos que formam uma camada regular
e homogénea, por toda a superficie.

De acordo com os resultados obtidos na analise elementar realizada por SEM-EDS,
verificamos que as camadas cromaticas sdo constituidas por uma grande variedade de

elementos.

*10 -

Figura 29 - Fotografia da pintura com a marcagdo dos pontos de amostragem:
1 — Verde, fundo; 2 — Verde escuro, fundo; 3 — Preto, vaca; 4 — Branco, vaca (s/ fungos);
5 — Branco, vaca (c/ fungos); 6 — Azul, fundo (s/ fungos); 7 — Azul, fundo (c/ fungos);
8 — Cinzento, fundo; 9 — Castanho, fundo; 10 — Castanho, assinatura.

° Oxido de zinco. Branco artificial puro e frio, utilizado desde 1834. De particulas muito finas, nao é afetado
pela luz solar porém, entra em rea¢do com o sulfato de hidrogénio, podendo original sulfato de zinco
(amarelo) (CALVO, 1997, p. 41).
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As camadas verdes das amostras 1 e 2 (figuras 30 e 31), ttm na sua base 0s
pigmentos brancos referidos (cré, branco de chumbo e barite), a qual se acrescentou uma
grande variedade de outros pigmentos compostos por Fe, Co, Cr, Si, Al, K, Mg, Na, Mn, P
cuja identificacdo ndo podera ser feita, tendo como base, apenas os resultados dos dois
metodos de andlise utilizados. Na amostra 2 ainda foi possivel identificar o pigmento
vermelhdo™ (por p-XRD), na camada 5 (verde), e na camada 3 (preta) por SEM-EDS,
detetou-se Ca e P 0 que nos leva a supor que o pigmento preto seja carvao animal.

Nas amostras 4 e 5 (figuras 32 e 33), correspondentes ao branco da vaca sem fungos
(4) e ao branco da vaca com fungos (5), ndo é visivel nenhuma alteracdo consideravel nos

pigmentos, sendo que a sua cor esta associada ao elemento Fe. Porém na estratigrafia é

possivel observar a espessura da camada escura, provocada pelos fungos.

Figura 30 — Corte Figura 31 — Corte Figura 32 — Corte Figura 33 — Corte
estratigrafico da estratigrafico da estratigréfico da amostra  estratigrafico da amostra
amostra 1 (x220). amostra 2 (x220). 4 (x220) (sem fungos). 5 (x220) (com fungos).

O amarelo (camada 4) da amostra 6 (figura 34), tem a sua composicdo a base de
ocre, possivelmente goetite com argilas associadas, sendo que as camadas superiores de
cor rosada apresentam uma composicao quimica semelhante as de idéntica tonalidade da
amostra 7 (figura 35), sendo constituidas por vermelhdo e ocre. O mesmo se verifica entre
as camadas 7 e 5 das referidas amostras, nas quais a adicdo de um pigmento a base de Co
originou uma tonalidade azulada. O pigmento vermelho da amostra 8 (figura 36) foi

identificado como vermelhdo, por p-XRD.

19 gulfato de mercdrio, pigmento de cor vermelha. Podendo-se encontrar na natureza em forma mineral
(Cindbrio), desde a antiguidade combina-se mercirio com enxofre para formar o pigmento artificial. Em
geral é encontrado por toda a pintura Europeia medieval, renascentista e barroca. Os grdos do pigmento
artificial sdo mais finos, € um pigmento bastante estavel (CALVO, 1997, p.38).
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Figura 34 — Corte Figura 35 — Corte Figura 36 — Corte
estratigrafico da amostra 6 estratigrafico da amostra 7 estratigrafico da amostra 8
(x220). (x220). (x220).

E de referir que em consequéncia do estilo pictérico, as amostras em analise n&o sdo
um exemplo do todo que é a obra, pois se num ponto as camadas de tinta estdo dispostas de
uma forma, num ponto ao lado podem estar dispostas de forma muito diferente,
caracteristica que torna dificil dividir as camadas, pois as diferentes nuances que aparecem
muitas vezes, pertencem a mesma camada.

Mas de um modo geral, em todas as amostras € visivel uma primeira camada que tera
funcionado como encolagem e uma segunda de aspeto homogéneo que pertence a camada
de preparacdo branca, sobre as quais assentam as diferentes camadas cromaticas (em anexo

pagina 137.

2.3.3. Tecnicas de execucao

2.3.3.1. Suporte

Neste caso a tela que tem um tamanho
superior a grade, foi fixa a ela utilizando
elementos metalicos. Também podemos observar
que a pintura foi executada numa das pontas da
tela, pois é possivel observar o remate da mesma.

E uma tela de trama fechada com uma
densidade™ de 30/34 cm?, composta por finos fios

e tecelagem em tafetd'?, que ddo origem a um

Figura 37 — Aspeto da tela utilizada
como suporte da pintura em estudo.

Y Namero de fios de trama/teia por cm?.
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tecido homogéneo e compacto, como é observavel na figura 37.

N&o sendo o suporte da pintura, mas estando diretamente relacionado com ele, temos
a grade. Esta tem como objetivo a sustentacdo e o apoio da tela, mantendo a esquadria e
distribuindo as tensoes.

As grades podem ser fixas ou regulaveis. As regulaveis, como é o caso desta,
possuem cunhas que ao serem colocadas nas unides, alargam a grade. Este sistema surgiu
na segunda metade do século XVIII.

Tradicionalmente sdo realizadas em madeira e consoante as dimensfes da tela,
podem ou ndo possuir travessas de apoio. Neste caso foi realizada em madeira de pinho e

ndo possui nenhuma travessa de apoio.

2.3.3.2. Superficie

A camada de preparacdo de cor branca é constituida por uma fina camada, sem
aglomerados ou outros relevos, tendo um aspeto homogéneo e denso.

A camada cromatica é composta por pinceladas marcadas de textura variavel, com
depdsitos de tinta que formam relevo, especialmente na area da vegetacdo. Pontualmente, €
visivel a camada de preparacéo, fruto de uma menor intensidade das pinceladas.

De cores vivas e fortes, a mistura cromatica, € muitas vezes feita ao nivel do olho do
observador, resultado do chamado mélange optique (mistura 6tica) em que, quando visto a
uma certa distancia, pinceladas de cores diferentes originam um cromatismo geral. Porém
muitas das cores sao realizadas na paleta.

S&o visiveis por toda a superficie, grande nimero de acumulacBes de tinta menos
diluida e pelos de pincel incorporados nesta.

Nos cortes estratigraficos, € visivel a aplicacdo de uma nova cor sem a anterior estar
completamente seca, caracteristica dos trabalhos realizados a base de pinceladas, depdsitos
e arrastamentos de tinta. E de referir que devido & grande texturacdo da superficie, a
camada de protecdo é heterogénea, encontrando-se areas com dep0sitos e outras s6 com

uma fina pelicula.

12 Os dois fios cruzam-se perpendicularmente, alternando os fios pares e impares da tela. O resultado seré4 um
pano solido e homogéneo, por ter abundantes pontos de interse¢do. De aspeto plano, o desenho é idéntico nas
faces anterior e posterior (VILLARQUIDE, 2005, p.121).
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Por fim, parece-nos que a figura central foi pintada antes do fundo, isto porque se
pode observar o acompanhamento que o este faz aos contornos da vaca. Também
pensamos que depois da execugédo do fundo, o artista ainda executou algumas retificagcdes
na figura central, pois em zonas com mais pormenor (patas, tetas e cornos), sdo visiveis

pinceladas que se sobrepdem ao fundo, para acerto de forma.

2.3.3.3. Moldura

De formato retangular, com dimensdes de 850 x 1140 x 48 mm.

Composta por quatro elementos em madeira de pinho, ligados entre si por elementos
metéalicos (pregos), numa média de quatro para cada ligacdo, como reforgo de colagem.

Na frente e lateralmente, sobre a madeira foi aplicada uma espessa camada de
preparacdo branca. A parte da frente possui um acabamento metalizado dourado de dois
tipos, um brilhante correspondente as zonas com mais relevo e outro mate, que compde a
zona central. Esta folha metalizada, assenta sobre uma fina camada de bolo da Arménia®®
escuro.

Lateralmente como acabamento, tem um pigmento ocre sem protecao.

Junto aos cantos encontram-se riscos a grafite que serviram para a marcacao de

esquadria da moldura.

2.3.4. Intervencdes posteriores a execugao

Na pintura em estudo, ndo foram observaveis indicios de intervencdes posteriores a
execucdo. No entanto, percebe-se que os elementos metélicos de ligagdo da pintura a
moldura ja ndo sdo os originais, restando destes os orificios, onde anteriormente estavam
fixos e os residuos de oxidacéo deixados por eles, tanto na madeira, como na tela.

A moldura ja revela algumas intervencdes posteriores a execucdo, cComo S0 0 caso
da colagem de areas que sofreram fraturas (fendas), sendo possivel observar restos e

escorréncias de adesivo pelo verso da mesma.

3 Camada prévia do douramento a &gua, constituida por argilas muito finas e purificadas (alumino
silicatos, dxidos de ferro) aglutinadas com cola que aplicada sobre o aparelho (preparo) permite, depois, a
brunidura da folha de ouro (CAETANO, 2007, p. 73).

43



Sandra Almeida CONSERVAGAO E RESTAURO DE PINTURA DE CAVALETE

Ao centro do elemento superior da moldura, podem ver-se varios conjuntos de
orificios, o que leva a crer que algum elemento esteve ali ligado, provavelmente placas de

identificacéo.

2.4. Diagnostico

Como j& sabemos, a pintura antes de ter dado entrada nos DCR-IMC, encontrava-se
num ambiente extremamente himido e que passava por elevadas diferencas de
temperatura. Este facto é especialmente prejudicial tendo em conta as caracteristicas
técnicas e materiais desta obra, levando a que grande parte dos danos e patologias

encontrados, tenham sido provocadas ou aceleradas pelo seu incorreto acondicionamento.

2.4.1. Suporte

Sendo a tela um material higroscopico tem alguma sensibilidade as variagbes de
humidade e temperatura a sua volta, conduzindo a alteragdes fisicas que por sua vez tém
como consequéncia muitos danos e patologias encontrados nos diferentes estratos que
sobre ela assentam (preparacao, pictorico e protecéo).

Outro fator a ter em conta € a data em que a pintura foi executada, 0os materiais e
manuseamentos a que foi sujeita. Como neste caso a tela é relativamente recente, fruto de
uma época ja industrializada, ndo passou pelo processo de envelhecimento caracteristico de
outros tempos, 0 que leva a que esta reaja com mais facilidade a humidade.

Diretamente relacionados com o que foi mencionado, temos os enfolamentos do
suporte, provocados por uma incorreta extensdao da tela na grade. Estes enfolamentos
observam-se principalmente nos cantos superior (figura 38) e inferior direitos.

A tela encontra-se ndo planificada pontualmente, com origem em pressdes exercidas
quer pela frente quer pelo verso da pintura, observando-se distensdes circulares que tanto
podem ser para o exterior (junto a cauda da vaca e na lacuna central) como para o interior
(lacuna junto as patas da frente). Este facto revela que possivelmente a pintura podera ter
estado algum tempo encostada a outros objetos que a acabaram por a marcar, como podera
ser 0 caso de outras pinturas de diferentes tamanhos.

Principalmente na lacuna central de maiores dimensdes, sdo visiveis vestigios de
sujidade depositada sobre a tela, estando marcada sobre ela a rede de estalados,

correspondente as camadas superficiais que acabaram por sofrer destacamento (figura 39).
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Figura 38 — Enfolamentos do suporte no Figura 39 — Aspeto do suporte depois de ter

canto superior direito da pintura. ocorrido o destacamento das camadas
superficiais.

Podemos afirmar que os destacamentos ndo ocorreram todos na mesma altura e que a
pintura ja sofria destes danos ha algum tempo, visto nas lacunas com suporte a vista,
observarem-se diferentes tonalizacGes na tela, resultado da oxidagcdo das fibras téxteis.
Sendo que as lacunas de tom mais claro, em principio, correspondem as mais recentes.

No verso, na margem direita ndo pintada do suporte (quer com quer sem preparo)
encontramos lacunas de pequenas dimensdes na tela, apresentando 6xidos nas margens.
Estas lacunas foram causadas por elementos metalicos e sua oxidacao.

No verso, 0 suporte apresenta-se pontilhado por manchas circulares de cor castanha
provocadas pelas incorretas condi¢cbes de armazenamento, levando ao aparecimento de
fungos que fomentaram as ditas manchas. Também se observa uma mancha de contornos
irregulares e de aspeto retangular, junto ao canto superior direito, parecendo ter origem
numa impregnacdo do suporte, talvez por algum tipo de adesivo. Ao centro da metade
esquerda encontra-se uma mancha circular (aproximadamente 10cm de didmetro) com
tonalidade acinzentada, tendo sido provocada provavelmente pela humidade excessiva. Por
altimo, ainda se encontrou alguma sujidade sobre o verso do suporte. (ver mapeamentos

em anexo)

2.4.2. Camadas Superficiais

Sendo a pintura uma representacao a duas dimensdes, é fundamental preservar o bom
estado das camadas superficiais (preparacdo, pictorica e de protecdo), pois sem estas

restava unicamente um pedaco de tecido. Atendendo a esta circunstancia é imprescindivel
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travar todo o processo de deterioracdo que as possa afetar, nunca esquecendo que sem 0

suporte também ndo poderia existir a obra, condicionando este a sua conservagao.

A pintura a 6leo sobre tela A Vaca, apresenta lacunas mais ou menos profundas e de
varias dimensdes (figura 40), ao nivel das camadas de preparacéo e pictdrica, sobretudo em
zonas correspondentes a camadas de tinta mais espessas e com mais textura (metade
superior da pintura e na cor preta do elemento figurativo). Também é nestas zonas, com
mais espessura, que se encontram grandes destacamentos e risco de destacamento, das
camadas superficiais, observavel por exemplo na figura 41. Estes danos no geral, foram
causados pelas contragdes e distensdes do suporte, que levou a uma falta de adesdo entre
este e as camadas cromaticas, a falta de aderéncia, de modo geral observa-se num terco da
pintura.

Figura 40 — Aspeto geral do quadrante superior Figura 41 — Destacamento das camadas
esquerdo da pintura. superficiais.

Por toda a obra é possivel observar um vasto padrdo de rede de estalados,
acompanhando as pinceladas do artista, sendo que a cada tipo de pincelada corresponde um
tipo de estalado e que pigmentos mais escuros apresentam uma maior ocorréncia (figuras
42, 43 e 44).
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Figuras 42, 43 e 44 — Aparéncia de trés diferentes tipos de estalados encontrados na pintura.

O facto de a pintura estar colocada diretamente encostada a parede num ambiente
hamido, levou ao aparecimento de fungos, que pontilham de manchas circulares escuras e
de varios tamanhos toda a superficie pictérica (figura 45).

Figura 45 — Superficie pictérica pontilhada de manchas
escuras provocadas por fungos.

Por altimo, falta referir que a camada de protecdo ja sofreu algumas alteragdes,
envelhecendo o que confere uma tonalidade amarelada e mais escurecida a pintura. E que a

superficie se encontra sujidade aderente e poeiras.
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2.4.3. Moldura

Quanto ao suporte da moldura é possivel observar ao centro do elemento superior
lacunas (9 furos), de contornos circulares onde provavelmente existiram elementos
metalicos (figura 46). Ao longo de toda a parte superior do elemento do lado direito,
vemos uma fissura e um desnivelamento do suporte provocado por fratura. Aqui e
coincidindo com a fissura é possivel encontrar restos de adesivo.

No limite interior da moldura do lado esquerdo, encontra-se outra fissura,

provavelmente causada por incorreto manuseamento (figura 47).

Figura 46 — Local da moldura onde Figura 47 — Fissura no suporte que levou a um
provavelmente esteve algum tipo de placa de destacamento da policromia.
identificacéo.

A unido das diferentes traves que a compdem € realizada por elementos metalicos
que apresentam um baixo nivel de oxidacao.

Quanto ao ataque bioldgico, no verso da moldura, séo evidentes as lacunas deixadas
por um ataque xil6fago, aparentemente inativo que se concentra principalmente na trave
superior e manchas provocadas por fungos, predominantemente na trave inferior.

Nas camadas superficiais, encontramos lacunas de diferentes profundidades,
especialmente nas zonas de unido da moldura e cantos exteriores, provocadas por tensdes
mal geridas. Lacunas a nivel da folha metalizada, espalhadas um pouco por toda a
superficie, mas com maior incidéncia nas zonas mais elevadas (mais expostas) e lacunas
nas zonas laterais da camada policroma (ocre), provocadas por abrasao e desgaste.

Em algumas zonas onde €é exercida mais tensdo, como se pode ver junto ao canto

inferior direito, existe algum risco de destacamento da policromia.
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Observam-se manchas de varios tipos, como por exemplo, manchas de tinta, por
escorréncias e manchas de matéria de corroséo.
Para além de todos estes danos e patologias, podemos observar que a moldura possui

uma camada de sujidade generalizada e poeiras, especialmente no verso.

2.5. Proposta de tratamento

2.5.1. Objetivos e principios

Sempre que as medidas de conservacdo preventiva, ndo sdo suficientes para
salvaguardar o bem-estar fisico de uma obra, é necessério intervir diretamente sobre ela
por meio de um tratamento de conservagdo ou de conservacdo e restauro. Este tratamento
tem como principal objetivo a salvaguarda da integridade dos valores culturais da obra
(CALVO, 2002, p.181).

Quando é necessario intervir diretamente na obra, a primeira decisao a tomar € o tipo
de intervencdo a aplicar, sendo que esta pode ser meramente conservativa ou por outro
lado de conservacéo e restauro, variando conforme o caso em concreto. Em qualquer dos
casos 0 conservador-restaurador nunca pode esquecer que qualquer atuagéo direta sobre a
obra abarca sempre riscos.

A intervencdo devera ter sempre em atencdo o aspeto historico e estético, nédo
devendo o conservador-restaurador falsear nenhum dos dois, ao apagar as marcas do
tempo, ou deixando a sua criatividade interferir no trabalho.

Existem alguns principios fundamentais pelos quais o conservador-restaurador se
deve reger, sendo eles (BRANDI, 1963):

O Reconhecimento que esta diretamente relacionado com a diferenciacéo. Pois o
CR quando observa uma obra, deve ser capaz de distinguir o que é original do que é
intervencdo. E durante o tratamento deve usar técnicas e materiais diferenciados, para que
a sua intervencdo seja distinguivel do original, no entanto também ndo se destacar do
conjunto da obra.

A reversibilidade que se caracteriza pelo facto que qualquer material e/ou
tratamento aplicado se poder retirar sem causar danos a obra. Esta caracteristica é
fundamental, na medida que ndo se consegue prever completamente o comportamento

futuro dos materiais (especialmente 0s mais recentes) e por isso deve sempre garantir-se a
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sua possivel remogdo. Esta possibilidade de remoc¢do deve também ter em conta que no
futuro podem encontrar-se técnicas e produtos mais adequados. Relativamente a este
principio, é necessario acrescentar a documentacdo que salvaguardard a obra e a
intervencdo do conservador-restaurador, dard indicacGes sobre o tratamento efetuado
podendo, no futuro, ser importante na remocao de intervencdes anteriores.

Numa intervencao deve ter-se em conta a compatibilidade dos materiais em relagao
ao original, estes devem ter comportamentos semelhantes ao original quando expostos as
mesmas condi¢des ambientais. Deste modo evitam-se situacdes de stress fisico e quimico
na obra.

Por Gltimo temos o principio da intervencdo minima, visto todos os tratamentos
serem uma fonte de tensdo para a obra, € necessario reduzir a atuacdo do CR ao minimo
imprescindivel para a salvaguarda da obra.

Atualmente, e embora ndo seja ainda um principio, € fundamental referir a
importancia da interdisciplinaridade. E do trabalho em equipa entre conservador-
restaurador, historiadores, fisicos, quimicos, etc. que nasce o conhecimento profundo sobre
a obra, respeitando-se assim todas as informacdes que ela possa conter e decidindo de

forma mais consciente qual o melhor tratamento a seguir em cada caso.

2.5.2. Pintura

Tendo em conta as expectativas do proprietario e o estado de conservacdo da pintura,
optou-se por um tratamento de conservacdo e restauro que tera como objetivo travar a
deterioracdo dos materiais, estabilizando-os e protegendo-os das condicdes externas, assim
como restituir toda a leitura perdida da obra.

O tratamento comecara pelo desemolduramento da pintura, facilitando deste modo o
resto da intervencéo.

Em seguida, faremos uma ligeira limpeza mecanica de poeiras, que poderiam aderir a
superficie nos tratamentos seguintes.

Uma vez que a pintura apresentava alguns destacamentos e riscos de destacamento
das camadas superficiais, o proximo passo, passara pela fixacdo destas camadas.

Visto ndo ser necessario desengradar a pintura, pois esta e a grade ndo tém danos
e/ou patologias que levem a tal, passaremos a tensdo da tela, diminuindo deste modo 0s

seus enfolamentos.
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Em seguida, e continuando a eliminar as deformacdes do suporte, sera realizada a sua
planificagdo pontual. Esta operagdo é importante pois ird diminuir os efeitos causados
pelas distensdes da tela e proporcionard uma superficie mais nivelada para a continuacéo
dos tratamentos.

Com o suporte planificado serd mais facil fazer uma limpeza mecénica ao verso da
pintura e a grade de sustentacdo, retirando alguma sujidade um pouco mais aderente. Em
seguida, faremos o tratamento curativo e preventivo da grade com inseticida e antifangico.
Na mesma altura também faremos o tratamento da tela com antifngico. Estes tratamentos
séo de extrema importéancia dadas as condi¢cdes ambiente do local de exposi¢do da obra e
das suas caracteristicas materiais.

Depois, 0 proximo passo sera o tratamento das camadas de preparacdo e pictdrica.
Aqui, comecgaremos pela limpeza com solventes, tendo como objetivo a
remocdo/atenuacdo das manchas provocadas pelos fungos, eliminacéo de alguma sujidade
aderente e remocédo da camada de protecao envelhecida.

Tendo em conta o aspeto geral da obra, 0 nimero e as dimensdes das lacunas
encontradas nas suas camadas superficiais, faremos o preenchimento e texturacdo dessas
mesmas lacunas que posteriormente serdo reintegradas. Nessa reintegracdo cromatica sera
aplicada uma técnica diferenciada, que tendo em conta as caracteristicas estéticas da
pintura serd o pontilhismo.

Por fim, sera aplicada uma camada final de protecéo e sera feito o emolduramento.

2.5.3. Moldura

O tratamento da moldura que acompanha a pintura ndo pode ser menosprezado, Visto
ela fazer parte da sua histéria, devendo antes serem consideradas como um todo. A
moldura detém importancia artistica, historica e fisica. Artistica, na medida em que a
producdo obedeceu a determinado estilo ou corrente artistica e por isso deve ser
considerada ela propria uma obra de arte, por outro lado serve de enquadramento a pintura,
valorizando-a muitas vezes. Historica, pois ja € possuidora da sua propria historia,
enriquecendo desse modo a historia da propria pintura. E fisica, pois cabe a moldura a
funcdo de proteger a pintura de danos fisicos e mecéanicos (como por exemplo quedas),
também é ela que muitas vezes serve de isolante, protendo a obra do contato direto com

paredes e outras superficies.
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Neste caso em especifico, a moldura ndo necessita de um tratamento profundo, sendo
que o tratamento passara por tomar algumas medidas de conservacéo e restauro, tendo em
conta o seu diagndstico, as suas caracteristicas materiais e o local de exposicéo.
Comecaremos entdo por remover tudo o que seja externo a peca e que possa condicionar o
restante tratamento, como sdo os casos das poeiras, sujidade aderente e excessos de
adesivo. Em seguida, faremos o seu tratamento curativo e preventivo com antiflingico e
inseticida. Depois para restituir a resisténcia e a esquadria corretas da moldura, colaremos
novamente 0s cantos que apresentem as juntas desligadas.

Quanto ao tratamento da policromia, realizaremos uma limpeza, tendo em conta os
diferentes materiais. Em seguida, faremos o preenchimento e nivelamento de lacunas que
interfiram com a correta leitura da obra num todo.

Estas lacunas, depois vao ser reintegradas com tons neutros e que ndo se destaquem
em relacdo a folha metalica e de forma mimética nas zonas laterais pintadas a ocre. Por

ualtimo, seré aplicada uma protecao.

2.6. Intervencéo realizada

Depois de feito o diagndstico da obra, terminado o seu estudo material e técnico,
depois de decididos os objetivos a alcancar e que tipo de intervencado iria ser realizado,

passamos entdo para o tratamento de conservagao e restauro propriamente dito.

2.6.1. Pintura

Antes de se passar para o dito tratamento de pintura, foi necessario realizar um teste
de resisténcia dos pigmentos, uma vez que estes ndo se comportam todos da mesma forma
em relacdo aos solventes, sendo que a sua estabilidade esté diretamente relacionada com a
quantidade de aglutinante utilizado para fazer a cor (quanto mais ligante esta tiver menos
estabilidade possui). Assim e atendendo a isso realizou-se o dito teste para se perceber se
existiria algum produto ou produtos em especial, a que os pigmentos aqui utilizados
fossem sensiveis.

Depois e uma vez que as camadas superficiais se mantinham minimamente estaveis,
desde que ndo se virasse a pintura com a camada pictorica para baixo e nem se

produzissem grandes oscilagdes. Comecou-se entdo pelo seu desemolduramento, isto
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porque assim seria mais simples o manuseamento da obra durante os tratamentos de
conservagao e restauro seguintes.

A tarefa foi facilitada, pois os pregos que faziam a ligagdo entre a moldura e a grade
da pintura eram bastante finos (aproximadamente 1 mm de espessura) e em pouca

quantidade (trés para cada lado).

Limpeza de poeiras na camada pictorica

Depois da pintura desemoldurada, decidiu-se comecar por fazer uma primeira
limpeza. Sendo a limpeza um procedimento naturalmente irreversivel que abrange todas as
acOes que tém como objetivo a remocdo de sujidade ou outros materiais que alterem o
aspeto ou a integridade originais.

Neste caso, tinha como objetivo a remocao de poeiras espalhadas pela superficie e
mais especificamente, os bolores provocados pelos fungos. Isto porque existia a
possibilidade das manchas dos fungos se consolidarem mais a camada pictérica durante a
fixacdo, dificultando depois a sua remocao.

Esta limpeza foi realizada unicamente com zargatoas de algoddo embebidas em de
agua desionizada, passando levemente sem deixar embeber a matéria, para que nao
houvesse o perigo do liquido penetrar na camada de preparacéo e no suporte, causando-lhe
mais tenses. Também sé foi executada onde ndo havia perigo de destacamento da camada
pictorica. Deste modo removeram-se as poeiras e atenuaram-se um pouco as manchas dos

fungos.

Desinfecéo

De seguida, aplicou-se um fungicida'* (neste caso Panacide®), no suporte da pintura
e na grade de sustentacdo. Esta aplicacdo foi realizada neste momento, uma vez que o
suporte e a camada de preparacdo ainda ndo estavam impregnados com adesivo, 0 que
poderia dificultar a atuacdo do fungicida e porque foi possivel colocar a pintura na vertical

sem lhe causar danos.

* Substancias geralmente de caracter quimico aplicados contra os fungos. Podem ser solidas, liquidas ou
gasosas (CALVO, 1997, p 105).
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A aplicagédo do fungicida realizou-se
pelo verso da pintura com uma zargatoa,
como se pode ver na figura 48. Ao ser
aplicado deste modo, ndo se corre 0 risco
de ele se entranhar excessivamente no
suporte e alterar a camada pictorica. Nesta

altura, com a utilizagdo da zaragatoa

aproveitou-se também para ir removendo

) . . : Figura 48 - Aplicacéo de antifingico pelo verso
poeiras. E claro que a sua aplicacdo foi da pintura.

feita muito levemente para ndo causar
nenhum movimento a tela. O fungicida utilizou-se na proporcao de aproximadamente uma
gota para 100 ml de agua, uma vez que esta faz penetrar mais rapidamente o fungicida, nao
sendo necessario uma quantidade maior.

A aplicacdo do fungicida na grade realizou-se do mesmo modo que no suporte da
pintura, tendo sempre o cuidado de néo Ihe provocar nenhum tipo de movimento.

Fixacao

Em seguida fez-se a fixacdo das camadas de preparacao e pictérica ao suporte.

A fixacdo tem como objetivo o restabelecimento da adeséo entre a camada pictérica
e a camada de preparagio ou desta ao suporte. E um procedimento irreversivel, sendo que
a sua vantagem assenta no nivel de penetracdo conseguido e ndo no facto de ser removivel.

Existe uma vasta gama de adesivos que se podem utilizar, desde os mais tradicionais
a base de agua (colas animais) e cera-resina, a outros mais recentes que utilizam resinas
semissintéticas e sintéticas. Mas no geral, o adesivo deve ter pouca capacidade de
penetracdo, proporcionando deste modo a adesdo necessaria as diferentes camadas
(VILLARQUIDE, 2005, p. 130).

Neste caso, e devido ao facto deste tipo de suportes ndo reagir bem a humidade

optou-se por fazer um facing de fixacdo com Beva 371®", diluido em White Spirit*® (1:2).

' Etilinovinilacetato. Adesivo termoplastico, néo aquoso que se dissolve em hidrocarbonetos. Possuidor de
bom poder adesivo, boa reversibilidade (aquecimento e solventes). E compativel com antigos restauros de
cera resina (CALVO, 1997, p 39).
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Esta mistura confere-nos um menor nivel de penetracdo e um maior nivel de evaporacéo,
foi aplicada com um pincel sobre folhas de papel japonés entretanto colocadas por cima da
camada pictorica (figura 49). A escolha deste adesivo prendeu-se com o facto de ser um
produto resistente as alterages do meio ambiente, que possui boas caracteristicas de
envelhecimento e pela sua permeabilidade que o torna compativel com a maioria dos
produtos utilizados em restauro.

Ao se utilizar este tipo de fixacdo, de aplicagdo mais facilitada, hidratou-se e
conferiu-se flexibilidade aos diferentes estratos, que assim vao reaver as suas propriedades
adesivas.

Todo este procedimento realizou-se com a pintura colocada com a camada pictorica
para cima e 0 verso suportado por um bloco que Ihe proporcionasse um suporte, para nao
se correr o risco da tela sofrer mais distensdes.

Depois de aplicado o adesivo, esperou-se a sua total secagem, sendo em seguida
ativado com calor. A fixacdo a quente, realizou-se sempre com a pintura apoiada pelo
verso, utilizando uma espatula quente a 65 °C, de forma leve, para ndo quebrar a camada
pictérica e ndo danificar a textura das pinceladas, como se pode ver na figura 50. O
objetivo foi levar as diferentes camadas ao lugar, fixando-as. Deste modo restabeleceu-se

outra vez a ligacéo entre o suporte e os diferentes estratos.

Figura 49 - Aplicacdo de facing de fixac&o. Figura 50 - Ativacdo do adesivo com espatula
quente.

'*Derivado do petréleo. E utilizado em conservagdo e restauro como solvente. O seu poder dissolvente varia
conforme a percentagem de hidrocarbonetos aromaticos presentes na sua composicdo. O ponto de ebuli¢do
situa-se entre 0s 150 °C e 0s 200 °C (CALVO, 1997, p 235).
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Quando se terminou a fixagdo, removeu-se o facing, para se poder dar continuidade
ao tratamento. Tendo em conta o adesivo aplicado, para a remogéo do facing, utilizou-se
White Spirit. Este foi aplicado sobre a folha de papel japonés deixando-se atuar um pouco,
de forma a amolecer o papel e a ligacdo deste com a superficie da pintura. Depois retirou-
se 0 papel, sempre com apoio de uma méo, a controlar a presséo, e confirmando se a
fixagdo tinha efetivamente sido eficiente. Por fim, removeram-se os excessos de White
Spirit com um pouco de papel absorvente.

Este tipo de fixacdo foi bastante eficiente, porém ainda restaram alguns pontos,
especialmente na parte superior da pintura, onde o0s estratos ndo tinham aderido

completamente.

Fixacédo pontual

Nas zonas onde se observava uma
aderéncia  deficiente, realizou-se uma
fixacdo pontual. Neste caso, comegou-se por
aplicar pontualmente o mesmo adesivo
utilizado anteriormente (Beva 371®),
acionando-o com calor, porém tambeém desta

vez nao se obteve um resultado satisfatorio.

s‘

Entdo decidiu-se utilizar um adesivo um ;
Figura 51 - Fixa¢do pontual com Mowillith®.

pouco mais resistente, que fosse compativel
com o utilizado anteriormente e que
possuisse boas caracteristicas de flexibilidade, resisténcia e estabilidade. Decidiu-se entéo,
utilizar pontualmente Mowillith®"’, diluido em &gua, aplicado com pincel, como se pode
observar na figura 51, o que se revelou uma boa opcéo.

Embora este adesivo tenha como inconveniente o facto de poder ser atacado por
microrganismos, neste caso esta desvantagem nado se aplica, uma vez que se adicionou um
antifangico, neutralizando o possivel ataque de fungos e bactérias aos materiais

acrescentados durante a intervencao na peca.

'7 Acetato de polivinilo (PVA). Pode ser comercializado na forma sélida ou em emulsio aquosa. Possui fraca
reversibilidade e pode ser atacado por microrganismos. E solvel em agua, isopropanol, acetona e tolueno
(CALVO, 1997, p. 11).
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Limpeza mecanica do verso e imunizacao

Depois de se fixar totalmente a camada pictorica, tornou-se seguro virar a pintura ao
contrério. Comecou-se entdo, por fazer uma limpeza mecéanica do verso, tendo este
processo como objetivo a remocdo de matérias que sejam estranhas ao suporte e que
durante a continuagao do tratamento lhe poderiam aderir.

Foi utilizado para tal uma trincha e aspirador de baixa poténcia, deste modo foram
removidas as poeiras existentes debaixo da grade e restos de algoddo que tinham ficado da
aplicacdo do fungicida. Nesta altura, também foi realizado o tratamento da grade com
inseticida, este aplicou-se com ajuda de um pincel e sempre tendo o cuidado de ndo o

deixar entrar em contacto com a tela, para ndo se correr o risco de a manchar.

Planificacdo

Por planificacdo da superficie entende-se todos os tratamentos que se realizam sobre
0 suporte da pintura, que tenham como objetivo restituir-lhe o seu aspeto nivelado original,
proporcionando novamente um suporte estavel as camadas de preparacdo e pictorica.

Neste caso, e uma vez que ndo houve necessidade de desengradar a pintura, pois a
tela e a grade de sustentacdo ndo possuiam danos e patologias que levassem a tal, evitaram-
se tensdes desnecessarias nos materiais. No entanto, foi necessario esticar a tela, para lhe
remover os enfolamentos e uma vez que a grade € extensivel, sé foi necessario bater as
cavilhas da grade sem se fazer demasiada pressdo, para que a tela ndo ficasse
excessivamente tensa. Deste modo obteve-se uma tela mais tensa e esticada, o0 que levou a
que os enfolamentos do canto superior direito quase desaparecessem e 0S restantes
desaparecessem por completo.

Depois da tela esticada, ainda se observavam algumas irregularidades,
nomeadamente as que tiveram origem em pressdes pontuais. Sendo assim realizou-se a
planificacdo dessas irregularidades. Esta foi realizada da frente para o verso da pintura,

pois deste modo ndo se correu o risco de esmagar a camada pictorica texturada.
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O processo consistiu em criar
uma “cama” que suportasse €
mantivesse nivelado o suporte, para
em seguida lhe ser aplicado
isoctano'®,  humedecendo  as
irregularidades, com excegdo da
lacuna de maiores dimensfes que se

encontra na metade superior da

pintura. A utilizacdo deste produto Figura 52 - Planificacéo de irregularidades do suporte.
prendeu-se com o facto de dar
humidade ao mesmo tempo que é extremamente volatil, ndo deixando assim a tela
ressentir-se com o excesso de humidade. Pontualmente, e somente por cima das
irregularidades, colocaram-se pesos, atuando deste modo somente onde havia necessidade,
ndo sofrendo as zonas a volta qualquer tipo de pressdo, como esta exemplificado na figura
52.

Na area superior da pintura, na lacuna de grandes dimensdes, que tinha tendéncia a
deformar quando sujeita a humidade, decidiu-se aplicar-lhe pontualmente Mowillith®

diluido em agua, sobre a qual se colocaram pesos a semelhanga das outras irregularidades.

Limpeza da camada pictdrica com solventes

Depois do suporte estar planificado, continuou-se com o tratamento da camada
pictorica, realizando-se de seguida a limpeza com solventes que teve como objetivo a
remocdo da camada de verniz envelhecida e a atenuacdo das manchas provocadas pelos
fungos.

A limpeza é um tratamento meramente estético, sendo que na maioria dos casos nao
é necessaria para o equilibrio fisico da obra, limpa-se para restituir a correta leitura da
obra, devendo-se respeitar sempre o seu equilibrio cromatico. Pode-se realizar a seco, por

meio de solventes ou por ambos.

'® Hidrocarboneto apolar saturado e alifatico. Dissolve gorduras, 6leos ndo polimerizados, ceras e parafinas
(CALVO, 1997, p. 131).
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Antes de se dar inicio & limpeza, realizou-se um teste de solubilidade de sujidade,
onde se testou a capacidade dos solventes ou de misturas de solventes, de solubilizarem a
sujidade.

Neste caso, e depois de se conhecidos os materiais que compdem a obra e 0s que se
querem eliminar, selecionaram-se os produtos que melhor se adaptaram a situacéo,
atendendo a vérios fatores foi escolhida a mistura de &lcool etilico™ com White Spirit,
numa proporgao de 1:3.

Sabendo que existem vantagens na mistura de solventes, que assim adquirem
propriedades intermédias em termos de volatilizacdo e poder de retencdo. Como foi 0 caso
de se juntar alcool etilico, produto que remove o0 verniz mas é extremamente volatil e com
baixo poder de retencdo, com White Spirit produto que ira contrariar estas caracteristicas,
retardando a sua evaporagdo e aumentando o poder de retencdo. Para além disso o White
Spirit ao tornar menos concentrado o alcool etilico ira diminuir a sua atuagéo, tornando-o
menos agressivo para superficie cromatica.

A limpeza realizou-se por duas fases, uma primeira passagem muito ligeira com
White Spirit para amolecer o verniz e depois a utilizagdo da mistura para a sua remocao.
Embora o White Spirit seja um solvente que atua em profundidade, neste caso foi muito
superficial, uma vez que a camada de verniz foi removida facilmente, ndo afetando assim a
fixacdo realizada anteriormente. E de referir que as manchas provocadas pelos fungos,

embora fossem atenuadas pelos solventes, foram impossiveis de remover completamente.

v

Figura 53 - Aspeto da pintura depois da remocgéo do
verniz em metade da sua superficie pictérica.

' Etanol (CH;CH,OH). Liquido incolor, volatil que se pode obter por sintese ou fermentacéo. Miscivel em
agua, metanol, éter e acetona. Utiliza-se como solvente sob a forma de misturas (CALVO, 1997, p. 96).
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Preenchimento e texturacao de lacunas ao nivel da camada de preparacéo

O passo seguinte foi o preenchimento e texturacdo de lacunas. Este procedimento é
importante, pois é ele que vai conferir a base para a reintegracdo pictorica. Ndo sendo uma
medida conservativa, mas sim de cardcter mais estético quer-se totalmente reversivel. Os
produtos utilizados tém de ser compativeis com os restantes tendo boas propriedades
fisicas e quimicas.

O preenchimento neste caso, foi realizado numa primeira fase utilizando
Modostuc®? ao qual se acrescentou umas gotas de biocida?* (Panacid®). A pasta aplicou-
se um pouco diluida em &gua desionizada para ter uma melhor aderéncia ao suporte.

Sobre esta primeira camada foram aplicadas, tantas camadas quanto as necessarias,
com a ajuda de pinceis e espatulas e sempre respeitando os contornos das lacunas.

Visto a pintura ser bastante texturada e as lacunas serem relativamente grandes, foi
necessario fazer a texturacdo da pasta de preenchimento. Se ndo fosse realizada esta
texturacdo da pasta de preenchimento e esta fosse somente nivelada, chamaria demasiado a

atencdo, porque criaria superficies lisas que estariam em contraste com o resto da obra.

Reintegracdo cromatica

Sendo a pintura um objeto bidimensional, a aplicacdo da cor tem nela grande
importancia, uma vez que € ela que Ihe vai conferir as formas, por este motivo alteracdes
na camada pictérica de uma pintura causam sempre interferéncias com a leitura do
conjunto e com os objetivos pretendidos pelo artista.

A reintegracdo cromatica tem como objetivo a reconstituicdo da integridade
pictorica, conseguida através de retoques de cor, reavendo deste modo o equilibrio visual,
mas ndo alterando as suas caracteristicas expressivas.

Os materiais utilizados devem ser estaveis, compativeis e totalmente reversiveis.

O tipo de reintegracdo escolhido para este caso, em funcdo do principio do
reconhecimento (diferenciacéo) e das caracteristicas estéticas da obra, foi o pontilhismo.

O pontilhismo pertence ao grupo das reintegracdes diferenciadas, que surgiram

depois da 1l Guerra Mundial. E inspirado na decomposicéo das cores, e foi experimentado

2> Nome comercial de uma massa acrilica vinilica de cor branca. Apresenta como vantagens o facto de ser
totalmente removivel em &gua, facil de aplicar, bastante estavel e flexivel (CALVO, 1997, p.141).

?! substancia que mata e inibe o crescimento de microrganismos (CALVO, 1997, p. 40).
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pelos impressionistas no seculo XIX. No restauro, foi introduzido em 1972 e é
caracterizado por um conjunto de pontos de cores puras justapostas. Muitas vezes
aproxima-se da reintegragdo mimética pelo tamanho e distancia dos pontos.

Nesta reintegracdo cromatica, comecou-se por aplicar uma base a témpera, mais
especificamente a guache?, utilizou-se este material por ser reversivel e porque com ele se
consegue obter um grande poder de cobertura, dando origem a bases incorporadas. As
bases foram executadas em tons ligeiramente frios e mais claros que as cores que as
rodeavam. A aplicacdo desta base teve como objetivo facilitar a segunda fase da
reintegracdo cromatica, que foi realizada com pigmentos aglutinados em verniz.

Depois de aplicada a base, fez-se o primeiro envernizamento da pintura, utilizando
um verniz de retoque sintético, aplicado a trincha, sendo este bem espalhado e sem criar
depositos a superficie. A escolha do verniz a utilizar baseia-se no facto de este ter de ser
reversivel, possuir boas qualidades Oticas durante o envelhecimento, ser resistente as
condicdes externas e ser flexivel. Esta primeira aplicacdo de verniz serviu para saturar as
cores facilitando o acerto da reintegragéo.

Por fim e sobre a camada de verniz, termindmos a reintegracdo cromatica. Esta foi
realizada nas lacunas e sobre as manchas deixadas pelos fungos, de modo a atenua-las um
pouco, ndo as omitindo totalmente, pois quebravam a leitura da obra (figuras 54 e 55).
Neste Gltimo caso, seguimos 0 mesmo tipo de finalizacdo adotado para o resto da obra. A

Figuras 54 e 55 - Camada pictdrica antes (esquerda) e depois (direita) da reintegracéo cromatica das

manchas provocadas pelos fungos.

*? palavra derivada do termo francés gouache que denomina uma técnica pictérica similar & aguarela em
materiais (cores aglutinadas com goma arébica e 4gua) mas de efeito opaco devido a utilizagdo da cor branca.
Da um resultado mais parecido ao 6leo que & aguarela, mas com tons mais claros (CALVO, 1997, p. 109).
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reintegracdo foi realizada utilizando pigmentos sintéticos (no geral mais estaveis e

resistentes) aglutinados em verniz de retoque.

i i r . s?& % ..v o 7 ;- A ey 5 - f r 4
Figuras 56, 57 e 58 - Lacuna de maiores dimensdes em diferentes estados da reintegracdo cromatica.

Camada de protegdo

Depois da reintegracdo cromatica terminada convém aplicar-lne uma camada de
verniz, este aplicado a trincha ou em spray, vai criar uma fina pelicula transparente e
incolor sobre a superficie pictorica. Esta camada proporciona protecdo e o aspeto final
brilhante, mate ou semi mate a pintura, consoante o efeito pretendido. As caracteristicas
especificas de cada verniz dependem da sua constituicao.

Atendendo a textura e ao brilho da pintura, como acabamento final de protecdo foi-
Ihe aplicado um verniz sintético. Optou-se por um acabamento semi-mate, conjugando de
forma alternada a aplicacéo de Vernis & Retoucher®*com Vernis Mat.

Por ualtimo, a pintura voltou a ser emoldurada, este procedimento foi realizado pelo
técnico Carlos Marques, na oficina especializada de marcenaria do IMC e consistiu na
aplicacdo de pequenas placas de metal inoxidavel, presas a moldura com parafusos
também inoxidaveis, aproveitando os orificios deixados pelos anteriores elementos

metalicos, ver figura 60, referente ao verso da pintura depois do final da intervencéo.

% Verniz de Retoque, Rembrandt, da Talens - verniz sintético, & base de resina de ciclohexanona em White
Spirit, de grande reversibilidade e que funciona como filtro de radiacdo ultravioleta - sendo o verniz sintético
que mais se aproxima do verniz feito & base de resina damar, sem sofrer uma tdo grande alteragdo
(amarelecimento) como este.
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R S e )

Figura 59 - Pintura depois da intervencéo de conservagao e restauro terminada. (vista
frontal).

Figura 60 - Verso da pintura, depois de terminada a intervencdo de conservagao e restauro.
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2.6.2 Moldura

A descri¢do do tratamento efetuado na moldura ndo ird ser tdo profundo quanto o
realizado para a pintura, porque mesmo sendo o tratamento da moldura importante e
fazendo parte da obra como um todo, 0 nosso objeto de estudo foi a pintura propriamente
dita e como tal ndo poderemos dispensar neste relatorio o espaco que gostariamos as
molduras das obras intervencionadas.

No entanto e como se determinou na proposta de tratamento, a intervencdo desta
moldura comegou com uma limpeza mecénica em que para além de se removerem poeiras
e alguma sujidade aderente, também se removeram alguns produtos de intervencdes
anteriores, como foram o caso de excessos de adesivo.

Em seguida e tendo em conta o tratamento realizado na pintura, também Ihe foi
aplicado o tratamento curativo com antifingico e inseticida, estes tratamentos aplicaram-se
pelo verso, com ajuda de trinchas, ndo se deixando escorrer para as partes laterais ou para a
folha metalizada. Aplicaram-se distintamente e respeitando o tempo de secagem entre eles.

Como j4 foi referido, a moldura apresentava uma boa estabilidade a nivel fisico,
havendo sO necessidade de rever a ligacdo dos cantos. Esta colagem realizou-se com
acetato polivinilico, por ser um adesivo resistente e flexivel, reversivel e compativel com
0s materiais utilizados. Quanto aos elementos metalicos, ndo lhes foi realizado nenhum
tratamento, pois estes encontravam-se estabilizados ndo possuindo éxidos que fossem
prejudiciais.

Depois de realizado o tratamento do suporte, passou-se para o tratamento da
policromia. Neste caso e como a folha metalica apresentava-se baca e com algumas
manchas provocadas pela humidade e pelos fungos, comegou-se por realizar um teste de
solubilidade de sujidade, para se perceber qual o mais adequado para a restituicdo do brilho
a folha metalica. Logo numa primeira observacdo a vista desarmada e atendendo as
caracteristicas do material, percebeu-se que ndo é possivel utilizar solventes com
demasiado poder solvente, pois estes poderiam danificar a pelicula dourada de acabamento
e protecdo existente sobre a folha metalica.

Assim sendo, a escolha para a limpeza recaiu sobre a utilizacdo de saliva sintética®,

como se pode observar na figura 61.

# Solugdo aquosa de agentes de quelante e citrato de triaménio (5%) que reproduz as caracteristicas dos
detergentes e emulsionantes da saliva natural.
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Figura 61 — Camada pictorica antes da limpeza
(parte esquerda) e depois da limpeza (parte direita).

Nas zonas laterais, pintadas a ocre sem nenhum tipo de protecdo, limitamo-nos a
remover as poeiras e alguma sujidade um pouco mais entranhada.

Depois desta limpeza, percebeu-se que havia necessidade de preencher as lacunas ao
nivel da camada de preparacdo. As lacunas quebravam a leitura geral da moldura, o que se
evidenciaria quando se emoldurasse novamente a pintura. A escolha do material de
preenchimento obedeceu aos mesmos critérios usados para a pintura, utilizou-se
Modostuc®, ao qual ja se tinha acrescentado umas gotas de biocida (Panacid®).

Como a superficie da folha metéalica é bastante lisa, nivelaram-se 0s preenchimentos
com folhas abrasivas pouco granulosas, sempre tendo o cuidado de ndo danificar a folha
metélica.

Uma vez que a cor da pasta de preenchimento é branca, as lacunas continuavam a
destacar-se demasiado em relacdo ao aspeto geral da obra. Por isso foi necessario realizar-
se a sua reintegracdo cromatica, esta foi efetuada tendo em conta os materiais que
circundavam as lacunas, recaindo a escolha sobre a reintegracdo mimética, com utilizagéo

de guache pelo seu poder de cobertura.
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3. Pintura a 6leo sobre tela — Interior da Sé de Lisboa

3.1. Identificacdo da obra

Designacao: Interior da Sé de Lisboa

Matéria/técnica: Pintura a 6leo sobre tela

Autor: Teodoésio Ferreira Datacdo: 1919
Dimensoes:
Com moldura — 1235 mm x 750 mm Sem moldura — 1050 mm x 545 mm

Proprietario/entidade solicitante:
Museu da Guarda

Departamento de Conservacdo e N°de guia: 023/2011
Restauro de Pintura do Instituto dos N° restauro: 023/2011
Museus e da Conservacao

Data de entrada: 11-02-2011 Data de saida: 15-05-2012

Figura 62 - Pintura a 6leo sobre tela Figura 63 — Pintura a dleo sobre tela
Interior da Sé de Lisboa (vista frontal). Interior da Sé de Lisboa (verso).
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3.1.1. Proveniéncia

A pintura Interior da Sé de Lisboa integra a colegdo de pintura portuguesa do Museu
da Guarda.

O Museu da Guarda (Figura 64) encontra-se instalado no edificio do ex-Seminério
Episcopal, obra dos inicios do século XVII mandada construir por D. Nuno de Noronha. O
edificio situa-se na parte de fora da muralha, na encosta Este da cidade, como se observa
na figura 65. Caracteriza-se pela sua sobriedade formal e decorativa, organizando-se
principalmente & volta de um pétio central. Foi considerado pelo Decreto-lei 28/82 de 26

de fevereiro, imovel de interesse puablico.

Figura 65 — Localizacdo do Museu na malha
Museu da Guarda. urbana da Guarda.

A 30 de julho de 1940 foi fundado o Museu Regional da Guarda, no ambito das
comemorac0es locais das Festas Centenarias. Nasceu do empenho de Ernesto Pereira, seu
primeiro diretor e do contributo de varios colecionadores e pintores, como sdo 0 caso da
artista plastica Eduarda Lapa e Teoddsio Ferreira, autor da obra em estudo.

Este museu foi criado, tendo como objetivo a preservacao da identidade regional e a
afirmacdo do movimento regionalista local. Abriu ao publico com uma exposicdo
inaugural composta por cerca de 400 pecas, divididas entre diferentes salas tematicas.

O Museu, durante os 43 anos que esteve sob dependéncia autarquica, ndo conseguiu
atingir os fins a que se tinha proposto, objetivos s6 conseguidos em 1983, quando passou
para a dependéncia do Instituto Portugués do Patrimonio Cultural e sofreu obras profundas

de requalificacdo dos espacos e das colecbes. Reabriu ao publico a 24 de junho de 1985
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com a nova designacdo de Museu da Guarda, passando a ser considerado como uma
entidade representativa do distrito.

Atualmente o museu possui uma cole¢do com aproximadamente 4800 pecas, sendo a
maioria das obras incorporada por doacdo (http://museudaguarda.imc-ip.pt/pt-
PT/Default.aspx).

A pintura em estudo, encontrava-se nas reservas do museu. Estas por sua vez, ndo
parecem possuir todas as condi¢cGes necessarias para proporcionar 0 maximo de seguranca
as pecas, como se pode constatar pelo rasgdo de grandes dimensBes que a pintura
apresenta. No entanto, existe a preocupacdo de controlar minimamente o ambiente das
salas de reserva, sendo que as indicacdes que nos foram fornecidas pelo préprio museu
mencionam que a pintura se encontrava a uma temperatura (T) entre +/- 20 a 22° uma
humidade relativa (HR) de aproximadamente 55% e O lux de intensidade luminosa. Por
ultimo, é importante referir que a obra ndo se encontrava em contato direto com nenhuma

superficie, pois estava envolta em papel selar.

3.2. Contexto histoérico e artistico
3.2.1. Nota introdutéria

Teoddsio Ferreira, 0 autor da pintura em estudo, foi acima de tudo um pintor
naturalista, embora represente a natureza de forma mais estilizada, sem demasiados
pormenores e muitas vezes com cores mais fortes que as existentes na natureza, porém nao
deixa de se poder enquadrar nos finais desta corrente artistica.

Como no capitulo anterior ja abordamos o contexto histérico e artistico desta época,
ndo nos parece necessario referi-lo novamente. Sendo assim passaremos para um pegqueno
estudo biogréafico e artistico do pintor, seguindo-se o estudo da pintura Interior da Sé de

Lisboa, realizada no inicio da sua carreira.

3.2.2. O pintor — Teodosio Ferreira

Teoddsio Ferreira nasceu a 22 de marco de 1892 em Alverca da Beira, Pinhel,
distrito da Guarda e faleceu a 9 de julho de 1988 na freguesia de Lordelo do Ouro, no

Porto.

68



Sandra Almeida CONSERVAGAO E RESTAURO DE PINTURA DE CAVALETE

Foi aluno da Escola de Belas Artes de Lisboa onde foi discipulo de Columbano
Bordalo Pinheiro.

A sua vida dividiu-se entre a atividade de pintor e a de professor. Como pintor,
participou em inimeras exposicdes coletivas ou individuais, vencendo alguns prémios.
Como professor do ensino técnico, lecionou na antiga Escola Industrial e Comercial de
Tomar e na Escola Industrial Infante D. Henrique, no Porto.

A obra de Teoddsio Ferreira encontra-se representada em varias instituicdes
museoldgicas, entre elas 0 Museu Municipal de Pinhel, sua terra de origem; no Museu da
Guarda, o qual ajudou a criar; na cidade de Tomar, no Museu Municipal Jodo de Castilho,
Nucleo de Arte Naturalista, onde deu aulas, e por dltimo no Museu do Chiado.

Mais informacfes pormenorizadas sobre a vida e o percurso artistico do pintor,

encontram-se em anexo, na pagina 144).

3.2.2.1. Caracterizacdo da sua obra

A obra do pintor Teoddsio Ferreira,
compdem-se principalmente por pintura a
Oleo sobre tela ou madeira. Este tipo de
pintura carateriza-se pela sua fluidez e

movimento, proporcionados por pinceladas

leves, répidas e sobrepostas, sendo a pintura a

Oleo sobre madeira Bruma (Figura 66), ok 4 ul
Figura 66 — Pintura 6leo sobre madeira
Bruma (1930), Museu Municipal Jodo de

Castilho, Tomar.

pertencente a0 Museu Municipal Jodo de
Castilho em Tomar, um exemplo desta sua
técnica pictorica.

A sua paleta cromatica é composta tanto por cores monocromaticas (pintura a éleo
sobre tela Natureza Morta, figura 67), tons pastel, como € o caso da ja referida Interior de
Atelier, Aula de Columbano, ou a pintura em estudo Interior da Sé de Lisboa. Mas
principalmente por cores fortes e vivas, com preferéncia de azuis e verdes, em que a
pintura a 6leo sobre cartdo Paisagem com Casa e Meda (figura 68), com 0s seus verdes

fortes e azuis suaves é um 6timo exemplo.
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e S

Figura 67 — Pintura a dleo Natureza Figura 68 — Pintura a dleo sobre cartéo

A

morta, 6leo sobre tela, Museu da Paisagem com casa e meda, colegdo
Guarda. particular.

Como pintor naturalista o seu tema principal era o registo da natureza, este registo
para além de ser realizado com cores fortes e pinceladas fluidas, ainda se caraterizava pela
representacdo estilizada, dando a ideia do espaco e do que o compde, mas sem entrar em
grandes pormenores, ao contrario dos pintores naturalistas que o antecederam, um bom
exemplo desse facto é a pintura pertencente ao Museu da Guarda, Pinheiros (Beira Serra),
de 1935 da figura 69. Sendo a paisagem um dos seus temas centrais, retratava o melhor das
terras por onde ia passando, embora desse sempre predominancia a sua zona de origem,
como o folheto da Exposicdo individual no Saldo Silva Porto demonstra pelo nimero de
pinturas representativas de Alverca da Beira (em anexo, pagina 146). outro local bastante
representado neste folheto, é a cidade de Tomar, onde o pintor foi professor e onde
executou um grande numero de obras, das quais podemos destacar a pintura a 6leo sobre

madeira Agude, realizada em 1928 (figura 70).

AT S

Figura 69- Pinheiros (Beira Serra), Figura 70 — Agude (1928), 6leo sobre
1935, Museu da Guarda. madeira. Museu Municipal Jodo de
Castilho, Tomar.
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Para além da pintura de paisagem exterior ou da de interior, também pintou naturezas
mortas (como ja referimos), retratos e outras cenas figurativas, de onde destacamos a
pintura Virgem do Leite (1954), figura 71.

O artista também era um G&timo desenhador e pintor a pastel, gostando
preferencialmente de desenhar retratos, que se apresentavam bastante realistas, nunca
deixando o traco de ser rapido e fluido, como se pode ver na figura 72 que representa o
Retrato de Joaquim Barbosa, pertencente ao Museu Municipal Jodo de Castilho, em

Tomar.

Figura 71 — Pintura Virgem do Figura 72 - Retracto de pastel
Leite. Colegdo particular. (1932). Museu Municipal Jodo
de Castilho, Tomar.

Quanto a sua assinatura, comparando a que encontramos na pintura em estudo (figura
73), e a da pintura Virgem do Leite (figura 74), Gltima pintura que encontramos do pintor e
outras pelo meio bem como com as das pinturas que medeiam, percebe-se que esta sofreu
algumas alteracdes. A mais significativa foi o facto de ter passado a assinar com o nome
completo, em vez de T. Ferreira. Esta alteracdo deu-se algures entre 1932 e 1935, visto as
pinturas de 1932 ainda apresentarem o primeiro modelo e as de 1935 j& apresentarem a

nova configuracéo.

Figura 73 — pormenor da assinatura do pintor Figura 74 — pormenor da assinatura do pintor na

na obra Interior da Sé de Lisboa (1919). obra Virgem do leite (1954).
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3.2.3. Pintura a 6leo sobre tela Interior da Sé de Lishoa

Sabemos que a pintura Interior da Sé de Lisboa, datada de 1919, foi oferecida pelo
autor ao Museu Regional da Guarda em 1940, fazendo parte do contributo deste pintor, que
a semelhanca de outros, colaboraram oferecendo obras para exposi¢do inaugural a 30 de
julho.

O mais provavel é que a obra desde a data da sua realizacdo até ser doada ao museu,
tivesse sempre estado na posse de Teodosio Ferreira. Tendo em conta o titulo e a data de
execucdo, é possivel que esta pintura tenha estado presente na exposic¢do individual do
artista em Lisboa, no ano de 1919.

A pintura de formato retangular ao alto, representa, como o préprio nome indica, o
interior da Sé de Lisboa (figura 75) visto da capela-mor. Apresenta em grande plano do
lado esquerdo o érgéo (figura 76), embora na realidade este esteja situado do lado direito
da igreja, por baixo deste encontram-se bancos e a frente destes a Estante de Missal, a
pintura representa em perspetiva toda a arquitetura interior referente ao lado direito da
igreja, terminando no centro da tela, correspondendo ao ponto de fuga e a entrada e ao coro
alto da igreja. A iluminacéo é feita pela porta da igreja, (fazer cena das linhas de forca pa
anexo) o que leva a que a luz seja espalhada harmoniosamente pelo espaco. A composicao
foi realizada com cores claras em tons pastel, sendo a mistura cromatica realizada
principalmente na paleta, apresenta ainda linhas pouco definidas. O conjunto destas

caracteristicas confere grande claridade e harmonia ao espaco.

Figura 75 — Interior da Sé de Lisboa. Figura 76 — Orgéo da Sé de Lisboa, que
foi representado na pintura.
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No geral, sobre a camada de preparagdo branca existe uma fina camada de tinta,
existindo mesmo zonas em que € possivel observar o suporte e o desenho preparatério, no
entanto, encontramos também pontos onde a tinta atinge uma espessura maior,
nomeadamente na zona do 6rgao. Apresenta um acabamento mate e uma camada de verniz
ndo uniforme, como se podera confirmar quando se fizer o estudo material da pintura.

A tinta no geral, tem um aspeto homogeéneo e plastico, sem aglomerados ou outros
aditivos.

3.3. ldentificacéo Fisica
3.3.1. Exames laboratoriais

Uma vez e porque os exames utilizados no estudo desta obra foram 0s mesmos
utilizados no estudo da pintura A Vaca, ndo iremos repetir no que consistem, mas sim
explicar o porqué da sua utilizagdo neste caso em concreto.

Como abordagem inicial a obra, comecou-se por uma observacdo direta e seu
registo fotogréafico de forma documental.

Em seguida e com recurso a lupa binocular, observaram-se mais detalhadamente os
efeitos causados pelo rasgdo nas fibras da tela e nas camadas superficiais a sua volta.
Utilizando este método também se conseguiu registar o tipo de estalado existente nas
camadas superficiais (figura 77) e quais 0s estratos que alcangava. Por Gltimo, ajudou na
percecdo de alguns aspetos da técnica do artista, como foi 0 caso da aplicacdo da cor e da

utilizacdo de desenho preparatorio, como é observavel na figura 78.

- W WAL
Figura 77 — Aspeto do tipo de estalado Figura 78 — Aspeto do desenho preparat6rio
existente na camada pictorica (x 60). visivel em algumas zonas da camada
pictdrica (x 60).

73



Sandra Almeida CONSERVAGAO E RESTAURO DE PINTURA DE CAVALETE

Em semelhanca ao caso anterior, a utilizagdo da luz rasante (figura 79), esteve
relacionada com o facto de se quererem evidenciar os diferentes enfolamentos e outras
deformacdes do suporte, como sdo 0 caso dos vincos. Realgar a textura da tela e das
pinceladas do artista, para em seguida ser feito o seu correto registo documental.

Continuando ainda a referir os métodos fotograficos com utilizacdo de iluminacéo
especifica, neste caso também se aplicou a luz transmitida, e como a camada de tinta era
pouco espessa, deu-nos a entender que o desenho preparatério, se espalhava pela pintura

para além do visivel a olho nu. Para além das questfes técnicas, também realgcou as zonas

L

T N Sy
Figura79 — Fotografia da pintura Figura 80 — Fotografia da pintura
utilizando luz rasante. utilizando luz transmitida.

de lacuna ao nivel do suporte e onde este se encontrava mais fragilizado, destacou a rede
de estalados e as lacunas da camada de preparacdo e pictorica, aspetos visiveis na figura
80.

Ao se utilizar a Fotografia de fluorescéncia visivel com radiacdo UV, como se pode
observar na figura 81, percebeu-se que a quase inexistente camada de protecdo desta

pintura proporcionaou que os pigmentos fluorescessem de uma forma mais evidenciada,
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podendo assim, pelas distintas fluorescéncias destes perceber como o pintor os utilizou
e/ou misturou.

E interessante constatar-se que na realizacdo da assinatura sdo visiveis pelo menos
dois materiais diferentes, devido a fluorescéncia diferenciada entre estes. Por ultimo
conseguem observar-se manchas de cor esverdeada que indicam a concentracdo de verniz
em algumas zonas, por exemplo, logo acima do 6rgéo.

Ao olharmos para a pintura, com luz do dia e a vista desarmada, observavam-se
tracos de desenho preparatorio em areas sem tinta ou onde esta tinha uma fina espessura e
transparéncia. Assim, decidiu-se examina-la utilizando a reflectografia de 1V, porque
suspeitavamos que o desenho preparatorio teria carbono como base da sua constituicdo e
que por isso existiam grandes possibilidades de ser detetado por este método (CABRAL,
1995).

Efetivamente esta observacdo revelou-nos o desenho preparatério subjacente (figura
82), o que foi de grande utilidade para caracterizar a técnica do artista. Mas o que mais se
destacou nesta observacdo foi a marcacdo de uma figura (figura 83), depois abandonada,
visto ter havido alteracdo na fase de execucdo pictérica em relacdo ao desenho prévio.

Figura 81 — Pintura Figura 82 — Reflectografia de Figura 83 — Pormenor de marcagao
fotografada com luz UV. IV da pintura em estudo. de figura, visivel na reflectografia.
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A utilizacdo da Microscopia 6Gtica, neste caso e a semelhanca do anterior, serviu
para analisar as camadas dos diferentes estratos das camadas superficiais, e para
determinar o tipo de fibra utilizado no suporte da pintura.

Para a analise dos diferentes pigmentos e aglutinantes, foram também utilizados
neste caso u-XRD, o0 SEM-EDS e por ultimo o FTIR-uS.

3.3.2. Estudo Material (Interpretacéo dos resultados)

Neste caso, também serd somente apresentado um resumo da informacéo contida no

relatério técnico do DCR-IMC, pelos motivos ja apresentados anteriormente.

3.3.2.1. Suporte

Visto o0 suporte desta pintura ser tela, a semelhanga da pintura estudada no capitulo 2, e
uma vez que nesse capitulo foi feita a descrigdo das caracteristicas deste tipo de suporte,
ndo iremos aqui repetir a informacao.

No entanto, o tipo de fibra utilizada na tela é diferente, como se pode constatar pelas
imagens realizadas, utilizando o microscépio oOtico. Nesta observacdo identificou-se a fibra
como sendo de algoddo®, conclusdo apreendida ao observar o corte longitudinal (figura
84) que apresenta as torcoes tipicas deste tipo de fibra e o corte transversal (figura 85) onde
a sua morfologia apresenta grandes variacfes, tanto na forma como no lumen (canal

central), apresentando-se no geral os tubos com um aspeto achatado.

% pertencente a familia das Malvaceas. E composto por 90% de celulose, 8% de 4gua, 0,5% de cera e 0,5%
de minerais, proporcionando fibras compridas, resistentes e macias Conhecido desde a civilizagéo egipcia, na
Europa foi considerado um produto de luxo até ao final do século XVIII, altura em que a inddstria téxtil
ampliou a sua utilizacdo, expandindo-se depois pelo século XIX.
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Figura 84 - Corte longitudinal da fibra de Figura 85 - Corte transversal da fibra de
algodéo. algodéo.

Quando aplicado como suporte de pintura é necessario ter em conta algumas das suas
caracteristicas, como o facto de ser muito higroscopico e por isso ser extremamente
sensivel as variacOes de humidade, possuir uma boa flexibilidade que, no entanto, torna-o
inadequado para aplicacdo em grandes quadros, pode ser facilmente atacavel por
microrganismos e ser destruido por acidos. No entanto, é resistente a fortes tensdes, ao
calor e aos solventes (SCICOLONE, 2002, p. 169).

3.3.2.2. Camadas Superficiais

A observacdo dos cortes estratigraficos ao microscopio otico, permitiu-nos verificar
que existe uma camada de cor branca sobre o suporte, constituida por calcite (CaCQO3),
barite (BaSQ,) e zincite (ZnO). Sobre esta camada foi aplicada uma outra, de cor branca,
fina espessura, homogénea e densa, como se pode ver pelos cortes estratigraficos na tabela
resumo, em anexo na pagina 147) , constituida por calcite, barite e hidrocerussite
(pigmento branco de chumbo).

No geral a pintura apresenta uma estratigrafia simples, constituida por uma ou duas
camadas cromaticas aplicadas sobre camada de preparacdo (figura 86), ainda que,
pontualmente, se observe uma sobreposi¢do de camadas mais complexa (figura 87), que
eventualmente, corresponde a uma execucdo mais elaborada (“modelados”) de modo a

obter o tom pretendido.
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Figura 86 — Corte estratigrafico da amostra 1, Figura 87 — Corte estratigrafico da amostra 4,
constituida por uma Unica camada pictorica referente a uma zona com mais camadas de
sobre a preparacédo (x220). tinta (x 220).

Em relacdo aos pigmentos, no geral as cores amarelas foram obtidas através da
adicdo de amarelo de cromio na tinta, as vermelhas sdo devidas a presenca do pigmento

vermelhdo e as azuis de azul ultramarino.

3.3.3. Técnicas de execucao

3.3.3.1. Suporte

Nesta pintura a tela utilizada como
suporte € de dimensdes superiores a grade,
encontrando-se fixa a esta por elementos
metélicos. Apresenta trama fechada, composta
por finos fios que formam a tecelagem em
tafet4 (figura 88). De densidade de 18/23 cm?,
tem um aspeto compacto e homogeéneo.

A pintura apresenta uma grade

extensivel, em madeira de pinho.

Figura 88 — Aspeto da tela utilizada como
suporte da pintura em estudo.
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3.3.3.2. Superficie

No geral, sobre fina camada de preparacdo branca existe uma fina camada de tinta a
6leo, embora possamos encontrar zonas com maior espessura. Existéncia de areas onde a
aplicacdo de tinta foi reduzida, deixando observar o suporte e o desenho preparatorio da
obra, a lapis.

A tinta no geral, tem um aspeto homogéneo e plastico, sem aglomerados ou outros
aditivos. Apresenta um acabamento mate.

A mistura cromatica € realizada na paleta principalmente, tendo por base os tons

pastel. A representacdo é elaborada com linhas pouco definidas e contrastes de luz.

3.3.3.3. Moldura

Moldura em madeira de formato retangular, com dimensdes de 1235 x 750 x 50 mm.

Com acabamento metalizado dourado envelhecido e de aspeto mate.

A folha metalizada ndo parece ser folha de ouro verdadeiro, devido ao seu aspeto
pouco brilhante e por causa das irregularidades, embora se note a aplicacdo da folha
metalica.

O bolo da Arménia é de cor ocre e assenta sobre uma espessa camada de preparagédo

branca.

3.3.4. IntervencOes posteriores a execugao

Mais uma vez, na pintura estudada, ndo foi observavel qualquer tipo de intervencao
posterior a sua execucdo, podendo isto também estar relacionado com o facto de a obra ser
relativamente recente.

A moldura, como material mais exposto, apresenta ja algumas intervencoes
posteriores a sua execucdo. Uma delas foi o preenchimento de lacunas ao nivel do suporte
com pastas de preenchimento de cor amarelada (figura 89), esta aplicacdo € visivel no

elemento inferior e no da esquerda (ponta inferior).
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Observam-se orificios que se encontram um pouco a cima de meio, nos elementos
laterais, onde anteriormente deveriam ter estado aplicados elementos que serviriam para
sustentacdo da obra.

Os preenchimentos de suporte que reconstituiram elementos perdidos, foram
posteriormente pintadas, repintando as areas adjacentes com purpurinas douradas. Este
repinte?® estendeu-se a outras zonas onde existiam lacunas na policromia, como por
exemplo nos cantos esquerdos (figura 90), na zona lateral perto do canto superior direito e
ligagBes dos cantos internos da moldura. E de referir que estes repintes foram aplicados
diretamente sobre o suporte onde existiam lacunas de menores dimensdes na policromia.

No canto superior esquerdo foi aplicado a pincel, um produto com aspeto
semelhantes a preparacédo branca tradicional.

Rt R S FI S DO TSR A D S TS o O L LAY

by

Figura 89 — Aplicacdo de pastas de Figura 90 — Aspeto de repinte com
preenchimento, no elemento inferior. purpurinas.

°® Parte da pintura que cobre uma outra original. Os repintes podem ocorrer por accdes de intervencéo
posterior na obra derivadas de critérios estéticos ou iconograficos. Sao sempre posteriores a finalizagdo da
obra, distinguindo-se por isso dos arrependimentos e altera¢des efectuados pelo prdprio autor, e também se
diferenciam dos retoques, colocados em regides de falta de pintura pelas ac¢des de conservagao e restauro
(CAETANO, 2007, p. 106).
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3.4. Diagnostico

O principal dano que afeta esta obra (rasgdo central) foi causada por um acidente
mecanico, devido a incorretas condi¢des de acondionamento. Utilizando-a como exemplo,
percebemos que acidentes como este, podem acontecer a qualquer momento, tornando as
obras por vezes irreparéveis. Por isso, € fundamental organizar muito bem as reservas onde

séo guardadas as obras.

3.4.1. Suporte

Todos os suportes que podem ser utilizados em pintura possuem caracteristicas
vantajosas e desvantagens especificas a cada um, reagindo assim de forma diferente ao
meio que o envolve. Neste caso a utilizacdo de tela como suporte, tornou-o mais sensivel
aos possiveis acidentes mecanicos.

Por esta razéo ao nivel do suporte, 0 dano que mais se destaca é o rasgao de grandes
dimensdes em forma de L ao centro da tela, como se pode ver na figura 91. Este foi, como
a propria diretora do museu referiu, fruto de um acidente interno na reserva, onde a pintura
estava depositada, que levou a que uma pintura de grandes dimensdes caisse sobre ela. Em
consequéncia das grandes tensdes causadas na tela, observamos em redor do rasgdo uma
fragilizacéo dos fios desta.

Também se observam pequenas lacunas, localizando-se uma na margem superior ao
centro e outra na margem lateral direita (figura 92). Embora ndo se tenha conhecimento do
que as provocou, observando o seu aspeto e localizagdo, podemos supor que alguns dos
elementos metalicos que fixam a tela a grade, estiveram na origem dos danos.

No processo natural de envelhecimento da tela, ela tem tendéncia a perder alguma
elasticidade, tornando-se menos resistente as deformacdes. Esta caracteristica é visivel no
suporte da pintura em estudo, onde sdo observados enfolamentos, principalmente a partir
dos cantos superiores e junto a margem inferior, desconhecendo-se se sdo sO consequéncia
do acidente ou se ja existiriam antes e se, em caso afirmativo, terdo sofrido ou néo
agravamento de deformacdo. Podemos observar que existe uma alteracdo da esquadria da
pintura, que levou a que as tensdes fossem distribuidas de forma desigual pelo suporte.
Diretamente relacionado com o dito acidente, também observamos vincos bem definidos

na zona central da tela, junto ao rasgdo (figura 91).
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Pelo verso da pintura sdo visiveis varios tipos de manchas no suporte. Umas nas
margens da tela, manchas de 6xidos, provocadas pelos elementos metélicos oxidados que
fazem a ligagdo entre a moldura e a pintura. Outras de tons acastanhados no centro da
mesma, parecem ser marcas de escorréncias. Encontramos também manchas de cor escura
e origem desconhecida, um pouco por toda a superficie, principalmente nas zonas perto das
margens. E na zona superior sdo visiveis manchas de cor branca e aspeto circular,
supondo-se que a sua origem tenha sido o excesso de humidade (ver mapeamentos em

anexo).

B |
Figura 91 — Aspeto do rasgdo de grandes ~ Figura 92 — Pequena lacuna ao
dimensdes localizado no centro da tela e nivel do suporte.
dos vincos provocados pelo acidente
mecanico.

Quanto a tela, e por ultimo, séo observadas sobre ela algumas poeiras depositadas.

Na grade de sustentacdo podemos apresentar como danos e patologias principais, 0
facto de ndo possuir a esquadria correta, de faltar-lhe a travessa central, a ripa superior
estar virada ao contrario e apresentar por toda ela, vestigios de ataque xil6fago

aparentemente inativo.
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3.4.2. Camadas Superficiais

As camadas de preparacdo e pictorica, a exce¢do da zona circundante ao rasgéo,
apresentam no geral uma boa adeséo entre elas e entre o suporte, uma boa flexibilidade e
boas caracteristicas oticas.

No entanto, as zonas circundantes ao rasgdo e correspondentes aos Vincos,
apresentam lacunas nos estratos preparatorio e pictérico com diferentes niveis de
profundidade. Nestas zonas e, especialmente, naquelas que sofreram friccdo, também é
possivel observar que as camadas se encontram destacadas ou em risco de destacamento
(figura 93). Este dano teve origem no suporte, que ao ser pressionado aumentou o
espacamento entre os fios da teia e da trama, refletindo-se isso no destacamento das
camadas superficiais que ndo conseguiram acompanhar estes movimentos.

Na zona inferior da tela observa-se uma fina rede de estalados (observavel na figura
94), esta concentra-se exclusivamente nesta zona, ndo coincidindo com aplicacdo de
materiais ou técnicas distintas do resto da obra, no entanto a ela corresponde uma
deformacdo ligeira do suporte.

Figura 93 — Camadas superficiais em Figura 94 — Aspeto da rede de estalados, na
destacamento ou risco de destacamento, nas parte inferior da pintura.
zonas circundantes ao rasgao.

Embora a pintura ndo apresente uma camada de protecdo uniforme, como alias se
pode confirmar na fotografia com radiacdo de UV, havendo zonas onde esta é inexistente
ou quase. Porém, nos locais onde a camada de protecdo é mais espessa, apresenta-se
alterada, adquirindo uma tonalidade acinzentada que confere a pintura um aspeto
manchado.

Por toda a superficie pictérica sdo visiveis poeiras e alguma sujidade aderente.
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3.4.3. Moldura

Pela descricdo das intervencBGes posteriores a execucdo encontradas na moldura,
podemos depreender que ela serd possuidora de um nimero mais elevado de danos e
patologias do que a pintura propriamente dita.

Comecemos entdo pelo suporte, este apresenta pelo verso, lacunas com origem em
aplicacdo de elementos metélicos de fixacdo e de suporte. Apresenta ainda desarticulacao
entre os diferentes elementos que compdem a moldura o que se reflete nos cantos com
juntas abertas.

Quanto a policromia, observamos a existéncia de lacunas a nivel da camada
preparatéria, especialmente nos cantos inferiores, nos frisos centrais da moldura e na zona
posterior do lado direito, provocadas por tensbes mal geridas e possivel manuseamento
incorreto ou falta de corretas condi¢cGes ambiente. Na superficie, encontramos lacunas na
folha metalica, provocadas por abrasdo mecénica. E ainda visivel que um pouco por toda a
frente da moldura e especialmente nas areas mais expostas, existe um elevado risco de
destacamento da policromia, como se pode observar por exemplo na figura 95.

A folha metélica é salpicada por manchas de cor preta (figura 96), de contornos
circulares e de pequenas dimensdes, especialmente nos elementos laterais, estas manchas
poderdo corresponder a pontos de oxidacdo da folha metélica. Ainda sdo visiveis manchas
provocadas por escorréncia de algum produto de cor acastanhada, no canto superior
esquerdo. Analisando a cor castanha de tonalizacdo aplicada na madeira do verso e o

aspeto da existente na mancha do referido canto, pensamos que pode ser 0 mesmo produto.

Figura 95 — Risco de destacamento da Figura 96 — Superficie metélica salpicada de
Policromia. manchas negras.
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Por ultimo € visivel no verso, uma grande quantidade de poeiras e na folha metélica

alguma sujidade generalizada.

3.5 Proposta de tratamento
3.5.1 Objetivos e principios

O principal objetivo desta intervencdo sera o tratamento do rasgdo central que
fragilizou o suporte e as camadas superficiais, criando interferéncia na leitura da obra.
Atendendo a este facto o tratamento realizado ndo serd somente conservativo, mas também

de restauro.

3.5.2. Pintura

Uma vez que a camada pictorica no geral, ainda possui todas as caracteristicas
elasticidade e resisténcia que normalmente a caracterizam, e como sera impossivel tratar o
suporte sem retirar a pintura da moldura, o tratamento comecara pelo desemolduramento
desta.

Em seguida, seré realizada a fixacdo da camada cromatica em risco de destacamento,
restituindo deste modo a aderéncia das camadas de preparacao e pictérica ao suporte.

Para se conseguir dar continuidade ao tratamento da pintura e da prépria grade, sera
necessario desengradar a pintura. Neste caso optou-se pela sua remocéo por dois motivos
principais, por um lado porque a propria grade sofria de certos danos e patologias que
requerem um tratamento adequado, e por outro lado esta ja ndo estava a realizar as fungdes
para o qual tinha sido criada, causando mais tensfes desnecessarias a pintura.

Ao desengradamento seguir-se-a a limpeza mecéanica do verso da pintura, pois nos
locais onde existe contacto com a grade apresenta muita sujidade depositada.

Quando o suporte estiver limpo, sera realizada a sua planificacdo pontual, que
incluird a planificacdo de bandas e enfolamentos. Por esta altura também ira realizar o
tratamento do rasgao, unindo e refazendo novamente o tecido. Como a tela é fina, o rasgéao
é de grandes dimens@es e as margens se encontram fragilizadas, ira ser realizado o reforgo

destas areas, de modo a conferir mais resisténcia ao suporte.
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Quando o tratamento do suporte estiver concluido, passaremos a limpeza da
superficie pictorica com solventes para remocao de sujidade aderente e verniz envelhecido.

Uma vez que as dimensdes e aspeto do rasgdo central assim o exigem, sera feito o
preenchimento e texturagdo de lacunas ao nivel da camada de preparacéo.

Depois realizado o engradamento da pintura, proporcionando-lhe a tensdo correta
que facilitara a continuacdo da intervencdo, esta sera seguida da reintegracdo cromatica de
lacunas. A reintegracdo que seguird uma técnica diferenciada, neste caso e tendo em conta
que as finas camadas de preparacdo e pictorica refletem a textura da tela, sera utilizado o
tratteggio Rigatino?’.

Para terminar, sera aplicada sobre a camada pictorica uma camada de protecéo final e

posteriormente realizado o emolduramento da pintura.

O tratamento da grade consistira em primeiro lugar pela sua limpeza mecéanica,
seguido do tratamento curativo e preventivo contra os insetos xiléfagos. Depois seré virada
da forma correta a travessa superior, novamente aplicada a travessa de reforgo central e por

fim, inseridas cavilhas de aperto.

3.5.2. Moldura

Neste caso a moldura que acompanha a pintura, também passara por um tratamento
de conservacdo e restauro. Para tal, iremos comecar pela fixacdo da policromia, uma vez
que esta se encontra em risco de destacamento. Em seguida faremos a remocéo de algumas
intervencdes anteriores, em concreto, repintes com purpurinas que desvirtuam o aspeto
geral da moldura.

Tratando do verso em concreto, comecaremos por lhe realizar uma limpeza
superficial de poeiras e outra sujidade e um tratamento preventivo da moldura com
antifangico.

Depois e passando para o tratamento da policromia, serd realizada a limpeza com
solventes da folha metéalica, atenuando um pouco as manchas que se encontram pela sua

superficie e para remocdo de alguma sujidade um pouco mais entranhada.

*’ Técnica de reintegracéo diferenciada que consiste na aplicacdo de tragos na vertical. As cores s&o utilizadas
puras, misturando-se ao nivel do olho do observador.
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Depois seré realizado os preenchimentos a nivel da camada de preparacdo que serao
nivelados, tendo em conta o aspeto e textura da folha metélica a sua volta.
Em seguida seré realizada a reintegracdo cromatica seguindo o método mimético.

Por fim aplicaremos uma camada de protegéo final.

3.6. Intervencao realizada

3.6.1. Pintura

Quando se chegou a fase de intervencdo da pintura, j& se possuia elementos
elucidativos dos materiais utilizados e qual a sua reacdo as condicGes externas. Conhecia-
se a historia da pintura e qual o seu percurso até ter dado entrada no DCR-IMC. Com base
em todo o conhecimento adquirido, depois de determinados os objetivos do tratamento e o
que € necessario fazer para os alcancar, deu-se inicio a intervencdo de conservacao e
restauro.

Mas antes de realizado qualquer tratamento, comecou-se por efetuar um teste de
resisténcia dos pigmentos, teste especialmente importante, uma vez que a pintura ndo
possuia uma camada de verniz homogéneo que a protegesse. Depois de realizado o dito
teste, realmente percebeu-se que devido a fina ou inexistente camada do verniz e ao
aglutinante utilizado pelo pintor, os pigmentos eram facilmente removiveis.

Visto o suporte ser fibra de algodao, material extremamente sensivel as flutuacdes de
humidade, também foi imprescindivel a realizagdo da prova de humidade, porém pela
facilidade de aplicacdo, esta so foi realizada depois de desengradada a pintura

Como foi referido na proposta de tratamento, comegou-se pelo desemolduramento da
pintura. Esta tarefa foi executada tendo atencdo a forma como se apoiava a tela a volta do
rasgdo, para nao provocar mais tensdes no suporte, ndo reforcar os vincos e precaver 0s
destacamentos das camadas pictoricas. Uma vez que os pregos que fixavam a pintura a
moldura eram finos, ndo sofriam oxidacdo e ndo eram em quantidade exagerada, a sua

remocdo foi facil.
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Primeira planificagéo

Depois de desemoldurada a pintura, para se perceber até que ponto é que a
elasticidade e flexibilidade do suporte e das camadas superficiais tinham sido afetadas e
para se proporcionar uma superficie mais plana para os préximos tratamentos, realizou-se
uma primeira planificacdo. Esta sé foi possivel porque a camada pictérica ndo apresenta
relevos acentuados de tinta que a operacédo de planificacdo pudesse por em risco.

Nesta planificacdo e visto que o objetivo era perceber como 0s materiais reagiam a
pressdo, utilizaram-se unicamente pesos. Assim, a pintura foi colocada com a camada
pictérica sobre uma superficie lisa e limpa, aplicou-se sobre ela folhas de papel de silicone
e por ultimo os pesos. Estes por sua vez, tinham as mesmas dimens@es e peso entre si,
caracteristica importante porque desta forma a pressdo é distribuida uniformemente por
toda a superficie.

Fixacéo

Quando se retiraram 0s pesos, observou-se que a tela estava mais planificada,
conferindo deste modo uma superficie mais regular as camadas de preparacéo e pictorica.
Assim, decidiu-se avangar neste momento para a fixagdo dessas camadas superficiais nas
zonas circundantes ao rasgdo. O seu principal problema era a falta de adesdo entre o
suporte a camada de preparacdo, Vvisto que entre a camada pictorica e a de preparacao esta
era correta. Este dano teve origem como ja foi referido, na distensé@o da tela quando sofreu
0 acidente mecéanico, nao sendo esta distensdao acompanhada pelos estratos superiores.

O processo de fixacdo consistiu em reposicionar cada fragmento das camadas
superficiais no seu devido lugar, com ajuda de pincas, prospetores e lupa. Depois de
reposicionado era-lhe aplicado o adesivo com ajuda de um pincel fino. O adesivo
selecionado para este caso foi o Gelvatol®®® esta escolha esteve relacionada com as
caracteristicas da pintura e do proprio adesivo, como por exemplo o facto de ndo deixar
brilho, o que era desejavel uma vez que a pintura tinha um acabamento semi mate, ndo
interferir com outros adesivos, ser resistente e flexivel, ndo ter tendéncia a amarelecer

quando envelhece, poder ser ativado a frio ou a quente). Assim, assegurou-se a sua

%8 Alcool Polivinilico. Resina sintética derivada do acetato de polivinilo. Soltvel em 4gua e &lcool etilico
(www.fenixrestauro.pt/).
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penetracdo até ao suporte e diminuiu a possivel criacdo de tensdes entre os diferentes

materiais.

Desengradamento e limpeza mecénica

Em seguida e utilizando sempre uma superficie lisa e limpa, sobre a qual foi
colocada a pintura com o verso para cima, realizou-se o seu desengradamento. Este
processo consistiu simplesmente em separar a tela do suporte que a mantinha tensa, a grade
de sustentacéo.

O processo de desengradamento teve de ser efetuado muito calmamente, pois o
suporte nas zonas de contato com a grade, revelava-se bastante fragil. Esta fragilidade
estava relacionada com a fina espessura da tela e com o facto de ndo estar reforcada com
uma camada pictorica.

Quando se removeu a grade, realizou-se a limpeza mecéanica do suporte,
especialmente nas zonas que antes estavam tapadas por esta e que apresentam muita

sujidade depositada.

Planificacdo

Uma vez que a planificacdo do suporte e o tratamento do rasgao, tém como objetivo,
criar novamente um suporte estavel para receber as camadas superficiais serdo os dois
desenvolvidos no mesmo topico.

Estre as duas frentes de atuacdo, decidiu-se comecar pela planificacdo do suporte. O
que ira facilitar o proprio tratamento do rasgdo. Antes de se fazer a planificacdo, que seria
quase geral, realizou-se entdo o teste de resisténcia a humidade e ao calor na pintura para
se perceber qual sua reacao a estes.

A planificacdo foi realizada, humedecendo superficialmente e muito ligeiramente as
zonas da tela onde se encontravam as deformac6es, passando-lhe o ferro quente por cima
(a temperatura do ferro foi a mesma que a utilizada para a fixacéo), é de referir que sobre a
pintura estava sempre colocada uma folha de silicone, ndo se correndo assim o risco de ela
colar a alguma superficie. No caso dos vincos e por causa da sua orientacao, este processo
foi realizado com a camada cromatica virada para cima deixando-se arrefecer com pesos

por cima.
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Quanto ao tratamento do rasgdo, como adesivo utilizou-se acetato de polivinilo
pouco diluido em agua desionizada. A utilizacdo deste adesivo proporcionou resisténcia ao
suporte, pois o rasgdo ainda tinha em média 1 cm de largura, a0 mesmo tempo que lhe
dava a meabilidade necessaria para acompanhar 0s seus movimentos.

A suturacdo do rasgdo consistiu na reconstrucao da tecelagem da tela (figuras 97 e
98), utilizando os fios existentes. Neste processo bastante moroso, socorremo-nos de
objetos especificos para este fim. Nos locais onde ndo haviam fios suficientes, foram
inseridos outros que sobravam de outros locais. H& que referir, que o objetivo principal
deste processo passava nao sO por criar a continuidade do suporte, mas também conferir-
Ihe uma textura semelhante ao original, uma vez que as camadas de preparacao e cromatica
eram finas e refletiam essa textura.

O processo de colagem do rasgdo consistia na tecelagem da tela pouco a pouco,
aplicando-lhe o adesivo e deixar secar com pesos por cima, deste modo para além de se
garantir que os fios ndo saiam do lugar, distribuia-se mais uniformemente o adesivo e
proporcionava-se uma melhor planificacgéo.

Figura 97 — Processo de tecelagem dos fios Figura 98 — Pormenor da tecelagem dos fios.
soltos do rasgéo.
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Limpeza da camada pictdrica com solventes

Estabilizado o suporte, o tratamento seguinte foi a limpeza da camada pictorica com
solventes. Houve a necessidade de esta ser realizada, para remocdo de alguma sujidade
depositada e da irregular camada de protecdo que a pintura apresentava, que conferiam um
aspeto manchado a pintura.

Entdo depois de se ter conhecimento da fragilidade dos materiais utilizados na obra,
optou-se por uma mistura de alcool etilico, cuja funcdo era a remoc¢do do verniz, White
Spirit que distribui e atenua a atuacdo do alcool etilico e isoctano que proporciona uma
rapida evaporacdo dos solventes, reduzindo assim consideravelmente o seu poder de
retencdo. Esta mistura tinha de proporgbes 1:4:5, seguindo a ordem de referéncia dos
produtos.

Mesmo assim, a limpeza foi feita muito rapidamente e sem insistir, com excecao de

pontos onde havia depdsitos de verniz.

Reforgo de zonas fragilizadas

Areas fragilizadas como o proprio nome indica, sdo os locais onde o suporte se
encontra menos estabilizado, sdo os pontos onde a tela cedia se Ihe fossem aplicadas
demasiadas tencdes.

Neste caso, esses pontos sdo as bandas da tela, o rasgdo, as duas pequenas lacunas ao
nivel do suporte e os vincos. Comecamos por aplicar Mowillit® no verso dos locais a
reforcar, com um pincel, muito superficialmente e sem querer impregnar em profundidade
para nao criar nenhum tipo de marca.

Pelo verso destas zonas fragilizadas ainda foi aplicado como refor¢o, papel japonés
que ja é comercializado com uma fina pelicula de adesivo acrilico (figura 99), este produto
é especialmente utilizado no tratamento de livros. Tem como vantagem a facilidade de
aplicacdo e de remocdo, pois ndo existe penetracdo do adesivo nos materiais. O papel
japonés foi aplicado de forma cruzada para se tornar mais resistente, como se pode ver na
figura 100.
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Figura 99— Pelicula de papel japonés com Figura 100 — Aspeto do rasgao depois de
adesivo acrilico. reforcado pelo verso.

Preenchimento e texturacdo de lacunas ao nivel da camada de preparacao

Pelas dimensdes da lacuna provocada
pelo rasgdo, sera pertinente a aplicacdo de
pastas de preenchimento nas lacunas ao
nivel da preparacdo. Esta aplicacdo foi
realizada pelos mesmos motivos e a
semelhanca do caso anterior (pintura A
Vaca), utilizando Modostuc® com adicao

de um biocida. Aplicou-se diluido e com

pincel fino (figura 101), nas pequenas

lacunas correspondentes aos vincos ou nas - ,:gura 101 — Aplicaao de pasta de
zonas circundantes ao rasgdo. Na lacuna preenchimento.
correspondente ao rasgdo a aplicacdo da massa foi mais facil porque ja foi realizada com
espatula.

Ao mesmo tempo que se ia aplicando a massa, fazia-se logo a sua texturacdo, visto
que o objetivo era conferir 0 aspeto da tela a preparacdo, bastou s enquanto esta estava
hamida, fazer-lhe finos e leves tragcos. Onde existiu necessidade fez-se também o seu

nivelamento.
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Engradamento

Por esta altura e com o tratamento da grade terminado (apresentado mais a frente),
voltou-se a engradar a pintura.

Neste procedimento, recolocou-se a tela sobre a grade original, fazendo-se coincidir
as anteriores marcacfes dos cantos da tela com os da grade. A unido da tela a grade foi

realizada por meio de agrafos inoxidaveis.

Reintegracdo cromética

Sendo a camada cromatica da pintura, no geral, composta por finas camadas de tinta
e 0 rasgdo central abranger partes importantes da composi¢cdo, foi fundamental a sua
reintegracdo cromatica.

Atendendo a textura da obra, que reflete a tecelagem da tela, o tipo de reintegracdo
que melhor se adaptava a este caso, foi o tratteggio rigatino.

Nesta pintura e & semelhanca ao caso estudado anteriormente, também se comecgou
por aplicar uma base a témpera com tons mais frios e claros circundando as lacunas (figura
102). De seguida aplicou-se a trincha uma primeira e fina camada de verniz de retoque
sintético.

Sobre esta camada de verniz, foi realizada a finalizacdo da reintegracdo cromatica,
neste caso também foram aplicados pigmentos sintéticos aglutinados em verniz de retoque
(figura 103).

il 9RY
i

Figura 102 — Lacuna s6 com Figura 103 — Lacuna na fase da
aplicacdo de bases. reintegracdo com pigmentos.
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Camada de protecdo
Por fim, foi realizada a aplicacdo da camada final de protecdo. Como a pintura tem
naturalmente um aspeto semi mate, foi feito um envernizamento com essas caracteristicas,

nomeadamente o verniz sintético Vernis a Retoucher® conjugado com Vernis Mat.

O altimo procedimento no tratamento da pintura em estudo foi o emolduramento da

pintura, onde foram aplicados 0s mesmos materiais e procedimentos que no caso anterior.

Tratamento da grade

O tratamento da grade de sustentacdo é fundamental para o equilibrio fisico da
pintura tentando-se conservar as originais, sé sendo substituidas quando estas colocam em
causa a estabilidade da obra.

Neste caso intervencionou-se a original. Para tal, quando se removeu a pintura,
comegou-se por realizar uma limpeza mecanica da grade, pois ela possuia muita sujidade
entranhada nas zonas menos visiveis. Em seguida, realizou-se o seu tratamento curativo e
preventivo contra insetos xil6fagos, uma vez que possuia indicios de ataque.

Os restantes tratamentos foram realizados na oficina especializada de marcenaria do
IMC, consistindo na recolocacdo da ripa superior na posicéo correta, aplicacdo da travessa
central, restituicdo da esquadria e aplicacdo das cavilhas de aperto que entretanto se tinham

perdido ja antes da entrada da peca para tratamento.
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Figura 104 — Aspeto da pintura depois de Figura 105 — Verso da pintura depois de

terminada a intervencdo de conservagio e terminada a intervencéo de conservagéo e
restauro. restauro.
3.6.2. Moldura

O tratamento da moldura iniciou-se com a sua limpeza mecanica. Sendo realizada
especialmente pelo verso, onde estava acumulada mais sujidade. Esta foi seguida pelo
tratamento preventivo inseticida.

Uma vez que existia risco de destacamento da policromia porque a preparacdo se
encontrava descoesa, comegou-se entdo por realizar a sua fixacdo. Esta foi efetuada com
Acetato Polivinilico diluido em agua desionizada, aplicado com seringa diretamente na
camada preparatdria, deixando-se absorver e aplicando novamente quando fosse
necessario. Em seguida, colocavam-se pesos de areia (sacos de tecido com areia no

interior), que faziam com que os estratos voltassem ao local.
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Quando se conseguiu estabilizar a policromia, removemos os repintes dourados e as
massas aplicadas num restauro, que ja ndo estavam a cumprir a sua funcdo. O repinte foi
removido com Tolueno + DMF? (75:25).

Seguiu-se uma ligeira limpeza superficial da folha metélica, neste caso também se
utilizou saliva pelo mesmo motivo apontado para o caso anterior. Visto que os cantos da
moldura possuiam grandes fendas entre os elementos, fruto da diferenga de comportamento
dos materiais, aplicou-se balsa nas referidas zonas de uniéo.

Em seguida aplicou-se pasta de preenchimento nas lacunas ao nivel da camada de
preparacdo e fez-se o respetivo nivelamento. Seguido da reintegracdo cromatica, que
analisando as grandes dimensdes das lacunas e a textura da obra, optou-se pela sua

reintegracdo mimética.

** Dimetilformamida — OCN(CHj),. Amida muito toxica e polar, mas pouco volatil. Utilizada como solvente
forte na forma de decapante, para remoc&o de repintes (CALVO, 1997, p. 78).
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Conclusao

O estagio realizado foi bastante enriquecedor, uma vez que para além do
desenvolvimento da vertente mais pratica e técnica do estudo, diagnostico e tratamento de
pinturas. Envolveu um trabalho de pesquisa sobre as brigadas moéveis de restauradores, que
tendo sido criadas nesta instituicdo tém um papel fundamental na salvaguarda do
patrimonio artistico nacional.

O tema das brigadas moveis de restauradores, pareceu-nos interessante pela pouca
informacdo existente sobre ele e porque, como ja foi referido, uma das obras em estudo
entrou no DCR-IMC por esta via.

No entanto ao longo do trabalho realizado sobre este tema, foi possivel tirar algumas
conclusdes, como por exemplo o facto das brigadas moveis de restauradores serem uma
iniciativa Unica a nivel nacional, confere-lhes a possibilidade de terem um papel
fundamental na continuacdo da avaliacdo e inventariacdo das obras de arte em Portugal,
ndo sO em igrejas e capelas como nos proprios museus, que muitas vezes tém em reserva
muitas pecas que ainda nao foram devidamente estudadas.

Este tipo de iniciativas sdo fundamentais para auxiliar por exemplo, em casos de
roubo, em que muitas vezes ndo se conseguem reaver as pegas porque ndo estavam
inventariadas, sendo impossivel a sua identificacao.

Poderiam ser utilizadas de uma forma mais ativa na consciencializacdo da populacéo
para a importancia de preservacdo dos bens culturais e como forma de divulgacdo da
pesquisa e do trabalho realizados a nivel da conservacéo e restauro em Portugal.

As brigadas poderiam ser utilizadas como a base para um conhecimento técnico e
artistico rigoroso das obras espalhadas pelo territério nacional. Neste ponto seria
importante a interacdo, que poucas instituicbes se podem orgulhar de ter, entre 0 DCR-
IMC e o LJF vocacionado para o estudo de bens culturais. Desta interacdo poder-se-ia criar
uma base de dados onde tanto os historiadores de arte, os cientistas, 0os conservadores
restauradores e outras pessoas interessadas encontrassem informacédo Util e objetiva sobre

as obras que procuram.
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Desenvolvido este tema e passando para as obras em particular. O facto das duas
pinturas em estudo serem de uma época mais recente (século XX), proporcionou a
oportunidade de se estudarem os materiais e as técnicas utilizados nesta altura. Sendo um
desafio pela forma como estes novos materiais reagem as condi¢cbes ambiente e aos
tratamentos.

A intervencdo de conservacao e restauro das obras foi bastante abrangente, uma vez
que os danos e patologias encontrados nelas eram bastante distintos. Se por um lado a
pintura A Vaca, apresentava problemas especialmente a nivel das camadas superficiais. Na
pintura Interior da Sé de Lisboa, eram visiveis danos especialmente a nivel do suporte.
Sendo o tratamento aplicado bastante distinto entre elas, levou-nos a uma interiorizagéo de
novos conhecimentos praticos. Esta aprendizagem de novos conhecimentos s6 foi possivel
com o acompanhamento de profissionais com reconhecida experiencia e com a

envolvéncia de uma instituicdo como o IMC.
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Anexos

Referentes ao capitulo 1 - Brigadas moveis de restauradores

Figura 106 — Primeira pagina da proposta apresentada por Jodo Couto & 62 Secgdo da Junta Nacional
de  Educacéo.
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Figura 107 — Segunda pagina da proposta apresentada por Jodo Couto a 6 Sec¢do da Junta Nacional de
Educacéo.
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Figura 108 — Terceira pagina da proposta apresentada por Jodo Couto & 6 Sec¢do da Junta Nacional de
Educacéo.
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Figura 109 — Tipo de mapeamento utilizado durante uma brigada de inspecéo a Igreja Matriz de
Mangualde.

Figura 110 — Mapeamento utilizado na brigada de
trabalho realizada a capela do museu de Aveiro.

116



Sandra Almeida CONSERVAGAO E RESTAURO DE PINTURA DE CAVALETE

117



Sandra Almeida CONSERVAGAO E RESTAURO DE PINTURA DE CAVALETE

118



Sandra Almeida CONSERVAGAO E RESTAURO DE PINTURA DE CAVALETE

119



Sandra Almeida CONSERVAGAO E RESTAURO DE PINTURA DE CAVALETE

Referentes ao capitulo 2 - Pintura A vaca

Contexto histérico

Os séculos XIX e XX em Portugal foram caracterizados por profundas alteragdes
econdmicas, politicas e sociais. Estas alteragdes estiveram tanto ligadas a politica interna
como foram também o reflexo da conjuntura mundial.

Na primeira metade do seculo XIX, viveu-se em grande tumulto no nosso pais,
primeiro com as invasdes francesas (1807 - 1810) que motivaram a partida da familia real
portuguesa para o Brasil, depois com a Guerra Civil entre 1832 e 1834 que opunha 0sS
absolutistas comandados por D. Miguel | aos liberais que apoiavam D. Pedro IV.
Acabando por vencerem os liberais, mas a vitoria destes ndo trouxe calma a politica
nacional. Visto que os anos seguintes foram passados em sucessivos golpes de estado,
onde por um lado estava a familia real a tentar reaver os seus privilégios e por outro lado
estava um governo que cada vez mais marcava a sua posicgao.

Foi neste clima de instabilidade em que a monarquia vai perdendo 0S seus
privilégios, que passamos para a segunda metade do século XIX. Esta € marcada pela
criacdo do Partido Republicano em 1876 e pela crescente desacreditacdo dos poderes reais,
principalmente depois de se perceber que o pais se encontra nas “maos dos Ingleses”
quando estes na sequéncia do projeto Mapa Cor-de-rosa, fazem um ultimato a Portugal em
1890, obrigando-o a abandonar o territério entre Angola e Mogambique. Sem outra
alternativa o rei cede, levando ao descontentamento da populacéo e ao aumento do nimero
de republicanos, que assim acabam por subir ao poder
(http://srec.azores.gov.pt/dre/sd/115152010600/depart/dcsh/h12ano/sec19.pdf).

O inicio do século XX foi marcado, pela entrega do governo pelo rei a Jodo Franco
em 1906, este criou um regime ditatorial que terminou em 1908 com a sua demissdo na
sequéncia do assassinato do rei D. Carlos | e o seu filho mais velho por militantes
republicanos. D. Manuel Il é aclamado rei, mas o seu governo dura pouco, pois logo em
1910 da-se uma nova revolucdo republicana que termina na Implantacdo da Republica
Portuguesa a 5 de outubro, constituindo-se o Governo Provisorio a que Tedfilo Braga
preside. Com o fim da Monarquia Constitucional Portuguesa D. Manuel Il e a sua esposa

partem para o exilio em Inglaterra.
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Em 1911 o Escudo passa a ser a moeda oficial portuguesa, a 21 de agosto a
Assembleia Constituinte portuguesa aprova a Promulgacdo da Constituicdo da Republica e
em 24 de agosto da-se o inicio da 1* Republica, sendo Manuel de Arriaga o primeiro
Presidente da Republica (http://pt.wikipedia.org/wiki/Anexo:
Cronologia_da_his%C3%B3ria_de_Portugal).

De 1914 a 1918 deparamo-nos com a Primeira Guerra Mundial em que Portugal
entra oficialmente em 1916, ao apreender navios alemées nos portos portugueses, para
serem colocados ao servico da causa luso-britanica. Ao longo dos anos o cargo de
presidente da Republica vai passando pelas méos de sucessivas presidéncias, refletindo a
instabilidade com que o pais se deparava, até que em 1926 um golpe de estado pde o fim a
12 Republica, criando a 22 Republica que se baseia num Regime Ditatorial a que se chama
Estado Novo. A figura de destaque deste regime foi Salazar que em 1932 se torna
Primeiro-ministro e em 1951 toma a chefia do Estado. Este regime so termina a 25 de abril
de 1974 com a chamada Revolugéo dos Cravos.

A nivel econdmico, o pais sempre refletiu a instabilidade politica e social vivida. Por
um lado, vemos que na segunda metade do seculo XIX, os governos liberais vdo tentar
contrariar o fraco desenvolvimento econdmico nacional, tomando medidas de
modernizacdo e industrializacdo do pais. Mas a partir de 1870 a semelhanca da Europa,
Portugal sofreu uma progressiva crise que se caracterizava pela especulacdo financeira,
grande desenvolvimento do sector bancéario, sociedades anonimas e investimentos
estrangeiros, quebra nas exportacdes, aumento do desemprego e aplicacdo de impostos
sobre bens de consumo. Todos estes fatores resultaram na grande crise de 1890 em que se
da a bancarrota do Estado  (http://srec.azores.gov.pt/dre/sd/115152010600/
depart/dcsh/h12ano/sec19.pdf).

O péssimo panorama econémico portugués sé voltou a dar sinais de melhoria quando
Salazar tomou o poder e realizou inimeras reformas econdmicas e financeiras que
resultaram num equilibrio das Financas nacionais, no entanto e mesmo assim a economia
nacional continuou a ser predominantemente rural e no geral menos desenvolvida que a

dos outros paises europeus.

121


http://pt.wikipedia.org/wiki/Anexo:%20Cronologia_da_his%C3%B3ria_de_Portugal
http://pt.wikipedia.org/wiki/Anexo:%20Cronologia_da_his%C3%B3ria_de_Portugal
http://srec.azores.gov.pt/dre/sd/115152010600/%20depart/dcsh/h12ano/sec19.pdf
http://srec.azores.gov.pt/dre/sd/115152010600/%20depart/dcsh/h12ano/sec19.pdf

Sandra Almeida CONSERVAGAO E RESTAURO DE PINTURA DE CAVALETE

A corrente artistica — o Naturalismo

O naturalismo enquanto corrente artistica nasceu em Franca, mais especificamente na
vila de Barbizon. Pois foi nesta vila que entre 1825 e 1860-70 um grupo de talentosos
pintores se isolaram da vida urbana e das normas académicas. Tinham como propdsito o
registo da realidade objetiva das cores e formas do que os envolvia, principalmente as
paisagens. (livros soares dos reis) contrariando a tendéncia imaginativa e criativa da arte
oficial da época. Associado ao realismo, abriu 0 caminho para o futuro impressionismo
(http://pt.wikipedia.org/wiki/Naturalismo_em_Portugal).

Rapidamente este novo movimento se expandiu por toda a Europa convivendo com

outros movimentos mais modernistas.

O Naturalismo em Portugal

No nosso pais esta corrente artistica
foi bastante acarinhada por um publico
tradicionalista e nacionalista pouco aberto a
mudancas.

O naturalismo  Portugués, que
perdurara até meios do século XX, teve
como uma das primeiras influéncias, o

pintor Romantico Auguste Roguemont

(1804-1852). Este pintor de origem Suica Figura 111 - Lugar do Prado (Santa Marta —
Minho) (1892), Casa Museu Dr. Anastécio

foi o responsavel pelo sucesso que a regido Gongalves,

minhota alcancou na altura como modelo
pictorico, sucesso este que se manteve até ao final do naturalismo. Foi pois, este pintor que
criou a imagem terna e ensolarada das paisagens e das “suas gentes” (PEREIRA, 2011, p.
768) amplamente seguida por muitos outros pintores que destacavam especialmente 0s
campos verdejantes e cheios de vida, o temperamento selvagem das praias e a simplicidade
genuina das pessoas da zona.

O pintor Tomas da Anunciacdo (1818-1879) seguiu 0 mesmo modelo anterior

acrescentando-lhe algumas individualidades, sendo que a obra deste artista, caracterizou-se

122


http://pt.wikipedia.org/wiki/Naturalismo_em_Portugal

Sandra Almeida CONSERVAGAO E RESTAURO DE PINTURA DE CAVALETE

pela pintura de paisagens realistas onde inseria animais domésticos (vacas, cabras, burros,
etc.), aumentando o sentimento bucolico no observador. Foi o primeiro pintor “animalista”
e o responsavel pela inser¢do do gosto no nosso pais. Uma das pinturas de referéncia deste
artista é a pintura O Vitelo (1873), exposta no Museu de Arte Contemporanea — Museu do
Chiado, que pelo tema e realismo da figura serviu de modelo a muitos alunos na ANBA
(PEREIRA, 2011, p. 769).

O rei D. Fernando também incentivou o desenvolvimento das artes, ao conceder
bolsas de estudo a varios pintores para irem estudar para paises da Europa. Deste grupo
destacam-se Silva Porto (1850-1893) e Marques de Oliveira (1853-1927) que foram como
bolseiros para Franga acabando por absorver as ideologias do movimento naturalista
nascido em Barbizon. Quando regressaram a Portugal espalharam a mensagem naturalista
ao tornarem-se docentes em Lisboa e no Porto, influenciando assim as proximas geracoes
de pintores (GULBENKIAN, fundacgéo Caloustre, 1983, p. 69).

Uma das principais formas de divulgacdo do naturalismo em Portugal foi o0 Grupo do
Ledo, este grupo composto por jovens artistas e homens de letras formou-se nos inicios da
década de 80, sendo que logo em 1881 fizeram a primeira exposi¢do conjunta a qual se
seguiram muitas outras (GULBENKIAN, fundacdo Caloustre, 1983, p. 69), criando-se
deste modo a propensdo para 0s saldes e exposices, campo de afirmacéo do academismo
das “beaux-arts”, que todos professaram (PEREIRA, 2011, p. 776). Para além de fazer
parte do “Grupo do Ledo”, Silva Porto criou um grupo de trabalho que seguia 0s
parametros criados em Barbizon, uma escola ao ar livre, que teve continuidade mesmo
depois da sua morte.

Um dos seus alunos mais relevantes foi Carlos Reis (1863-1940) que mais tarde, se
tornou mestre da disciplina Paisagem na ANBA de Lisboa. Ele foi um dos maiores
responsaveis pela situa¢do artistica nacional que mantinha a “exaltagdo da natureza”
como motivo a privilegiar e que foi amplamente desenvolvido por sucessivos grupos de
“ar-livre” de que o pintor foi o principal incentivador (GULBENKIAN, fundacdo
Caloustre, 1983, p. 69). Carlos Reis apoiou 0 Grupo Silva Porto, de onde fazia parte Alves

Cardoso, pintor naturalista e autor da pintura em estudo.
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g
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Figura 112 — Pintura Milheiral de Carlos Reis. Figura 113 — Pintura A F

7

eira de Carlos Reis.

A pintura naturalista portuguesa, caracteriza-se por ignorar propositadamente as
evolucgdes artisticas que se davam principalmente em Franca e Inglaterra, nomeadamente o
realismo tragico ou o impressionismo, preferindo manter-se fiel a autenticidade nacional
que se baseava em temas reconheciveis e com 0s quais 0 publico se sentisse confortavel
(http://www.pitoresco.com/portugal/portugal2/alves_cardoso /alves.htm).

No panorama artistico desta época, encontramos belas paisagens do Minho
verdejante, das praias especialmente da costa norte, dos campos dos arredores de Lisboa e
de outros locais desconhecidos para 0s citadinos que 0s consideravam quase COmMO
exéticos. Também se dava grande valor a representacdo quase realista da vida no campo,
representando o dia-a-dia das pessoas e as suas tradi¢des, consideradas a alma de Portugal.
Outro tema de grande popularidade, ja no fim do século, eram os retratos, de onde a
personalidade do modelo transparecia sempre (PEREIRA, 2011, p. 778).

No entanto, a partir do inicio do século XX, o naturalismo tradicional ird passar a
conviver com tendéncias mais modernas, que eram adeptas da velocidade e das maquinas
(PEREIRA, 2011, p. 801). Deste modo pintores tradicionalistas que nasceram na década
de 80 e que mantiveram-se activos, numa linha tardo-naturalista, ate aos anos 40-50 do
século XX (onde se pode incluir Alves Cardoso), convivem com 0s primeiros pintores
modernistas portugueses nascidos também nos anos 80. Levando deste modo a dois grupos

que iram seguir caminhos diferentes a coexistirem numa mesma época.
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O autor — Pintor Alves Cardoso

O pintor Alves Cardoso nasceu em Lisboa a
17 de maio de 1882, revelando desde cedo gosto
e jeito para o desenho e para a pintura, aos 13
anos entrou na Escola de Belas Artes de Lisboa,
onde durante sete anos conviveu com grandes
vultos da pintura portuguesa da época,
destacando-se 0 seu mestre Carlos Reis. Por esta
altura e enquanto aluno ja mostrava tendéncia
para o naturalismo, pertencendo a Sociedade
Silva Porto (FRANCA, 2009, p. 320).

Em 1902 com grande mérito, recebeu o

certificado final, ano tambem em que a pintura a

oleo sobre tela A vaca foi uma das melhores no

Figura 114 - Retrato de Alves
concurso Prémio Anunciacdo, realizado pela Cardoso, tirado durante a estadia

no Rio de Janeiro (16/10/1928).
ANBA. Em 1903 a Sociedade Nacional de Belas

Artes (SNBA) de Lisboa confere-lhe o prémio Mencdo Honrosa (em anexo).

Passado pouco tempo o pintor participou no concurso anual para bolsas de estudos
fornecidas pela coroa para aperfeicoamento no exterior, que venceu, viajando para Paris
onde teve aulas com Cormon e Jean-Paul Laurens, dai foi para a Bretanha (Franca) que
pelas suas paisagens foi uma grande fonte de inspiracdo para o pintor, como se pode ver na
pintura Poente de 1907 (figura 116), que se pensa que represente Pont d”’Abée como refere
Pedro Cruz. De Franca viajou para Italia conhecendo os grandes museus e catedrais de
Roma, Florenca, Padua e Veneza.
(http://www.pitoresco.com/portugal/portugal2/alves_cardoso/alves.htm). Nesta época as
suas pinturas eram basicamente representa¢fes daquilo que observava, registando em tela,
cartdo ou madeira, paisagens que lhe tinham chamado a atengdo, como sdo o caso entre
muitos outros, do Gleo sobre cartdo Vista de Veneza (figura 117) ou o Gleo sobre tela
colado em cartdo Paisagem Costeira, os dois datados de 1908. E de salientar que durante
0S anos que esteve no estrangeiro, ndo deixou de manter contato com pintores portugueses,

como mostra a figura 115 tirada em 1907 na Bretanha, em que Amadeu da Souza Cardoso
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se encontra com outro pintor no atelier de Alves Cardoso. Curiosamente observa-se que

como fundo da fotografia, temos a pintura Poente, ja referida anteriormente.

r

R ]
Figura 115 — Alves Cardoso no seu atelier na Bretanha com
Amadeu Souza Cardoso e outro pintor.

% =

Figura 116 — Pintura Poente de Alves Figura 117 — Pintura Vista de Veneza de Alves
Cardoso. Cardoso.

Em 1909 Alves Cardoso retoma a Portugal, onde em conjunto com Anténio Saude,
Jodo Reis e Frederico Ayres, forma o Grupo Ar Livre, bastido das forcas tradicionais na
pintura do inicio do século (http://www.arcadja.com/auctions/es/alves_cardoso
_artur/artista/149000/).

Juntamente com Anténio Salde e Jodo Trigoso, em 1910, participa na Exposicao de
Pintura de Ar Livre, que englobou um total de cerca de 50 trabalhos, 26 dos quais eram de
Alves Cardoso. Por esta ocasido o jornal O Século ja refere que o pintor capricha na
reproducdo dos recantos rusticos que maior soma de dificuldade oferecem pela beleza dos

seus contrastes e vence-as sempre. E o maior elogio que se lhe pode tecer (Século n° 10
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126, 22 de Fevereiro de 1910, p. 1) Ainda em 1910 ganha também duas medalhas de prata
nas categorias de Oleo e desenho, numa exposicdo na SNBA de Lisboa. Da mesma
instituicdo recebe em 1914 a Medalha de Ouro.

A partir de 1912 comecou a passar férias em Samaibes principalmente em casa do
seu amigo Padre Silvino Rodrigues Nobrega (figura 118), é aqui que pinta a maior parte
das suas paisagens e quadros de costumes (NOBREGA, p. 1), pois a natureza a sua volta e as
pessoas simples do campo inspiram-no, 0 que se pode constatar pelo vasto nimero de
pinturas com paisagens e cenas da vida rural em que aquela zona do pais é protagonista, a
titulo de exemplo temos as figuras 119 e 120, que representam as pinturas Confidencias e
Paisagem com minhotos e junta de bois que revelam os costumes e caracter simples das

pessoas do campo.

Figura 119 — Pintura Confidencias de Alves
Cardoso.

Figura 118 — Retrato do padre Silvino
Rodrigues Nobrega.

Figura 120 - Pintura Paisagem com minhotos
e junta de bois.
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Em 1915 ganha a medalha de ouro na Exposicao Internacional Panamé Pacifico,
dois anos mais tarde, contando apenas 34 anos de idade, é-lhe atribuida a medalha de
Honra da Sociedade Nacional de Belas Artes, uma consagracdo habitualmente so
prestada a artistas mais velhos  (http://www.arcadja.com/auctions/es/alves_
cardoso_artur/artista/149000/) e ainda uma medalha de ouro em desenho (em anexo mais &
frente).

O Grupo Ar Livre que sempre se manteve unido nas suas convicgdes torna-se no ano
de 1927 (como homenagem ao divino mestre), no famoso Grupo Silva Porto. A primeira
exposicdo de destaque realizada por este grupo contou com a presenca de Malhoa,
Columbano, Teixeira Lopes e Carlos Reis ficando caracterizada pela andlise de
consciéncia do grupo que declarava:

“Julgamos em consciéncia vir prestando a Arte Nacional um apreciado e
honrado servigo, e cheios de fé, daquela fé sadia e adquirida num intenso e
arduo trabalho, e num contacto com a generosa e linda Natureza, vimos trazer
aos olhos e sentimento do publico a nossa obra sincera e portuguesa, pedindo
para ela a atengdo que julgamos merecer” (Franga, 2009, p. 321).

Numa manh& de maio de 1928, Alves Cardoso e a sua esposa Lavinia de Sacadura
Bretes, desembarcaram no Rio de Janeiro (Brasil), tendo como objetivo a realizacdo de
uma exposic¢do individual no Gabinete Portugués de Leitura (7 de julho a 7 de agosto). A
estadia que se pretendia que fosse de dois meses passou entretanto a seis, ndo se
prolongando mais porque o pintor tinha compromissos em Portugal. Neste curto espaco de
tempo pintou aproximadamente 20 quadros, entre eles, varios retratos de personalidades
importantes da cidade (http://www.pitoresco.com/portugal/portugal2/alves_
cardoso/alves.htm).

Quando regressou a Portugal tinha ao seu encargo a decoracdo do anfiteatro da
Maternidade Dr. Alfredo da Costa, em Lisboa, que contava com a execuc¢do de um triptico,
um retrato e trés painéis (grande retrato do patrono saudoso e de dois outros painéis, com
alegorias do assunto humanissimo. O triptico figurara «O triunfo da Maternidade»)
(http://www.pitoresco.com/portugal/portugal2/alves_cardoso/alves.htm), para além deste
interior que ndo chegou a concluir, ainda fez decoracBes na Faculdade de Medicina de
Lisboa e na sala das sessGes da Assembleia da Republica, onde pintou trés painéis que

representam A Ciéncia, as Artes e as Industrias; A Patria, a Paz e a Fortuna (figura 121);
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O Comércio e a Agricultura, obras que
demonstram a sua enorme versatilidade
enquanto artista.

Dois meses antes de completar os
48 anos de idade, Alves Cardoso falece a
10 de marco de 1930, vitima de
septicemia. Trabalhos como Idilio (figura

Figura 121 — Painel que representa A Pétria, a Paz 122) e A morte do boi (sua dltima obra)

e a Fortuna, na sala das sessoes da Assembleiada  sjo representativos dos Gltimos meses de
Republica.

vida do pintor, na figura 123 vemos o

pintor no seu atelier enquanto executava o seu Gltimo trabalho.
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Figura 122 — Pintura Idilio de Figura 123 — Artista enquanto executava o
Alves Cardoso. seu Ultimo trabalho.

Depois de ter falecido, ainda foi condecorado como Grande Oficial de Santiago da
Espada pelo Presidente da Republica em 1940. As suas obras continuaram e continuam a
comparecer em inumeras exposicdes. As suas obras encontram-se espalhadas
principalmente entre Portugal e o Brasil, em cole¢des privadas e em inimeros Museus,
como sdo o0 caso do Museu do Chiado (Lisboa), Museu Grdo Vasco (Viseu) e Colecéo

Casa-Museu Anastacio Gongalves
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Tabela sintese da evolugdo da assinatura de Alves Cardoso

Tabela 1 - Tabela sintese da evolucéo da assinatura de Alves Cardoso

Obra a que pertence

Pintura Paisagem costeira, cole¢do
particular.

Ano de Pormenor da assinatura
execucao
I
CEFaeBasa
| RAU aEasa
1902 b BN i |
¢ S ’«"L
Pormenor da assinatura na obra A Vaca, ANBA
Lisboa.
1908
Pormenao da assinatura da pintura Paisagem
costeira, colecdo particular.
1912

Pormenor assinatura da pintura.Vista de
porto com barcos, colecdo particular.

Pintura Vista de porto com barcos,
colegdo particular.
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1913

Pormenor da assinatura na pintura Vale da Pintura Vale da Aziraia (Chaves),
Aziraia (Chaves), cole¢do particular. colego particular.

1921

Pormenor da assinatura da pintura Rapariga do

campo com bragada de verdura, colecéo Pintura Rapariga do campo com
particular. bragada de verdura, colecgéo particular.
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Programa do prémio Anunciacgéo

Figura 124 — Programa do prémio Anunciagao, primeira pagina.
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Figura 125 — Programa do prémio Anunciagdo, segunda pagina.
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Figura 126 — Programa do prémio Anunciagao, terceira pagina.
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Figura 127 — Programa do prémio Anunciagio, quarta pagina.
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Pareceres sobre o concurso prémio Anunciagado

Figura 128 - Pareceres sobre o concurso prémio Anunciagao de 1902.
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Exame e analise dos cortes estratigraficos referentes a pintura A Vaca.

Tabela 2 - Tabela resumo com a apresentacédo dos cortes estratigraficos e com a indicacdo dos pigmentos que

constituem cada camada.

Corte estratigrafico Camadas | Espessura| Pigmentos (XRD) Analise
Muscg;/llécieéebarlte, Ba,S. Ca, Pb, Zn.
3 —verde 36 hi drocerus’si 0 Fe, Co, Cr, K, Si,
o Al, Mg, Na, Mn, P
cerussite
"""""""""""""""" Pb (bran
2 — branca 28 b (branco de
chumbo)
1_ Ca!cne, cerus_sne, Ca. Pb, Zn, Al Si.
reparacio 18 hidrocerussite, M
preparag quartzo g
Vermelhao, barite, Ba, S, Ca, Pb, Zr_1,
5 — verde 89 hidrocerussite Fe, Co, Cr, K, Si,
calcite | Al, Mg, Na, Mn,
P, Hg, N, Sr
........... g
20 Ca, P, Pb, Al, Mg,
Na
........... S5
R—
. 48 Ca, Pb, Zn, Al, K
preparacao
Vermelhdo, calcite,
3 — preta 52 hidrocerussite,
barite
2 — branca 11
T O e
1-—
. 49
preparacao
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Corte estratigrafico Camadas | Espessura Pigmentos SEM-EDS
Hidrocerussite, Pb, Ca, Zr_l’
3 - Bege 49 cerussite, calcite Fe, K, S,
o uar,tzo | Al, Mg, Na,
q P, As
2 — branca 8
1- ) 20 Ca, Pb, Zn,
preparacao Al
Pb, Ca, Fe,
5- 34 K, Si, Al,
esverdeada Mg, Na, P,
Ti
""" Pb, Ca, Fe, |
K, Si, Al,
4 — bege 15 Mg, Na, P,
Ti, Cd
""" Pb,Fe K,
Si, Al, Mg
110‘ j— 1 1 L]
3 —bege 65 Na. P. Cd.
Hg, S
2 — branca 772
1- %0 " Ca,Pb, Zn, |
preparacao Al, Si
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Corte estratigrafico Camadas | Espessura Pigmentos Analise elementar
P | 1 | st |GGG,
IO IO N SO . S
6 —rosada 11 Pb, Bil!:gi,Hl\?z;S, K,
e oosda | e || Pb, Ba, Fe, Hg, S, K,

Al, Si, Na

Mg, P, K
"Pb, Ba, Fe, Hg, S, Al, |
11-6 3 —rosada 17 Na, N, P
2 _branca | 19 | |
B B
. 29 Ca, Pb, Zn
preparacdo
Hidrocerussite Pb, Ca, Ba, S, Fe, K,
5 —azulada 30 !

cerussite, quartzo

Si, Al, Mg, Na, P, Cr,

Pb, Ca, Ba, S, Fe, K,
Si, Al, Mg, Na, P, Hg,

N
"""""""""" Po,Ba
42 "Ca, Pb, Zn, Al Si, K,
preparagao Mg, Na
4—
amarelada 5

preparacio

Hidrocerussite,
cerussite,
vermelhdo
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Corte estratigrafico Camadas [ Espessura| Pigmentos (XRD) Analise
6_ Hidrocerussite,
castanha 10 cerussrge, verm_elhao,
............................ barite, calcite
5 verde Pb, Ca, Ba, S, Fe,
escura 34 Si, Al, Mg, Na, P,
Cr, Co, Hg, As
4 —verde 28 Pb, Ca, Fe, Si, Al,
clara Mg, K, Na, P, S, Hg
3_cinzenta| 11 | Pb,Ba, S, Si, N |
110-
2 —branca 11 Pb
1 13 " Ca, Pb, zn, Al, Si,
preparacao Mg, Na
4 Hidrocerussite,
37 cerussite, vermelhao,
castanha :
............................ calcite
3 —rosada 30
2 _branca g T
1- . 61
11-10 preparacdo
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Mapeamentos de danos e patologias da pintura A Vaca

Danos e patologias frente da pintura

[ 1 Enfolamentos do suporte.

[ ] Distenses do suporte em pontos especificos.

Sujidade depositada no suporte com marcacao da rede de estalados.
Lacunas ao nivel das camadas superficiais.

Falta de aderéncia entre as camadas superficiais e o suporte.

Rede de estalados mais pronunciada.

oo

Manchas circulares escuras e de varios tamanhos.
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Danos e patologias verso da pintura

[ ] Lacunas ao nivel do suporte.

[ ] Manchas circulares de cor castanha.
[_1 Mancha de contornos irregulares.

[ ] Mancha circular de tonalidade acinzentada.
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Danos e patologias frente da moldura

AR gy i S 0

[ ] Lacunas circulares ao nivel do suporte.

[ ] Fissura com desnivelamento do suporte.

[ 1 Lacunas ao nivel das camadas superficiais (preparaco, bolo e folha metalica).
[ ] Lacunas na folha metélica.

[ ] Risco de destacamento da policromia.

[ ] Manchas de varios tipos.
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Danos e patologias frente da moldura

[__1 Lacunas ao nivel do suporte provocadas por ataque xil6fago.

[ ] Lacunas ao nivel do suporte onde anteriormente estiveram elementos metalicos.
] Manchas de contornos circulares e de cor castanha.
[ ] Manchas superficiais de varios tipos.

[ ] Zonas onde a sujidade e as poeiras s&0 mais concentradas.
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Referentes ao capitulo 3 - Pintura Interior da Sé de Lisboa

O pintor — Teoddsio Ferreira

O pintor Teodosio Alexandre Ferreira, nasceu a 22 de
marco de 1892 em Alverca da Beira, Pinhel, distrito da
Guarda.

Frequentou a Escola de Belas Artes de Lisboa, tendo
sido discipulo de Columbano Bordalo Pinheiro, como se
pode ver na sua pintura Interior de atelier, aula de
Columbano, figura 130 onde retrata uma aula do seu mestre.

Durante a sua atividade como pintor, participou em

imensas exposicdes, chegando a receber varios prémios.
Como é o caso da Mencdo Honrosa que lhe foi concedida . " )

Figura 129 — Fotografia
em 1916, aquando da sua participacdo na 13.2 Exposi¢ao da Teoddsio Ferreira.

Sociedade de Belas Artes, em Lisboa (Ver anexo mais a

frente), ainda nesta instituicdo de que era o socio
n°60, como se pode ver na ficha de inscricdo em
anexo, participou em 1919 na Exposicdo dos
novos, em conjunto com Adriano Costa, Alberto
de Lacerda, Joaquim Costa e Fernando Santos.
Neste ano ainda expds individualmente em
Lisboa.

Em 1923 ao participar na 20.2 Exposicao
da Sociedade de Belas Artes, é-lhe atribuidaa 3 2

Medalha pela dita instituicdo, na categoria de

desenho. Facto que se ira repetir em 1932,

Figura 130 — Pintura Interior de Atelier,

quando a instituicdo volta a contempla-lo com a Aula Columbano.
3% Medalha na categoria de 6leo, depois de o
pintor ter participado na 29? Exposi¢do Anual da

Sociedade Nacional de Belas Artes. Estes
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prémios podem ser confirmados na ficha correspondente aos prémios entregues pela
SNBA a este artista, em anexo.

Participou na Grande Exposicdo dos Artistas Portugueses, realizada na cidade do
Porto, no Saldo Silva Porto em 1935, na 37.2 Exposicdo Anual da Sociedade Nacional de
Belas Artes em 1940. No ano de 1945 realizou uma exposicéo individual no Saldo Silva
Porto, no Porto, folheto em anexo...

Em 1949 exp6s no Saldo do Estoril. Participou na Il Exposicdo Comemorativa do
Cinquentenario da Fundacgdo, Sociedade Nacional de Belas Artes, em 1951 e na X
Exposicdo de Arte Contemporanea de Artistas do Norte, realizada no Secretariado
Nacional da Informacdo, Porto (1954). Por ultimo, ainda participou em 1956 na cidade de
Viseu, no IV Sal@o Provincial da Junta de Provincia da Beira Alta/Feira Franca. Para
alem das exposi¢cbes enumeradas, provavelmente ainda participou em muito mais,
nomeadamente em exposi¢des individuais.

Para além da sua profiss@o de pintor também foi professor de ensino técnico, dando
aulas primeiramente na antiga Escola Industrial e Comercial de Tomar e depois na Escola
Industrial Infante D. Henrique, no Porto

Faleceu a 9 de julho de 1988 na freguesia de Lordelo do Ouro, no Porto.

A obra de Teododsio Ferreira encontra-se representada em varias instituicoes
museoldgicas, entre elas 0 Museu Municipal de Pinhel, sua terra de origem; no Museu da
Guarda, o qual ajudou a criar; na cidade de Tomar, no Museu Municipal Jodo de Castilho,

Nucleo de Arte Naturalista, onde deu aulas, e por ultimo no Museu do Chiado.
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Folheto da exposicéo de pintura de Teoddsio Ferreira no Saldo Silva Porto

Figura 131 — Capa do folheto da exposi¢do de Teodosio Ferreira no Saldo Silva Porto.
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Figura 132 — Lista do nome das pinturas expostas e valores de vendas.
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Figura 133 — Lista do nome das pinturas expostas e valores de vendas (continuagao).
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Exame e analise dos cortes estratigraficos referentes a pintura Interior da Sé de

Lisboa

Figura 134 - Fotografia da pintura com a marcagao
dos pontos de amostragem:

1 — Verde, fundo

2 — Vermelho, cadeiral
3 — Azul, orgao

4 — Verde, orgéao

5 — Verde escuro, orgao
6 — Branco, tecto

7 — Fibra da tela

Tabela 3 - Tabela resumo com a apresentacdo dos cortes estratigraficos e com a indicacao
dos pigmentos que constituem cada camada.

Espessura
Corte estratigrafico Camadas Pigmentos
(um)
Crocoite, calcite, barite, zincite,
4 — amarela 49 . . x
hidrocerussite, vermelhdo
3 — preta 4 Carvao vegetal
2 — branca 17 Calcite, barite, hidrocerussite
1111 1- 3 139 Calcite, barite, zincite
preparacdo

151




Sandra Almeida

CONSERVAGAO E RESTAURO DE PINTURA DE CAVALETE

Espessura
Corte estratigréfico Camadas Pigmentos
(um)
Vermelhd Ici ri
4 — vermelha 36 ¢ . elIldo, Cé Clte.’ b? fte,
hidrocerussite, zincite
3 — preta 6 Carvéo vegetal
2 — branca 15 Calcite, barite, hidrocerussite
111-11-2 1- . . .
n 39 Calcite, barite, zincite
preparacao
Azul ultramarino, hidrocerussite,
3 —azulada 47 . . ..
calcite, barite, zincite
2 — branca 36 Calcite, barite, hidrocerussite
1- Calcite, barite, zincite
111-11-3 preparagio ’ ’
5-— Crocoite, hidrocerussite, vermelhao,
49 .
esverdeada barite
Crocoite, calcite, barite, zincite,
4 —amarela 20 . . n
hidrocerussite, vermelhdo
3- Crocoite, hidrocerussite, calcite,
49 T .
esverdeada barite, zincite, vermelhdo
111-11-4 2 — branca 18 Calcite, barite, hidrocerussite
1- . . .
~ 39 Calcite, barite, zincite
preparacao
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Espessura
Corte estratigréfico Camadas Pigmentos
(um)
5-— Crocoite, hidrocerussite, vermelhao,
49 .
esverdeada barite
Crocoite, calcite, barite, zincite,
4 — amarela 20 . . N
hidrocerussite, vermelhdo
3- Crocoite, hidrocerussite, calcite,
49 . .. .
esverdeada barite, zincite, vermelhdo
111-11-4 2 — branca 18 Calcite, barite, hidrocerussite
1- . . .
. 39 Calcite, barite, zincite
preparacao
5 — vermelha 10 Vermelhdo, barite, calcite, zincite
Azul ultramarino, barite, calcite,
4 —azul 111 ..
zincite
3 —vermelha 36 Vermelhdo, barite, calcite, zincite
2 — branca 35 Calcite, barite, hidrocerussite
1- 66 Calcite, barite, zincite
111-11-5 preparacao ’ ’
1- . . ..
n 54 Calcite, barite, zincite
preparacao
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Espessura
Corte estratigréafico Camadas Pigmentos
(nm)
4 —branca 38 Hidrocerussite, calcite
3 —acastanhada 28
2 —branca 33 Calcite, barite, hidrocerussite
111-11-6 1 — preparacio 54 Calcite, barite, zincite
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Mapeamentos de danos e patologias da pintura Interior da Sé de Lisboa

Danos e patologias frente da pintura

[ 1 Grande rasg&o central. [ Lacunas ao nivel das camadas superficiais.
[ Lacunas ao nivel do suporte. [__] Destacamento ou risco de destacamento
[ 1 Vincos. das camadas superficiais.

[ ] Enfolamentos do suporte. [_I Rede de estalados.

[ ] Fragilizacio do suporte. | Manchas com origem no envelhecimento

da camada de protecéo.
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Danos e patologias verso da pintura

Jorien o Yo' s Ll

[ ] Manchas de 6xidos.

[ 1 Manchas de escorréncias.
[__] Manchas de cor escura.
[__I Manchas de cor branca.

[ ] Sujidade depositada.
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Danos e patologias frente da moldura

[ | Desarticulagéo entre os elementos.

[ ] Lacunas ao nivel da camada de preparagéo.
[ 1 Lacunas na folha metalica.

[ ] Risco de destacamento da policromia.

[ 1 Manchas circulares de cor preta.

[ ] Manchas de escorréncias.
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Danos e patologias verso da moldura

|:| Lacunas ao nivel do suporte, onde antes existiram
elementos metalicos.

|:| Sujidade depositada.
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Relatdrios de intervencao de outras obras intervencionadas

RELATORIO DE INTERVENGCAO

FICHA DE IDENTIFICACAO DA PECA

Assunto: Sao Jeronimo

Entidade: Museu Grdo Vasco, Viseu
N° inventéatio: 2128

Data de entrada: 09-03-2011

Data de saida:

Autor: Desconhecido
Datacdo: Século XVII

Matéria/técnica: Pintura a 6leo sobre madeira

Imagem 135 — S&0 Jerdnimo — pintura
antes da intervencéo de conservacao e
restauro.

Moldura: Dourada
Dimensoes: Com moldura — 510 x 418 mm
Sem moldura - 415 x 320 x 50 mm

Técnico responsavel pela intervencdo: Sandra

Almeida (estagiaria sob orientacdo de Raul Leite)
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ESTADO DE CONSERVACAO E INTERVENCOES ANTERIORES

IntervencGes posteriores a execucao

A camada de protecdo j& ndo € a original, visto esta encontrar-se sobre algumas

lacunas.

Estado de conservacao

Pintura

Suporte:

Pequenas lacunas nas margens superior e inferior do suporte;

Ligeiro empeno do suporte;

Manchas de 0xidos, nos locais em contato com elementos;

Manchas de contornos circulares e quadrado de origem desconhecida, parecendo
testes de limpeza;

Salpicos de tinta branca;

Sujidade generalizada e depositada nos veios da madeira.

Vincos na zona central da obra;

Camada pictérica:

Lacunas, ao nivel das camadas de preparacdo e pictérica, de profundidades
variaveis, indicando incorreto manuseamento;

Lacunas de desgaste na camada pictorica, nas zonas que estdo em contato com a
moldura;

Risco de destacamento das camadas superficiais, especialmente onde a rede de
estalado é mais densa.

Rede de estalado que varia consoante o local e a textura da tinta; Rede de estalados,
na zona inferior da tela;

Manchas circulares de cor branca parecendo salpicos;

Camada de protecdo alterada, existindo locais onde a sua aplicacdo foi diminuta;
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e Sujidade generalizada e entranhada na camada pictorica.

INTERVENCAO DE CONSERVACAO E RESTAURO
Tratamento Pintura;

e Desemolduramento;

e Aplicacédo de facing de fixagdo na camada pictdrica;

e Limpeza mecanica do verso;

e Tratamento de imunizagéo do suporte;

e Remocéo do facing;

e Limpeza da camada pictorica com solventes para remocéo de verniz e de sujidade
entranhada;

e Aplicagéo e nivelamento de pastas de preenchimento nas lacunas a nivel da camada
de preparacao;

¢ Reintegracdo cromatica com aplicacdo de uma técnica mimetica;

e Aplicacdo de camada de protecao final;

e Emolduramento.

Figura 136 — Pintura depois de terminado o
tratamento de conservacéo e restauro.
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RELATORIO DE INTERVENCAO

FICHA DE IDENTIFICACAO DA PECA

Assunto: Prisdo de Cristo
Entidade: Museu Gréo Vasco, Viseu

N° inventéatio: 2107

Data de entrada: 09-03-2011

Data de saida:
Autor: Desconhecido
Datacao: século XVIII

Matéria/técnica: Pintura a 6leo sobre tela

Moldura: Dourada

Dimensdes: Com moldura — 1060 x 830 mm
Sem moldura - 915 x 665mm Imagem 237 — Prisdo de Cristo — pintura antes
da intervencéo de conservagao e restauro.
Obs.: Faz parte de um conjunto de seis

pinturas.

Técnico responsavel pela intervencéo:
Sandra Almeida (estagiaria sob orientacéo de
Raul Leite)
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ESTADO DE CONSERVACAO E INTERVENCOES ANTERIORES

IntervengOes anteriores

Pequenos repintes na superficie pictorica, em algumas zonas com mais desgaste.

Estado de conservacao

Pintura

Suporte:

Lacunas que atravessam o suporte e a camada pictorica, uma vez que a pintura nao
possui bandas, sendo a fixacdo a grade realizada em zonas com tinta;

Pontualmente, pequenas fragilizacdes (rasgdes), que coincidem com lacunas a nivel
das camadas de preparacdo e pictorica;

Deformacdo que corresponde a uma marcagdo provocada pela grade de sustentagéo;
Deficiente tensdo da tela;

Oxidacéo e envelhecimento da tela, o que levou a que se tornasse rigida e pouco
flexivel;

No verso: sujidade generalizada por toda a superficie;

Em baixo, acumulacdo de sujidade entre a tela e a grade de sustentacao da origem a

pequenas deformacdes pontuais, detetaveis pela frente.

Camada pictérica:

Pequenas lacunas a varios niveis, nas camadas de preparacdo, pictorica e de
acabamento;
Rede de estalados diferenciada, sendo que:
-na area que se sobrepde a grade a pintura se encontra menos estalada;
-correspondendo a ja anteriormente referida marcacdo da grade os estalados
coincidem com essa deformagdo/marcacéo;
-a rede de estalados é mais densa no centro da pintura;

Camada de protecdo envelhecida e alterada, ndo homogénea;
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Pontualmente, mas espalhadas um pouco por toda a superficie, existem pequenas
manchas de tonalidade branca, que parecem resultar de salpicos que atingiram a
pintura;

Camada de verniz envelhecida e muito alterada, dificultando a correta leitura da
obra;

Sujidade superficial generalizada, apresentando maior depdsito em alguns pontos.

INTERVENCAO DE CONSERVACAO E RESTAURO

Desemolduramento;
Desengradamento;
Limpeza mecénica do verso, para remocao de sujidade depositada;

Planificacdo do suporte, especialmente as margens;

Limpeza da superficie pictérica com solventes para remocdo do verniz e de
sujidade depositada;

Aplicacdo de bandas;

Reforco das zonas com lacunas a
nivel do suporte;

Engradamento;

Aplicacdo e nivelamento de
pastas de preenchimento nas
lacunas a nivel da camada de
preparacéo;

Reintegracéo cromatica,
utilizando o método mimeético;
Aplicacdo de camada de

protecao.

Figura 138 — Pintura depois de terminado o tratamento
de conservagao e restauro.
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RELATORIO DE INTERVENCAO

FICHA DE IDENTIFICACAO DA PECA

Assunto: Retrato de Senhora

Entidade: Museu Grdo Vasco, Viseu
N° inventéatio: 2496

Data de entrada: 09-03-2011

Data de saida:

Autor: Desconhecido

Datacao: século XIX

Matéria/técnica: Pintura a 6leo sobre tela

Moldura: Dourada

Dimensdes: Com moldura - 665 x 538 mm Imagem 339 — Retrato de senhora — pintura antes
da intervencéo de conservagao e restauro.

Técnico responsavel pela intervencéo:
Sandra Almeida (estagiaria sob orientacéo de
Raul Leite)

165



Sandra Almeida CONSERVAGAO E RESTAURO DE PINTURA DE CAVALETE

ESTADO DE CONSERVACAO E INTERVENCOES ANTERIORES

IntervengOes anteriores

e Repintes na superficie cromatica, especialmente nas margens.

Estado de conservacao

Pintura
Suporte:
e Pequenos rasgdes, devido a oxidacgdo e envelhecimento da tela;
e Deformacdes no suporte, enfolamentos que partem dos cantos;
e Manchas de oxidacédo na tela.
[ ]
Camada pictérica:
e Lacunas, ao nivel das camadas de preparacdo e pictorica, em redor das lacunas do
suporte;
¢ Rede de estalados profundos nas zonas mais texturadas;
e Manchas circulares por toda a superficie;
e Em zonas que estavam em contacto com a moldura encontram-se restos de folha
metalica;
e Grande camada de sujidade generalizada que escurece muito a pintura;

e Envelhecimento e amarelecimento da camada de protecéo.

INTERVENCAO DE CONSERVACAO E RESTAURO

e Desemolduramento;

e Limpeza mecanica do verso;

e Imunizacdo da grade contra insetos xil6fagos;

e Tratamento de rasg@es e lacunas ao nivel do suporte;

e Limpeza com solventes da camada pictorica. Esta foi realizada por vérias fases, na
primeira removeu-se 0 verniz e na segunda a grande camada de sujidade entranhada

na tinta texturada;
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e Restituicdo da tencédo da tela, apertando as cavilhas da grade;

e Preenchimento de lacunas ao nivel da camada de preparacdo, com pastas de
preenchimento;

e Reintegracdo cromatica de forma mimética, tendo especial atencdo a lacuna que se

situava no olho da senhora;

e Aplicagdo da camada de protecao final.

Figura 140 — Pintura depois de terminado
0 tratamento de conservagao e restauro.
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RELATORIO DE INTERVENGCAO

FICHA DE IDENTIFICACAO DA PECA

Assunto: Retrato de Senhor
Entidade: Museu Grdo Vasco, Viseu

N° inventéatio: 2509

Data de entrada: 09-03-2011

Data de saida:
Autor: Desconhecido
Datacédo: século X1X

Matéria/técnica: Pintura a 6leo sobre tela

Moldura: Dourada

Dimensoes: Sem moldura - 825 x 585 mm

Com moldura — 950 x 715 mm Imagem 441 — Retrato de senhor — pintura antes
da intervencéo de conservagao e restauro.

Técnico responsavel pela intervencéo:
Sandra Almeida (estagiaria sob orientacdo de
Raul Leite)
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ESTADO DE CONSERVACAO E INTERVENCOES ANTERIORES

IntervengOes anteriores
e Pelo aspeto e textura da tinta parece que todo o fato da figura foi repintado, no
entanto ndo se conseguiu chegar a conclusfes concretas depois de realizados o0s

respetivos exames e analises.

Estado de conservacao

Pintura
Suporte:
e Pequenas lacunas provocadas por ten¢Ges pontuais;
e No verso vemos manchas de tom castanho e de pequenas dimensfes por toda a
superficie.
e O verso também apresenta bastante sujidade depositada, especialmente nas zonas

perto da grade.

Camada pictérica:

e Lacunas, ao nivel das camadas de preparacédo e pictorica, em redor das lacunas do
suporte;

e Grande perigo de destacamento da camada pictorica e da camada de preparacédo
superior, por perda de adesividade com os restantes materiais, este perigo € superior
nas margens;

e Apresenta grande quantidade de sujidade entranhada e poeiras coladas

e Manchas de pequenas dimensdes de tons cinza, com mais predominancia na tinta
preta que compde do fato da figura;

e Na parte superior da pintura, manchas de salpicos de tinta branca;

e Camada de verniz envelhecido.
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INTERVENCAO DE CONSERVACAO E RESTAURO

e Desemolduramento;

e Limpeza mecanica do verso;

e Imunizacdo da grade contra insetos xiléfagos;

e Fixacdo das camadas superficiais;

e Tratamento de rasgdes e lacunas ao nivel do suporte;

e Limpeza com solventes da camada pictérica, é de referir que embora o repinte ndo
fosse dos melhores, como ndo se conseguiu perceber o que estava por baixo dele,
fez-se uma limpeza e assumiu-se;

e Uma vez que a grade ndo é extensivel, foi necessario desprender a tela em alguns
pontos para se realizar a sua correta tengéo;

e Preenchimento de lacunas ao nivel da camada de preparacdo, com pastas de
preenchimento;

¢ Reintegracdo cromatica de forma mimética, tendo especial atencéo a lacuna que se
situava no olho da senhora;

e Aplicacdo da camada de protecao final.

Figura 142 — Pintura depois de terminado o tratamento
de conservagao e restauro.
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