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Resumo

No &mbito do Mestrado em Ensino da Musica e da Unidade Curricular de Préatica de Ensino
Supervisionada este trabalho constitui-se, numa primeira parte, como um relatério referente a
pratica pedagOgica realizada durante o estagio, procurando fazer uma reflexdo sobre o
desenvolvimento e formacgdo profissional tendo em conta que o percurso docente deve ser
desenvolvido na sua dimensao profissional, social e ética, na dimensédo de desenvolvimento do
ensino e da aprendizagem, na dimenséo de participacdo na escola e de relacdo com a comunidade

e na dimensé&o de desenvolvimento profissional ao longo da vida.

A Prética de Ensino Supervisionada constitui-se assim como um contributo para a formacéao
de futuros professores, na medida em que possibilita uma percecdo mais proxima da realidade
pratica, complementando assim 0s conhecimentos tedricos adquiridos ao longo da formacgéo
académica.

A segunda parte deste documento, integra o projeto de investigacdo subordinado ao tema
“O contributo do Comprovisador na leitura musical a primeira vista” e é o reflexo de toda uma
pesquisa desenvolvida ao longo do Mestrado em Ensino da Mdusica. Trata-se de um Projeto de
Investigagdo — Acdo que visa testar o impacto do software Comprovisador, e sua eficacia nas
competéncias de leitura musical a primeira vista, abordagem essa quase sempre complexa,

contribuindo deste modo para uma reflexdo e sistematizacdo académica.

Palavras-chave: ensino da musica, novas tecnologias, Comprovisador, leitura & primeira vista
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Abstract

In the scope of the Master's Degree in Music Teaching and the Supervised Teaching
Practice Course, this work constitutes, in the first part, a report referring to the pedagogical practice
carried out during the internship, seeking to reflect on professional development and training. Taking
into account that the course of teaching should be developed in its professional, social and ethical
dimension, in the development dimension of teaching and learning, in the dimension of participation
in school and in relation to the community and in the dimension of professional development

throughout life.

The Supervised Teaching Practice is thus a contribution to the training of future teachers,
insofar as it makes possible a closer perception of practical reality, thus complementing the

theoretical knowledge acquired during the academic training.

The second part of this document is part of the research project under the theme "The
contribution of the Proofreader in the musical reading at first sight" and is the reflection of all the
research developed during the Masters in Teaching of Music. It is a Research-Action Project that
aims to test the impact of the software provender, and its effectiveness in the musical reading skills
at the first sight of the students, an approach that is almost always complex, contributing to an

academic reflection and systematization.

Keywords: music education, new technologies, Comprovisador, sight-reading
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Parte |

Reflexdo sobre a Pratica de Ensino Supervisionada






Introducao

A conclusdo do Mestrado em Ensino da Mdusica consente a obtencdo do grau de Mestre
em Ensino e consequentemente a qualificacdo profissional para o exercicio da docéncia. No ambito
da Pratica de Ensino Supervisionada (PES), integrada no segundo ano do Mestrado em Ensino da
Musica do Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares de Almada (ISEIT), surge
como trabalho a desenvolver o Relatério Final de Estagio, sob a Orientagdo Institucional da Mestre

Ana Leonor Pereira e do Orientador Cooperante Mestre Ruben Vicente Carapéto Mauricio.

A prética docente supervisionada foi realizada em funcéo dos objetivos de estagio, bem
como das competéncias que se pretendem adquirir enquanto docente, numa perspetiva de
desenvolvimento profissional que se devera perpetuar ao longo da vida. Esta pratica docente foi
realizada na Academia de Musica de Alcobaca (AMA) ao longo do ano letivo de 2017-2018

proporcionando a conciliagdo entre teoria e prética.

A PES apresenta-se, como um trabalho importante em todo o processo de conclusédo do
ciclo de estudos, tendo em vista a estrutura e organizacdo do estdgio, bem como a planificacéo
temporal, possibilitando ao professor uma maior integracéo na escola e um melhor contacto com a
comunidade escolar, com as varias dimensdes da profissdo docente. Este é o principio de uma
longa experiéncia. A forma como se organiza, a PES permite ao professor um contacto com o

ensino basico e secundario.

Todo o trabalho se encontrara devidamente justificado através da referéncia a bibliografia
consultada sobre a temética, numa dimens&do mais geral e num plano mais especifico, bem como
se apoiara no Decreto-Lei n°® 240/2001 de 17 de agosto, que estabelece e aprova o perfil geral de
desempenho profissional do educador de infancia e do professor do ensino basico e secundario,
gue encontra o seu enquadramento juridico na Lei de Bases do Sistema Educativo, e pela sua

importancia respeitante ao trabalho a realizar ao longo do estagio.

J& o Decreto-Lei n° 74/2006, de 24 de marco, alterado pelo Decreto-Lei n® 115/2013, de 7
de agosto define o regime juridico da Habilitagdo Profissional para a Docéncia na Educacgéo Pré-
Escolar e nos Ensinos Basico e Secundario, encontrando-se em conformidade o Regulamento da
PES dos Mestrados em Ensino da Musica, do Campus Universitario de Almada do ISEIT. O referido
regulamento menciona a PES como uma “...componente de formagéo integradora da formagéao
educacional geral, das didaticas especificas, da formacgéao cultural, social e ética, da formacdo em
metodologias de investigacdo educacional e da formacdo na area da docéncia, que visa o
desenvolvimento pessoal e profissional do futuro docente, através da iniciagao a pratica profissional

num determinado dominio de habilitagcdo para a docéncia.” (ISEIT, 2015).

Como ja foi acima referido o presente documento apresentar-se-4 norteado pelas
definicdes do Decreto-Lei n° 240/2001 de 17 de agosto, no que respeita ao perfil de desempenho
profissional nas suas diversas dimensdes, ou seja, dimensao profissional, social e ética, dimensdo

de desenvolvimento do ensino e da aprendizagem, dimensdo de participacdo na escola e de



relacdo com a comunidade e dimensdo de desenvolvimento profissional ao longo da vida. Com
base nestas quatro dimensdes do desempenho docente levou-se a cabo, uma reflexdo sobre o
percurso a desenvolver ao longo do estagio, assim como a organizacéo das atividades pensadas

para cada uma delas.

Importa mencionar que o presente trabalho tem ainda como suporte o recente Decreto-Lei
n® 55/2018 de 6 de julho, que “...estabelece o curriculo dos ensinos basico e secundario, os
principios orientadores da sua concec¢édo, operacionalizacdo e avaliacdo das aprendizagens, de
modo a garantir que todos os alunos adquiram os conhecimentos e desenvolvam as capacidades
e atitudes que contribuem para alcancar as competéncias previstas no Perfil dos Alunos a Saida

da Escolaridade Obrigatdria.” (Anexo A)

O objetivo do estagio €, em suma, uma contribuicdo para o alcance de um patamar
profissional que se pretende de maior qualidade, tendo em conta as diversidades e semelhancas
das realidades com que o docente é confrontado, numa escola que se pretende inclusiva promotora
de melhores aprendizagens e desenvolvimento de um perfil de competéncias para o exercicio de

uma cidadania ativa e esclarecida ao longo da vida.



1. Estrutura e Objetivos da Pratica de Ensino Supervisionada

1.1. Estrutura
Apresentada a Licenciatura em Mdsica / Variante de Execugdo / Ramo: Cordas Dedilhadas
(Guitarra), realizada na Escola Superior de Mdusica de Lisboa (ESML), concluida em 2016, foi

efetuado o ingresso no ISEIT no ano letivo 2016-2017.

A PES foi realizada na AMA no ano letivo de 2017-2018, com protocolo formulado com o
ISEIT, sob a orientacdo do professor cooperante Mestre Ruben Vicente Carapéto Mauricio e da

Orientadora Institucional Mestre Ana Leonor Pereira.

O plano de Mestrado contempla a frequéncia de dois anos letivos, encontrando-se o estagio

organizado em trés periodos:

e Periodo de inducéo — planificacéo, elaboracdo do Plano Individual de Formagéo (PIF) e
organizacao dos momentos de estagio.

e Periodo de préatica supervisionada — pratica docente e elaboracdo do Portefélio do
Professor, que pretende ser um momento reflexivo da pratica profissional.

o Periodo de avaliagéo e reflexdo — elaboragdo do relatério final que pretende ser um
momento reflexivo sobre toda a PES. Neste Ultimo momento de avaliagdo é incluido o
trabalho de investigacdo desenvolvido ao longo do Mestrado, sobre um tema relacionado

com a pratica docente.

Tendo em linha de conta os contetidos definidos para o PIF, foram realizadas em média
15h de trabalho semanal (Quadro 1) de PES. Considerando que o estadgio tem como
obrigatoriedade 450 horas de préatica letiva, outras atividades docentes e de desenvolvimento
profissional sdo incluidas de forma a completar o total de horas de contacto, ou seja, horas de
trabalho de apoio a alunos, aulas gravadas ou assistidas supervisionadas pela orientadora
institucional, reunides de docentes, realizagdo de audi¢des, no ambito da realizagcdo das varias
atividades na escola de acolhimento, bem como a participacdo em congressos, Masterclasses e

Workshops de Guitarra Classica (Quadro 2).



Quadro 1 - Calendarizacdo semanal de aulas dadas ou assistidas supervisionadas

22 feira 32 42 feira 53feira 62 sab.
feira feira
12:00 Reuniédo AMA
com (Ndcleo
Orientador de
Cooperante | Estagio)

14:30 A 14:30 |
15:15 | (1°Grau) | FAB 15:15 | (1°Grau) | AMA
15:15 B 15:15 J
16:00 | (1°Grau) | FAB 16:00 | (1° Grau) | AMA
16:00 c
16:45 | (1° Grau) FAB

16:40 K

17:25 | (2° Grau) | SMP
17:30 D 17:25 L
18:00 | (Iniciagdo) | AMA 18:10 | (3°Grau) | SMP
18:00 E 18:10 M
18:45 | (5° Grau) | FEM 18:55 | (3°Grau) | SMP
18:45 F 18:55 N
19:30 | (5°Grau) | FEM 19:40 | (4° Grau) | SMP
19:30 G
20:00 | (Iniciac@o) | AMA
20:00 H

20:30 | (Iniciacdo) | AMA

Legenda do quadro:

FAB — Escola Frei Antonio Brand&o

AMA — Academia de Musica de Alcobaca
FEM — Escola Frei Estevdo Martins

SMP — Escola Sdo Martinho do Porto



Quadro 2 - Cronograma do estdgio

Ano letivo 2017/2018
Qut. | Nov. | Dez. | Jan. | Fev. | Mar. | Abr. | Maio
Atividades Horas
Previstas
Pratica letiva Aulas dadas ou 270 h 2h 30h | 12h | 24h | 48h | 48h | 50h | 56 h
assistidas
supervisionadas
Outras atividades Aulas de apoio 10h 9h 1h
CRIZEIES Reunibes de 4 h 2h 2h
Departamento
Reunides gerais de 6 h 3h 3h
avaliacdo
Masterclass de 30h 30h
Guitarra
Audicbes 24 h 2h 6h 8h 8h
Concerto de Natal 5h 5h
Espetaculo da 5h 5h
Primavera
Recitais de 9° ano 4h 4h
Concurso 5h 5h
Pequenos Grandes
Talentos
Atividades de ReuniGes com 29h 3h 5h 3h 5h 3h 3h 2h 5h
desenvolvimento Orientador
profissional Cooperante
Reunibes com 6h 1lh 1h 2h 2h
Orientador
Institucional
Xl Encontro 6h 6h
Nacional da APEM
— A Mdsica, o
ensino geral e 0
especializado
Workshop de 46 h 15h | 20h | 11h
Guitarra Classica
Total de Horas 450 h

1.2.0Objetivos

A experiéncia do estagio tem como objetivo coadjuvar o desenvolvimento de novas
competéncias da pratica docente, bem como melhorar outras que tém vindo a ser aplicadas ao
longo dos varios anos de experiéncia enquanto docente na area do ensino da musica. Assim, a
reflexdo sobre as préaticas docentes, no que diz respeito aos seus aspetos éticos e deontoldgicos,
0 apoio na experiéncia e na partilha de saberes, a pratica de investigacdo e outros recursos
formativos, irdo certamente contribuir para uma melhor avaliacdo do desempenho profissional bem

como a aprendizagem e desenvolvimento de um perfil de competéncias dos alunos.

Desta forma, todo o percurso no Mestrado em Ensino da Musica visa a qualificagdo
profissional para o desempenho da docéncia, bem como a aquisicdo de novos conhecimentos,

novas visfes das praticas de ensino, aplicacdo e consolidacdo de metodologias, tendo em vista o



melhoramento continuo da pratica profissional, imprescindivel na formacdo da identidade

profissional do futuro docente facultando a construgdo da Praxis Pedagdgica.
Assim, considera-se importante como iniciagdo a pratica profissional os seguintes aspetos:

e A observacdo e colaboragdo em situagbes de educacdo e ensino, bem como a pratica
supervisionada no local das atividades desenvolvidas ou em sala de aula;

e A aquisicdo de competéncias na planificacdo de aulas ou atividades, ensino e avaliacao;

e Avrealizacdo do estagio na perspetiva de articulagao entre o conhecimento e a forma como
se transmite, tendo como objetivo principal a aprendizagem;

e A realizacdo do estagio numa perspetiva de desenvolvimento profissional, incutindo nos
formandos a necessidade da permanente melhoria das aprendizagens dos seus alunos;

e O momento de pratica docente orientado numa dimenséo profissional, social e ética, numa
dimensdo de desenvolvimento do ensino e da aprendizagem, numa dimensdo de
participagdo na escola e de relaghio com a comunidade e numa dimensdo de

desenvolvimento profissional ao longo da vida.



2. Enquadramento da pratica profissional
2.1.0 Ensino Artistico Especializado da MUsica

Em Portugal o ensino de uma das expressoées artistas que mais se tem debatido e evoluido,
ao longo dos anos, é provavelmente a musica, no entanto, um debate sério sobre todo o sistema
ainda se encontra por consolidar. A evolugao do ensino da musica no nosso pais tem aparecido
numa tentativa de estruturacdo que anda muito ao sabor e em fungdo dos contextos histéricos,

politicos, sociais, culturais e econdémicos que o pais vai atravessando.

A reforma de 1983 introduziu a musica no sistema geral de ensino, criando areas
vocacionais no ensino preparatdrio e secundario, e as Escolas Superiores de Musica inseridas na
estrutura de Ensino Superior Politécnico. Quer na educacao infantil, quer no 1° Ciclo de Ensino
Basico, a formacao musical ficou a cargo dos educadores de infancia que receberam, nas Escolas
Superiores de Educagédo, simultaneamente uma formacao musical e uma formagao pedagogica,
ndo possuindo nenhuma preparacdo musical anterior, o que se revela para além de insuficiente,

bastante limitativo para a progresséo do ensino na area da musica.

No 2° Ciclo do Ensino Basico a Musica integrou-se numa &rea de Educacgdo Artistica e
Tecnolégica — Educacdo Musical — mantendo um carater obrigatério, sendo que no 3° ciclo, e
apenas nos 7° e 8° anos, era oferta apenas de escolas que decidiram essa especificidade no seu
projeto educativo. No 9° ano de escolaridade a disciplina de musica simplesmente ndo era
contemplada. Facilmente se deduzird que nos 3 anos do ensino secundario ndo se encontrava
previsto o ensino da Musica, restando apenas a hip6tese aos alunos que pretendiam seguir o

ensino da Mdusica a frequéncia numa escola especializada.

Nesta conjuntura foram desenvolvidos no ensino preparatorio e secundario unificado,
cursos gerais de instrumento, sendo o ensino da musica, uma é&rea especifica de carater
profissionalizante nos cursos complementares do ensino secundario, nas vertentes de formacéo
musical, instrumento e canto. Os planos de estudos foram posteriormente legislados, passando a

incluir trés componentes de formacao: formacao geral, formacgéo especifica e formagao vocacional.

A frequéncia nos cursos acima descritos podia ser efetuada em diferentes regimes,
nomeadamente em regime integrado (disciplinas de formacéo geral, especifica e vocacional
ministradas no estabelecimento de ensino artistico), em regime articulado (disciplinas de formacao
geral ministradas numa escola de ensino preparatério ou secundario e as disciplinas de formagéao
especifica e vocacional ministradas no estabelecimento de ensino artistico especializado), e em
regime supletivo (a formagdo especifica e vocacional ministrada no estabelecimento de ensino

artistico, independentemente das habilitacdes do aluno).

N&o obstante a sua importancia, a reforma teve muitas dificuldades de aplicacdo, nunca foi
pacifica e ainda hoje causa polémica, quer devido a falta de regulamentagdo posterior, quer

também pela falta de aceitacdo da mudanca por parte dos diferentes intervenientes.



A partir de 2006 até 2009, assiste-se a uma tentativa de concretizacdo, melhoria e
democratizacdo do ensino especializado da musica, com cursos que visam proporcionar o
aprofundamento da educacéao artistica e dos conhecimentos em ciéncias musicais e performativas,
favorecendo o dominio avancado da execucdo dos instrumentos, em regimes de frequéncia
integrado, supletivo e articulado, sendo este Ultimo proporcionado em escolas privadas e publicas,
mas ministrado por instituicdes de referéncia, com o apoio de financiamentos estatais.

Ao longo dos anos os cursos de Ensino Artistico Especializado tém sofrido diversas
alteracdes, nomeadamente com o Decreto-Lei n.° 139/2012 de 5 de julho, que veio estabelecer os
“principios orientadores da organizagdao e da gestdo dos curriculos dos ensinos basico e
secundario, da avaliagdo dos conhecimentos a adquirir e das capacidades a desenvolver pelos
alunos e do processo de desenvolvimento do curriculo dos ensinos basico e secundario” (p.3477).
O presente diploma estabelece ainda, as ofertas formativas no ensino basico, onde se inclui os

Cursos de ensino artistico especializado e os Cursos de ensino vocacional.

Através da Portaria n.° 225/2012 de 30 de julho o Ministério da Educagéo criou o Curso
Bésico de Danga, o Curso Bésico de Mdusica e o Curso Bésico de Canto Gregoriano dos 2.° e 3.°
Ciclos do Ensino Basico, assim como, através da Portaria n.° 243-B/2012 de 13 de agosto, cria 0s
cursos secundérios artisticos especializados de Danca, de Musica, de Canto e de Canto
Gregoriano. Ambas as portarias aprovam os respetivos planos de estudo que podem ser feitos de

acordo com o seguinte regime de frequéncia:

- Regime Integrado - onde todas as disciplinas s&o lecionadas num estabelecimento de

ensino;

- Regime Articulado - onde as disciplinas sdo lecionadas em dois estabelecimentos de
ensino, sendo as disciplinas do Regime Geral lecionadas numa escola e as disciplinas do

Ensino Artistico Especializado noutro estabelecimento de ensino;

- Regime Supletivo - onde todas as disciplinas de formagéo cientifica e técnico-artistica séo

lecionadas num estabelecimento de ensino.

Os projetos pedagogicos das escolas vocacionais de musica tém revelado dificuldades de
enraizamento nas suas comunidades, nomeadamente, no que respeita as articulagdes com o
chamado ensino genérico e a falta de ambi¢des curriculares diferenciadas que respondam a
diversidade da procura pelo que se torna legitimo questionarmo-nos sobre a eficacia do modelo de

ensino da musica em regime articulado.

O recente Decreto-Lei n° 55/2018 de 6 de julho, que estabelece o curriculo dos ensinos
basico e secundario, os principios orientadores da sua concec¢éo, operacionalizacdo e avaliacdo,
implementa uma maior flexibilidade na gestdo curricular, com vista a dinamizacdo de trabalho
interdisciplinar, devendo as préticas de coadjuvacao privilegiar as areas de Educacédo Artistica. A

apropriagdo da autonomia curricular, conferida por este Decreto-Lei, possibilita a gestéo flexivel
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das matrizes curriculares-base, que no caso dos Cursos Artisticos Especializados, a escola

organiza os tempos letivos na unidade que considerem mais adequada.
2.2.0bjetivos individuais, expetativas, competéncias e analise SWOT*

Podemos afirmar que os padrdes de desempenho docente definem a esséncia da profissdo
e todas as tarefas que dela resultam. Os mesmos permitem orientar a pratica da docéncia,
respondendo ao que sdo as exigéncias das constantes mudancas sociais e a criacdo de linhas
orientadoras que garantam maior eficacia e qualidade do processo ensino-aprendizagem, bem
como a avaliacao do trabalho do docente que contribuira para o desenvolvimento profissional, das
praticas educativas nos estabelecimentos de ensino. Neste sentido sera necessario ter em conta

vérias dimensdes da acdo docente em torno das quais se estrutura o seu desempenho.

A dimensédo profissional social e ética, hum tempo em que as mutagcfes sociais sdo
constantes, torna fundamental que o docente se adapte a novas realidades que |he sdo impostas.
Deste modo a autoavaliagdo de desempenho docente é imprescindivel para que uma evolugéo na
carreira possa ocorrer. Cabe assim, neste contexto, apelar ao valor da pratica reflexiva, como
processo chave do desenvolvimento profissional, para além do reducionismo tecnicista, ou seja, de

uma pratica reflexiva critica, ampla e profunda, de acordo com Isabel Alarcéo:

“A nocao de professor reflexivo baseia-se na consciéncia da capacidade de pensamento e
reflexdo que caracteriza o ser humano como criativo e ndo como mero reprodutor de ideias
e praticas que Ihe s&o exteriores. E central, nesta conceptualizacdo, a nogéo do profissional
como uma pessoa que, nas situagdes profissionais, tantas vezes incertas e imprevistas, atua

de forma inteligente e flexivel, situada e reativa.” (Alarcédo, 2003)

Na vertente profissional social e ética, de acordo com o Decreto-Lei n.° 240/2001 de 30 de

agosto, o professor “...promove aprendizagens curriculares, fundamentando a sua pratica
profissional num saber especifico resultante da produgéo e uso de diversos saberes integrados em

funcéo das agdes concretas da mesma pratica, social e eticamente situada”.

Assim o profissional de educacdo devera assumir compromissos assentes em diversos

pressupostos:

1. Assumir a funcao especifica de ensinar recorrendo ao saber préprio da profissédo apoiado
na investigacéo e na reflexao;

2. Exercer a atividade profissional na escola, entendendo esta como uma instituicdo
educativa, a qual esta socialmente cometida a responsabilidade especifica de garantir a
todos, numa perspetiva de escola inclusiva, um conjunto de aprendizagens de natureza
diversa, designado por curriculo;

3. Assumir a dimensdao civica e formativa das suas funcdes, com as inerentes exigéncias

éticas e deontolégicas que Ihe estdo associadas;

1 SWOT - Strengths, Weaknesses Opportunities and Threats (Forgas, Fraquezas, Oportunidades e Ameagcas)
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4. Apoiar todos os esforcos para promover a democracia e os direitos humanos através da

educacéo.

Mas néo se podera continuar a falar de ensino sem ter em conta a componente que constitui

efetivamente o &mago do ensino, ou seja, o relacionamento entre os professores e 0s seus alunos,

o cerne do ensino de qualidade, onde o equilibrio relacional tem de ser constantemente

restabelecido, num clima de confianca muatua de forma a melhorar a educacao.

Desta forma o docente devera assumir compromissos com 0s seus alunos que devem

assentar em:

1. Fomentar o desenvolvimento da autonomia dos alunos e a sua inclusao na sociedade;

2. Promover a qualidade dos contextos do processo educativo, de modo a garantir o bem-

estar dos alunos e o desenvolvimento de todas as componentes da sua identidade

individual e cultural;

3. ldentificar ponderadamente e respeitar as diferen¢as culturais e pessoais dos alunos e

demais membros da comunidade educativa;

4. Valorizar os diferentes saberes e culturas de modo a combater processos de exclusao e

discriminacéo.

Na dimenséo profissional, social e ética uma outra componente importante a ter em conta

€ 0 compromisso com o grupo de pares e com a instituicdo de ensino. Deste modo devem

considerar-se 0s seguintes itens:

1. Compromissos com a dire¢éo da escola.

1.1.

1.2.
1.38.

Assegurar a informacdo relativamente as responsabilidades legais e
administrativas;
Respeitar as clausulas dos contratos de trabalho e os direitos dos educandos;

Cumprir as instrugdes criveis da diregao.

2. Compromissos com os colegas.

2.1.
2.2.
2.3.

Fomentar uma boa capacidade relacional e de comunicacao;
Promover a interajuda entre os pares e a importancia do trabalho colaborativo;
Promover a partilha de diferentes saberes nos mais variados contextos do exercicio

da profisséo.

Em suma, devemos entender a dimensao profissional, social e ética de forma transversal

e assumi-la como vertente que devera atravessar a totalidade do desempenho docente.

O desenvolvimento do ensino e da aprendizagem pressupde a estruturagdo do processo

educacional, proporcionando alcancar os objetivos e metas previamente definidas, ou seja, em

educacdo definir os objetivos de aprendizagem significa estruturar conscientemente todo o

processo educacional. Essa estruturacdo ocorre em resultado da concecéao e planificagdo do ensino

aprendizagem que se encontra diretamente relacionado com as escolhas de conteudos,
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metodologias, atividades, recursos disponiveis, estratégias e instrumentos de avaliacdo a adotar

por um determinado periodo de tempo.

Deste modo, pode considerar-se que o docente promove aprendizagens no &mbito de um
curriculo, na sua area de formacao, alicercadas em critérios de rigor cientifico, no quadro de uma

relagcdo pedagdgica de qualidade, cabendo-lhe adotar determinados critérios na sua pratica:

1. Promover aprendizagens significativas no ambito dos objetivos do projeto curricular,
desenvolvendo competéncias essenciais e estruturantes que o integram;

2. Utilizar, de forma integrada, saberes proprios da sua disciplina e saberes transversais e
multidisciplinares adequados ao respetivo nivel e ciclo de ensino, porque em cada ano de
escolaridade é sempre possivel estabelecer pontes com outras disciplinas que os alunos
estudam (Formacg&o Musical, Coro, Classe de Conjunto, etc.);

3. O professor, qualquer que seja a disciplina que lecione, devera utilizar corretamente a
lingua portuguesa. E através dela que comunicamos, por isso, o professor deve utiliza-la
com rigor e clareza de modo a promover nas suas aulas a comunicacao;

4. Utilizar e incorporar adequadamente nas atividades de aprendizagem, em funcdo das
situacdes, linguagens diversas e suportes variados, nhomeadamente as tecnologias de
informacéo e comunicacdo, promovendo a aquisicao de competéncias basicas neste ultimo
dominio;

5. Promover o envolvimento ativo dos alunos nos processos de aprendizagem, recorrendo a
atividade experimental sempre que esta se revele pertinente;

6. Desenvolver estratégias pedagogicas distintas, conducentes ao sucesso e realizacdo de
cada aluno, no quadro sociocultural da diversidade das sociedades e da diferenca dos
sujeitos, centrado nos valores, saberes, experiéncias e outras componentes dos contextos
€ percursos pessoais, culturais e sociais dos alunos. A realidade de cada aluno é distinta
pelo que deverdo ser respeitadas as diferencas entre cada um deles;

7. Assegurar a realizacdo de atividades educativas de apoio aos alunos e cooperar na
detecdo e acompanhamento dos alunos com necessidades educativas especiais, existindo
por vezes a necessidade de alterar objetivos;

8. Incentivar a construgédo participada de regras de convivéncia democratica promovendo uma
gestdo, com seguranca e flexibilidade, de situagdes probleméticas e conflitos interpessoais
de natureza diversa;

9. Utilizar a avaliacéo, nas suas diferentes modalidades e &reas de aplicacdo, como elemento
regulador e promotor da qualidade do ensino, da aprendizagem e da sua prépria formacao
devendo a mesma ser transparente para os alunos, pais e comunidade, permitindo uma
reflexdo sobre as suas aprendizagens, dificuldades e estratégias de forma a poder

ultrapassa-las e melhora-las.

No campo da gestdo ou planeamento estratégico A analise SWOT de desempenho

profissional € um instrumento de andlise de situacdes, que pode ser aplicada como ferramenta de
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trabalho de planeamento de estagio, permitindo uma melhor clarificacao das praticas pedagégicas

e 0 que esperar das mesmas, facilitando a identificacdo de pontos fortes, pontos a melhorar e ideias

de melhoria.
Quadro 3 - Andlise SWOT do estagidrio
Andlise SWOT
Dimensdes Pontos fortes Pontos a melhorar Ideias de melhoria
Dimensé&o - Pratica da docéncia ao - Pouca experiéncia - Assistir a aulas de

profissional, social e
ética

longo de 20 anos

- Formagdo continua, tanto
no Ensino Genérico de
Musica como no Ensino
Vocacional de Musica

- Muito boa relagéo
professor/aluno/encarregado
de educacgéo

- Bom conhecimento do
reportério do Ensino Bésico

- Aplicacdo de bons critérios
de avaliacdo

- Conhecimento da
Legislacdo que regula o
Ensino Especializado de
Musica

docente com alunos
de nivel Secundario

outros docentes de
Ensino Secundario

Processos de
ensino-
aprendizagem

- Bom Conhecimento do
repertorio de Ensino Bésico

- Consolidar o
conhecimento do
reportério de Ensino
Secundario

- Pesquisa de
reportorio
contemporaneo de
nivel Secundério

- Boas préticas de métodos
de avaliagcdo

Participacédo na
escola e relagdo com
a comunidade

- Participacéo na realizacéo
de workshops de Guitarra

- Organizagéo de programas
para orquestra de guitarras

- Participagdo em concertos
de alunos, abertos a
populacéo

Desenvolvimento
pessoal e
profissional ao longo
davida

- Reflexdo sobre as praticas
profissionais

- Formacao continua ao
longo da vida

- Realizacéo de trabalho em
equipa

- Realizacao de investigagdo
na area do ensino-
aprendizagem

- Concluséao do
Mestrado em Ensino
da Musica
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3. Instituicdo de acolhimento da Pratica de Ensino Supervisionada - AMA

3.1.Histéria e Contextualizagédo da Escola

A Banda de Alcobaca, entidade titular da AMA, é uma das instituicGes mais antigas do
concelho de Alcobaca remontando a sua origem a um agrupamento musical - a Fanfarra
Alcobacense - composto apenas por instrumentos de metal. Documentada a sua atividade desde
0 ano de 1900 a 1912, atingiu um nivel artistico-musical que Ihe valeu o honroso titulo de Real

Fanfarra Alcobacense, concedido pelo rei D. Carlos e pela rainha Dona Amélia.

Com a sua fundacéo a 19 de margo de 1920, a Banda de Alcobaca da a conhecer o seu
trabalho a uma vasta area do territério nacional, durante quase quarenta anos. Segue-se um
interregno de vinte e oito anos, tendo a Banda voltado de novo a sua atividade em janeiro de 1985,
com a criacdo de uma escola de musica que se tem vindo a afirmar no panorama musical portugués
muito por conta do repertério executado, mais préximo de uma orquestra de sopros, ou mesmo de

uma banda sinfénica, do que de uma banda filarménica tradicional.

Com este ressurgimento da Banda de Alcobaga em 1985, o funcionamento durante
décadas de vérias bandas filarmonicas no concelho, e dado o elevado niumero de jovens musicos
gue demonstravam interesse pelo ensino artistico, tornou-se evidente a necessidade da criagdo de
uma escola especializada de musica, o que veio a concretizar-se a partir do ano letivo de 2002/2003
com a autorizacéo de funcionamento por parte do Ministério da Educac¢éo. Importa ainda salientar
gue com o crescimento dos cursos de musica a AMA abre portas também a &rea da danca, tendo

obtido a respetiva autorizacdo a partir do ano letivo 2009/2010.

Desde 2002 que a AMA, enquanto escola de ensino especializado, funciona em instalacdes
com adaptacao de condi¢Bes acusticas, de luminosidade e arejamento, cedidas pelo Municipio de
Alcobacga, sendo que no momento, passados quinze anos, as mesmas instalacées se tornaram

exiguas relativamente ao niumero de alunos e cursos existentes.
3.2.Enquadramento legal

No que concerne ao seu enquadramento legal a AMA rege-se pela legislagéo aplicavel a
este setor, nomeadamente o Decreto-Lei n.° 152/2013 de 4 de novembro que consagra o Estatuto
do Ensino Particular e Cooperativo de nivel ndo superior, a Portaria n.° 225/2012 de 30 de julho no
gue se refere ao funcionamento dos cursos de iniciagdo e basico de musica e danca e a Portaria

n.° 243-B/2012, de 13 de agosto, ao nivel dos cursos secundarios de musica e danca.
3.3.Contexto geografico, socioecondmico e cultural

A AMA encontra-se localizada na cidade de Alcobaca, mas a sua atuacdo extravasa a
freguesia em que esta inserida — Unido de Freguesias de Alcobaga e Vestiaria. Abrange varios
concelhos do distrito de Leiria, nomeadamente Caldas da Rainha, Nazaré e Porto de Mds, e do

distrito de Santarém como é o caso de Rio Maior.
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Com uma area de 408,2 km2, o concelho de Alcobaca é o segundo concelho mais populoso
da regido Oeste - 56.693 residentes, de acordo com 0s Censos de 2011. Neste concelho a AMA
articula o ensino especializado de musica no Agrupamento de Escolas de Cister (4 escolas), no
Agrupamento de Escolas de Sdo Martinho do Porto e no Agrupamento de Escolas da Benedita e
Externato Cooperativo da Benedita. Fora do concelho a sua atuagéo esta presente no concelho das
Caldas da Rainha, mantendo protocolo com o Colégio Frei Cristovdo em A-dos-Francos e com o
Agrupamento de Escolas de Santa Catarina. No concelho da Nazaré a articulacdo também se
verifica com o Agrupamento de Escolas e com o Externato D. Fuas Roupinho. Quanto ao concelho
de Rio Maior, regista-se o ensino articulado com o Agrupamento de Escolas Marinhas do Sal e, por

fim, no concelho de Porto de Mds com o Instituto Educativo do Juncal.

A grande abrangéncia geogréfica permite salientar o relevante papel da AMA, no contexto
regional, no que diz respeito ao ensino artistico especializado da musica, sendo que para além dos
cursos de iniciacdo, basico supletivo, secundario articulado e supletivo e cursos livres, ministrados
na sua sede, a academia estabeleceu protocolos de articulagdo para o ensino da musica em regime

articulado com escolas de ensino regular.

Analisando a frequéncia de alunos, verifica-se que a maioria se encontra inscrita em ensino
articulado sendo o nimero de alunos em regime de ensino supletivo meramente residual, facto este
gue se prende com a gratuitidade do regime articulado que permite a uma maioria de alunos, com
menores possibilidades econdmicas, a oportunidade de frequéncia de uma escola de ensino

especializado de musica.

O projeto da AMA apresenta-se e reveste-se de uma importancia e aspiracéo rara no todo
nacional, com protocolos de articulacdo com treze escolas de ensino regular onde uma grande
parte das disciplinas sdo ministradas nas proprias escolas, facilitando a coordenagéo dos tempos

letivos dos seus alunos.

A AMA tem assumido um papel relevante, no ensino vocacional de musica na regiao,
influindo na vida cultural de populacdes bastante dispares do ponto de vista geogréfico, social e
economico, devido a j& referida abrangéncia que chega a zonas que distam mais de cinquenta

quilémetros do local da sua sede, estendendo o raio de a¢do para uma dimenséao extra-concelhia.

Muitos destes concelhos possuem equipamentos recentes como bibliotecas, teatros, entre
outros, mas na sua grande maioria sem programacao artistica regular e com os quais a AMA tem
estabelecido parcerias no que concerne a atividades pedagdgicas e artisticas de qualidade. A titulo
de exemplo pode mencionar-se a organizagdo do Cistermusica — Festival de MUsica de Alcobaca
(desde 2002), o Concurso Internacional de Musica de Camara “Cidade de Alcobaga” (que
completou ja a sua 52 edicdo). Sera ainda de mencionar a parceria no sector das aulas de musica

e outras atividades artisticas, no &mbito das Atividades de Enriquecimento Curricular no 1° ciclo, a
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expressdo musical e corporal em varias instituicdes de ensino pré-escolar privado e mantém
parceria com a Universidade Sénior de Alcobacga. Apresenta ainda ofertas formativas em areas
como a Rockschool e o Teatro Musical, através de cursos com certificagdo internacional.
Recentemente tem em marcha um projeto inclusivo que abrange dezenas de alunos com

necessidades educativas especiais.
3.4.Estrutura orgénica

No que concerne a estrutura organica do estabelecimento e ensino, constituem os érgaos
de direcdo, administracdo e gestdo da AMA, o Diretor Executivo, a Direcdo Pedagodgica e
Assessoria a Direcdo Pedagoégica, o Conselho Pedagdgico, os Coordenadores dos Grupos

Disciplinares, os Coordenadores de Escola e os Servigos Administrativos.

A Academia utiliza uma plataforma online — MUSa? — que permite uma gestao célere de
todos os processos inerentes ao funcionamento da instituicdo, nomeadamente o controle de
assiduidade de alunos e professores, a sumarizagdo de aulas, a comunicagcdo com o0s
encarregados de educacdo, o preenchimento de horas néo letivas, a insercdo das avaliagcbes
intercalares e periddicas, entre outros.

Possui atualmente um corpo docente composto por mais de 60 professores e cerca de 2000
alunos em todos os seus projetos, sendo que dos Cursos Artisticos Especializados de Musica e

Danca, atividade principal, fazem parte mais de 600 alunos.
3.5. Oferta e Projeto Educativo

Um projeto educativo tendo como base de orientacdo da sua estratégia educativa, devera
ser um instrumento dindmico evolutivo que se adapte as mudancas da comunidade.

A AMA tem privilegiado o desenvolvimento da expressdo pessoal, social e cultural,
processo que tem contribuido para a liberdade de escolha dos alunos no que concerne a sua
formacdo futura, ou seja, desde a sua criacdo que a Academia se propde a formar futuros musicos,
criadores, professores, mas também ouvintes, num pressuposto de que o ensino artistico promove
a aquisicdo de competéncias no dominio da criacdo artistica especializada, mas ajuda
simultaneamente a formacdo do individuo enquanto cidadao consciente capaz de desenvolver,

enriquecer e aprofundar o seu sentido estético e capacidade critica.

Constitui ainda objetivo da Academia a participacdo em projetos coletivos e pessoais, que
potenciem novas perspetivas de ligagdo entre os elementos da comunidade educativa e 0s
elementos externos a mesma, fortalecendo o contacto direto com os estabelecimentos de ensino
béasico e secundario, na perspetiva de um melhor funcionamento do ensino articulado no contexto

educativo da regido.

2 Software vocacionado para a gestdo do ensino artistico.
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Esta simbiose pretende assim promover o sucesso musical a partir duma pratica letiva de
exceléncia, visando a aquisicdo de competéncias no final de cada ciclo de ensino; proporcionar
condigBes de conclusdo do curso secundario do ensino artistico com vista ao ingresso no ensino
superior; possibilitar a abertura para outros percursos curriculares; estimular e valorizar o espirito
critico bem como a capacidade de reflex&o, a criatividade e a inovagao; sensibilizar a comunidade
envolvente para a musica estimulando a proximidade na comunidade educativa; criar projetos
transdisciplinares que motivem a comunidade para a importancia da participacdo na vida cultural
da cidade e da regido; reforcar ou estabelecer parcerias e protocolos com entidades locais e
regionais e agentes culturais; organizar cursos, workshops e masterclasses que complementam a
formacgdo dos alunos, convidando professores e musicos de reconhecido meérito; divulgar as
atividades da AMA junto da comunidade local e regional, valorizando os concertos, audicdes e

disponibilizando informacao atualizada sobre os diversos aspetos pedagdgicos.
3.6.Andlise SWOT da Instituicédo

No gque concerne a gestdo ou planeamento estratégico, a andlise SWOT da instituicdo de
acolhimento — AMA — constitui um importante instrumento de andlise de préticas e situagfes, que
pode ser aplicada como ferramenta de gestdo e planeamento de um trabalho responsavel e
rigoroso, por parte de todos 0s seus intervenientes.

Quadro 4 - Andlise SWOT da Instituicdo

Analise SWOT

Pontos fortes

Pontos fracos

Oportunidades

Ameagas

- Localizagdo da Sede da
Academia de Musica de
Alcobaca

- Oferta de ensino
secundario articulado
gratuito

- N&o permitir a
continuidade de
ensino secundario
gratuito

- Os 6rgaos de direcao,
administracdo e gestédo
possuem uma vasta

experiéncia profissional

- Dependéncia de
Financiamento por
parte do Ministério da
Educacéo

- Novas instalacdes

- Pouca adesao, por
parte dos alunos, na
continuidade do
Ensino Artistico
Especializado, ap6s a
concluséo do 9° ano

- A maioria dos docentes
possui experiéncia
profissional

- Falta de espagos
para pratica de
eventos, como
audicdes, concertos,
entre outros

- Mdltiplas parcerias
consolidadas com instituicBes
locais

18




3.7.Breve nota sobre o Conservatorio Regional de Castelo Branco

Atendendo a que no ano letivo em que ocorreu a pratica pedagogica supervisionada, a
AMA ndo tinha inscritos alunos do Ensino Secundario, foi necessario recorrer a outra instituicao de
ensino.

Deste modo foi solicitado, ao Conservatorio Regional de Castelo Branco, autorizagao para
lecionar uma aula de guitarra a um aluno/a desse nivel de ensino, bem como o registo video da
mesma, situacdo que foi aceite, quer pelo professor de Guitarra da aluna, Sérgio Chitas, quer pelo
Conselho Pedagdégico da instituicao (Anexos B, C, D, E e F).
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4. Pratica Pedagogica Supervisionada — breve descricao

As componentes teéricas de Ciéncias da Educacao e das Ciéncias da especialidade a
ensinar, conjuntamente com a Pratica Pedagogica Supervisionada da formacéo de professores,
cuja finalidade expressa € iniciar o aluno no universo da pratica profissional docente, constituem as

trés componentes da formacao de professores.

A Prética Pedagdgica Supervisionada assume grande importancia no Mestrado em Ensino
da Mdusica, adotando a forma de estagio, isto é, de pratica de docéncia assistida e orientada,
proporcionando uma progressiva introdugdo ao mundo profissional da docéncia, das realidades da
escola e suas conjunturas envolventes. Melhor afirmando, a pratica pedagogica ndo deve esquecer
a realidade concreta da escola e os determinantes sociais que a circundam. Teoria e pratica ndo

existem isoladas, constituem uma unidade e exercem uma influéncia mutua.

O seu desenvolvimento, geralmente de forma gradual, inicia-se pela observacdo de
contextos comunitarios e escolares, progredindo para a observacdo de aulas e préatica docente
pontual a alunos do professor cooperante. Numa fase seguinte a préatica docente passa a ser
acompanhada, orientada e refletida, permitindo ao futuro docente uma prética de desempenho em
contexto real, proporcionando o desenvolvimento de competéncias necessarias para um

desempenho consciente.

Os intervenientes no processo formativo de Pratica Pedagdgica Supervisionada sdo o
Orientador Institucional, ou seja, o docente da instituicdo de formacg&o que acompanha e orienta a
pratica pedagogica e o Professor Cooperante que é, por definicdo, um professor da escola onde a
pratica é realizada, tendo sido no caso deste estagio, como ja referido anteriormente, a AMA através
de protocolo estabelecido com o ISEIT, para o desencadear da préatica pedagdgica supervisionada.
Foi ainda autorizada a realizag&o do projeto de investigacdo do Mestrado em Ensino da Mdsica, na
sua vertente pratica, com os alunos da AMA. (Anexos G e H)

Em suma, a formacao pratica é a esséncia de qualquer formacao profissional possuindo
uma evidente ligagdo com a avaliacéo e posterior certificacdo profissional, entendendo-se assim o
estagio ndo apenas como um processo de formagdo, mas também um processo de avaliagao das

aprendizagens atuais e avalia¢céo das capacidades dos futuros docentes.
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5. Filosofia de ensino

O processo de ensino/aprendizagem enfrenta um conjunto de novas necessidades, de
mudanca de paradigma, que implica uma intervencao diferenciada de apoio, por parte das
instituices de ensino. A necessidade de criacdo de novos espacgos, NOVOS recursos e apoio
pedagdgico, sdo imprescindiveis a uma mudanca que enfrenta obstaculos nem sempre faceis de

ultrapassar.

Entendendo a educacdo como uma pratica humana direcionada por uma determinada
concecao tedrica, podemos afirmar que existe uma relagcéo reciproca entre filosofia e educacao, ou
seja, partindo da visdo que se tem do mundo, o processo educacional vai possibilitando uma nova
leitura do mesmo. A aprendizagem é, desta forma, um processo de aquisicdo e assimilacdo de

novos padrdes, novas formas de ser, pensar e agir.

As praticas educativas desenvolvidas ao longo do estagio alicercaram-se na aquisicao de
um conjunto de competéncias, critérios e principios teéricos que se direcionam para uma visdo de
diversidade de abordagens educacionais. Deste modo, e partindo da premissa de que a educacgéo
€ um ato intencional, o educando deve ser observado e respeitado no seu universo cultural, ou seja,
o professor devera considerar o prévio conhecimento do aluno, assim como as suas necessidades
e interesses, tendo em conta que € capaz de educar para abrir espaco para reflexdes e formas de

progredir.

Ao longo do processo de aprendizagem o professor tem sempre a oportunidade de
contactar com teorias de diferentes pedagogos, psicologos ou outros estudiosos da prética
pedagdgica, sendo natural que se identifigue mais com determinadas teorias e métodos de

ensino/aprendizagem.

No caso especifico do ensino da musica podemaos referir, entre muitos outros, Suzuki que
defende que o obijetivo principal do ensino é tentar envolver o aluno com a musica, da mesma forma

gue ele se envolve com a linguagem quando esta a aprender a falar.

Kodaly por sua vez salienta a importancia da exposi¢cdo a musica no desenvolvimento do
sentido estético. Segundo ele sdo importantes os primeiros padrdes ritmicos derivados da muasica
tradicional, ou seja, o estudo com criancas deveria ter como ponto de partida as cang¢des folcléricas
a partir das quais se vai alargando o universo musical até adquirir a compreenséo da literatura
musical universal, sendo que o canto permite o contacto com parametros musicais como a
pulsacdo, o ritmo, a forma e a melodia. Kodaly defende ainda que uma das sequéncias da
aprendizagem sera primeiro ouvir, seguidamente falar com silabas ritmicas, cantar. A notagao sé

sera introduzida posteriormente, depois destes conceitos terem sido adquiridos.

De acordo com Edgar Willems “O canto, na crianca, € mais do que uma simples imitacao,
pois desperta nela qualidades musicais congénitas ou hereditarias: sentido do ritmo, da escala, dos

acordes, até mesmo da tonalidade, etc.” Ele valoriza o movimento corporal associado a parte
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auditiva, ou seja, o desenvolvimento ritmico, nomeadamente movimentos corporais naturais, o
tempo (pulsagéo), 0 compasso, a subdivisdo, e o ritmo propriamente dito (células e formas ritmicas).
Um dos principios béasicos para Edgar Willems é enfatizar a necessidade do trabalho pratico antes
do ensino musical propriamente dito. Uma das caracteristicas do seu método baseia-se no minimo

de teoria para o maximo de pratica interiorizada.

Para E. J. Dalcroze o movimento é utilizado para interiorizacao do ritmo. A aprendizagem
ritmica segue diversos passos e devera partir dos valores ritmicos de colcheia e semicolcheia que
sdo os associados mais diretamente ao andar, correr e falar. Ainda segundo este pedagogo, o
primeiro instrumento a utilizar deve ser o corpo, pois este é o que mais rapidamente responde ao

ritmo e as dinamicas.

Segundo Skinner, os estimulos positivos, ou seja, a recompensa no momento em que se
alcanca um objetivo, fortalecem o comportamento humano, logo fortalecera a relagdo professor

aluno, possibilitando o aumento da autoconfian¢a por parte do educando.

No caso de Vigotski, o autor defende que o processo de apropriagcdo, enquanto processo
de interiorizacdo de acgBes e objetivagBes sociais, € um processo educativo por exceléncia,
tornando a qualidade das situagfes sistematizadas e intencionais de ensino-aprendizagem

imprescindiveis para garantir o desenvolvimento de todas as possibilidades maximas duma crianga.

Saliente-se ainda Abel Carlevaro, um dos maiores expoentes da didatica da guitarra. Ele é
responsavel pela criagcdo de exercicios que contém unicamente as dificuldades técnicas
propriamente ditas, permitindo ao aluno o enfoque num problema isoladamente, resultando num
progresso mais rapido e eficiente, ou seja, de forma a otimizar o desenvolvimento do aluno, separa-
-se 0 estudo da técnica do estudo das obras musicais. Como exemplo do seu método distinga-se
o facto de tocar uma passagem em que sejam necessarias ambas as maos, mas nao utilizar a mao

esquerda o que leva o aluno a tomar consciéncia da agdo motora da méao direita.

Pensar, pér em prética as metodologias defendidas por estes tedricos, constitui uma mais
valia em todo o processo de ensino/aprendizagem, sendo elas facilitadoras de um processo

evolutivo consistente que permite ao aluno uma formag&o mais sélida (Anexo I).
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6. Observacao de aulas

Um dos principios mais consensuais sobre a formacao de professores é o da necessidade
de incluir a investigacdo no seu plano de formacao, numa 6tica de atitude experimental de carater
cientifico, transpondo o empirismo, ou seja, saber observar e problematizar. Para este efeito, a
observacdo de aulas desempenha um papel fundamental em toda a metodologia experimental,
constituindo uma das primeiras necessidades das diferentes etapas da formacgéo cientifica e de

uma intervencao pedagégica alicercada.

O sucesso das aulas observadas baseia-se num processo colaborativo dos intervenientes,
tanto do professor observado como do observador, beneficiando ambos dessa mesma observacéo
e do debate sobre o resultado das aulas, assegurando deste modo beneficios mutuos no
desenvolvimento pessoal e profissional, bem como numa melhoria da missédo educativa prestada e

para o desenvolvimento do trabalho colaborativo, com vista ao sucesso educativo dos alunos.

A observacgdo de aulas requer uma preparacao cuidadosa (Anexo J), tendo em conta 0s

seguintes aspetos:
- Definigdo da frequéncia das aulas observadas;
- Duracéo das aulas observadas;
- Focos especificos a observar;
- Escolha das metodologias a utilizar;
- Concecéo de instrumentos de registo adaptados;
- Observacéo de diferentes alunos;
- Observacao de aulas em varios dias da semana;

Em suma, o processo de ensinar deve ser encarado, por qualquer professor, como um
processo com critérios de rigor bem definidos e devida adequacao deontologia, permitindo assim

regular o exercicio da sua profisséo.
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7. Organizacao do ensino e aprendizagem

Os saberes docentes sédo adquiridos e construidos através de um processo continuo de
aprendizagem, visando a insercédo e o dominio do seu trabalho, pelo que ndo podemos afirmar que
o saber dum professor seja constituido por contedidos imutaveis. Toda a formacao docente devera
orientar-se para a necessaria revisdo da compreensédo das praticas pedagogicas dos professores,
considerando-se que toda a trajetéria dum profissional de educacao vai sendo construida e os seus

conhecimentos reafirmados.

De forma a permitir atender aos objetivos propostos pelos docentes, todo o processo
educativo, deve ser orientado por metodologias que assumam um papel facilitador do ensino-
aprendizagem. Elas devem ser encaradas como um conjunto de procedimentos didaticos eficazes,
com vista a obter o maximo de rendimento, devendo o professor utilizar diferentes didaticas,
aperfeicoar constantemente as suas técnicas e métodos de ensino, atendendo as necessidades
dos alunos. Em suma, o professor devera assumir um papel reflexivo quanto a eficacia das suas

metodologias em relagéo a aprendizagem.

N&o podemos esquecer que o ensino tem também implicita uma relagdo ética de
responsabilidade e, como tal, o professor ndo tem sempre o controlo total das situacdes, dos
resultados ou das agfes, isto €, a relagdo pedagdgica nunca pode ser totalmente controlada. Mas
€ precisamente esta relacao ética, este compromisso vulneravel, a divida e a incerteza, que abrem

a possibilidade de melhorar os educadores e da educacéo ter realmente lugar.

Deve o professor verificar quais os métodos de ensino que se revelam mais eficazes em
relacdo & aprendizagem dos alunos, ou seja, o processo educativo deve ser orientado por
metodologias que possibilitem chegar aos objetivos propostos pelos docentes. Deste modo
entende-se a metodologia como um conjunto de didéticas utilizadas de forma a alcancar os
objetivos de ensino/aprendizagem de modo mais eficaz. A utilizacdo de novas tecnologias,

constituem excelentes estimulos e proporcionam novos métodos de ensino.

O professor deve utilizar o conhecimento que foi adquirindo ao longo da sua experiéncia e
nos processos de reflexdo da sua prépria pratica, empregando o conhecimento adquirido no
processo de ensino, que ndo se resume a informacédo obtida, mas sim na capacidade de trabalhar

com essa informacéo, processa-la, classifica-la, analisa-la e contextualiza-la.

A definicAo de competéncias a desenvolver é fundamental na organizacdo do ensino e
aprendizagem. No caso especifico da disciplina de instrumento, esta visa o desenvolvimento
individual das faculdades especificas inerentes ao desempenho instrumental, proporcionando ao
aluno um dominio de aspetos técnicos e expressivos, sob a orientagao do professor, salvaguardando
que o repertério de um determinado programa deve ser abordado de forma a adequar o trabalho a

realizar consoante as necessidades de cada aluno (Anexo K).
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Quadro 5 - Definicdo de competéncias a desenvolver na disciplina de instrumento

Definicdo de Competéncias

Postura Utilizagdo correta do corpo relativamente ao instrumento.
Sonoridade | Flexibilidade, igualdade de registos, ressonancia/vibragao, timbre, colorido.
Fraseado Coeréncia, diversidade.
Relacionar o fraseado com a época das obras.
Dinamica Aperfeicoamento da paleta de dindmicas.
Articulacdo | Legatto e stacatto.
Afinacao Controlo da pressao dos dedos da méo esquerda.
Destreza Sincronizacdo de movimentos.
motora

Memorizacao

Desenvolvimento dos diferentes tipos de memoaria: auditiva, muscular e visual.

Leitura a
primeira vista

Capacidade de leitura a primeira vista.

Interpretacéo | Rigor interpretativo e desenvolvimento da capacidade interpretativo-estilistica.
Criatividade e autonomia na interpretacgéo.
Desenvolvimento do uso da agdgica: ritenuto, rallentando e accelarando.
Capacidade | Explorar questdes como a atitude em palco e o controlo do seu sistema nervoso.
de se
apresentar
em publico
Maturidade Poder aceder ao ensino superior de masica.
técnica
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8. Planeamento do ensino e aprendizagem

Considerando que ensinar é levar o aluno a aprender algo, podemos afirmar que o ensino
se deve encontrar ao servico dessa mesma aprendizagem, sendo por isso necessaria uma boa
gestdo dos programas, de modo flexivel, distinguindo o fundamental do irrelevante. Para que tal
acontega serd necessario ter em conta a competéncia cientifica e pedagdgica do professor que

permita equacionar de forma adequada as suas escolhas.

A disciplina de Guitarra, de carater essencialmente pratico, devera sempre encontrar-se
estruturada de forma progressiva, de modo a proporcionar ao aluno um dominio de competéncias
técnicas do instrumento e desenvolvimento musical. Qualquer programa devera ser sempre

abordado de maneira a ajustar as necessidades e conhecimentos prévios de cada aluno.

Um professor de qualquer instrumento para além das suas competéncias musicais, tem de
ser um pedagogo, um observador e até um especialista em comportamento. A imaginacgdo, a
adaptacdo de estratégias e linguagem que os alunos entendam séo condi¢cfes fundamentais para

a abordagem de novas competéncias dos alunos.

A planificacdo deve ser encarada como um importante instrumento auxiliar da pratica
pedagdgica e contribuir para o sucesso do ensino-aprendizagem. No que concerne as aulas de
instrumento, e tendo em conta o seu carater individual, o professor devera ter em mente que cada
aluno é sempre diferente. A planificagdo assume-se assim como o modo mais eficaz que cada
docente tem de preparar o seu trabalho, organizar o tempo das suas aulas e garantir uma melhor

aprendizagem por parte dos seus alunos (Anexo L).

29






9. Avaliacéao

A avaliacdo no processo ensino aprendizagem constitui uma tarefa necessaria e
permanente no trabalho do docente, devendo por isso, acompanhar todos 0s passos do processo,
permitindo a comparacao dos resultados obtidos, do trabalho conjunto do professor e seus alunos,
com os objetivos propostos. Com o intuito de verificar progressos ou dificuldades, de forma a
direcionar para alteracBes necessarias, a avaliagdo insere-se assim tanto nas func¢des didéaticas

como na dindmica e estrutura de todo o processo ensino aprendizagem.

“E assim que, no dominio da educagédo, a avaliagdo se reveste, como afirma (Rodrigues,
1998), de muiltiplas facetas: orientar os alunos segundo as suas capacidades, julgar o nivel
de competéncia de um professor ou, ainda, avaliar o desempenho das escolas.” (Alves,
2004)

Elemento essencial, é através da avaliagdo que se torna possivel uma andlise dos
conteldos tratados num determinado curriculo, e o nivel de trabalho do professor e do aluno duma
forma continua, permitindo determinar o grau de assimilagdo de conceitos. O processo de avaliagao
s6 é possivel quando existe uma boa planificacdo que defina objetivos gerais e especificos para

um determinado contelddo programético.

O processo de avaliacdo deve permitir que o aluno seja um elemento ativo, reflexivo e
responsavel pela sua aprendizagem, cabendo ao professor fornecer meios facilitadores da
aprendizagem, propondo aos alunos tarefas, de diferente natureza e dimenséo, individuais ou de
grupo, que reflitam as finalidades do curriculo. A avaliacdo deve ser encarada numa perspetiva
formativa de todo o processo educativo, ou seja, como um processo regulador da pratica educativa
gue possibilite a orientagdo da intervencao do professor no desenvolvimento e percurso do aluno

nos dominios sécio afetivo e cognitivo.

O Decreto-Lei n.° 6/2001 de 18 de janeiro estabelece os “principios orientadores da
organizacao e da gestao curricular do ensino béasico, bem como da avaliagdo das aprendizagens e
do processo de desenvolvimento do curriculo nacional” (p.259). O diploma estabelece ainda um
principio orientador para um conjunto de “aprendizagens e competéncias, integrando os
conhecimentos, as capacidades, as atitudes e os valores, a desenvolver pelos alunos ao longo do
ensino basico” (p.259). A avaliagdo das aprendizagens esta contemplada no artigo 12° do Capitulo
lll, onde se refere na alinea 1 que “A avaliagdo constitui um processo regulador das aprendizagens,
orientador do percurso escolar e certificador das diversas aquisi¢des realizadas pelo aluno ao longo
do ensino basico” (p.261). Na alinea 1, do artigo 13° séo referidas as diferentes modalidades de
avaliagdo: diagnéstica, formativa e sumativa, sendo caracterizadas seguidamente nas alineas 2 a

6 do mesmo artigo.
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9.1.Tipos de avaliacdo

9.1.1. Avaliacao de diagnoéstico

A avaliagdo de diagnéstico € realizada no inicio de cada ano de escolaridade, do
semestre ou trimestre, de uma unidade ou de um novo tema e pretendendo apurar o padréo de
conhecimento do aluno, as deficiéncias em relacdo a pré-requisitos bem como constatar
particularidades, ou seja, deve articular-se com estratégias de diferenciacdo pedagogica, de
superacao de eventuais dificuldades dos alunos, de facilitacdo da sua integracéo escolar e de apoio

a orientacao escolar e vocacional.
9.1.2. Avaliacéo formativa

A avaliacdo formativa ocorre ao longo de todo o ano letivo, sendo a que permite uma
avaliagdo e um acompanhamento progressivo. Permite ao professor obter informag8es sobre o
desempenho do aluno, e auxilia este no desenvolvimento de capacidades cognitivas. A mesma
permite informar sobre se os objetivos estdo ou ndo a ser atingidos pelos alunos, auxilia na
identificacdo de possiveis obstaculos que possam estar a comprometer a aprendizagem e localiza

deficiéncia e/ou dificuldades na aprendizagem.

Em suma a avaliagcao formativa tem um carater continuo e sistemético, recorrendo a
uma diversidade de instrumentos de recolha de informacdo que tém necessariamente de estar
adequados a diversidade e contextos em que ocorrem as aprendizagens, permitindo a regulacéo

do ensino/aprendizagem.
9.1.3. Avaliagdo sumativa

A avaliagdo sumativa classifica os alunos no final de cada periodo letivo, ou semestre,
segundo niveis de aproveitamento, tendo uma fungéo de classificagdo, por vezes final. A mesma
utiliza a informacao recolhida no &mbito da avaliacdo formativa e traduz-se na formulacéo de um

juizo global sobre a aprendizagem do aluno.

9.2.Como avaliar o processo de ensino e aprendizagem de um instrumento — a
Guitarra

A avaliacdo ndo se deve limitar a ser apenas um instrumento de quantificacao que se aplica
no final dum processo, mas sim constituir um recurso para acompanhar, de forma continua, o aluno
e o desenvolvimento de competéncias (conhecimentos, habilidades e atitudes) no processo de

ensino/aprendizagem.

Desta forma, essas competéncias devem ser avaliadas ao longo de todo o ano letivo,
trabalhando para a resolucdo de problemas, propondo tarefas e desafios que incitem os alunos a

mobilizar os seus conhecimentos, habilidades e valores (Anexos M e N).
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10.Participacédo na escola

O processo pelo qual um professor da sentido a si préprio e a sua profisséo tem de ter em
linha de conta aspetos de contextualizacdo espacial e temporal, intrinsecamente indissociaveis,
onde estad sempre patente um onde e um quando. Devera perspetivar a escola e a comunidade
como espacos de educacéo inclusiva e de intervencéo social, no quadro de uma formacéo integral

dos alunos para a cidadania democratica.
O docente devera desenvolver uma atividade participativa:

1. Na construcdo, desenvolvimento e avaliacdo do projeto educativo da escola e dos
respetivos projetos curriculares;

2. Nas atividades de administracdo e gestdo da escola, atendendo a articulacédo entre os
varios niveis e ciclos de ensino, participando em reuniées de departamento, de avaliacéo,
entre outras;

3. Promovendo outras atividades ndo letivas como audi¢Bes, concertos, masterclasses,
semindrios, entre outras;

4. No projeto curricular de saberes e praticas sociais da comunidade, conferindo-lhes
relevancia educativa;

5. Promovendo interacdes com as familias, nomeadamente no &mbito dos projetos de vida e
de formacéo dos seus alunos, ou de atividades que envolvam os alunos, a Mdsica e a
comunidade;

6. Apresentando aos colegas e aos pais projetos desenvolvidos com os alunos, levando assim
a Musica a comunidade;

7. Valorizando a escola enquanto instituicdo de desenvolvimento social e cultural, cooperando
com outras instituicdes da comunidade e participando nos seus projetos;

8. Cooperando na elaboracéo e realizacdo de projetos de intervencgéo integrados na escola e

no seu contexto.

No ambito do estagio realizado na AMA, durante o ano letivo, para além da pratica letiva,
foram realizadas diversas atividades docentes fundamentadas nos principios basicos de uma
educacdo de qualidade, bem como na promoc¢do do envolvimento e participacdo na vida da

comunidade escolar.

Desta forma podem ser mencionadas algumas das atividades desenvolvidas na AMA,
durante o periodo de estagio, que se consideram de maior relevo para o papel de interacao entre
o docente e a escola. Desta forma destacam-se:

1. Reunibes gerais de professores indispensaveis para um conhecimento geral do
funcionamento, gestdo e planeamento da instituicéo;
2. Reunides do Departamento de Guitarra especificas para a discussao e definicao, ente

pares, de estratégias, curriculos e métodos de avaliacao;
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3. A realizacdo de Masterclasses de Guitarra, com professores convidados, possibilitando
aos alunos novas abordagens técnicas e interpretativas relativamente as pegas que
estudam com o seu professor, abrindo assim novos horizontes, promovendo ainda a

interacdo entre colegas;

4. A realizacéo de audigOes, abertas aos encarregados de educacgdo e a comunidade em
geral, promovendo assim o conhecimento de todo um trabalho desenvolvido dentro escola;

5. Arealizacdo do Concerto de Natal, no Mosteiro de Alcobaca, é uma atividade de grande
dimenséo, enriquecedora no que respeita ao envolvimento da totalidade das areas de

ensino artistico da escola, dos pais e instituicdes parceiras;

6. A realizacé@o do Espetaculo da Primavera, efetuado na cidade da Benedita, promovendo
a descentralizacéo de um espetaculo de grande folego, possibilitando uma participacao e
envolvimento mais direto de uma escola, deslocada geograficamente do polo central e o
acesso de novos publicos da comunidade;

7. Os Recitais de 9° ano constituem-se como o culminar de um percurso efetuado que
permitira decis@es futuras quanto a continuidade do seu percurso escolar, momento esse

partilhado entre pais, professores, outras instituicbes parceiras e comunidade em geral;

8. O Concurso Pequenos Grandes Talentos que constitui um desafio/oportunidade para os
alunos, cujo percurso se revelou evolutivo e empenhado, mostrando, em publico, o
resultado do seu trabalho, podendo desta forma constituir uma motivagéo para os colegas

ou novos alunos.

9. O Estagio de Orquestra de Guitarras, que tem o objetivo de dinamizar a classe de
guitarras da AMA, sendo que o trabalho de conjunto potencia a formacéo individual dos
alunos, o que contribui para o seu enriquecimento artistico. D4 ainda a conhecer ao publico

em geral a dindmica de uma guitarra em orquestra.
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11.Relacdo com a comunidade

O perfil de desempenho do docente deve perspetivar a escola e a comunidade no quadro
de uma formacéo integral dos alunos para a cidadania democratica, como espacos de educacédo
inclusiva e de intervencdo social. Desta forma, para qualquer professor é fundamental o
conhecimento do meio envolvente pois ele influéncia a educacéo da crianca. A compreensao desta
realidade permite uma melhor adequagédo do contexto educativo as caracteristicas individuais,

possibilitando a utilizagdo e gestéo integrada dos recursos do meio e da instituicdo.

Assim, a escola faz parte integrante da comunidade e o papel do docente desenvolve-se
para além da sua sala de aula, cabendo-lhe colaborar com os diferentes intervenientes no processo
educativo, promovendo a criacdo e o desenvolvimento de relacBes de respeito mutuo entre
docentes, alunos, encarregados de educacdo e pessoal ndo docente, bem como com outras

instituicbes da comunidade.

A comunicacao da escola com a familia néo deve ser apenas centrada nas dificuldades do
aluno, a nivel do comportamento e aprendizagem, mas deve também constituir um momento de
partiiha e esclarecimento do projeto educativo da escola. envolvendo os pais e facilitar a
sua participacdo nos processos de tomada de decisdo da escola.

Atualmente existem diversos meios facilitadores e eficazes na promocéo da participacdo e
estreitamento das relacdes entre professores, alunos e encarregados de educacdo, nomeadamente
através de plataformas eletrénicas, correio eletrénico, entre outros. Desta forma o compromisso
com 0s pais devera assentar numa boa comunicacdo, na garantia que 0os mesmos tém acesso,
através dos canais proprios, ao progresso dos seus filhos, bem como promover a sua participacéo

ativa.

Considera-se ainda que a colaboracdo com diferentes instituicdes é importante no sentido
do desenvolvimento de atividades de formacg&o/sensibilizacdo dos pais e dos alunos, disponibilizar
recursos que satisfacam necessidades da escola e promover a integracéo e transicdo de alunos

para instituicbes de ensino ou de trabalho.

Na perspetiva de um melhor funcionamento do ensino no contexto educativo e cultural da
regido, os projetos coletivos, que promovam novas perspetivas de ligacdo entre os elementos da
comunidade educativa e os elementos externos a mesma, fortalecem o contacto direto e o

desenvolvimento de todos os agentes de um processo que se pretende integrado e inclusivo.
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12.Desenvolvimento e formacéao profissional ao longo da vida

O professor devera encarar a formacdo como elemento essencial da sua pratica
profissional, construindo-a a partir das necessidades e realizagées que consciencializa, mediante
a analise da sua pratica pedagdgica, a reflexdo sobre a construcdo da profissdo e 0 recurso a

investigacao, em colaboracao com outros profissionais, ou seja, de acordo com Rui Canario:

“(...) a profissdo de professor devera ser altamente qualificada, devera basear-se num
processo formativo marcado por processos de aprendizagem ao longo da vida, devera ser
uma profissdo caracterizada pela mobilidade e baseada em processos de trabalho em

parceria” (Canario, 2007: 3).

Nesta perspetiva, o professor deve refletir sobre as suas préaticas, apoiando-se na
experiéncia, na investigacdo e em outros recursos importantes para a avaliacdo do seu
desenvolvimento profissional, nomeadamente no seu proprio projeto de formacgéo, na participagao
em diversas ac¢des de formacao e congressos, 0 que permitira um contacto com outros professores,

outras experiéncias e outras formas de pensar e agir.

Compete ao docente refletir sobre aspetos éticos e deontoldgicos inerentes a sua profissao,
de modo a poder avaliar os resultados das decis6es tomadas, bem como perspetivar o trabalho em
equipa como fator de enriquecimento, partilhando saberes e experiéncias, fomentando um trabalho
colaborativo com os 6rgaos da escola e o seu Orientador Cooperante.

A participacdo dos professores em projetos de investigacdo relacionados com o ensino,
bem como a aprendizagem da musica e o desenvolvimento dos alunos, deve ser encorajado entre
pares, na defesa do professor como investigador da sua pratica, considerando que a sua
colaboracdo com investigadores na area da educacéo contribui para uma melhor compreenséo do
processo de ensino-aprendizagem.

Num mundo em permanente mudanca a formacéo do professor € um processo que comeca
na formacgdo inicial e que ndo termina mais. Deverd ter por missdo o desenvolvimento de
competéncias pessoais, sociais e profissionais, numa perspetiva de formacéo ao longo da vida,
com o0 objetivo de alcancar um patamar profissional de grande qualidade, tendo em conta as

diversidades e semelhangas das realidades com que é confrontado.
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13.Reflexdo global sobre contributos do estagio para o desenvolvimento

profissional

A experiéncia vivida no periodo de estagio permite, para além da articulagcao das questdes
tedricas a pratica, o contacto direto com diferentes praticas de ensino-aprendizagem, promovendo
um melhor conhecimento da realidade educativa e de diferentes dinamicas, processo este

fundamental na pratica docente.

E no estagio em exercicio que o professor tem a possibilidade de experienciar as diferentes
dinamicas de um espaco e de um tempo especificos, bem como identificar as competéncias
diferentes de cada aluno, de forma a selecionar e adequar estratégias individuais, promovendo
adaptacdes constantes das suas praticas, pelo que sao fundamentais as praticas de planificagéo e
avaliag&o do processo de ensino/aprendizagem.

A formacao do professor como pratico reflexivo e intelectual critico, confere um lugar de
relevo a investigacao pedagogica no estagio através da construcdo e avaliagdo de um projeto de
intervencao pedagodgica supervisionada. Deste modo, o processo formativo combinou a experiéncia
com a reflexdo sobre a mesma, num processo dialogante imprescindivel para se atingir um novo

patamar de eficacia e desenvolvimento de competéncias, no contexto do sistema educativo.

Na area do ensino artistico é fundamental que os professores reflitam e trabalhem no
sentido de incrementar a qualidade do trabalho formativo-artistico, tragando o caminho de uma
educacéo e de uma escola artistica que ajude a pensar criticamente, que estimule o desejo de
aprender incentivando e promovendo uma sociedade democratica mais culta. Ao professor assiste
essa responsabilidade. Parafraseando Rubem Alves, “Ensinar € um exercicio de imortalidade. De
alguma forma continuamos a viver naqueles cujos olhos aprenderam a ver o mundo pela magia da
nossa palavra. O professor, assim, ndo morre jamais...” (Alves, 2012).
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Conclusao

Partindo da ideia de que ndo existe educacédo neutra e que ela pressupde sempre uma
transmissao de valores, todo o professor € um veiculador, quer pelas suas palavras quer pelos seus
atos desses mesmos valores, constituindo-se assim como um modelo para os alunos, o que torna
a sua missao um ato de grande responsabilidade, pois podera mudar a vida de um jovem, ou seja,
“despertar seres capazes de viver e comprometer-se como pessoas.” (Emmanuel Mounier-1905-
1950).

No que diz respeito concretamente a relacdo pedagogica, a primeira aula é fundamental,
direi mesmo que decisiva, para a qualidade futura das relacdes entre professor e aluno e
consequentemente para a qualidade da aprendizagem. Assim, um clima de confianca mdtua e uma
relacdo de afeto podera certamente promover o prazer de aprender. Neste sentido é indispensavel
criar politicas de mudanca que promovam ambientes educativos propicios a motivacdo para o
ensino/aprendizagem, quer dos alunos, quer dos docentes, nédo se limitando a uma mera fonte de

informacao.

A elaborag&o de um relatério final requer reflexao e parte do pressuposto de que constitui
um procedimento dinamico de trabalho e uma ferramenta indispensavel no futuro profissional. E

um processo de responsabilizagéo e construcdo do préprio conhecimento cientifico e pedagdgico.
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Parte Il

Projeto de Investigacéo






Introducao

No ambito da cadeira de Pratica de Ensino Supervisionada e Relatério Final do segundo
ano do Mestrado em Ensino da Musica, sob a orientacdo cientifica do Professor Doutor Fernando
Anténio Rodrigues Vieira, surge a desenvolver o trabalho de investigacao, que assume um papel
importante quer na formacédo de professores, quer para os docentes em exercicio de fungdes.
(Anexo O). Deste modo, a formagao do professor como prético reflexivo e intelectual critico deve
conferir a investigacdo um lugar de relevo na regulacdo das praticas pedagdégicas e na construgao
continua de competéncias profissionais, construindo instrumentos de desenvolvimento e de

progresso.

Uma das razbes de ser da investigacdo € a necessidade de refletir e compreender a
realidade, ou melhor, “a investigagao parece ir ao encontro de duas necessidades do ser humano:
a satisfacao do desejo de conhecer a realidade e a resolu¢é@o de problemas surgidos da préatica ou
da reflexdo tedrica” (Palheiros, 1999), razéo suficiente para que a atividade de investigacao faca

parte integrante da formac&o de professores.

O papel da investigacao no percurso profissional docente é evidenciado por Keith Swanwick
gue define trés pontos importantes na investigacao: “a pratica profissional do professor é iluminada
pela sua atividade enquanto investigador; a comunidade profissional é fortalecida pelo aprofundar
dos conhecimentos; todos ficamos melhor equipados para responder aos desafios da planificacdo
e avaliagao (Swanwick, 1984)” citado por (Palheiro, 1999, pp.16).

No que concerne a didatica do ensino a sua importancia torna-a um instrumento para que
efetivamente ocorra evolugdo dos processos de aprendizagem. O comprometimento, o esforgo, o
exercicio de diferentes técnicas e a utilizacdo de novas tecnologias, contribuem para que o

conhecimento realmente seja transmitido do professor para o aluno.

Deste documento consta a investigacédo desenvolvida ao longo do mestrado “O contributo
do Comprovisador na leitura musical a primeira vista”, cujo processo permitiu testar a valéncia de
um novo software aplicando-o na leitura musical a primeira vista, assim como a obten¢do de mais
informacdo e conhecimento na area da pedagogia do ensino da musica e a sua relagdo com o

ensino da guitarra.

Este trabalho desenvolve-se no d&mbito de um processo de investigacdo-acéao e refletira a
problematica da leitura musical a primeira vista, e a forma como esta pratica, quase sempre, cria
nos alunos frustracdo e bloqueio, situacdo que apenas poderd ser resolvida com um maior

investimento numa pratica continua e sistematica. Com a utilizagdo do Comprovisador® espera-se

3 Desenvolvido no dmbito do Programa de Doutoramento em Msica e Musicologia, especializagdo em Composic&o, da
Universidade de Evora, com financiamento da Fundag&o para a Ciéncia e a Tecnologia, sob a forma de uma bolsa de
doutoramento.
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vir a contribuir para o aperfeicoamento desta competéncia na medida em que este software pode

ser encarado como um “jogo”, tornando o estudo mais prazeroso.

Relativamente a organizagdo do presente trabalho obedeceu-se a uma estrutura propria,
de descricao do projeto, ou seja, da definicdo da probleméatica em estudo e sua contextualizagao
relativamente a algumas teorias, através da analise de literatura. Os métodos e procedimentos
apresentados relatam o percurso efetuado ao longo de toda a investigacdo, explicando os
processos de selecdo dos instrumentos de recolha de informacéo, sua validacdo e o método de
observacédo aplicado. Apresenta-se, ainda a discusséo dos resultados obtidos quer na perspetiva
de andlise quantitativa, quer numa perspetiva qualitativa. Na conclusdo geral apresentam-se
sucintamente as conclusdes, ou seja, 0 resultado da analise sistematizada e reflexdo sobre os
dados recolhidos, numa perspetiva de abertura de um novo caminho que podera contribuir quer

para a resolucédo do problema encontrado, quer como base para futuros trabalhos de investigacao.
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1. Revisao de Literatura

Para responder aos objetivos a que este trabalho se propfe seguiu-se uma metodologia de
pesquisa bibliografica em livros, artigos cientificos, bem como consulta em repositérios de
universidades, sendo que, com a revisado de literatura foi possivel obter um maior conhecimento
sobre os estudos que se tém desenvolvido em torno das questdes da investigacdo-acdo que se
enquadra neste projeto como um processo de investigacdo em espiral interativo e focado no
problema da leitura musical a primeira vista, bem como da didatica e a utilizacdo de novas
tecnologias aplicadas ao ensino da musica, que encaixa num perfil de evolugdo complexo, sendo
uma area onde a investigacdo, ainda tem um longo caminho a percorrer.

1.1. A Investigagdo-ac¢do no processo de ensino/aprendizagem

“A Investigagdo-accdo € um excelente guia para orientar as praticas
educativas, com o objectivo de melhorar o ensino e os ambientes de
aprendizagem na sala de aula.”

R. Arends

A investigacéo-acdo tem vindo a erguer-se como uma linha de forte impacto na
investigacdo em educagédo, no entanto um imenso caminho héa ainda a percorrer até que esta forma
de investigacao se afirme em Portugal, aprofundando o seu conhecimento, aperfeicoando os seus
critérios de qualidade e mostrando o seu valor e as suas potencialidades como instrumento de
formacgédo, de mudanca educacional e como forma de constru¢do de conhecimento vélido sobre

educacéo.

Atualmente podemos verificar que o método de investiga¢do-acdo caminha no sentido
contrario ao rumo da escola atual que ainda se encontra cristalizada e lamentavelmente nao

democratizada, consequéncia muitas vezes de praticas de profissionais também elas cristalizadas.

A investigacdo-acdo é expressa como uma atividade exigente, envolvendo um nivel de
pensamento diferente da simples aprendizagem a partir da experiéncia, encontrando-se assim, no
cerne da mudanca do ensino, numa légica essencial de poder transformador, Gtil tanto para
docentes ou outros profissionais de desenvolvimento humano, como para investigadores e

orientadores de investigacao.

Sera oportuno apresentar aqui uma breve visdo panoramica da investigacdo-acao, o seu
desenvolvimento e qualidade no quotidiano do processo de ensino/aprendizagem, situada num
novo paradigma da ciéncia pés-moderna, defendido por Boaventura Sousa Santos (1989), onde os
valores, as crencas e representacbes do investigador fazem parte integrante da explicacédo

cientifica, dialogando com outras formas de conhecimento.

As definicbes sobre investigacdo-acdo nem sempre sdo coincidentes, ndo existindo
consenso entre 0s especialistas académicos. Trata-se de um fenomeno complexo sobre o qual se

verifica uma dificuldade de definicdo, pelo que seréo apresentadas algumas definicdes defendidas

53



por autores que se tém debrucado sobre esta vertente de investigacdo, bem como as suas
caracteristicas mais marcantes, as finalidades a que se prop8e e as marcas que a distinguem de
outras metodologias de pesquisa. Desta forma, iniciar-se-a por uma contextualiza¢éo no paradigma

gue a suporta e introdugdo dos conceitos inerentes a uma pratica reflexiva.

Pretende-se assim enquadrar a metodologia de investigacdo-acdo na pratica de
investigacdo em educacdo e alguns contributos que esta metodologia oferece ao estudo de

problemas na acdo educativa.

1.1.1.0 que é a Investigagao-acdo. Definicdo e génese

Partindo do pressuposto de que a definicdo de um conceito é sempre redutora, no caso da
investigagcao-acéo ela é especialmente complexa pelo facto de ser relativamente recente e o seu
desenvolvimento ser muito conturbado, devido a ideia tradicional de que a investigacdo deve ser
conduzida por profissionais independentes do objeto a ser investigado, pela sua aplicacdo em

inmeras é&reas e ainda devido a variedade de perspetivas filoséficas e metodolégicas.

Varios séo os autores que se tém debrucado sobre o tema e com frequéncia séo citados.
Considerando as melhores definicbes que se podem dar desta metodologia, vejamos as que nos

sao dadas por John Elliot, Robert Rapoport, Halsey, R. Bogdan, S. Biklen e James MacKernan.

John Elliot define a investigacdo-acdo como um estudo de uma situacdo social com o
proposito de melhorar a qualidade da agéo dentro da mesma. Assim, o objetivo é o de melhorar a
gualidade de uma determinada acéo, sendo que essa melhoria s6 pode ser conseguida
aprofundando o conhecimento dessa mesma acdo, e € com o intuito de aprofundar esse

conhecimento que se desenvolve a investigacao.

Robert Rapoport considera que a investigacdo-acdo pretende contribuir para resolugéo da
existéncia de uma situac@o problemética que desenvolve nas pessoas envolvidas nessa mesma
situacdo a necessidade de tentar resolver as suas preocupacdes. Assim, estabelece-se uma
ligacdo entre as pessoas envolvidas na agdo e o investigador que colaboram mutuamente

articulando a pratica com a teoria.

Para Halsey, a investigacdo-acdo é uma intervencdo tedrica em pequena escala para
melhorar o funcionamento do mundo real, apontando assim para um processo de articulacao entre
teoria e pratica, tendo em vista a mudanca pretendida pelos intervenientes, no ambiente em que

vivem.

Por outro lado, R. Bogdan e S. Biklen enfatizam a importancia do método cientifico de
investigacdo, mesmo no caso desta metodologia, salientando que a promocdo das mudancas
sociais que se pretende com a investigacdo-acdo deve ocorrer de recolhas de informacédo

sistematicas.

James McKernan sintetiza as ideias defendidas pelos varios autores, considerando que a
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“Investigacdo accdo & um processo reflexivo que caracteriza uma investigagdo numa
determinada &rea probleméatica cuja pratica se deseja aperfeicoar ou aumentar a sua
compreenséo pessoal. Esta investigacdo é conduzida pelo pratico — primeiro, para definir
claramente o problema; segundo, para especificar um plano de ac¢éo - incluindo testagem
de hipéteses pela aplicacdo da accao ao problema. A avaliagéo é efetuada para verificar e

demonstrar a eficacia da accao realizada. Finalmente, os participantes refletem, esclarecem

novos acontecimentos e comunicam esses resultados & comunidade de investigadores-
accao. Investigacdo-acéo é uma investigacao cientifica sistematica e auto-reflexiva levada a
cabo por praticos para melhorar a pratica.” (James MacKernan, 1998, como referido em
Maximo-Esteves, 2008).

Tendo em conta que a investigacdo-acédo € uma metodologia de investigagdo que contraria
a investigacao tradicional, a sua aplicacdo tem sofrido, ao longo do tempo, avancos e recuos de
acordo com o0s contextos politicos e sociais vigentes. A sua génese é, como para qualquer

movimento, dificil de estabelecer quer no espaco cultural, quer no tempo.

“‘Desde que existam provas materiais, € possivel localizar no tempo, sem grandes
imprecisdes, qualquer facto ocorrido no passado. O mesmo ndo sucede, porém, quando
pretendemos datar a origem de um movimento social ou ideoldgico. No caso das ideias, 0s
marcos histdricos envolvem sempre alguma artificialidade, ja& que os movimentos nao
nascem a partir do nada, num local bem definido, nem numa data certa. Vao surgindo aqui
e ali, por uma razao ou por outra, expandem-se ou regridem progressivamente, de acordo
com as particularidades dos contextos em que ocorrem.” (Maximo-Esteves, 2008).

No que respeita a génese desta metodologia, deparamo-nos com diferentes opinides,
sendo que muitos autores a situam nos Estados Unidos da América e atribuem a sua origem a Kurt
Lewin (1890-1947), nos anos 40 do séc. XX. Lewin é considerado por muitos o fundador da
Psicologia Social, e esteve envolvido em inimeros projetos que procuravam contribuir para a
resolucdo de problematicas sociais diversas, tendo sido através desse trabalho que consolidou os
principios da investigacdo-acao e criou um modelo para a sua operacionalizagdo. Considerou esta
como uma atividade levada a cabo por um grupo de pessoas expostas a um mesmo problema, que
procuram envolver-se na sua resolucéo, estando implicito que esse envolvimento do grupo implica
gue o mesmo se responsabilize pela planificacdo das agbes, assuma compromissos,
responsabilidade e proceda a avaliacdo das ac¢des levadas a cabo, de acordo com os interesses

comuns ao grupo, gerando um processo de mudanga.

“Foi através da analise da implementacéo e decurso dos projectos delineados (...) que Kurt

Lewin concebeu o que entende por investigacdo- acgdo.” (Maximo-Esteves, 2008).

A metodologia de investigacdo-a¢do contou com o contributo de pensadores do campo
especifico da educacéo, mas também de outras &reas das ciéncias sociais, tendo de seguida ficado

inativa, até posterior ressurgimento, com outra dimenséo, em diversos locais do mundo.
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Outros autores existem que, apesar de considerarem importante o trabalho de Lewin,
recuam no tempo e realgcam o contributo de outras figuras ou movimentos que consideram
percursores deste tipo de investigagdo, nomeadamente o movimento para o estudo cientifico da
educacédo dos finais do séc. XIX, o pensamento educacional experimentalista e progressista do
inicio do séc. XX com particular destaque para John Deeey, os movimentos educacionais surgidos
nos Estados Unidos nos anos 20 do séc. XX, entre outros.

Retrospetivamente a investigacao-acdo tem sofrido grandes oscilacdes decorrentes do
espaco e do tempo, ou seja, décadas de grande vigor, em tempos de abertura a novas experiéncias
e décadas em que a mesma decaiu. A defesa desta metodologia de investigacdo ganha novo folego
a partir dos anos 90 do séc. XX, em prol de uma melhor educacao, do desenvolvimento profissional

dos professores e a melhoria do trabalho escolar.
1.1.2. Vantagens da Investigacdo-Acéao
1. Facilita a identificacdo dos problemas ou situacdes a investigar, pois fazem parte de um contexto

conhecido pelo investigador;

2. Aavaliagdo e superacgéo dos problemas detetados é facilitada, pois o investigador conhece bem

o terreno, podendo tornar-se atuante ou implicar outros na acéo;

3. Aresponsabilizacdo dos intervenientes no processo potencia a motivacdo e mobilizacdo para o

trabalho que se pretende desenvolver;

4. Possibilita a constituicdo de reflexdes tedricas que auxiliam na resolucdo de problemas em

situacdes concretas;
5. Permite a diluicdo das diferencas entre teoria e pratica;

6. Proporciona um trabalho continuo em que os participantes observam, pesquisam e destacam
determinados aspetos através de reajustes constantes que possibilitam melhorar a qualidade e

adequacdao das praticas;

7. E um método de investigac&o apelativo e motivador, pois coloca a ténica ha componente pratica
e na melhoria das estratégias de trabalho, o que conduz a um aumento da qualidade e eficacia

das préticas desenvolvidas;

8. Promove o surgimento de métodos inovadores no processo de ensino-aprendizagem;

9. E uma metodologia que se encaixa na formacdo continua dos professores, promovendo

competéncias de investigacdo, aumento de conhecimentos e melhoria de desempenho.
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1.1.3. A Investigacdo-Ac&o em educacao

Num processo de investigacéo-acdo parte-se do principio de que o profissional de
educacdo possui competéncia e capacidade para formular questdes relevantes no ambito da sua
pratica educativa a fim de identificar objetivos a seguir, selecionar estratégias e metodologias
adequadas, para controlar tanto os processos como os resultados. Pode assim afirmar-se que, na
investigacao-acao, se equaciona o seu papel na formacéo de um professor reflexivo, cujo objetivo
€ melhorar o processo de ensino. Apesar de o conhecimento profissional pratico ser uma area
complexa, a sua aplicacdo pode conduzir a melhorias pessoais profissionais, bem como a melhorias

nos contextos profissionais através da reflexao individual.

Esta metodologia de investigagdo encaminha-se no sentido da melhoria das praticas,
visando a mudanca e a aprendizagem a partir das consequéncias da propria mudanca. Ela
proporciona a participacdo de todos os sujeitos nela implicados e desenvolve-se numa espiral de
ciclos de planificacdo, acdo, observacdo e reflexdo, sendo nesta perspetiva um processo
sistematico de aprendizagem orientado para a praxis.

Agéo (implementag&o de planos)

(Re)Planeamento \

Observagéo sistematica

/

(Re)formulacéo
Reflexao
do problema

Figura 1 - Dindmica ciclica de acdo-reflexdo*

4 Adaptado do modelo de Stephen Kemmis, in Castro, Catarina (2012).
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“Os estudos sobre o desenvolvimento profissional, parecem evidenciar que a utilizagdo da
investigagdo-accdo em educacgdo providencia bases conceptuais e metodoldgicas que
ajudam o professor a compreender a accdo educativa que desenvolve, a questiona-la, a
investigar novas possibilidades, promovendo mudancas que se reflectem na aprendizagem
dos alunos Os projectos sustentados, numa linha metodoldgica de investigagdo-acgéo, que
assumem a complexidade educativa, sdo entendidos huma acepg¢do mais profunda,
envolvendo metas imediatas, que se articulam com compromissos educacionais e sociais, a
longo prazo. E neste sentido que os profissionais necessitam de construir conhecimentos,
competéncias, disposi¢des e praticas que se constituam como uma mais-valia na ac¢éo que

desenvolvem. (Mesquita-Pires, 2010).

A investigacao-acao pode ajudar o professor a desenvolver estratégias e métodos para que
a sua atuacao seja mais adequada, bem como proporcionar técnicas e instrumentos de analise

duma realidade, assim como formas de recolha e analise de dados.
1.2. Leitura musical a primeira vista

Ninguém nasceu habil leitor.
G. A. Molano, 2005

Podemos verificar que ja varios autores se tém debrucado e desenvolvido teorias em torno
da leitura musical a primeira vista, como Sloboda, Janet Mills, Gary McPherson, Alf Gabrielsson,
Edwin Gordon, Kodaly, Gudmundsdottir, Kopiez, In Lee e Suzuki, estando-se a citar apenas alguns
dos nomes cujo importante contributo, nesta area de estudo, os tornaram sem dulvida

incontornaveis.

Ao longo do tempo tem-se verificado que sempre existiu uma necessidade do estudo e
desenvolvimento da leitura musical, sendo por norma um pré-requisito para a atividade da musica,
no entanto, a aptidao de leitura musical é frequentemente exigida aos alunos sem que 0s mesmos

sejam orientados como a podem desenvolver.

A pratica de leitura musical a primeira vista constitui uma problemética no processo de
ensino-aprendizagem, bem como tem sido alvo de estudo por parte de alguns investigadores,
podendo afirmar-se que existe “... uma preocupagao pedagdgica compativel com a importancia

dada pelas pesquisas cientificas.” (Aroxa, 2012)

Comecemos entdo pela questdo do que pode ser considerado efetivamente leitura a
primeira vista e a sua relagdo com o desenvolvimento musical. Varios sdo os autores que se tém
debrucado sobre este assunto, e varios sao os conceitos, atendendo a que se trata de uma aptidao
gue esta ligada a uma enorme gama de variaveis, como o tempo e a forma de exposi¢cédo ao material

escrito, o nivel de contacto com a notacgéo, o estilo e até o préprio instrumento.
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Para Edwin Gordon a realizacdo de leitura a primeira vista pressup8e que ndo havera
qualquer exame prévio do material a ser lido, comentando “Pensemos no seguinte: alguma vez nos
foi pedido para ler a primeira vista algum livro que nunca vimos antes? N&o; o que nos € pedido é
simplesmente para o ler” (Gordon, 2000, citado por Friman, 2017). Esta visdo é corroborada por
Gabrielsson quando afirma que “Sight reading means performing from a score without any
preceding practice on the instrument of that score, to perform a prima vista.” (Gabrielsson, 2003,
p.243).

Gordon considera ainda que nao sera possivel ser um bom musico se se tocar
mecanicamente sem ter a capacidade para ouvir e perceber a musica, defendendo assim a teoria
de Kodaly que afirma que as caracteristicas de um bom musico séo: um ouvido, uma inteligéncia,
um coragao e uma mao bem treinados. Mais considera que “A capacidade para ouvir musica e
perceber a musica, desenvolvida quando o som nao esta fisicamente presente” — Audiation® — é

fundamental para formar bons musicos. (Cruz, 1995)

A capacidade de ler musica é, para Sloboda, uma componente fundamental para qualquer
musico, sendo que para ele a complexidade da capacidade de ler bem a primeira vista é explicada
pelo facto de esta capacidade exigir um grande esforco mental no que diz respeito ao
processamento visual e a producdo de uma resposta motora, a capacidade de controlo da prépria
performance é dificil de manter. Mais acrescenta que existe uma hierarquia na representacéo das
estruturas e no reconhecimento de padrées (chuncking), sendo que alguns sdo mais facilmente

assimilados do que outros.

E comum a opinido de que o saber musical é essencialmente relacionado com a capacidade
de ler notacdo através de um instrumento, no entanto, esta énfase na leitura pode transformar a
performance numa atividade meramente mecanica, ou seja, 0 simbolo estimula a acdo sem
promover uma ligagdo com o dominio sonoro (Mills e McPherson 2007; McPherson e Gabrielsson
2002, citados por Dias, 2016).

Desta forma autores como Gordon, Zoltdn Kodaly, McPherson, Gabrielsson, bem como no
método desenvolvido por Suzuki, formulam as suas teorias com base no principio de que a
experiéncia deve anteceder a teoria, ou seja, o conhecimento do som deve anteceder o simbolo e

os alunos aprenderem inicialmente por repeticdo. Salientam ainda “...que as crian¢cas devem
adquirir experiéncia musical tocando e cantando padrfes musicais antes de aprenderem esses
padrdes nota a nota, porque as suas unidades de compreenséao estao direcionadas para entidades

estruturais significativas como por exemplo motivos, figuras e frases.” (Seara, 2015)

5 “leitura a primeira vista significa tocar sem nenhuma pratica precedente da partitura no instrumento, tocar a prima vista.”

6 Segundo Gordon “Audiation” esta para a musica como o processo de pensar esta para a linguagem.
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Podemos afirmar que a aprendizagem da leitura musical pode ser comparada a forma como
as criancas aprendem a ler na sua lingua materna, ou seja, antes de uma crianca aprender a ler,
passa por uma enorme e extensa experiéncia verbal, sendo que o mesmo se deveria verificar
relativamente a leitura musical, criando experiéncias de linguagem musical como, por exemplo, a
audicdo de padrdes musicais repetidamente, possibilitando e estimulando a repeticdo desses
mesmos padrdes através do canto ou da execucao dos seus instrumentos. Veja-se e compare-se
0 que acontece com a aprendizagem da lingua materna e com os requisitos pré-existentes a leitura

gue sao necessarios:

Quadro é — Paralelo entre aprendizagem da lingua materna e linguagem musical”

Aprendizagem da lingua materna Aprendizagem da linguagem musical
Conhecimento acerca das utilidades de algo estar Conhecimento acerca da utilidade da notacéo
escrito
De que forma o que est& escrito representa sons De que forma as notas representam sons
Como se formam as palavras Como se formam frases musicais
De que forma as frases sao unidas De que forma se unem melodias
De que forma as frases se tornam historias ou De que forma as melodias se tornam composi¢oes
noticias
Aprender a ler quando se esta numa idade em que Aprender a ler musica depois de ja a ter
ja experienciou a lingua inimeras vezes e se tém experienciado inimeras vezes e ter uma forte
uma forte ligacéo a ela ligacéo a ela e ao seu vocabulario

Gudmundsdottir (2010) adverte que “De uma perspetiva cognitiva, a leitura musical requer
uma série de processos simultaneos incluindo a codificacdo da informacgéo visual, respostas
motoras e a integracdo das duas. (...) A integragdo destas duas capacidades pode ser a chave
para uma execu¢do bem-sucedida.” (Gudmundsdottir, 2010, citada por Seara, 2015), ou seja,
Gudmundsdottir vé a leitura musical como um processo onde se envolvem duas capacidades

distintas: a capacidade de leitura e a capacidade motora.

7

Um fator importante na leitura a primeira vista é a velocidade do processamento de
informacdao, ou seja, ela ndo depende unicamente da pratica, mas também de variaveis genéticas
como a velocidade mental. Segundo Kopiez e In Lee “A leitura a primeira vista € uma capacidade
altamente especializada com base em pré-requisitos neurocognitivos (como a velocidade mental),

bem como em pré-requisitos dependentes da pratica” (Kopiez e In Lee, 2006, citados por Seara,

7 Adaptacdo do texto de: Seara, Ana Rita Braga Neves (2015). Leitura a primeira vista ao piano: importancia e estratégias
de desenvolvimento.
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2015). Mais acrescentam que “A capacidade de ler a primeira vista pode agora ser explicada como
uma combinacéo da velocidade do processamento de informacéo, da velocidade psicomotora e da

experiéncia acumulada de leitura a primeira vista.” (Kopiez e In Lee, 2006, citados por Seara, 2015).

N&o poderemos deixar de referir ainda a questdo do fator idade em que é adquirida a
experiéncia de leitura a primeira vista, sendo defendido por diversos autores, que a pratica até aos
15 anos de idade apresenta-se fundamental, funcionando como uma janela de tempo crucial para
alcancar a exceléncia da mesma, sendo “(...) praticamente desnecessario afirmar que o musico
com facilidade de ler a primeira vista tem uma imensa vantagem sobre outros musicos em quase

todas as esferas da vida musical.” (Sloboda, 2005, p.5, citado por Ardoxa, 2012).

Em suma, e pese embora algumas diferencas entre os varios autores, pode concluir-se que
todos manifestam concordancia quanto ao fato de que a capacidade de ler a primeira vista com

sucesso é uma combinacdo de processos cognitivos extremamente variados, exigentes e

complexos.
1.3. A Didatica no processo ensino/aprendizagem

O conceito de "triptico didatico" avancado por Isabel Alarcdo para designar a tripla
dimensdo ou a multidimensionalidade da didatica, ou seja, a didatica investigativa, a didatica
curricular e a didatica profissional, refere-se nomeadamente ao trabalho do investigador numa
disciplina, & formagé&o curricular, inicial e/ou continua e finalmente, as praticas dos professores no

terreno escolar.

A didatica tornou-se um instrumento para que efetivamente ocorra evolugao dos processos
de aprendizagem. O comprometimento, o esforgo e o exercicio de diferentes técnicas, contribuem

para que o conhecimento realmente seja transmitido do professor para o aluno.

No ensino da musica a didatica encaixa num perfil de desenvolvimento complexo e ainda
com um longo caminho a percorrer, no entanto, é possivel identificar sinais de uma consciéncia
emergente da necessidade de criar ligacdes mais estreitas e conclusivas entre conhecimento,

processos de construcao de conhecimento e pratica profissional nas escolas.

“As areas disciplinares tém o seu periodo de gestagcéo, desenvolvimento, amadurecimento
e consolidagdo. Nesse percurso epistémico buscam a sua identidade, aspiram a
emancipagao, procuram a clarificagdo do seu lugar na teia complexa dos saberes enquanto
interagem com as transformagfes sociais, politicas, culturais e econémicas que marcam

também o curso da histdria.” (Alarcéo, 2017).

Pode considerar-se a guitarra um instrumento de caracteristicas dinamicas, impulsionador
de um novo tipo de ideéario, ndo constituindo tradicionalmente um instrumento de orquestra, ela

aparece normalmente como instrumento solista, no entanto, a sua crescente importancia, faz dela
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um instrumento incontornavel no ensino da musica que, a par de outros instrumentos, integra as

disciplinas curriculares, em praticamente todas as escolas de ensino especializado da musica.

A par da aprendizagem do instrumento encontra-se necessariamente o desenvolvimento
da leitura musical, a leitura de partituras que registam ideias harmonicas, ritmicas e melddicas.
Estamos perante um processo igual ao que ocorre quando aprendemos o alfabeto. Assim, como
se aprendeu o0 som de cada letra para aprender a ler um texto, também sera necessario conhecer
a maneira como cada nota é representada na partitura. Afinal estamos a aprender a dominar uma

nova linguagem.

A aprendizagem de uma nova linguagem devera efetuar-se de forma prazerosa. No
contexto do ensino, a motivagao € um fator primordial para se atingir os objetivos pretendidos. Mas
cada aluno situa-se num nivel de desenvolvimento real diferente, e responde diferentemente ao
meio onde esta inserido. Saber trabalhar com estas diferencas € um desafio para qualquer
professor, no sentido em que necessita, e € de grande importancia, compreender os fatores da
motivacéo extrinseca, fundamental para a mobilizagcao de recursos cognitivos.

Segundo Vygotski as fungdes psiquicas do homem surgem em primeiro lugar do nivel
exterior ou social e s6 depois se processa a sua apropriagdo e interiorizacao (objetivacdes,
simbolismos, significados, valores, a¢bes e esquemas mentais) através da intercessédo
comunicativa, transformando-se, por sua vez, em funcbes psiquicas subjetivas, individuais e
interiores. Assim, um individuo desenvolve-se porque, desde criang¢a, se apropria das objetivacdes
sociais, dos seus significados e das a¢des humanas com elas relacionadas, apresentando as

aprendizagens um papel fundamental tdo ou mais importante que a maturidade biologica.

Por esta ordem de ideias o processo de apropriacdo, enquanto processo de interiorizagédo
de acdes e objetivagBes sociais, € um processo educativo por exceléncia, tornando a qualidade das
situagOes sistematizadas e intencionais de ensino-aprendizagem imprescindiveis para garantir o

desenvolvimento de todas as possibilidades méaximas da crianca.

Assim, de acordo com a teoria cognitiva de Vygotski a instrucdo € uma parte essencial da
aprendizagem. Para ele é essencial o conceito de Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP), isto
€, a definicdo da distancia entre o nivel de desenvolvimento real, determinado pela capacidade de
resolver um problema sem ajuda. O desenvolvimento real é traduzido entdo por aquilo que

conseguimos fazer ou aprender em determinado momento sobre alguma coisa.

No processo de ensino, a teoria de Vygotski traduz-se na importancia do professor em
conseguir avaliar o desenvolvimento real dos seus alunos, o que eles sabem fazer num
determinado momento sozinhos, pois numa dada tarefa eles tém um determinado desenvolvimento
real, e como pessoas que tém um potencial cognitivo, um sistema nervoso central infinito nas suas

varias capacidades, em qualquer atividade se houver um processo de aprendizagem a partir da
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ZDP, todas as melhorias que possam ser alcancadas constituem o desenvolvimento potencial, isto

€, 0 que eles podem fazer porque tém capacidade mas ainda ndo aprenderam.

A ZDP constitui assim o espaco onde os professores, que sd@o profissionais do ensino
devem trabalhar. No caso concreto dos professores de musica, estes devem pretender que os
alunos que lhes chegam com uma determinada capacidade musical possam aumentar essa
capacidade porque eles tém potencial. E importante ter em linha de conta que nem todos os alunos
se encontram no mesmo ponto e que nem todos eles tém o mesmo potencial pelo que, segundo
Vygotski a primeira tarefa dum professor é determinar qual o desenvolvimento real de cada aluno,
ou seja, 0 que eles sdo capazes de fazer, assegurando assim que as tarefas que lhes estdo a
propor ndo estdo fora do desenvolvimento potencial proximal. Portanto podemos concluir que para
fazer crescer um aluno, temos de avancar por pequenos passos perto da ZDP porque esta se

encontra perto do desenvolvimento real.

Todo este processo implica uma planificacéo do ensino/aprendizagem, pois, de acordo com
Vygotski 0 que se aprenda apenas espontaneamente, ou seja, a aprendizagem esponténea tem
pouco potencial no sentido de explorar ao maximo as capacidades dos individuos. Para tal € muito
importante que o ensino, a avaliacdo, a planificacdo, os métodos de trabalho do professor e a

individualizag&@o sejam tidos em conta.

Relativamente & individualizacdo é necessario ter em atencdo que nem todos os alunos
conseguem avancar a0 mesmo tempo, ou aprenderem tudo ao mesmo tempo e em grupo, sendo
por isso importantes as aulas individuais que permitem perceber o nivel do aluno. A mdsica torna-
se assim uma disciplina muito favoravel, porque trabalha individualmente ou em pequenos grupos,

permitindo ter um plano de trabalho para cada aluno.
1.4. As novas tecnologias ao servi¢co do ensino da musica

E indispensavel avaliar de que forma as novas tecnologias sdo fundamentais, enquanto
instrumentos de apoio ao professor de musica e a sua influéncia no processo ensino/aprendizagem.
As diferentes ferramentas tecnoldgicas na musica podem contribuir para o desenvolvimento de
novas competéncias e mdltiplas aprendizagens, no entanto, h4 ainda muito a explorar nos

diferentes graus e niveis de ensino.

Nas udltimas décadas tem sido possivel observar mudancas no sistema educativo, sendo
as mais recentes associadas ao desenvolvimento das novas tecnologias de informacdo e
comunicacao, que vieram revolucionar a forma e o processo de ensinar e aprender. A musica nao
foi alheia a essa mudanca. Desta forma quer os docentes, quer os alunos tém de estar habilitados
para usar a tecnologia em atividades diferenciadas, onde a criatividade seja efetiva e despontada,
de maneira a conhecer e compreender o que significa habitar numa sociedade digital e em rede,

onde a construgdo de conhecimento € uma realidade e a informacéo é partilhada e colaborativa.
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As novas tecnologias constituem atualmente excelentes ferramentas de apoio ao docente,
nas mais diversas areas de ensino, sendo que na area da musica, consistem numa mais valia na

pratica do ensino musical, enquanto estratégia de ensino-aprendizagem.

A introducéo das novas tecnologias na educacéo tem provocado uma verdadeira revolucio
na conce¢do de ensino e de aprendizagem, sendo que as novas modalidades de uso do
computador na educacédo indicam uma nova direcdo, ou seja, 0 uso das novas tecnologias nao

como "maquinas de ensinar’, mas como um novo meio educacional.

O computador passa a ser uma ferramenta educacional, uma ferramenta de complemento,
de aperfeicoamento e de possivel mudanca na qualidade do ensino. Desta forma, e
independentemente do potencial de enriquecimento e estimulo das tecnologias, os docentes devem
promover novas abordagens pedagodgicas, sem que se utilize a tecnologia apenas para dar um

novo rosto a um tema.

“E dever do professor analisar critcamente os recursos que estdo a disposicdo, e que
eventualmente possam surgir, de forma a que as concecdes educativas, em desuso, ndo
sejam novamente instituidas e divulgadas com uma nova roupagem pelo simples facto de

estarem disponiveis através das tecnologias.” (KRUGER, 2006).

Torna-se assim urgente que os docentes se adaptem melhor as novas tecnologias,
atualizando-se constantemente, utilizando-as e pesquisando sobre as suas possibilidades e limites

técnico-pedagdgicos.

Na é&rea de utilizacdo de novas tecnologias aplicadas ao desenvolvimento da competéncia de
leitura musical & primeira vista, entre os estudos consultados destacam-se os trabalhos levados a
cabo por Helena Rodrigues, José Armando Valente e Ana Cristina Vieira Gouveia. P6de ainda
constatar-se que a bibliografia existente incide essencialmente sobre a utilizagéo de diferentes
softwares no ensino em Portugal, sendo que concretamente sobre o estudo e andlise especifica do

Comprovisador, a bibliografia é escassa, precisamente por se tratar de um novo software.
1.5. O computador como ferramenta

O uso cada vez maior das novas tecnologias vai conduzindo a um repensar das atividades
na sociedade, acabando por chegar a escola. As novas tendéncias de uso do computador no
contexto educativo mostram que ele pode ser um importante aliado num processo que estamos a
comecar a entender. Desta forma a mudancga da fungao do computador como meio educacional
ocorre juntamente com a questdao de qual a funcdao da escola e do papel do professor,
podendo considerar-se que a sua verdadeira fungdo ndao deve ser unicamente a de ensinar,

mas também a de criar condigGes de aprendizagem.

Os computadores sdo muito mais uma mudanca conceitual do que fisica ou técnica. Como

mudanca conceitual, as novas tecnologias conduzem a um repensar a educacdo, a uma reforma
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da escola. Ao mesmo tempo o computador devera ser integrando nessa reforma, por possibilitar

uma aprendizagem mais ativa e interativa.

A utilizagdo inteligente do computador ndo é um atributo inerente ao mesmo, mas esta
vinculado a maneira como concebemos a tarefa na qual ele sera utilizado. Isto significa que a
andlise de qualquer software, com finalidades educativas, ndo podera ser feita sem considerar o
seu contexto pedagdgico e o modo como sera utilizado. Portanto, para se ser capaz de classificar
um software como adequado € necessario ter muito clara a abordagem educacional a partir da qual
ele sera utilizado e qual o papel do computador nesse contexto, promovendo 0 ensino e a
construcdo do conhecimento pelo aluno. Esta ideia do uso inteligente do computador na educacéo

€ justamente aquela que tenta provocar mudancgas na abordagem pedagdgica vigente.

Nesta perspetiva o computador, como ferramenta educacional ndo é o instrumento que
ensina o aluno, mas a ferramenta com a qual o aluno desenvolve algo e, portanto, a
aprendizagem ocorre pelo fato de executar uma tarefa por intermédio do computador,
completando e aperfeicoando a qualidade do ensino. Estas tarefas podem ser bastante
diversificadas, desde a elaboracdo de textos, a pesquisa de dados, producdo de musica, controle

de processos em tempo real, entre muitas outras.

O computador como ferramenta pode ser adequado a diferentes estilos de aprendizagem,
a diferentes niveis de capacidade e interesse intelectual e as diferentes situacdes de ensino-
aprendizagem. O uso do computador como ferramenta € o que provoca maiores e mais profundas
mudancas no processo de ensino vigente, como a flexibilidade dos pré-requisitos e do curriculo e
a relevancia dos estilos de aprendizagem em vez da generalizacdo dos métodos de ensino. Estas
guestdes s6 podem ser contornadas & medida que o uso do computador se dissemine e questione
0s atuais processos de ensino. Talvez este seja um dos maiores contributos do computador na

educacéo.
1.6.Um novo software. Génese e aplicacdo no processo ensino-aprendizagem
1.6.1. Laborat6rio de Musica Mista

Segundo José Luis Ferreira® “A muisica mista € um género musical, que foi estabelecido

desde a segunda metade do séc. XX. Pode ser definida como a jun¢gdo do meio acustico com o

8 José Luis Ferreira (1973 - 2018) nasceu em Lisboa. Doutorando em Informatica Musical, pelo CITAR/Escola das Artes -
Universidade Catélica do Porto. Licenciado em composicédo (2001) pela Escola Superior de Musica de Lisboa (E.S.M.L.),
sob orientagdo de Christopher Bochmann, Antonio de Sousa Dias e Anténio Pinho Vargas. Paralelamente ao curso de
composicao, assistiu a seminarios e workshops de diversos compositores, nomeadamente, Emanuel Nunes, Salvatore
Sciarrino, Jean-Claude Risset, John Chowning, Per Anders Nilsson, Trevor Wishart e André Bartetski. A sua musica, para
diversos tipos de grupo instrumental e vocal com e sem electronica, tem sido executada por diversos agrupamentos
portugueses (Remix Ensemble / Orchestrutopica / Sinfonietta de Lisboa / Ricercare / Saxofinia / MAchina Mundi). Ao nivel
da assisténcia musical, tem colaborado com varios compositores e intérpretes/ ensembles (Francisco Monteiro, Jodo
Madureira, Luis Tinoco, José Julio Lopes, Orchestrutopica, Machina Mundi, Orquestra Sinfonica Portuguesa, Sond'Ar-te
Electric Ensemble e Pedro Rodrigues)
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meio electrénico, mais concretamente: a combinacéo na performacao de um ou mais instrumentos

acusticos com sons criados, processados ou reproduzidos electronicamente.” (Ferreira, 2014).

Com base neste conceito foi implementada em 2014, na ESML, a Cadeira de Laboratorio
de Mdsica Mista, criada e ministrada pelo Professor José Luis Ferreira. A préatica deste laboratorio
destina-se a desenvolver competéncias no dominio da performance da musica mista, improvisacéao

e experimentacao.

No ano letivo de 2015/2016 surge o convite do autor e compositor Pedro Louzeiro® para a
participacdo num concerto para Laminas, Agrupamento de Camara (Clarinete, Flauta, Saxofone
Alto, Saxofone Baritono, Violino, Guitarra Eletroacustica, Baixo Elétrico, Piano) e sistema
algoritmico de improvisacéo, inserido no Festival “Musica Viva — 2016”, no dia 25 de maio, no O’
Culto da Ajuda, em Lisboa, no &mbito do “Encontro V - Pedagogia Viva I”, integrado na semana da

composicao da ESML e transmitido pela Antena 2.

E no contexto desta nova experiéncia que surge o primeiro contacto com o Comprovisador.
A utilizagdo deste software inovador, concebido para mediar a interagdo entre um solista e um
ensemble de musicos através de uma partitura animada lida a primeira vista, fez despertar para a
possibilidade da sua utilizacdo como se de um “jogo” se tratasse, numa abordagem de prética de

leitura musical & primeira vista.
1.6.2. O impacto do jogo

No que concerne ao jogo e tendo em conta a histéria mais recente, podemos referenciar
as contribuigbes tedricas mais importantes do século XX, como € o caso de Vygotsky e Piaget. E a
partir deles que temos mencgéo do lddico na educagédo. Para Vygotsky, a educa¢ao ndo se resume
a aquisicao de um conjunto de informag®es, ela € uma das fontes de desenvolvimento e ela prépria
se define como o desenvolvimento artificial da crianca, ou seja, o papel essencial da educacao é
assegurar o seu desenvolvimento, proporcionando-lhe os instrumentos, as técnicas interiores e as

operag@es intelectuais. Por sua vez Piaget, refere a brincadeira como conduta livre, espontanea,

% Pedro Louzeiro, compositor, nasceu em 1975, em Lagos, Portugal. Atualmente é doutorando na Universidade de Evora,
onde leva a cabo uma investigacéo sobre tematicas subordinadas a interacao entre solista e ensemble mediada por sistemas
tempo-real com recurso a notagao dindmica, sob orientacéo dos Professores Christopher Bochmann e Antonio de Sousa
Dias. Foi-lhe atribuida uma Bolsa de Doutoramento pela Fundagéo para a Ciéncia e Tecnologia. Concluiu o seu Mestrado
em Composicdo em 2013, na Universidade de Evora, e a sua Licenciatura em Formacg&o Musical em 2002, na Escola
Superior de Musica de Lisboa. Realizou diversas performances com o sistema “Comprovisador”, que desenvolve no ambito
do seu doutoramento, tendo apresentado o seu trabalho em conferéncias internacionais, tais como: Sound and Music
Computing (SMC2016, Hamburgo, Alemanha, e SMC2018, Limassol, Chipre), Computer Music Multidisciplinary Research
(CMMR2017, Matosinhos), Internacional Computer Music Conference (ICMC2017, Xangai, China) e International
Conference on Technologies for Music Notation and Representation (TENOR2018, Montréal, Canada).

Foi distinguido com o 2° Prémio no II° Concurso Internacional de Composigdo para Guitarra “Goffredo Petrassi” (Roma,
Itélia, 2012), e com Mencdes Honrosas no X° Concurso Internacional de Composigao “Carl von Ossietzky” (Oldenburg,
Alemanha, 2010) e no IV Prémio Internacional de Composicdo “Fernando Lopes-Graga” (Cascais, 2014).
Da sua obra, destaca-se ainda um concerto para trompete e orquestra de sopros intitulado “Proclamagao” — uma obra
encomendada para assinalar o Centenario da Republica Portuguesa e estreada no Centro Cultural de Lagos, e também o
poema sinfénico “Agua - a Seiva da Terra” — obra encomendada para comemorar o Dia Mundial da Agua, estreada no Teatro
das Figuras, em Faro.
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gue a crianca expressa por sua vontade e pelo prazer que a atividade lhe da, de acordo com o nivel

dos seus estagios cognitivos. Mais acrescenta que o jogo é a construgdo do conhecimento.

E objeto consensual que o jogo estimula nas criancas varias habilidades, como a
concentracgdo, o raciocinio légico, a memoéria e a desinibicdo, constituindo assim uma estratégia
importante para o desenvolvimento cognitivo e emocional da mesma. Através do jogo é possivel
refletir sobre a realidade e, a0 mesmo tempo, questionar as regras e o papel de cada individuo. No
processo de jogar a crianca experimenta, inventa, descobre, aprende e controla habilidades
estimulando a psicomotricidade, favorecendo a atencdo e a imaginacao, contribuindo para que

aumente a autoconfianca e a motivacéo para a aprendizagem.

O impacto positivo do jogo como estratégia didatica contribui para que os alunos se revelem
mais motivados e envolvidos nas diferentes situagdes do processo ensino aprendizagem. Esta ideia

€ sobejamente reforcada por Damésio:

“...ha um instrumento crucial da mente cultural que reside numa fungao
raramente exaltada: chama-se «play», em inglés, e corresponde a no¢des como
jogo, brincadeira e diversao, o desejo de realizar operagfes aparentemente inlteis,
entre elas a manipulacédo de pedacos do mundo, reais ou em forma de brinquedo;
0 movimento do corpo nesse mundo, como por exemplo dangar ou tocar um
instrumento; o movimento de imagens na mente, reais ou inventadas. Obviamente,
a imaginagdo € um parceiro importante e proximo do «play», mas o termo néo
captura a espontaneidade e o alcance de PLAY, para usarmos a forma em
mailsculas preferida por JaaK Panksepp, um dos estudiosos desta faculdade.
PLAY diz respeito ao que se pode fazer com a infinidade de sons, cores, formas e
pecas Lego ou Meccano, ou com os jogos de video. PLAY corresponde a possivel
infinidade de combinag8es de significados de palavras e de sons; e ao planear uma
experiéncia ou ao ponderar os diferentes planos para aquilo que tencionamos
fazer.” (Damasio, 2017)

1.6.3. O Comprovisador

De forma a ser possivel o desenvolvimento deste projeto, foi necessério o contacto
constante e sistemético com o autor deste sistema inovador, Pedro Louzeiro que desenvolveu o
software no &mbito do Programa de Doutoramento em Mdusica e Musicologia, especializagdo em

Composicéo, da Universidade de Evora.

O software Comprovisador consiste num sistema que ouve a improvisagdo de um solista e
a partir da mesma gera uma composi¢cao em tempo real. Esta composigéo é visualizada em écrans
sob a forma de notagdo dinamica, e interpretada pelos musicos do ensemble. De acordo com o

compositor Pedro Louzeiro

“Comprovisador € um sistema em tempo-real e em rede, através do qual um

compositor/maestro medeia a interacgdo entre um solista e um ensemble de musicos que
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[éem uma partitura animada a primeira vista. O sistema utiliza diversos computadores — um
anfitrido e varios clientes — para levar a cabo procedimentos de composicéo algoritmica
sobre o material musical improvisado pelo solista e para coordenar a resposta musical do

ensemble.

Em tracos gerais, o Comprovisador é capaz de escutar a improvisacdo de um ou mais
solistas, descodificando alturas sonoras, intervalos melédicos e durag@es, e possibilitar a
criacdo de diferentes respostas musicais através de procedimentos composicionais
algoritmicos. Os parametros desses procedimentos sdo manipulados em tempo-real, a partir
de um terminal de hardware. O resultado dos procedimentos é transmitido aos intérpretes

por meio de nota¢do musical dindmica, visualizada num ecrd de computador.

Através da tecnologia Wi-Fi e das estratégias gréaficas de dire¢do musical implementadas no
“Comprovisador, é possivel colocar os computadores — e, logo, os musicos — afastados uns

dos outros, extravasando o palco.” (Louzeiro, 2017).

O desenvolvimento e o aperfeicoamento do Comprovisador s6 tém sido possiveis gracas
ao feedback de musicos que testaram o sistema em ensaios e performances. Até ao momento, 0
sistema foi utilizado em oito apresentacdes publicas, documentadas no site do projeto:
https://comprovisador.wordpress.com/.

Para que um intérprete se envolva nesta pratica musical é fundamental que possua
excelentes competéncias de leitura a primeira vista, assim como capacidade para se adaptar a
novas situacbes de desempenho. No sentido de facilitar os intérpretes a melhorar essas
habilidades, enquanto se familiarizavam com a interface de notagéo do sistema, foi criada uma
ferramenta - Practice Mode - dentro do Comprovisador. Posteriormente esta ferramenta foi vista

como uma oportunidade para ampliar a aplicacdo do sistema e adaptéa-lo a estudantes de masica.

1.6.4. A utilizagcdo do Comprovisador na prética da leitura musical a primeira

vista

Edwin Gordon aborda a Educagao Musical do ponto de vista de “como se aprende” e nédo
‘como se ensina”. Neste sentido, a resolugdo de problemas através do computador pode ser
utilizada em diferentes dominios do conhecimento, inclusive na musica. As possibilidades de uso
do computador como ferramenta educacional tem crescido substancialmente, bem como o
desenvolvimento de inUmeros programas, proporcionando uma verdadeira revolu¢cao no processo
de ensino-aprendizagem.

O professor é quem diagnostica as fragilidades dos alunos, escolhe as a¢des direcionadas
para ampliar as qualidades e para otimizar a resolucdo de dificuldades inerentes a uma
competéncia musical tdo complexa como a leitura musical a primeira vista. Com o intuito de
desenvolver competéncias dos alunos nessa area, foi testado em contexto de aula, no a&mbito do
Mestrado em Ensino da Mdsica, a ferramenta — Practice Mode — dentro do Comprovisador,

contribuindo deste modo para uma reflexéo e sistematizacdo académica.
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Pese embora o Comprovisador ter sido originalmente concebido com a finalidade para
realizar performances de comprovisacdo, usando informacéo em tempo real e notacdo dindmica,
verificou-se a necessidade dos intérpretes praticarem a leitura a primeira vista a fim de colmatar a
exigéncia do sistema. Com alguma evidéncia concluiu-se que a forma como funcionava o
Comprovisador poderia ser uma ferramenta (til adaptando-a para um dominio educacional visando

a pratica de leitura musical a primeira vista.

Como foi mencionado, o Comprovisador nédo tinha inicialmente o objetivo de ser utilizado
para a aplicac@o direta ao ensino da leitura musical a primeira vista, no entanto, foi possivel
identificar que a sua potencialidade poderia ser adaptada ao desenvolvimento de tal pratica. E neste
contexto que este projeto de investigacdo procura dar respostas a problematica da leitura musical
a primeira vista, utilizando a ferramenta — Practice Mode — do Comprovisador, adaptada pela
primeira vez em contexto pedagoégico, ao nivel do ensino basico, devendo ser entendida e aplicada
como um “jogo”, partindo do pressuposto que poderemos estar na presenca de um meio facilitador

para a introducao da pratica da leitura musical a primeira vista.
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Figura 2 — Ecrd do Practice Mode onde se define o Pitch Set
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Figura 3 — Aspeto da partitura dinGdmica antes do surgimento das notas

Figura 4 — Aspeto da partitura dindmica com a nota f& - 1° corda / 1° traste com

a respetiva bola saltitante que indica quando a nota deve ser focada
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Figura 5 — Aspeto da partitura dindmica com as notas f& — 19 corda / 1° traste e mi
— 1% corda solta e respetiva bola salfitante que indica quando a nota deve ser

tfocada

Figura 6 — Aspeto da partitura dindmica com as notas mi— 1¢ corda solta e f& - 1°

corda / 1° traste e respetiva bola saltitante que indica quando a nota deve ser

tfocada

71






2. Descricao do projeto de investigacao

2.1. Tema de investigacéo

No que diz respeito ao tema de investigacao, no ambito do Mestrado em Ensino da Mdsica,
trata-se de um projeto de investigacdo-acao que visa testar o impacto do Comprovisador, e sua
eficacia na leitura musical a primeira vista, abordagem essa quase sempre complexa, contribuindo

deste modo para uma reflexao e sistematiza¢éo académica.

Para o efeito foi utilizado o software — Comprovisador — sistema inovador desenvolvido por
Pedro Louzeiro que consiste num sistema em tempo-real e em rede, através do qual um
compositor/maestro medeia a interacdo entre um solista e um ensemble de musicos que [éem uma

partitura animada a primeira vista.
2.2.0bjetivo e Pergunta de partida

Este trabalho é um projeto de investigacdo-acéo que pretende avaliar a importancia da
didatica como instrumento fundamental dos processos de aprendizagem para que ocorra evolugéo

dos mesmos e tenha lugar o comprometimento, o esfor¢o e o exercicio de diferentes técnicas.

Desta forma o projeto tem como objetivo principal a utilizagdo do Comprovisador — no
ambito do ensino da musica e analisar de que forma ele podera contribuir para um melhor
desempenho na leitura musical a primeira vista, tendo em conta as taxas de sucesso por parte dos

alunos e o seu efeito na motivagdo e nos resultados, expresso pelas competéncias adquiridas.

Para formular este projeto de investigacdo evidenciou-se um foco de interesse, ou seja,
coloca-se a questdo primordial: Qual o contributo do Comprovisador na leitura musical & primeira

vista?
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3. Metodologia de Investigacéao

A metodologia cientifica é o processo utilizado para orientar uma investigacéo de forma a
alcancar um determinado fim, abordando as principais regras, as técnicas, 0s instrumentos e os
objetivos para um melhor desempenho e qualidade de um trabalho cientifico, ou seja, a
“metodologia é a parte do processo de investigagéo que possibilita a sistematizagédo de um conjunto
de procedimentos (métodos) e técnicas necessdrias para conduzir com sucesso uma pesquisa
cientifica.” (Vieira, 2015).

O método cientifico é construido de forma que a ciéncia e suas teorias progridam com o
tempo, devendo por isso adaptar-se ao objeto em estudo, ou seja, “Os métodos ndo sdo mais do
gue formalizacdes particulares do procedimento, percursos diferentes concebidos para estarem

mais adaptados aos fendmenos ou dominios estudados” (Quivy & Campenhoudt, 2005, p.25).

O processo de investigagdo deste trabalho tem como base a investigagdo-acdo, uma das
metodologias mais caras a investigacdo nas ciéncias da educacgdo e que mais pode contribuir para
a melhoria das préticas educativas uma vez que aproxima as partes envolvidas na investigacao,
favorecendo e implicando o didlogo, valorizando a subjetividade, mas também propiciando o

alcance da objetividade e a capacidade de distanciamento ao estimular a reflexao critica.

Cabe neste momento do trabalho estabelecer um desenho de investigacdo que permita
responder & questédo levantada na problemética de investigacao, sendo este processo o fio condutor
ao qual se irdo introduzir os resultados da investigacdo efetuada. Desta forma, considerando que o
principio deste trabalho cientifico parte de uma hipétese a ser comprovada através de uma
abordagem metodolégica mista, para que no final do processo se possa elaborar uma teoria,
existem vérias fases da investigacao que serdo descritas, bem como justificados e fundamentados
os procedimentos metodolégicos e a opcdo dos instrumentos de recolha de dados. Serdo ainda

apresentados os procedimentos de analise de dados e a caracterizacdo da amostra em estudo.1°

No que concerne a abordagem metodoldgica mista de pesquisa, ela combina a pesquisa
guantitativa e qualitativa interrelacionando-as com o objetivo de responder as questbes da
probleméatica em estudo. Os dois métodos propdem fases e interpretagdes da realidade diferentes,
no entanto, ambos requerem que a investigacdo seja rigorosa e sistemética. A investigacao
guantitativa constitui um processo sistematico de recolha de dados observaveis de fatos objetivos
e mensuraveis, gue tem como finalidade descrever e verificar relagbes entre variveis. Por sua vez
a investigacdo qualitativa tem como finalidade observar, analisar, descrever e interpretar o

fendmeno em observacao.

10 A documentac&o referente a recolha de dados encontra-se em anexos adiante mencionados.
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3.1.Caracterizacdo do meio e da populacéo alvo

De acordo com Fortin (2009, p. 201) o investigador na fase de conceptualizagéo, formula o
problema de investigagdo e determina o quadro de referéncia que servira de base ao seu estudo.
O mesmo deve considerar igualmente as fontes de dados ligados ao fendmeno em analise, ou seja,

a populacéo sobre a qual realizara o seu estudo.

A investigacdo em estudo foi efetuada na AMA. Trata-se de uma escola de ensino
especializado desde o ano de 2002, encontra-se localizada na cidade de Alcobaca, mas a sua
atuacao extravasa a freguesia em que esta inserida — Unido de Freguesias de Alcobaca e Vestiaria.
Abrange varios concelhos do distrito de Leiria, nomeadamente Caldas da Rainha, Nazaré e Porto

de Més, e do distrito de Santarém como é o caso de Rio Maior.

A instituicdo articula o ensino especializado de musica no Agrupamento de Escolas de
Cister (4 escolas), no Agrupamento de Escolas de S&o Martinho do Porto e no Agrupamento de
Escolas da Benedita e Externato Cooperativo da Benedita. Fora do concelho a sua atuacdo esta
presente no concelho das Caldas da Rainha, mantendo protocolo com o Colégio Frei Cristévao, em
A-dos-Francos e com o Agrupamento de Escolas de Santa Catarina. No concelho da Nazaré a
articulacdo também se verifica com o Agrupamento de Escolas e com o Externato D. Fuas
Roupinho. Quanto ao concelho de Rio Maior, regista-se o ensino articulado com o Agrupamento de
Escolas Marinhas do Sal e, por fim, no concelho de Porto de M6s com o Instituto Educativo do

Juncal.

A grande abrangéncia geogréfica permite salientar o relevante papel da AMA, no contexto
regional, no que diz respeito ao ensino artistico especializado da musica, sendo que para além dos
cursos de iniciagao, basico supletivo, secundario articulado e supletivo e cursos livres, ministrados
na sua sede, a academia estabeleceu protocolos de articulagao para o ensino da misica em regime

articulado com escolas de ensino regular.

Neste estudo a populagdo alvo € constituida pelos alunos do Ensino Especializado da
Musica, na disciplina de Guitarra Classica do 2° e 3° ciclos do ensino basico, possuindo
caracteristicas comuns que os diferenciam de outros conjuntos de elementos. Saliente-se ainda
gue a populacao acessivel, representativa da populacdo alvo, é constituida pelos alunos atribuidos,
no presente ano letivo, ao investigador principal.

3.2.Caracterizag@o do meio em que se insere a Amostra

O projeto de investigacdo teve lugar em duas escolas, nhomeadamente no Externato
Cooperativo da Benedita e na Escola Bésica de Santa Catarina. O Externato da Benedita encontra-
se localizado no centro de um triangulo que une trés capitais de concelho, sendo elas Rio
Maior, Alcobaca e Caldas da Rainha tendo sido criado em 1964, como Cooperativa de Ensino e

Cultura. Hoje é uma referéncia regional e nacional como estabelecimento de ensino secundario. Ali
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sdo ministrados cursos secundarios diurnos e noturnos, gerais e tecnolégicos, até ao 12° ano, nas
seguintes areas: Cientifico-Natural, Artes, Humanidades, Informética e Administracédo. Esta escola
é frequentada por 1500 alunos, ndo s6 da Benedita, mas também das freguesias vizinhas. A Escola
de Santa Catarina localizada na vila de Santa Catarina, concelho das Caldas da Rainha, é
constituida por 3 edificios distintos. O bloco do 1° Ciclo, inaugurado em 2009, possui instalacoes,
equipamentos e recursos educativos adequados a pratica deste grau de ensino. O edificio do 2° e
3° ciclos, inaugurado em 1993, possui 19 salas de aula, algumas com equipamento especifico para

0 ensino das ciéncias, das expressdes e das TIC, biblioteca, auditério e pavilhdo gimnodesportivo.
3.3.Caracterizacdo da Amostra

Uma amostra €&, por definicdo, um subconjunto representativo da populagéo alvo. No caso
deste estudo reproduziu-se o mais fielmente possivel a populagdo recorrendo-se ao método de
amostragem ndo probabilistica, atenuando assim o erro amostral. Desta forma estamos na
presenca de uma amostragem acidental constituida por 13 alunos da AMA, inseridos no Curso
Basico do Ensino Articulado da Area Vocacional de Mdsica, na vertente instrumental de Guitarra
Classica, com idades compreendidas entre os 10 e os 14 anos, que frequentam do 1° ao 5° grau
do curso.

No que concerne aos critérios de selecdo da amostra, 0s mesmos estéo intrinsecamente
ligados ao meio, pelo que a escolha dos sujeitos foi condicionada as condi¢des acusticas mais
favoraveis a recolha de dados, ou seja, onde o ruido exterior menos se refletisse no interior da sala
de aula. Por outro lado, a escolha efetuada foi aleatdria no que espeita as carateristicas dos alunos,
sem a influéncia de fatores relativos as suas capacidades técnicas e musicais, ou outros fatores de

mérito.
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Quadro 7 — Caracterizacdo da amostra

13

80/4°

- Aluno que demonstra interpretacéo e técnica bastante desenvolvidas,
necessitando de alguma evolucéo.

- Tem habitos de estudo.

- Revela autonomia.

13

80/4°

- Aluno que demonstra interpretacéo e técnica bastante desenvolvidas,
necessitando de alguma evolucao.

- Os habitos de estudos ndo séo constantes.

- Revela autonomia.

12

7°/3°

- O aluno revela interpretacéo de grande qualidade, marcado por alguma
inseguranca técnica relativamente as opgdes de digitacdo de méo
direita.

- Os hébitos de estudos ndo séo constantes.

- Revela autonomia.

14

99/5°

- O aluno revela algumas restricdes devido a fragilidades técnicas, mas
com potencial de desenvolvimento.

- Os habitos de estudos ndo sdo constantes.

- Revela alguma autonomia.

14

89/4°

- O aluno revela atuagdo condicionada por falta de recursos no campo
técnico.

- Demonstra algum potencial de desenvolvimento.

- Nao estuda com regularidade.

- A autonomia fica condicionada devido a falta de estudo regular.

13

89/4°

- Aluno com limitagdes técnicas e musicais.

- O estudo é praticamente inexistente, condicionando de forma
significativa o potencial de desenvolvimento.

- N&o revela autonomia.

13

80/4°

- O aluno revela atuagdo condicionada por falta de recursos no campo
técnico.

- Demonstra potencial de desenvolvimento.

- O tempo dedicado ao estudo ndo é ainda suficiente para ultrapassar as
dificuldades inerentes ao programa da disciplina.

- Tem vindo a desenvolver a sua autonomia.

12

7°/3°

- O aluno tem mostrado uma grande evolugao, facilitando a aquisi¢éo de
novas competéncias.

- Tem vindo a cultivar habitos de estudo.

- Tem desenvolvido a sua autonomia.

13

80/4°

- O aluno tem excessivas limitagdes técnicas que condicionam a
evolugdo na aprendizagem do instrumento.

- O estudo é inexistente.

- N&o revela autonomia.

13

80/4°

- O aluno revela interpretacéo de grande qualidade.

- Revela-se vulneravel em audicdes publicas devido a falta concentragéo
e excesso de confianga.

- Tem habitos de estudo.

- Demonstra grande autonomia.

13

80/4°

- O aluno tem excessivas limitagdes técnicas que condicionam a
evolugdo na aprendizagem do instrumento.

- O estudo é praticamente inexistente.

- Revela algum potencial de desenvolvimento.

- N&o revela autonomia.

11

6°/2°

- O aluno apresenta algumas restrigées técnicas e musicais, mas com
potencial de desenvolvimento.

- Revela habitos de estudo regular.

- Revela autonomia.

10

6°/2°

- O aluno apresenta algumas restrigées técnicas e musicais, mas com
potencial de desenvolvimento.

- Revela habitos de estudo regular.

- Revela autonomia.

11 Os alunos séo identificados por nimeros de forma a manter o seu anonimato.

12 0 aluno esta desfasado na disciplina de Instrumento, devido a n&o ter transitado no 2° Grau.
18 O aluno estéa desfasado na disciplina de Instrumento, devido a ndo ter transitado no 3° Grau.
14 O aluno esta desfasado na disciplina de Instrumento, devido a nao ter transitado no 3° Grau.

78



3.4. Métodos de recolha de dados

Os métodos de recolha de dados, sdo estratégias que proporcionam aos investigadores a
obtencdo de dados que Ihes possibilitam responder as suas questdes de investigagdo. Os dados
da recolha devem ser analisados e interpretados de forma a poderem ser transformados em

resultados, conclusdes ou pontos de partida para novas investigagoes.

A entrevista, a observacao e o questionario constituem os utensilios de trabalho quotidiano
do investigador. Relativamente ao fenébmeno em estudo, neste trabalho, privilegiaram-se os
métodos de observacdo que possibilitaram apurar, com a ajuda de indicadores, fatos particulares
e colher dados, bem como o questionario que permitiu avaliar atitudes, opinides e o resultado dos
sujeitos.

A colheita sistemética de informacdo junto da amostra, pressupde que o investigador
seleciona os meios e métodos de colheita de dados a partir de um plano pré-estabelecido. No caso
deste estudo, podemos afirmar tratar-se de uma observacdo individual, onde apenas um
investigador estd em campo, sendo ela também experimental, planeada e caracterizada pela
afericdo das varidveis. No que respeita & forma de participagdo do observador, ela foi efetuada de
forma a que nao tivesse havido interferéncia do investigador, estando, portanto, na presenca de

uma observagdo ndo participante, tendo este assumido o papel de espetador.
3.5. Fase de Investigacdo Qualitativa

Num processo de investigacao qualitativa & necessario selecionar o melhor instrumento de

recolha de dados, tendo em linha de conta que o objetivo é reunir o maior nimero de informacao

z

possivel. Neste aspeto é importante salientar Tuckman relativamente as caracteristicas da

investigacdo qualitativa:

“De acordo com Bogdan e Biklen (1992), a investigacdo qualitativa apresenta as cinco

caracteristicas principais que se seguem:

(1) Asituagdo natural constitui a fonte dos dados, sendo o investigador o instrumento-chave
de recolha dos mesmos.

(2) Nesse tipo de estudo a sua primeira preocupagado é de escrever e s6 secundariamente
analisar os dados.

(3) Os investigadores envolvem-se eles préprios no processo de investigacdo, ou seja,
envolvem-se com acontecimentos que aparecem como produto ou como resultado final.

(4) A analise dos dados privilegia os métodos indutivos, como se as partes de um puzzle
fossem todas reunidas em conjunto.

(5) Osinvestigadores centram-se essencialmente naquilo que as coisas significam, ou seja,

AN

no “porqué” dos acontecimentos e no que aconteceu.” (Tuckman, 2012)

Para que um processo seja credivel torna-se imprescindivel circunscrever limites, sem

desvio do foco, garantindo assim a sua solidez, adequacéo, confirmacédo e imparcialidade. Sendo
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fundamental o processo de empatia, é imperioso que esta ndo ultrapasse a subjetividade, com a
qual afetaria a credibilidade dos resultados. E inequivocamente importante realcar a postura neutral
do investigador, evitando o julgamento de qualquer situagdo e consequente contaminacdo dos
dados devendo este analisar o comportamento em estudo no contexto em que ocorre, ou seja, no

meio natural, fora do laboratério.

Neste projeto de investigagdo “O Comprovisador, e sua eficacia no desenvolvimento de
competéncias de leitura musical a primeira vista” um dos métodos de recolha de dados foi de

abordagem qualitativa com um carater mais exploratério e aberto.

“A observacdo deve fornecer informacg8es suficientes sobre a agdo para poder realizar a
andlise e obter a evidéncia necessaria para apoiar as suas alegagdes sobre o que aprendeu
e melhorou como resultado da investigagdo. Os dados ndo séo evidéncias, mas tornam-se
importantes quando sdo usados como suporte para afirmar o que aconteceu com a agéo.”
(Latorre — 2003)

Nesta etapa os procedimentos adotados passaram pela apresentacido dos objetivos da
investigacdo e a proposta a Direcdo Pedagdgica de desenvolver este projeto com alunos da
Academia de Mdusica de Alcobaca (Anexo G). Apds a aceitagdo da instituicao, foi elaborado um
documento visando a obtencdo de autorizagfes para registo de imagens durante a aula, junto dos
encarregados de educacao dos sujeitos da amostra, atendendo a que todos sdo menores de idade.
(Anexo H). Foram ainda propostos a Direcao Pedagdgica alguns locais mais favoraveis a obtengéo

da recolha de dados, ou seja, as escolas cujas salas reuniriam as melhores condi¢cfes acusticas.
3.5.1. A Observacéo

Os alunos foram observados e filmados individualmente, pelo investigador principal, no
contexto da sala de aula, praticando exercicios de leitura musical a primeira vista. Apos a consulta
de vérios métodos da especialidade, nomeadamente ABRSM, Guitar Specimen Sight-Reading
Tests; Robert Benedict, Sight Reading for the Classical Guitar; Michael Lewin, Guitar Sample Sight
Reading Pieces, optou-se pelo método de Robert Benedict (Anexo 1 - DVD), por se considerar o
mais adequado para o estudo da prética de leitura a primeira vista, dado que a distribuicdo das

dificuldades aparece de uma forma mais gradual.

Seguidamente os sujeitos da amostra, no mesmo tipo de pratica de leitura, foram expostos
ao Comprovisador, num processo experimental em que ndo conheciam antecipadamente o
software. Este processo teve o intuito de uma posterior analise e comparacao relativamente aos

comportamentos observados nas varias situacoes.

A necessidade de uma leitura de dados mais precisa, implicou estabelecer os mesmos
padrdes de trabalho para todos os sujeitos da amostra nos diferentes processos de leitura, que se
descrevem no Quadro 8. Ressalvem-se situacdes em que a performance teve que ser adaptada a
ZDP do sujeito.
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Quadro 8 — Padrdes de execucdo das leituras

1 | Os alunos foram expostos a leituras meldédicas com metrénomo — seminima = 98
(pulsacao utilizada no Practice Mode do Comprovisador).

2 | As leituras foram executadas sem tempo de preparacéo.

3 | Os alunos sao previamente informados do ambito (Pitch Set) das notas que compdem a
leitura.

4 | E solicitado que toquem de inicio a fim sem interrupg&o.

5 | E solicitado que preparem a mao esquerda.

6 | E solicitado que reduzam os movimentos da m&o esquerda.

Os dados foram observados a posteriori a partir da supervisdo do material audio e video
recolhido, podendo considerar-se que se trata de uma observacao indireta. No que concerne as
gravacdes video elas foram uma ferramenta indispensavel para o plano de observacéo, pois
permitiram ao investigador principal obter uma repeticdo da realidade e, assim, detetar fatos ou
pormenores que, porventura lhe teriam escapado durante a observagcdo em tempo real, permitindo
ainda captar a interagcdo verbal e explorar os aspetos narrativos e o desempenho da leitura musical

a primeira vista.

Os dados brutos registados, com os alunos em situacao de leitura musical & primeira vista,
num primeiro momento com partitura convencional e posteriormente com o Comprovisador, através
da sua ferramenta Practice Mode, foram sujeitos a edicao de imagem, no final de todo o processo
de observacéo e encontram-se gravados em suporte digital (Anexos 6 e 7 - DVD) com respetivo
guia de audicdo (Anexos 2 e 3 - DVD). Nesta fase de organizacdo extensiva os dados observados,
foram ainda detalhadamente registados por escrito as observagbes relativas aos dois tipos

diferentes de leituras (Anexos 4 e 5 - DVD).

Posteriormente foi elaborado um relatério sintético através de uma grelha de observacgéo,
para registo do desempenho dos alunos na execucdo da leitura musical a primeira vista, que
permitiu a comparacgéo dos dados comportamentais dos sujeitos em processos distintos de leituras,

ou seja, uma leitura convencional e uma leitura através do Practice Mode do Comprovisador.

Para o efeito foram definas diversas categorias de performance de forma a sistematizar e

aferir os diferentes comportamentos durante a execucdo. Foram tidas em conta caracteristicas
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relevantes que contribuem para a analise do desempenho dos sujeitos observados e posterior

discusséo de resultados.

3.5.2. Sistematizacao da Observacéo

Como referido anteriormente, para efeito de sistematizacéo de toda a observacéo efetuada
dos sujeitos da amostra, foram definidas diversas categorias intervenientes na performance, de
forma a dar enfase a determinados comportamentos inerentes aos sujeitos, que influenciam a sua
prestacdo na pratica da leitura musical a primeira vista, que a longo prazo se traduzirdo numa

execucao desejavel. Desta forma, foram consideradas as seguintes categorias:

Capacidade de concentracdo —. Esta capacidade esta diretamente relacionada com o foco
seletivo e sua manutencdo, bem como a consciéncia da tarefa, direcionando os pensamentos para

o plano de acéo.

Capacidade de velocidade do processamento da informacdo — O tempo que o aluno

demora a descodificar a partitura de forma eficaz e sua reproducéo.

Capacidade do processamento de planeamento — Entende-se por processo de

planeamento um estado constante de alerta/vigilia de forma a antever a situagéo futura.

Capacidade de reacdo motora — E a capacidade de poder reagir o mais rapido e

corretamente possivel a um determinado estimulo.

Capacidade de manter a pulsacao ritmica constante — E a Capacidade de manter o ritmo e

0 andamento, ou seja, tocar toda uma musica sem acelerar ou retardar a marcagao ritmica.

Capacidade de reacdo perante a falha — E a capacidade de alcancar determinada

realizacdo ou desempenho, com controlo positivo ou negativo, perante uma falha cometida.

Capacidade de equilibrio emocional perante o objeto — E a capacidade de reagéo perante

o desafio que representa uma leitura a primeira vista.

Capacidade de manter a postura correta — Postura correta é a capacidade do corpo de
controlar a sua posigdo num equilibrio constante, durante o repouso e 0 movimento, utilizando o

menor esforgo muscular.
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Quadro 9 - Quadro de sistematizacdo das categorias observadas

Atitudes comportamentais

Categorias

Comportamentos observados
na préatica de leitura a primeira
vista

Comportamentos observados na
préatica de leitura a primeira vista
com utilizacao do
Comprovisador — Practice Mode

Capacidade de
concentragao

Disperséo do foco

Total concentragéo e foco na
partitura

Deixa frequentemente de fixar a
pauta para olhar para a escala da
guitarra

Raramente olha para a escala da
guitarra

Capacidade de
velocidade do
processamento da
informacéo

Hesita antes de tocar a nota

A nota é tocada em tempo real

Capacidade do
processamento de
planeamento

Olha para a méo esquerda a fim
de preparar a nota

Prepara a méo esquerda sem olhar
para o brago da guitarra

Capacidade de reagdo
motora

Reagéo lenta ao estimulo

Reage rapidamente ao estimulo

Toca a nota
tardiamente/desfasada no tempo

Toca a nota no tempo justo sem
hesitacdo

N&o héa redugao de movimentos

Reducéo de movimentos

N&o ha contragdo muscular mesmo
na execucdo de figuras ritmicas de
curto valor

Capacidade de manter
a pulsacéo ritmica
constante

Toca com problemas de fluidez

Fluidez do exercicio

A pulsacao néo € rigorosa

Toca com pulsacao regular

Capacidade de reacédo
perante a falha

Depois de errar bloqueia e ndo
prossegue o exercicio

N&o existe constrangimento perante
a falha

A troca de notas perturba a
performance

A troca de notas € assumida sem
perturbacdo

Capacidade de
equilibrio emocional
perante o objeto

Aparenta stress/ansiedade

Aparenta tranquilidade

Revela tensdo excessiva

Controlo emocional

Revela inseguranca

Expresséo facial sem rigidez

Capacidade de manter
a postura correta

Nem sempre a postura é correta

Mantém sempre uma postura
correta

Controlo corporal
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3.6. Fase de Investigacdo Quantitativa

Na fase de investigacdo quantitativa foi elaborado um inquérito por questionario a
apresentar aos sujeitos da amostra, em duas fases distintas de teste e reteste, de forma a
possibilitar a confirmacdo do gosto e a medi¢cdo do grau de satisfacdo dos mesmos perante a
experiéncia de utilizacdo do Comprovisador, entendendo-o como um “jogo” para praticar a leitura
musical a primeira vista. Para este questionario utilizou-se uma escala de tipo Likert!®, tendo o

mesmo sido sujeito a validacédo externa e interna.
3.6.1. Validagé&o externa de conteldo

O processo de validacdo externa de contelddo que assegurou a fiabilidade do inquérito, foi
efetuada através de um questionario a um grupo de especialistas, todos eles docentes que
lecionam diferentes disciplinas, em diversos graus de ensino e em diferentes escolas do ensino
bésico, secundério e superior, com o objetivo de submeter a discussdo o contetdo do documento,
de forma a detetar erros técnicos e/ou gramaticais de maneira a aferir a clareza das questdes
relativamente a faixa etaria a que se dirigiam, bem como perceber se mudariam algo no questionario

apresentado.

A distribuicdo dos questionarios ao grupo de especialistas foi efetuada através do envio
individualizado de email contextualizando o projeto e solicitando-se a sua participacédo (Anexo P),
sendo 0 mesmo acompanhado de 2 anexos, homeadamente o questionario a ser entregue aos
elementos da amostra (Anexo Q) e o inquérito para o especialista relativamente aos seus dados de
identificacdo e andlise do questionario (Anexo R). A devolucédo foi efetuada pela mesma via

procedendo-se posteriormente a sua analise.

A justificacdo da selec&o do grupo de especialistas participantes na validacdo externa

do construto foi efetuada através da apresentagéo da sintese curricular dos mesmos.

15 “Rensis Likert (1903-1981) foi professor de sociologia e psicologia e ainda diretor do Instituto de Pesquisas Sociais de
Michigan. Desenvolveu uma série de estudos sobre estilos de lideranca e politicas de gestdo adotadas pelas empresas.”
(Freixo, 2012).
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Quadro 10 — Apresentacdo dos especialistas participantes no processo de validacdo

externa de conteldo

Docentes

Sintese curricular e justificacdo da sua escolha

Bacharel em Animacdo Musical pela Escola Superior de Educacéo
(ESE), de Setubal, Licenciado no Curso de Professor de Educacéo
Musical do Ensino Basico pela (ESE), de Setlbal e Licenciado em Mdsica
(Guitarra) pelo Instituto Superior de Estudos Interculturais e
Transdisciplinares do Instituto Piaget (ISEIT) de Almada. Mestre em
Ensino da Musica pelo ISEIT de Almada. Docente de Guitarra Classica
no ensino basico e secundario, com 10 anos de experiéncia profissional,
é atualmente professor na Academia de Musica de Alcobaga (AMA) e no
Conservatorio Silva Marques de Alhandra. E Orientador Cooperante de
Pratica de Ensino Supervisionado, no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica.

Iniciou os seus estudos de Violino em 1999 com a Professora Isabelle
Bondue, no Conservatério Regional de Villeneuve St. Georges, em
Franga. Continuou os seus estudos no Conservatério Regional de
Coimbra. Em 2008 ingressou na Escola Profissional de Artes da Beira
Interior. Licenciada em Musica, variante de Violino pela Escola Superior
de Mdsica e Artes do Espetaculo (ESMAE) do Porto. Frequenta o 2° ano
do Mestrado em Ensino da Musica no (ISEIT) de Almada. Integra a
Orquestra Sinfonieta da ESMAE e reforca, regularmente, a orquestra do
Orfedo de Leiria. Docente com a categoria profissional K7, com 7 anos
de servigo, lecionou as disciplinas de Violino e Formacdo Musical na
Filarménica Vermoilense, no Conservatério Regional de Gaia, na AMA e
na Academia Musicool em Pombal. Foi coordenadora de cordas na AMA
no ano letivo 2014/2015. Atualmente é professora de violino na AMA e no

Conservatorio David de Sousa, em Pombal.

Iniciou os seus estudos musicais no curso oficial de Piano, no Instituto
Gregoriano de Lisboa em 1992. Em 2005 iniciou os estudos de guitarra
classica na Escola de Guitarra Duarte Costa, tendo feito parte do corpo
docente da Escola, em 2006. Em 2007 ingressou no curso livre de
guitarra na Academia de Amadores de Mdsica de Lisboa. Em 2011

terminou o curso de Guitarra classica no Conservatério de Mdusica D.
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Dinis e o curso de Canto Gregoriano no Instituto Gregoriano de Lisboa.
Ingressou no Conservatorio Superior de Musica de Alicante, e mais tarde
na Lithuanian Music and Theatre Academy. E licenciado em Musica -
Guitarra Classica/Interpretagdo e Mestre em Musica - Guitarra Classica
pela Universidade de Aveiro. Atualmente frequenta o 1° ano do Mestrado
em Diregéo Coral na Universidade de Aveiro. Leciona guitarra na AMA e
Academia de Musica de Obidos.

Licenciado em Guitarra Classica pela Escola Superior de Musica de
Lisboa (ESML) em 2011, atualmente frequenta 0 2° ano de Mestrado em
Ensino da Musica no ISEIT em Almada. Participou na formacao de
Professores de Guitarra com Stefan Léfvenius. Frequentou o curso livre
de Bandolim no Conservatério de Musica do Porto. Docente com 10 anos
de servico, leciona na AMA as disciplinas de Guitarra Classica e Classe

de Conjunto (Orquestra de Guitarras).

Bacharel em Canto pela ESML, Licenciada em Filosofia pela
Universidade de Lisboa, Licenciada em Canto pelo Conservatério Real
de Haia e Mestre em Ciéncias da Fala pela Escola Superior de Saude do
Alcoitdo e Universidade Catélica Portuguesa. Docente com
Profissionalizacdo/Professora do Quadro de Nomeagdo Definitiva
(PQND) em licengca. Com 27 anos de servigo, leciona atualmente no
ISEIT de Almada e na Academia de Mdsica de Lisboa. E orientadora

Institucional do Mestrado em Ensino da MUsica, no ISEIT em Alamada.

Licenciado em Mdusica — Guitarra, variante de execucédo pela ESML,
frequenta o 2° ano do Mestrado em Ensino da Mdsica no ISEIT em
Almada. Docente com 6 anos de servico, leciona atualmente do 4° ao 9°
e 12° anos, na Escola de Musica Luis Anténio Maldonado Rodrigues, em

Torres Vedras.

Mestre em Teoria da Literatura pelo Instituto de Educacdo da
Universidade do Minho. Docente com a categoria profissional de Quadro
de Agrupamento, com 25 anos de servi¢o. Atualmente leciona a disciplina
de Portugués aos 6°, 8° e 9° anos de escolaridade, na Escola de Ensino

Bésico Pedro Jacques de Magalhaes, em Alverca do Ribatejo.
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H Bacharelato em Musica/Guitarra pela Escola Superior de Artes Aplicadas,
Instituto Superior de Castelo Branco (ESART), Licenciado em
Musica/Guitarra pela ESART e Mestre em Ensino da Musica pelo ISEIT
de Viseu. E professor profissionalizado e leciona Guitarra Classica do 1°

ao 5° grau no Conservatoério Regional de Castelo Branco.

| Licenciado em Musica variante de Guitarra pela Universidade de Evora,
frequenta o 2° ano do Mestrado em Ensino na Universidade de Aveiro.
Docente com 8 anos de servico, leciona Guitarra Classica do 1° ao 5°
grau na AMA. Além da carreira docente é musico convidado da bande
The Gift e acaba de langar o seu primeiro album a solo intitulado “Curtas”
que resulta de uma candidatura a um apoio da Gestao dos Direitos dos
Artistas (GDA). Album gravado no Auditério da Universidade de Aveiro,

contou com a mistura e gravagéo de Mario Barreiros.

J Estudou Bachelor of Arts — Music, Guitar emphasis, em Aaron Copland
School of Music art Queens College. Frequentou a Escola de John Adams
High School (Queens), em Nova lorque, Estados Unidos da América.
Mestre em Ensino da Mdasica pelo ISEIT de Almada. Tem a categoria
profissional M11, com 7 anos de servi¢o. Leciona a disciplina de Guitarra
do 1° a0 11° ano na Academia de Musica de Obidos. Guitarrista da Banda

Primitive Reason.

Foi apresentada a versédo experimental, a um grupo de dez docentes, com 0 objetivo
de avaliar se existiam dificuldades na interpretacdo e preenchimento do questionério, grupo esse
composto por sete professores que lecionam as disciplinas de Guitarra nos ensinos basico e
secundario, do Ensino Especializado da Mdusica; uma professora que leciona a disciplina de
Portugués no Ensino Basico; uma professora que leciona a cadeira de Teoria e Desenvolvimento
Curricular, Pedagogia do Ensino Vocacional da Musica e Canto, no Ensino Superior; uma
professora que leciona a disciplina de Violino nos ensinos basico e secundério, do Ensino

Especializado da Musica.

O grupo foi determinado de forma a incluir docentes com diferentes particularidades
tornando a fiabilidade da validagdo mais abrangente, tendo em conta as seguintes caracteristicas:
elementos do género feminino e masculino, com uma média de idades entre os 27 e 48 anos, com
uma média de tempo de servico entre 0s 4 e 27 anos e a lecionar diferentes anos letivos em
diferentes estabelecimentos de ensino, ou seja, “Em relacdo ao espaco, a colheita de dados

desenrola-se em varios meios, 0 que serve para estabelecer a validade externa.” (Fortin, p. 323).
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Todos os elementos do grupo conheceram previamente o “Jogo” — Comprovisador.
Desta forma, seguiu-se uma adaptacao do proposto por Bell (2010, p. 129) pretendendo-se assim,

aferir da clareza do questionario através das seguintes perguntas:

1. Asinstrugdes eram claras?
2. Achou alguma questéo pouco clara ou ambigua?
3. Na sua opinido, foi omitido algum tépico importante?
4. Considerou o formato do questionario claro/atraente?
5. Algum comentario?
Tabela 1 - Resultados dos inquéritos aos especialistas
Questao 1 Questéo 2 Questédo 3 Questdo 4 Questdo 5
Docente [ sim N&o Sim N&o Sim N&o Sim N&o Sim N&o
A X X X X X
B X X X X X
C X X X X X
D X X X X x16
E X X X X X
F X X X X X
G X X X X X
H X X X X X
| X X X X X
J X X X X xt7

Seguidamente foi avaliado o resultado das respostas do painel de especialistas tendo-
se verificado total unanimidade de opinido relativamente as questdes 1, 2, 3 e 4. No que diz respeito
a questao 5, entre os dez inquiridos, oito ndo teceram qualquer comentario, tendo dois expressado
comentarios que foram examinados de modo a ponderar possiveis alteracdes consideradas
pertinentes. Apesar de ndo terem sido efetuadas reformulacdes, considerou-se eticamente

importante a transcricdo da sua opinido, em nota de rodapé, por uma questéo de rigor.

Deste modo, apresenta-se o0 questionario final, apdés validacdo, que teve como
finalidade medir o grau de satisfacdo dos alunos relativamente a sua experiéncia com o
Comprovisador. Saliente-se que a sequéncia numérica de (1 a 5) de cada item das escalas nao
tem a finalidade de exprimir qualquer pontuacdo, incluindo-se apenas para conferir loégica a

sequéncia dos itens de avaliacao.

16 Comentario do inquirido D - “Pode ser perguntado ao aluno se gostaria de ter ‘O Jogo’ em casa para praticar.”
17 Comentario do inquirido J — “A primeira pergunta podia ter ‘ndo0’ como uma hipétese de resposta.”
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Instituto
PIAGET
Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestrado em Ensino da Mdsica
Investigador Principal: Joaquim Casqueiro do Nascimento
Questionario

Este questionario é elaborado no campo de acdo do projeto de investigacdo desenvolvido no
ambito do Mestrado em Ensino da Musica, do Instituto Superior de Estudos Interculturais e
Transdisciplinares do Instituto Piaget, tendo como objetivo a recolha de dados acerca do grau de
satisfacdo, por parte dos alunos, relativamente a utilizagdo do Comprovisador na pratica de
leitura a primeira vista, na disciplina de Guitarra Classica.

Relativamente ao “jogo” / Comprovisador utilizado na aula, para a pratica de leitura a primeira
vista, responde com o teu grau de preferéncia as questdes, assinalando apenas uma hipétese
em cada pergunta, com um X (€ conveniente que respondas com a maxima sinceridade):

Cédigo do aluno: (Os dados recolhidos sdo confidenciais e para utilizagéo exclusiva da investigagdo em curso.)
Género: F[] M [] Idade: I:l
Ano escolar: 5°[] e6°[] 7°[] 8°[1 9°[1

Grau de instrumento (guitarra): 12[] 2°[] 3°[] 4°[] 5°[]

1. Gostaste de utilizar o “jogo”?

2. Com que regularidade gostavas de utilizar o “jogo”?

3. Ao falares do “jogo” a um colega, como lhe dirias que foi a tua experiéncia?

4. Achas que é possivel o “jogo” melhorar a tua pratica de leitura musical a primeira vista?

5. Concordas que seja utilizado o jogo para praticar a leitura musical a primeira vista?

Muito obrigado pela colaboragao!

Figura 7 — Questiondrio de verificacdo do grau de satisfacdo dos sujeitos da amostra




3.6.2. Validacao interna através de verificagdo temporal

A validagéo foi ainda reforcada através de um exercicio piloto para verificar a existéncia, ou
néo, de problemas no instrumento de recolha de dados de maneira a que 0s sujeitos alvo de estudo

ndo encontrassem dificuldades em responder.

A validacgao interna através de verificacdo temporal atribui qualidade ao instrumento de
medicdo. Desta forma o questionario foi entregue previamente, e preenchido individualmente sem
assisténcia, a um grupo semelhante a amostra, ou seja, a um subgrupo da populacéo alvo, depois
de ter experimentado o Comprovisador. Foi comprovada a sua estabilidade utilizando o modelo de

verificacdo temporal teste (Anexo S) e reteste (Anexo T), com uma semana de intervalo.

Tabela 2 - Mapa geral de apresentacdo de dados do subgrupo da populacdo alvols

N° de Elementos do subgrupo da populagao alvo Valores
questdes

1t | dr | 2t | 2r [ 3t | 3r [ 4t | 4r | 5t | 5r | 6t | 6r | 7t | 7r | 8t | 8r f n°t | n° | %t | %r

DT - - - -

D - - - -

1. | - - _ -
A X X X X X X X X X X X X X X 7 7 87 | 87

AT X | X 1 1 12 | 12

DT - - - -

D - - - -

2 I X | x X | x x [ x] 3 3 | 37|37
A X X X X X X X X X X 5 5 62 | 62

AT - - - -

DT - - - -

D - - - -

3. | R - - B
A X X X X X X X X X X X X 5 7 62 | 87
AT X X X X 3 1 37 | 12

DT - - - -
D X - 1 - 12

4. | X 1 - 12 -
A X | x 1 1 12 | 12
AT | x X X X X X X X X X X X 6 6 75 | 75

DT - - -

D - - - -
5 | X | X 1 1 12 | 12
A X X X X X X 3 3 37 | 37
AT | x X X X X X X X 4 4 50 | 50

Legenda: t = teste; r = reteste; n° = total de frequéncias registadas em cada questao; % = percentagens obtidas

em cada questéo; DT = Discordo Totalmente; D = Discordo; | = Indeciso; A = Acordo; AT = Acordo Total.

18 Adaptado de Freixo, Manuel Jodo Vaz (2012). Metodologia Cientifica: Fundamentos, Métodos e Técnicas. (42 ed.), p.
247. Lisboa: Instituto Piaget.
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O mapa acima apresentado mostra os dados correspondentes as respostas do
subgrupo da populagdo alvo, sendo cada sujeito representado com um numero de 1 a 8. A
referéncia ao teste é representada por “t” e o reteste por “r’. O “n®” representa o total de frequéncias
registadas em cada questao, sendo o sinal “%” correspondente as percentagens obtidas em cada
guestdo. A escala de medida do grau de satisfagdo dos sujeitos é apresentada em cinco itens a
saber: DT = Discordo Totalmente; D = Discordo; | = Indeciso; A = Acordo; AT = Acordo Total.?®

Na analise dos resultados da validacdo interna, obtidos através dos inquéritos, ndo foi
rejeitada a hipétese nula (I= Indeciso), a fim de obter a mais baixa probabilidade de erro, utilizando

assim a maior amostra possivel. Verifique-se entao os dados obtidos no mapa (Tabela 2):

Questdo 1 — Todos os sujeitos revelaram unanimidade no que diz respeito as respostas
verificadas no “t” e “r”, optando pelas seguintes respostas: A = 87%; AT = 12%, o que perfaz 99%
de satisfacao positiva.

Questdo 2 — Todos 0s sujeitos revelaram unanimidade no que diz respeito as respostas

verificadas no “t” e “r”, optando pelas seguintes respostas: | = 37%; A = 62%. Considerando | um

valor neutro, podemos afirmar que existem 62% de satisfacdo positiva.

Questdo 3 — Nao existiu unanimidade no “t” e “r", sendo que no “t” cinco sujeitos
responderam A = 62%, e no “r’ sete sujeitos responderam A = 87%. Sera de referir que trés sujeitos
reponderam no “t” com AT = 37% e um sujeito respondeu no “r" com AT = 12%., o que perfaz 99%
de respostas positivas no “t” € 99% de respostas positivas no “r’, embora tenha havido transferéncia

de sujeitos.

Questdo 4 — N&o existiu unanimidade. Um sujeito respondeu no “t” | = 12% e no “r’ D =

12%, porém existiu concordancia total nas respostas em “t” e “r”, tendo um sujeito respondido A =
12%. Na resposta em “t” e “r” seis sujeitos responderam AT = 75%. Conclui-se relativamente a esta
guestdo que estamos perante a percentagem de 12% correspondente a uma resposta negativa,

para 87% de respostas positivas.

Questdo 5 — Registou-se total coeréncia no “t” e “r’. Um sujeito respondeu | = 12%; trés
sujeitos responderam A = 37%; 4 sujeitos responderam AT = 50%. Ao considerarmos | como uma

hip6tese nula estamos perante 87% de respostas positivas.

Na andlise final dos resultados recolhidos, referente a satisfacdo do subgrupo da amostra

concluiu-se o seguinte relativamente as percentagens:
Questdo 1 — 99% de respostas positivas.

Questdo 2 — 62% de respostas positivas e 37% neutras.

19 Escala apresentada por Tukman, Bruce W. (2012). Manual de Investigagdo em Educag&o: Metodologia para Conceber e
Realizar o Processo e Investigacdo Cientifica. (4° ed.). Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian.
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Questdo 3 — 99% de respostas positivas, independentemente de ter havido transferéncia

de sujeitos entre “t” e “r’.
Questéo 4 — 12% de respostas negativas, 12% de respostas neutras e 87% positivas.

Questdo 5 — 12% de respostas neutras e 87% positivas.

Quadro 11 - Sintese das percentagens de satisfacdo do subgrupo da populacdo alvo

Questodes Negativas Neutras Positivas
t r t r t r

1 99% | 99%

2 37% | 37% | 62% | 62%

3 99% | 99%

4 12% | 12% 87% | 87%

5 12% | 12% | 87% | 87%

Legenda: t = teste; r = reteste

A elaboracéo deste pré-teste do questionario teve como objetivo verificar se as questfes
eram bem compreendidas, de forma a comprovar a sua eficacia e pertinéncia, tendo-se

confirmando a sua estabilidade.

Podemos verificar que os resultados obtidos sdo globalmente positivos e oscilam entre os
62% e os 99% com respostas predominantemente entre Acordo e Acordo Total, podendo-se
verificar total consenso no teste e no reteste. A média de satisfacdo total situou-se nos 80,5%. De
um modo pouco expressivo as restantes op¢des podem ser consideradas irrelevantes oscilando
entre 0s 12% e os 37% de respostas de Discordo e Indeciso, situando-se a média nos 30,5%, ndo

existindo nenhum sujeito que tenha respondido Discordo Totalmente.

Independentemente do objetivo a que se destinava o pré-teste, ndo podemos deixar de
salientar que os resultados obtidos neste subgrupo, demonstraram um elevado grau de satisfacdo
relativamente a sua experiéncia com o Comprovisador, ou seja, a maioria dos sujeitos,
consideraram a sua utilizacdo um meio atrativo e favoravel no processo da leitura musical a primeira

vista.
3.6.3. Distribuicédo e recolha dos questionéarios aos elementos da amostra

Apbs o processo de validacdo do questionario e consolidada a sua verséao final, o
mesmo foi entregue aos treze elementos que compdem a amostra utilizando-se, mais uma vez, a
metodologia de verificagdo temporal através do modelo teste (Anexo U) e reteste (Anexo V), com

uma semana de intervalo.
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Todos os elementos da amostra tiveram contacto prévio com o Comprovisador, tendo
o mesmo sido testado no contexto habitual de sala de aula, de forma individual. Ap6s todos os
elementos da amostra terem experienciado a leitura musical a primeira vista, através do novo
software, foi distribuido o questiondrio igualmente em contexto de aula, tendo o mesmo sido
preenchido pelo préprio aluno sem assisténcia, de forma a aferir o grau de satisfacéo relativamente
a um novo elemento e a uma nova forma de relacdo com a pratica da leitura musical a primeira

vista.

Ap6s a recolha de todos os questionarios procedeu-se a sistematizacdo dos dados no
guadro que em seguida se apresenta, traduzindo assim o objetivo do estudo através de variaveis
mensuraveis. O mapa apresentado mostra os dados correspondentes as respostas dos sujeitos
que integram a amostra, sendo cada sujeito representado com um nimero de 1 a 13. A referéncia
ao teste é representada por “t” e o reteste por “r’. O “n®” representa o total de frequéncias registadas
em cada questao, sendo o sinal “%” correspondente as percentagens obtidas em cada questao. A
escala de medida do grau de satisfacao dos sujeitos é apresentada em cinco itens a saber: DT =

Discordo Totalmente; D = Discordo; | = Indeciso; A = Acordo; AT = Acordo Total.?°

20 Tukman, Bruce W., op. cit., pp. 401-405
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Tabela 3 - Mapa geral de apresentacdo de dados dos sujeitos da amostra??

N° de Sujeitos que integram a amostra Valores
questdes
1t | Ar | 2t | 2r | 3t | 3r | 4t | 4r | 5t | 5r | 6t | 6r | 7t | 7r | 8t | 8 | 9t | 9r | 10t | 10r | 11t | 21r | 12t | 12r | 13t | 13r f n°% | n°r | %t | %r
DT - - - -
D - - - -
1. I X | x X | x X | x X X 5 | 3 [38] 23
A X X X X X X X X X X X X X X X X 7 9 53 | 69
AT X X 1 1 7 7
DT - - - -
D - - - -
2. I x | x| x| x| x| x X | x X | x 5 | 5 [38] 38
A X X X X X X X X X X X X X 7 6 53 | 46
AT X X X 1 2 7 il5
DT - - - -
D - - - -
3. I X x | x X X | x 4 2 [ 30| 15
A X X X X X X X X X X X X X X X X X X X 8 11 | 61 | 84
AT X 1 - 7 -
DT - - - -
D - - - -
4. I X X X 2 1 |15]| 7
A X X X X X X X X X X X X X 5 8 38 | 61
AT X X X X X X X X X X 6 4 46 | 30
DT - - - -
D - - - -
5. | R - - -
A X X X X X X X X X X X X X X X X X 7 10 | 53 | 76
AT X X X X X X X X X 6 3 46 | 23

Legenda: t = teste; r = reteste; n° = total de frequéncias registadas em cada questéo; % = percentagens obtidas em cada questéo; DT = Discordo Totalmente; D =

Discordo; | = Indeciso; A = Acordo; AT = Acordo Total.

21 Freixo, Manuel Jo&o Vaz, op. cit., p. 247.



Na sistematizacdo dos resultados obtidos através dos inquéritos, ndo foi rejeitada a
hipétese nula (1= Indeciso), a fim de obter a mais baixa probabilidade de erro, utilizando assim a

maior amostra possivel. Verifique-se entdo os dados obtidos no mapa (Tabela 3):

Questao 1 — Nao existiu unanimidade no que diz respeito as respostas verificadas no “t” e
“r’, sendo que no “t” cinco sujeitos responderam | = 38%, sete sujeitos responderam A = 53% e um
sujeito respondeu AT = 7%; no “r” 3 sujeitos responderam | = 23%, nove sujeitos responderam A =
69% e um sujeito respondeu AT = 7%. Revelou-se no “t” um resultado de 38% de I, para 60 % de

satisfacdo positiva. No “r’ temos um resultado de 23% de |, para 76% de satisfagéo positiva.

Questéo 2 — Existiu unanimidade no que diz respeito as respostas assinaladas em | = 38%,
no “t” e “r”’, por parte de cinco sujeitos; sete sujeitos responderam no “t” A = 53% e um em AT = 7%.
No que respeita ao “r’ seis sujeitos responderam A =46% e 2 em AT = 15%. Revelou-se no “t” um
resultado de 38% de |, para 60 % de satisfacdo positiva. No “r" temos um resultado de 38% de |,

para 61% de satisfacdo positiva.

Questdo 3 — N&o existiu unanimidade. Quatro sujeitos responderam no “t” | = 30%, oito
responderam A = 61% e um em AT = 7%. No “r’ dois sujeitos responderam no | = 15% e 11 em A
= 84%. Podemos concluir que no “t” obteve-se 30% de respostas em |, para 68% de respostas de
satisfagdo positiva. No que concerne ao “r’ responderam em | = 15% para 84% de respostas de

satisfagcdo positiva.

Questéo 4 — N&o existiu unanimidade. No “t” dois sujeitos responderam | = 15%, cinco em
A = 38% e seis em AT = 46%. Em “r" um sujeito respondeu em | = 7%, oito em A = 61% e quatro
em AT = 30%. O resultado global desta questao é no “t” foram registadas 15% de respostas em |,

para 84% de respostas de satisfacao positiva. No “r’ temos em | = 7%, para 91% de respostas de

satisfagcéo positiva.

Questdo 5 — N&o existiu unanimidade nas respostas, mas real¢ga-se o fato de s6 serem
registadas respostas positivas. Desta forma no “t” sete sujeitos responderam A = 53% e seis em
AT = 46%. No “r’ dez sujeitos responderam A = 76% e trés sujeitos responderam AT = 23%. Em

suma, obteve-se no “t” 99% de respostas de satisfagéo positiva e igual resultado no “r”.
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4. Discussao de resultados

Partindo do principio que uma andlise de contelido extravasa amplamente a perspetiva da
tecnicidade da investigacao, podemos afirmar que a escolha da técnica mais adequada para analise
dos dados recolhidos, depende dos objetivos e do estatuto da pesquisa, bem como do

posicionamento tedrico e epistemologico do investigador. Segundo Albano Estrela (1990, p. 270)

(...) ha um facto que ninguém podera contestar: a observagcdo é um

fenémeno natural, uma fungéo vital ligada a “fungcéo do real”, na medida em que
constitui o principal meio de adaptacéo a vida.

O problema reside, pois, na passagem da observacdo empirica & observagéo de
caracter cientifico, o que exige um verdadeiro salto qualitativo, representando uma
ruptura epistemolégica com a atitude natural. (...) Passagem que o tedrico ou o
pratico de Pedagogia terdo necessariamente de fazer sob pena de ficarem
fechados no plano do empirico.

E de salientar ainda que a observacdo de aulas viabiliza o desenvolvimento didatico-
pedagogico e a maturidade do pensamento critico-reflexivo. Foi nesta perspetiva que se caminhou
a fim de observar e sistematizar dados em contexto de aulas de Guitarra, onde os sujeitos da
amostra foram expostos a uma nova experiéncia relevante — O Comprovisador — na criacdo de
novas oportunidades para que os alunos vivessem situag@es diferentes, novas vivéncias e novos

desafios, no sentido de potenciar a sua evolugéo na prética da leitura musical a primeira vista.

Na discussdo de resultados comparamos e contrastamos 0s nossos resultados com os
objetivos e as hipoteses que tinhamos proposto para a investigacao, interpretamos os resultados e
guando possivel foram efetuadas generalizagdes. A observacéo e registo de dados foram efetuados
em duas situag@es distintas, nomeadamente numa situacéo de pratica de leitura musical & primeira
vista convencional e num outro momento a mesma pratica através da partitura dindmica do Practice

Mode — Comprovisador.

Desta forma, da observacdo efetuada, com o intuido de compreender comportamentos
inerentes ao conhecimento e compreensdo das duas situa¢gbes de pratica de leitura musical a
primeira vista, destacar-se-do determinados comportamentos do processo, ou seja, a forma como
0s sujeitos reagem a utilizagdo do Comprovisador, em comparagcao com a atitude perante leitura

convencional.

Todo o processo teve em conta o ensino diferenciado, existindo sempre uma preocupacao
relativamente a aprendizagem individual especifica, tendo em atencdo as capacidades reais de
cada aluno, trabalhando a partir ZDP.

As caracteristicas inerentes aos dois tipos de suporte musical, permitiram utilizar os
exercicios de leitura duma forma planeada e gradual, aumentando progressivamente a variante de
dificuldade sempre que o exercicio se encontrava ja assimilado, introduzindo-se intencionalmente

novos obstaculos e desafios, numa perspetiva de passagem para novos conteddos, ndo obstante
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o fato de algumas vezes ter havido necessidade de separar determinado conteddo em que o aluno
revelou maiores dificuldades. Sendo assim, o Pitch Set (dmbito — selecdo de notas que compdem
o exercicio) foi ajustado a capacidade de leitura do aluno, introduzindo sempre mais um desafio,
até onde este poderia ir.

Independentemente do investigador principal premiar a distncia para evitar a
contaminac¢do de dados, foi condi¢do sine qua non que o refor¢o positivo estivesse sempre presente

em todas as leituras efetuadas, com ou sem Comprovisador.
4.1. Anédlise dos padrfes de comportamento observados na leitura convencional

Na leitura musical a primeira vista foram observados padrdes de comportamento
recorrentes, numa grande percentagem dos alunos. Pese embora serem mais acentuados nuns
sujeitos do que noutros, eles sdo sempre inibidores de uma evolucdo e aperfeicoamento da

performance.

Na leitura convencional foi possivel observar uma baixa capacidade de concentracdo por
parte da maioria dos alunos, deixando frequentemente de olhar para a pauta, para olhar para o
braco da guitarra, 0 que ndo é necessario para preparar a nota. Nesta situagdo verificou-se uma

dispersao do foco por parte da maioria dos sujeitos.

Como se poOde verificar a maioria dos alunos demonstraram uma reag¢do mais lenta ao
estimulo, traduzindo-se, por sua vez, na falta de rigor da pulsacdo, ou seja, a nota é tocada
desfasada no tempo (antecipada ou tardia), refletindo-se na fluidez do discurso musical, uma das

grandes dificuldades na leitura & primeira vista.

Relativamente a reac¢édo ao erro os alunos apresentam todos um comportamento de tensao
excessiva, 0 que se traduz num bloqueio que impede muitas vezes de prosseguir 0 exercicio,

refletindo-se numa postura corporal pouco correta, influenciando negativamente a performance.
4.2. Analise dos padrdes de comportamento observados com Comprovisador

Com a utilizacdo do Comprovisador - Practice Mode foram igualmente observados padrbes
de comportamento recorrentes, numa grande percentagem dos alunos. Pese embora serem mais
acentuados nuns sujeitos do que noutros, considera-se que poderdo ser facilitadores de uma

evolucéo e aperfeicoamento da performance.

A frequéncia com que as notas apareceram e 0 seu surgimento aleatério, ndo deixando
antever qualquer possivel padrao, fez com que os alunos adotassem uma posi¢ao correta da mao
esquerda, com os dedos sempre em frente das notas, o mais perto possivel da corda, evitando
movimentos bruscos, reduzindo a falha e gradualmente estabilizando a execucdo, aumentando
consequentemente o grau de confianga, o que por sua vez reduziu também a rigidez muscular, a

tensao e o stress.

Perante a partitura dindmica do Comprovisador verificou-se que todos os alunos estédo
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concentrados e focados na partitura, pelo fato de ndo aparecer digitacdo o aluno foca-se na nota e
ndo no dedo para a executar, como acontece vulgarmente, observando-se que nado existiu a
tendéncia de visualizar o braco da guitarra, estando assim a ser trabalhada a capacidade de

concentracdo, bem como a no¢&o espacial corpo/instrumento.

Ao utilizar o Comprovisador, constatou-se que, pelo fato do software reproduzir em tempo
real, o que o aluno devera tocar, a falha tornou-se mais impactante resultando numa acidez/choque
derivado a audicdo de duas notas diferentes, muitas vezes “dissonantes” (ex: 22 menor, 22 maior),
no entanto, nao foi registado nenhum constrangimento residual, o que podera ser reforcado através

da observacao da expressao facial do aluno.

Quando se optou pelo aluno ouvir a nota reproduzida pelo Comprovisador, existiu o receio
de que esta situacdo pudesse vulnerabilizar a performance da leitura, caso o aluno adotasse um
comportamento de ouvir primeiro a nota do Comprovisador e tocar depois, 0 que néo se verificou,

existindo simultaneidade entre a visualiza¢do da nota escrita e sua execucao.

A postura corporal correta, situagéo que néo foi solicitada, foi adquirida de forma quase
inconsciente, no entanto, é de extrema importancia realgar que tenha surgido de forma espontanea
e natural, o que revela uma atitude positiva perante o objeto, independentemente do sujeito estar
fora da sua zona de conforto. Registou-se apenas uma ocorréncia, com o aluno 13 denunciando

uma contragdo muscular ao nivel do pesco¢o ho momento de articular a nota.

A maioria dos alunos simplesmente seguiu a partitura dinAmica com o movimento dos
olhos, sem movimento da cabeca, excecao feita ao aluno 8 que acompanha o movimento dos olhos

com a cabeca.

Pbéde observar-se também néo terem ocorrido grandes oscilagfes relativamente a pulsacao

durante a leitura mantendo-se assim um tempo estavel na performance.

Realce-se a relevancia de reaces positivas, por parte de todos os sujeitos, aparentando
tranquilidade e equilibrio emocional perante o objeto, resultando num feedback positivo durante a

observacdo dos comportamentos.

4.3. Analise dos dados quantitativos

Da analise final dos resultados dos dados recolhidos, referente a satisfacdo da amostra
guanto a utilizacdo do Comprovisador na pratica de leitura a primeira vista, elaborado a partir do
inquérito por questionario, pdde construir-se o seguinte quadro sintese relativamente as

percentagens de satisfacdo:
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Quadro 12 - Sintese das percentagens de satisfacdo da amostra

Questdes Negativas Neutras Positivas
t r t r t r

1 38% | 23% | 60% | 76%

2 38% | 38% | 60% | 61%

3 30% | 15% | 68% | 84%

4 15% | 7% | 84% | 91%

5 99% | 99%

Legenda: t = teste; r = reteste

Podemos entéo verificar que os resultados obtidos sao globalmente positivos e oscilam
entre os 60% e os 99% com respostas predominantemente entre Acordo e Acordo Total. A média
de satisfagéo total situou-se nos 79,5%. De um modo pouco expressivo as restantes op¢oes podem
ser consideradas irrelevantes oscilando entre os 7% e os 38% de respostas de Discordo e Indeciso,
situando-se a média nos 22,5%, ndo existindo nenhum sujeito que tenha respondido Discordo

Totalmente.

Pode entéo concluir-se que os resultados obtidos ha amostra, demonstraram um elevado
grau de satisfacéo relativamente a sua experiéncia com o Comprovisador, ou seja, a maioria dos
sujeitos, consideraram a sua utilizacdo um meio atrativo e favoravel no processo da leitura musical

a primeira vista.
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5. Limita¢cdes da Investigacao

Expressar as limitagcdes de um estudo, em nossa opinido, proporciona uma maior validade
e rigor ao processo de investigacdo, ou seja, quando se explicam as limitacbes de um estudo,

podemos considerar que se evidéncia um maior dominio das caracteristicas do fenédmeno avaliado.

Deste modo considera-se que esta investigacdo beneficiaria com um numero de sujeitos
da amostra superior ao apresentado, bem como um registo temporal de dados de observagdo mais

alargado.

No que respeita ao processo de recolha de dados, considera-se que a existéncia de mais
informacado poderia ser uma mais valia para a investigacdo. Neste caso, seria desejavel que a
captacdo de imagens fosse apresentada no ecra em quatro planos distintos: plano da méao direita,
plano da mao esquerda, a partitura que aluno estiver a ler (dindmica ou convencional) e por fim um

plano geral da do aluno (postura do corpo e sua relagdo com o instrumento).

Devido ao limite de recursos ndo foi possivel seguir o método acima sugerido para
investigacdes futuras, tendo-se optado por um plano da méo esquerda e do rosto do aluno. Desta
forma foi possivel analisar o comportamento técnico/mecénico da méo esquerda, bem como a

expressao facial.

Acrescente-se ainda que seria de grande interesse utilizar presets, ou seja, uma pré
definicao do Pitch Set (dmbito das notas) a ser utilizado em cada leitura no Comprovisador, o que

reduziria substancialmente o tempo no processo de recolha de dados.

Evidenciar limitagdes é importante para a comunidade cientifica, na medida em que, na
eventualidade de possiveis abordagens a esta problemética, se poderem optar por situacdes

menos vulneraveis relativamente a progresséo do projeto.
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6. Consideracdes finais

Partindo do pressuposto que todo o processo educativo deve ser orientado por
metodologias que assumam um papel facilitador, essas devem ser encaradas como um conjunto
de procedimentos didaticos eficazes, com vista a obter 0 maximo de rendimento na dindmica do
ensino-aprendizagem. Nesta perspetiva o professor devera aperfeicoar constantemente as suas

técnicas e métodos de ensino, atendendo as necessidades dos alunos.

A motivagdo desta pesquisa e a forma como este trabalho foi pensado, de maneira a que
todo o processo de utilizagdo de um novo software possa ser um facilitador no ensino
aprendizagem, mais concretamente no desenvolvimento da leitura musical a primeira vista na
Guitarra, pretendeu dar um contributo para a pratica desta competéncia tdo complexa, quanto

desencorajadora na aprendizagem da musica.

Considerando que os objetivos propostos para a realizagéo desta pesquisa, bem como a questao
gue norteou o trabalho foram alcangados, parece-nos pertinente considerar que as possibilidades
de explorar o Practice Mode do Comprovisador ndo foram esgotadas. E imperioso realcar que
estamos perante um projeto que deixa em aberto a continuidade de algumas questbes, que a
devido tempo e com o desenvolvimento de projetos inovadores, e respetiva avaliacdo, poderéo ter

a sua resposta.

Saliente-se que seria interessante na continuidade da pesquisa desta metodologia de trabalho o
registo, num pentagrama, das notas e o ritmo efetuado pelo aluno ao tocar em simultaneidade

com o Comprovisador, o que nos colocaria perante o fato de um aluno reproduzir, por vezes, um
ritmo t&o dificil que numa escrita convencional s6 o conseguiria tocar atraveés da sua simbologia

prépria, com muito tempo de preparacao, tendo sempre em conta o tempo e a qualidade do input.

De acordo com Sloboda quando afirma que “Os mecanismos do sistema de movimento do
olho operam para dar ao leitor uma série de flashes de imagens (conhecidas como fixa¢cdes) como
circulos” (SLOBODA, 1985, p. 69), e considerando que os movimentos oculares sacadicos podem
variar de acordo com o material que esta a ser lido, é importante observar o comportamento dos
alunos quanto ao mecanismo de movimento dos olhos na leitura da partitura dindmica. Verificou-
se que, perante este método, os alunos fixaram o olhar na partitura durante um periodo de tempo
mais prolongado sem pestanejar, independentemente do seu grau de capacidade de leitura.
Embora ndo tenha sido um objetivo deste trabalho, ndo podemos deixar de realcar que seria
importante analisar o tempo de fixacdo do olhar sem pestanejar?? e estudar quais as razdes
determinantes para essa ocorréncia com a leitura através do Practice Mode do Comprovisador.

O projeto da tese de mestrado teve como finalidade testar o impacto do software

Comprovisador através da sua ferramenta Practice Mode e sua eficicia na competéncia dos alunos

22 Considera-se que esta andlise seria possivel através de provas da oculomotricidade — realizadas com camara binocular,
onde seria possivel analisar com precisdo as sacadas (laténcia, velocidade e preciséo).
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relativamente a pratica da leitura musical a primeira vista, desejando que a utilizacdo desta
metodologia venha a ser possivel, numa pratica pedagogica futura, contribuindo para a motivagao

e aprendizagem.
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Concluséao

Partindo do principio que o conceito de educacdo ao longo de toda a vida, € um conceito
de formacéo continua, e de acordo com o Relatério para a UNESCO da Comisséao Internacional
sobre Educacao para o século XXI, de 1997, ela é a chave de acesso ao século XXI, ndo podendo
ser relegada para uma Gltima ordem de prioridades. As politicas educativas enfrentam fortes criticas
e necessitam dar resposta a um mundo em rapida transformacéo, de forma a estar preparado para
acompanhar os desafios da inovacdo, 0 que pressupfe ultrapassar uma visdo puramente
instrumental da educacéo e reforcar o potencial criativo que a educacdo pode ter em toda a sua
plenitude, de forma a que cada pessoa tenha a oportunidade de aprender a conhecer, a fazer, a

viver com 0s outros, a ser.

Na perspetiva docente devera ser pratica habitual proporcionar aos alunos oportunidades
para serem eles proprios os protagonistas da aula, observando-se grandes beneficios
relativamente aos altos niveis de atencdo e concentracdo na aula, desenvolvimento de
competéncias técnicas e musicais e relagdo com o desenvolvimento da personalidade e da

identidade do aluno.

Responder a questdes como: porqué usar o computador na educagdo e como ser mais
efetivo do ponto de vista educacional foi 0 objetivo deste trabalho. O argumento para responder a
estas questdes foi o de que o computador deve ser utilizado como um estimulo de uma mudanca
do paradigma educacional. Um novo paradigma que promove a aprendizagem ao inverso do
ensino, que coloca o controle do processo de aprendizagem nas maos do aluno, e que auxilia o
professor a entender que a educacdo ndo é apenas a transmissdo de conhecimento, mas um

processo de construcéo do conhecimento pelo aluno, como produto de um todo.

Neste novo paradigma o computador deve ser usado como uma ferramenta que facilita a
descricao, a reflexdo e a clarificacdo de ideias o que devera ser conseguido quando o computador

€ usado na atividade de programag&o.

Atualmente a importancia do computador e das novas tecnologias na educacédo esta
alargada. Num mundo de globalizagdo e cada vez mais complexo, h4 muito mais para se aprender,

mas também h& muito mais e melhores maneiras de aprender.

As atividades musicais nas escolas devem partir do que as criangcas ja& conhecem
remetendo para o conceito de Zona de Desenvolvimento Proximal defendido por Vygotsky. Desta
forma, essas atividades desenvolvidas nas aulas de musica, em geral podem auxiliar no
desenvolvimento do cérebro, cabendo ao educador pesquisar, planificar, diagnosticar e ajudar o
aluno a desenvolver a inteligéncia musical e construir o seu conhecimento experimentando as

diversas formas de fazer musica.

A diferenciacdo entre uma abordagem educacional que beneficia a transmissdo de

informacdo e uma abordagem que privilegia o desenvolvimento de projetos e a construgcédo de
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conhecimento coloca os docentes entre duas formas de encarar o0 ensino que ndo devem ser vistas
como antagoénicas, mas sim complementares. O docente devera estar preparado e saber intervir
no processo de aprendizagem do aluno, de forma a que ele seja capaz de transformar as
informacdes transmitidas e/ou pesquisadas em conhecimento, por meio de situacdes problema,
projetos e/ou outras atividades que envolvam acfes reflexivas. Desta forma, entende-se a
observacédo como uma forma de reunir informacdes sobre o ensino, mais do que avaliar, ela permite

ao professor ponderar sobre o que viu e refletir sobre outras possibilidades de acao.

O trabalho de investigacao aqui apresentado debruca-se sobre a importante capacidade de
ler & primeira vista com sucesso, tendo em conta que esta competéncia € uma combinacao de
processos cognitivos elementares extremamente variados, exigentes e complexos, nomeadamente

a velocidade do processamento de informacéo, o tempo de reacgéo visual e o valor da pulsacgéo.

A leitura musical a primeira vista € um aspeto importantissimo no processo evolutivo e no
desempenho de um musico. Esta competéncia ndo é um talento, € algo alcangavel, real e
necessario. Uma boa leitura podera evitar o sentimento de frustragcdo que ocorre no processo de

aprendizagem de uma nova peca.

A elaboracéo de estratégias para o aperfeicoamento da pratica de leitura musical a primeira
vista é fundamental para estimular a motivacdo atendendo a que problemas constantes com a

leitura provocam geralmente desencorajamento para a continuidade do estudo da musica.

Considerando que ndo existe uma disciplina direcionada apenas para o trabalho prético de
leitura a primeira vista na Guitarra, considera-se que o trabalho com o Comprovisador - Practice
Mode — podera ser um contributo importante, na medida em que se revelou um grande grau de
satisfac@o na sua utilizagdo. Estamos assim, perante uma situacdo em gque uma das matérias que

mais contribui para a frustragao na pratica do ensino da Guitarra se pode revelar como atrativa.

Sendo que Ié melhor a primeira vista quem consegue fazer melhores antecipacdes, pode
concluir-se que o Comprovisador foi um facilitador de tal competéncia, pois a capacidade do
processamento de planeamento dos alunos perante a partitura dindmica esteve sempre presente

refletindo-se num estado de alerta/vigilia.

Tendo em consideragdo que o foco é uma mais valia no processo de leitura musical a
primeira vista, cabe aqui realcar que um dos fatores que permitiu indiciar que o foco do aluno estava
em tocar a nota, e ndo em utilizar a digitagdo x ou y, é que durante a performance foi observado
gue para tocar uma determinada nota foi alterado um dedo em detrimento de outro a fim de otimizar
a execucao, ou seja, o aluno opta por uma alternativa de digitacdo em tempo real. Na opinido de
Stephen Dogson e Hector Quine ao evitarmos a digitacdo encorajamos a leitura na nota, e nédo

seguir a colocacdo do dedo x ou y.
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Sabendo-se a partida que uma postura corporal correta auxilia na acéo eficiente e efetiva
de diversas atividades, ela tem claramente um grande impacto na pratica musical. A pratica da
leitura musical a primeira vista utilizando o Practice Mode do Comprovisador permitiu-nos concluir
existir a adocao natural de uma postura mais correta, podendo relacionar este comportamento com
uma empatia perante o objeto. Estamos em querer que este fator acaba por ser benéfico,
traduzindo-se numa capacidade de adotar uma atitude positiva, ndo constrangedora, perante a

falha, ndo existindo tensao perante os erros que possam ocorrer.

A ideia de que uma leitura musical a primeira vista nao deve ser trabalhada como um todo, mas
sim através de técnicas e exercicios especificos para cada uma das referidas capacidades de
assimila¢do da informacéo, levou-nos a testar o impacto do Comprovisador dando primazia apenas
a altura dos sons escritos na partitura dindmica, sem dispersar a sua atengdo para qualquer
indicacdo de figuras ritmicas ou compassos, ndo deixando de existir uma métrica subjacente ao
discurso musical, independentemente de ndo haver referéncia ao compasso e a simbologia da

figura ritmica.

Neste projeto partiu-se do pressuposto que ndo existiria “processo de planeamento” na
utilizacdo do Practice Mode do Comprovisador, por se tratar de uma partitura dindmica e as notas
aparecerem aleatoriamente?® todavia, revelou-se o contrario, ou seja, o aluno demonstrou uma
preocupagdo em preparar a mao esquerda, colocando os dedos o mais perto possivel das notas
gue previa aparecerem, contribuindo isso para o aperfeicoamento técnico da méo esquerda, bem
como para o progresso de novas competéncias, traduzindo-se em automatismos digitais criando a

ligacéo final entre a visdo e a execucao.

Outro resultado deste estudo que vale a pena realgar € a forma como funciona o sistema
Comprovisador no que diz respeito a utilizacéo e forma como opera na sua relagdo direta com a
percecao rapida, existindo uma sincronizagdo entre 0 aparecer da nota e sua execucao,
praticamente em tempo real, cujo objetivo é reduzir o intervalo de tempo que os olhos levam para
perceber a mensagem escrita e envia-la ao cérebro, o desenvolvimento motor e o desenvolvimento

das emocoes.

Aprender depende, principalmente, de motivacdo, foco, metodologias e atitude. Ao
considerarmos o foco diretamente responsavel pela qualidade do input, entdo podemos verificar

que a utilizacdo do Comprovisador € uma valéncia.

2 Segundo Stephen Dogson e Hector Quine, no prefacio de At Sight “uma leitura facil requer pratica constante com material

sempre novo para que se evite a possibilidade de memorizagao involuntéaria”.
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A valéncia é a qualidade natural de uma experiéncia, a qual percebemos
como sendo agradavel ou desagradavel, ou algures na amplitude que une

esses dois extremos. (Damasio, 2017, p.152)

Ao observar 0 momento em que os alunos estiveram perante o Comprovisador registou-se
estarmos na presenca de um aproximado estado de fluxo, conceito criado por Mihaly
Csikszentmihalyi, ao presenciarmos um total envolvimento e sucesso no processo da atividade, em
gue os alunos se concentraram ativamente. Saliente-se que as condi¢des para esse estado de fluxo
se encontram reunidas no trabalho com o Comprovisador, ou seja: 0s objetivos sdo claros; existe
um alto grau de concentracéo e foco num determinado campo de acao; o feedback é imediato; a
atividade proposta nunca é demasiado simples ou complicada; existe uma sensacédo de controlo

sobre a situacao.

Estas evidéncias permitem concluir que existe um paralelismo entre o que é observado na
utilizagdo do Comprovisador e no conceito do estado de fluxo, em que os individuos apresentam

um comportamento de foco total na atividade.

A interacdo com o software revelou-se uma mais valia na motivacdo e no empenho,
dedicado a pratica da leitura musical & primeira vista. Independentemente da diversidade das
performances, existiu homogeneidade no que concerne aos niveis motivacionais, 0s quais se
mantiveram elevados na realizacao da tarefa proposta em aula. Foi possivel verificar o aumento do
interesse dos alunos pela pratica da matéria, através da utilizagao sistematica do “Jogo”. Pensamos

gue esta podera tornar-se uma estratégia eficaz na progresséo da aprendizagem

Para finalizar considera-se que a utilizacdo do Comprovisador como um “Jogo” facilitador
da leitura musical a primeira vista como ferramenta de estudo individual, por parte do aluno,
funcionando como uma aprendizagem mais livre e autonoma que podera futuramente contribuir

para um progresso mais eficaz desta competéncia.

Os resultados deste estudo permitiram extrair algumas conclusdes face a uma possivel
intervencdo do Comprovisador, revelando-se um instrumento facilitador ao potenciar o

desempenho da prestacdo, emanando uma sensagdo de conquista, superacao e sucesso.
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Anexo A - Legislagao do ensino artistico especializado da musica

Decreto-lei n.° 310/83, de 1 de julho — Insere o ensino artistico nos moldes gerais de ensino em
vigor através da reconversdo dos Conservatorios de Musica em Escolas Basicas e Secundérias,
criando as respetivas Escolas Superiores de Musica inseridas na estrutura de Ensino Superior
Politécnico.

Lei n.° 46/86, de 14 de outubro — Lei de Bases do Sistema Educativo. Estabelece os principios
gerais que a reforma educativa devera obedecer, criando uma estrutura Unica de ensino. Nos
objetivos gerais desta consagra direitos constitucionais adquiridos com a CRP1 de 1976, tais como
o facto de “todos os Portugueses terem direito a educagao e a cultura”, assim como “é da especial
responsabilidade do Estado promover a democratiza¢éo do ensino, garantindo o direito a uma justa
e efetiva igualdade de oportunidades no acesso e sucesso escolares”.

Decreto-lei n.° 344/90, de 2 de novembro — Lei Quadro para o ensino artistico especializado.
Estabelece as bases gerais da organizacdo da educacdo artistica pré-escolar, escolar e
extraescolar, desenvolvendo os principios contidos na Lei n.° 46/86, de 14 de outubro, Lei de Bases
do Sistema Educativo. Entende por educacd@o artistica a que se refere, nomeadamente, as
seguintes areas: mausica, danca, teatro, cinema e audiovisual, e artes plasticas. Para além da
educacdo artistica genérica, a educacao artistica processa-se ainda de acordo com as seguintes
vias: educacao artistica vocacional, educacao artistica em modalidades especiais, e educacéo
artistica extraescolar. Estabelece ainda que o ensino profissional artistico pode ser ministrado em
escolas de ensino especializado.

Despacho n.° 176/ME/93, de 19 de agosto — Vem permitir que os alunos dos cursos de ensino
secundério regular frequentem na integra ou em parte, a componente de formacao técnica ou
artistica dos planos curriculares através de uma formacdo na area da musica numa escola de
ensino especializado. Trata-se na pratica de uma maneira de superar a falta de oferta da formagé&o
artistica musical, na vertente genérica, a nivel do ensino secundario, ao contrario do que vem

previsto no mapa 6 do Decreto-lei n.° 286/89, de 29 de agosto.

Despacho n.° 15008/2001, de 29 de junho — Determina que os alunos dos cursos do ensino
secundario regular possam substituir, na integra ou em parte, as disciplinas da componente de
formacao técnica dos planos curriculares dos seus cursos, por disciplinas da area da musica, a

frequentar numa escola especializada no ensino da musica.

Portaria n.° 264/2010, de 10 de maio — Aplica as normas de avaliagado definidas pela portaria n.°
691/2009, de 25 de junho, aos alunos que concluam os cursos basicos do ensino artistico

especializado nas areas da musica e da danca, a partir do ano letivo de 2009/2010.

Decreto-lei n.° 139/2012, de 5 de julho — Estabelece os principios orientadores da organizacéo e
da gestéo dos curriculos do ensino basico e secundario, da avaliagdo dos conhecimentos a adquirir
e das capacidades a desenvolver pelos alunos e do processo de desenvolvimento do curriculo dos
ensinos bésico e secundario.

Decreto-lei n.° 319/91, de 23 de agosto — Estabelece os principios a adotar com os alunos com
necessidades educativas especiais, no principio da adaptabilidade da escola as necessidades do

discente, estipulado a possibilidade do uso de equipamentos especiais de compensacao,
adaptacdes materiais e curriculares, condigfes especiais de matricula, de frequéncia e de
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avaliacdo, adequacao na organizacdo de turmas ou classes e no recurso ao apoio pedagdégico
acrescido.

Decreto-lei n.° 344/89, de 11 de novembro — Estabelece o ordenamento juridico da formagéo dos
educadores de infancia e dos professores do ensino basico e secundario. Refira-se que no decreto-
lein.°310/83, de 1 de julho, no seu ponto sete do predmbulo, prevé-se que a formacéo dos docentes
do ensino artistico vocacional “(...) [exija] uma sdlida preparagéo técnica de base, dada pelos
correspondentes cursos superiores de musica e de danca, complementada pelas metodologias do
ensino da respetiva disciplina, pela preparacéo pedagdgica geral e por um estagio de ensino, que,
no conjunto, dardo uma habilitagado equivalente a das licenciaturas em ensino”.

Despacho n.° 18449/98, de 24 de setembro — Define as condigbes para o exercicio da atividade
docente nos estabelecimentos especializados do ensino da musica particulares e cooperativos, 0s

quais constituem parte significativa da rede nacional de ensino especializado neste dominio.
Decreto-Lei n.° 139/2012, de 5 de julho — Organizagéo do curriculo no Ensino Béasico e Secundario.
Portaria n.c 225/2012, de 30 de julho — Regulamenta os Cursos Bésicos de Musica.

Portaria n.° 243-B/2012, de 13 de agosto — Regulamenta os Cursos Secundarios de Musica.

Decreto-lei n.° 43/2017, de 22 de fevereiro — Estabelece que a habilitacéo para a docéncia passa
a ser exclusivamente habilitagdo profissional, deixando de existir a habilitagcdo prépria e a

habilitacdo suficiente.

Decreto-Lei n.° 6/2001, de 18 de janeiro — Estabelece os principios orientadores da organizacdo e
da gestéo curricular do ensino béasico, bem como da avaliacdo das aprendizagens e do processo
de desenvolvimento do curriculo nacional, entendido como o conjunto de aprendizagens e
competéncias, integrando os conhecimentos, as capacidades, as atitudes e os valores, a
desenvolver pelos alunos ao longo do ensino basico, de acordo com os objetivos consagrados na

Lei de Bases do Sistema Educativo para este nivel de ensino.

Decreto-Lei n.° 74/2006, de 24 de marco — O presente decreto-lei aprova o regime juridico dos
graus e diplomas do ensino superior, em desenvolvimento do disposto nos artigos 13.0 a 15.0 da
Lein.°46/86, de 14 de Outubro (Lei de Bases do Sistema Educativo), alterada pelas Leis n.© 115/97,
de 19 de Setembro, e 49/2005, de 30 de Agosto, bem como o disposto no n.° 4 do artigo 16.0 da
Lei n.° 37/2003, de 22 de Agosto (estabelece as bases do financiamento do ensino superior),
alterada pela Lei n.° 49/2005, de 30 de Agosto.

Decreto-Lei n.° 3/2008 de 7 de janeiro — Define os apoios especializados a prestar na educagao
pré-escolar e nos ensinos basico e secundario dos sectores publico, particular e cooperativo,
visando a criacdo de condi¢bes para a adequacdo do processo educativo as necessidades
educativas especiais dos alunos com limita¢des significativas ao nivel da atividade e da participacéo
num ou varios dominios de vida, decorrentes de alteracdes funcionais e estruturais, de caracter
permanente, resultando em dificuldades continuadas ao nivel da comunicacéo, da aprendizagem,

da mobilidade, da autonomia, do relacionamento interpessoal e da participacéo social.
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Anexo B — Conservatdrio Regional de Castelo Branco — Unidade de Ensino Secundario

Cabe neste trabalho agradecer o acolhimento e disponibilidade do Presidente da Direcéo
Pedagodgica do Conservatorio Regional de Castelo Branco Doutor Jodo Delgado, e ao Professor de
Guitarra Sérgio Chitas, que proporcionaram a realizagdo da Unidade Didatica de Ensino
Secundario, de tematica de Guitarra, supervisionada posteriormente e através de gravagéao video,
pela Orientadora Institucional do I.S.E.I.T., Mestre Ana Leonor Pereira.

Escola do ensino especializado da musica, o Conservatério Regional de Castelo Branco,
ministra cursos de instrumento em diferentes regimes de frequéncia, sendo os mais frequentados
os regimes articulado e supletivo, do segundo ciclo ao ensino secundario, sendo a Unica escola de
musica da regido, capital de distrito com uma posi¢do central a nivel nacional, com autonomia

pedagodgica para ministrar os cursos basico e secundario oficiais de musica.

O Conservatério Regional de Castelo Branco, iniciou a sua atividade como escola de
musica em outubro de 1974, com autorizacdo provisoria de lecionacdo, com dire¢cdo pedagdgica
da Professora Maria do Carmo Gomes. Foi concedido o Alvara com o n.° 2242 em 25 de maio de
1977 nos termos do n.° 5 do artigo 28.° do Decreto-Lei n.° 553/80, de 21 de novembro, pelo
Ministério da Educacédo, que permitiu a lecionagdo e a realizacdo de exames com programas
oficiais, abrangendo todos os graus de ensino. Em dezembro de 1986 foi constituido como
Associacao Cultural de utilidade publica sem fins lucrativos. Em 2008, o Conservatério Regional de
Castelo Branco reinaugurou o seu edificio sede ap6s sofrer obras de requalifica¢do, que vieram

dotar a Escola de melhores condi¢des para o seu funcionamento.

A instituicdo realiza um consideravel nimero de audicdes e concertos, dentro e fora da
escola e continua a dar o seu contributo na organizacdo de inventos culturais, quer na forma de
promocédo de concertos, recitais e masterclasses, como na promoc¢éao regular de recitais com os
seus professores. Conta com o apoio da Camara Municipal de Castelo Branco e outras entidades
na dinamizacdo de diversos festivais tais como: Primavera Musical - Festival Internacional de
Musica de Camara de Castelo Branco; Folefest - Festival e Concurso de Acordedo de Castelo
Branco (em colaboragdo com a Escola Superior de Artes Aplicadas, do Instituto Politécnico de

Castelo Branco) e Festival de Guitarra de Castelo Branco.

Com a reforma do ensino artistico especializado da musica, levada a cabo pelo Ministério
da Educacéo, em 2008/09, o Conservatério Regional de Castelo Branco estabeleceu, ao nivel do
2.% e 3.2 Ciclo, protocolos de articulagdo com diversos agrupamentos de escolas da cidade de
Castelo Branco. O Conservatério disp6e de uma oferta educativa bastante abrangente, sendo
ministrados quase todos os Cursos de Instrumento, Canto, Composi¢éo e Formacao Musical, desde
o nivel de Iniciacdo até ao nivel Secundario, podendo estes ser frequentados em Iniciagdo Musical,
Regime livre, Curso Basico em regimes articulado e supletivo, Curso Secundéario em regimes
articulado, supletivo ou livre. Disp6e de um Corpo Docente altamente qualificado, detentor de graus

académicos superiores, quer no campo pedagdgico, quer no campo artistico que permite dar
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continuidade aos projetos da instituicdo, fundamentada nos principios basicos de uma educacédo
de rigor e de qualidade, bem como na promog¢do do envolvimento e participacdo na vida da
comunidade escolar. A sua missdo principal assenta essencialmente em promover 0 sucesso
escolar dos seus alunos, potenciando os varios dominios de desenvolvimento, através de acles

gue visam a sensibilizagdo e motivagdo para o ensino da musica.
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Anexo C — Email de autorizagéo para gravacado de aulas no Conservatério de Musica de

Castelo Branco

Solicitacdo de autorizacdo para gravacado de aulas no Conservatorio de Musica de Castelo

Branco

Joaquim Nascimento <quimnascimento@gmail.com> quarta, 18/04, 23:26
para conservatorioch

Caro Doutor Jodo Delgado

Serve este mail para me dirigir a Direcao Pedagdégica com dois propdésitos, um para esclarecer um
pequeno equivoco e outro para formalizar um pedido.

Assim, gostaria de esclarecer que, como aluno do Mestrado em Ensino da Mdusica, no Instituto
Piaget de Almada, solicitei o envio de um pedido para o vosso Conservatério, no sentido de obter
autorizacdo para a gravacdo de duas aulas de secundario de uma aluna do
Professor Sérgio Chitas. O meu pedido ndo implicava qualquer protocolo entre as duas instituicées,
pelo que pressuponho ter existido um mau entendimento, por parte do Instituto Piaget.

Mais esclareco que o meu nucleo de estdgio, que tem o devido protocolo com o Piaget, é
efetivamente a Academia de Mdusica de Alcobaga, onde me encontro a lecionar, bem como o
Professor Cooperante. Acontece que este ano letivo, a Academia nao tem alunos de Secundario
na disciplina de Guitarra, pelo que ndo me é possivel cumprir um dos requisitos do estagio.

Neste sentido, venho solicitar que me seja concedida a autorizagdo para a gravagao (audio e video)
de duas aulas de secundéario da disciplina de guitarra, sendo que todo este assunto € do
conhecimento do Professor Sérgio Chitas, o qual ja manifestou o seu apoio, desde que seja dado
0 VOSSO consentimento.

Jéa foi enviado ao Professor Sérgio o formulario para autorizacdo das gravagfes, que remeto, em
anexo, para vosso conhecimento. Mais acrescento que caso exista anuéncia da vossa parte, as
aulas deverdo realizar-se no préximo sabado, dia 21 de abril, das 10h00 as 12h00, no
Conservatério.

Desde ja agradeco toda a disponibilidade mostrada pelo Professor Sérgio, contando igualmente
com o apoio da vossa Dire¢do Pedagogica.

Com os melhores cumprimentos,

Joaquim Nascimento
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Anexo D — Pedido de autorizacdo para gravagdo da unidade tematica de Guitarra, no

Conservatorio Regional de Castelo Branco
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Anexo E - Autorizacdo da Diregdo Pedagogica, do Conservatorio Regional de Castelo

Branco, para gravacao da unidade tematica de Guitarra

;GRGB REFPUBLICA Lapeda$i 20 | E002 362 a5kl Ha'co
] o PORTUGUESA R, 5E

E.’ I TAF LCuCaLAC

Declaracdo

I0AQ PEDRC MARTINS DELGADOQ, Presidente da Diregdo Padagdgics do
Canservatorio Regional de Castelo Branvo, com o alvara n.22242, de 25 de moio de
1977, para us devidos efeitos auteriza v prefesser JOAAUIN NASCIMLN 1O, a realizar a
gravagdo de duas aulas de instrumento [Guitarra) <la aluna Helena Dantas para eteites
de desenvolvimento da Pratica de Ensine Supervisianada, no Ambite do Mestrado em

Fnsine da Misica da Instituto Piaget de Almada

Castelo Branco, 19 de zbril de 2018

Q prcsldc;l; da Lirecdo Pedagaogica

74

A
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Anexo F - Autorizacdo do Encarregado de Educacdo para gravacdo de aulas no

Conservatorio Regional de Castelo Branco

AUTORIZACAD

Pare efeitos de desenvolvimento da Pratica de Ensino Supervistonada. no
ambito do Mesfrade em Ensino da Misica do Instituto Piaget, frequentado pelo
Professor Joaquim Nascimento, tituler da disciplina de guitama na Academia de
Musica de Alcobaga, venho solicitar & ¥. Ex.a, enguanto Encarregadofa de
Educagido. autcrizagio para a gravagao de duas aulas de instrumento dofa
sewsua educandofa, de acordo coim a3 necessidades do Professor. As
gravagbes efetuadas destinam-se meramente a fins académicos € nac serdo
publicitadas ou difundidas.

Eu, , Encarregadofa de Educagan

dofa aluno/a dhtvr Arihey Thebs , autorizo
a gravagao das aulas de instrumento defda meuminha educando/a, de avordu

com as Indicagdes presentas neste documents,

(w“agadwa de Educagac
£ Sdeons
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Anexo G — Email de pedido de implementacgéo do projeto de Investigacdo — Acdo na AMA

Projeto de Investigacdo no ambito do Mestrado em Ensino da Musica

Joaquim sexta, 3/11/2017, 09:21

Nascimento <quimnascimento@gmail.com>

para Anténio Morais

A Direcéo Pedagdgica da Academia de Musica de Alcobaca - A/C de Anténio Morais

Como é do vosso conhecimento, encontro-me a terminar o Mestrado em Ensino da Musica, no
Instituto Piaget — Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares — Campus
Universitario de Almada (I.S.E.I.T.). Durante este ano letivo pretendo levar a cabo um Projeto de
Investigag&o, com os alunos de Guitarra que leciono.

Trata-se de um Projeto de Investigacdo — Acdo que visa testar o impacto do uso de um sistema
tempo-real de composig&o algoritmica e notagdo dindmica no desenvolvimento de competéncias
de leitura musical, abordagem essa quase sempre complexa, contribuindo deste modo para uma
reflexdo e sistematizagdo académica. Para o efeito sera utlizado o sistema inovador —
Comprovisador — desenvolvido por Pedro Louzeiro, no ambito do Programa de Doutoramento em
Musica e Musicologia, especializagdo em Composicdo, da Universidade de Evora e com
financiamento da Fundacdo para a Ciéncia e a Tecnologia, sob a forma de uma bolsa de
doutoramento.

Na perspetiva docente deverd ser pratica habitual proporcionar aos alunos oportunidades para
serem eles proprios os protagonistas da aula, observando-se grandes beneficios relativamente aos
altos niveis de atengdo e concentracdo na aula, desenvolvimento de competéncias técnicas e
musicais e relacdo com o desenvolvimento da personalidade e da identidade do aluno.

Assim, solicita-se autorizacdo para pér em execucao este projeto, com os alunos que leciono na
Classe de Guitarra da Academia de Musica de Alcobaca, que necessitara do registo audio e video
das aulas para recolha e tratamento de dados. Para o efeito sera necessario o devido
consentimento informado pelos Encarregados de Educacéo. O projeto supracitado ndo prejudicara
em nada o desempenho escolar / curricular do aluno.

Estou obviamente disponivel para esclarecer qualquer questdo que possa surgir.

Cumprimentos,

Joaquim Nascimento
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Anexo H — Autorizacdo dos Encarregados de Educacédo para gravacdo de aulas na AMA

T

ficodemia de Mislca
te Rlcobogo RaDS

AUTCORIZACAO

Para efeitos de desenvolvimento da Pratica de Ensino Supervisionada, no ambita
do Mestrado em Ensine da Misica do Instituto Piaget, freguentado pelg Professor
Joaquim Nascimento, ttular da disciplina de guitarra na Academia de Misica de
Alcobaga, vern a Diregan Pedagigica desta escola solicitar a V. Ex.a, enguanto
Encarregade/a de f£ducacao, autorizagAe para a gravagao das aulas de
Instrumento dofa seu/sua educando/a, de acorde com as hecessidades do
Professor.

As gravacdos cfetuadas destinam-se meramente a fins académlcas e ndo serdo

publicitadas ou difundidas.
A Direcao Pedagagica
VALUM L,
(Antdnie araish
Eu, Mﬂ!ﬂk_&lﬂh& {pedialar Encarregado/a de Educagia do/a
alunoia Toma’s A.T. P Lo futer , aUkOriza a gravacio gas

aulas de instrumento do/da meu/minha educandofa, de acorde com as
indicag0es presentes neste documento.

O/ A Encarregada/a de Educagao

Gusls dpnplis
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wirgage | 12

AUTORIZATAO

Para efeitos de desenvolvimente da Pratica de Ensing Supervisionada, no Ambito
do Mestrade em Ensino da Misica do Institute Plaget, frequentado peto Professor
Joaquim Nascimento, titlar da discipting de puitarra na Academia de Misica de
Atcobaca, vem a Direcaa Pedaghgica desta escola solicitar 2 V. EX.a, enquanto

" Encaregado/a de Eduwcacdo, autarbzagio para a gravagao das aulas de

mstrumento do/a seu/sua educando/a, de acordo com as necessidades do
Professor.

As gravagios efetuadas destinam-se meramente a fins académicos & nao serdo
pubkicitades ou difundidas.

A Dire¢ao Pedagogka
Ao /{..;

{Antbnio Morais)

, Encarregado/a de Educacao do/a

a oty , BtOrizo a gravacio das
aulas de mstrumentn dosda meu/minha educando/a, de acards rom as
indicagoes presentes neste documento.

0/A Encarmegada/a de Educagao

3 p :‘ M2 AL
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ru

@ 15

Rcadamia de fikisica
de Ricobosa RTES

AUTORIZACAO

Para efeitos de desenvolvimento da Pritica de Ensino Supervisionada, no ambito
do Mestrade em Ensino da Misica do Instituto Piaget, frequentade pelo Professor
Joaguim Nascimento, tituiar da disclptina de puitarra na Academin de Misica de
Alcobaca, vem a Direcin Pedagégica desta escola solicitar a V. Ex.a, enquanto
Encarregado/a de Edwacdo, autertzacic para a gravacho daz aulas de
instrumento do/a seufsua educandofz, de acardo com a5 necessidades do
Protessor,

As gravachos efetuadas destinam-se meramente a fins académicos @ &0 serio
publicitadas ou difundidas,

{Antonio Morais)

Eu, 5"'" O sy Fuerur r)u_ 3 fad do
- ﬁ.,, 2.2 - Encarvegadasa de Educagao do/a

. _||/ ( A
aluno/a mf‘_t“ Tyt - w' ‘frc/w- :.. » Aulorizo a gravacio dias
auas de instrumentc do/da meu!m:nha educandoa‘a. de acordo cum as
indicactes presentes neste documento.

0O7A Encarregado/a de Educacio
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&
Accdermin de Misico 1
de Alcobaco B

17
os
AUTORIZACAO

Para efeitos de desenvolvimenta da Pratica de Ensino Supervislonada, no ambito
da Mestrado em Ensine da MUsica do Institute Piaget, frequentado pelo Professar
Joaquim Nascimente, titular da disciplina de guitarra na Academia de Migica de
Alcobaga, vem a Diregao Pedagogica desta escola salicitar a V. Ex.a, enquanta
Encarregado/a de Educacdo, autorizagio para a gravaco das aulas de
instrumento do/a seufsua educando/a, de acordo com as necessidades do
Professor.

As gravagios efetuadas destinam-se meramente a fing académicos e ndo serdo
publicitadas ou difundidas.

A Direcao Pedagogica

g e :’{;&

{ANtONio Morais)

\ .'_ . '\J;\-'

Al

Eu, f Wb Sand | Encarregadofa de Educacic dota
alunosa e wondve S a2 Reh S atiae ., autorizo a gravacao das
aulas de instrumento do/da meu/minha educando/a. de acordo com as
indicacGes presentes neste documento.

0/A Encarregadosa de Educaciso

~

AT
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115

e Alceboga £IDS

AUTORIZACAD

Fara efeitos de descrvolyimente da Pratica de Ensino Supervisionada, no ambito
do Mestrado em Ensino da Misica do Instituto Piaget, frequentado pela Professor
Joaquim Nascimento, titular da disclplina de quitarra aa Academia de Musica de
Alcebaca, vein a Direcan Pedagdgica desta escota solicitar a V. Ex.a, enquanto
Encarregado/a de Educacdo, autorizagde para a gravagao das aulas de
instrumento dofa seufsua educande/a, de acordo com as necessidades do
Professor,

As gravacacs efetuadas destinam-se meramente a fins académicos € nao serao
publicitadas ou difundidas.

A Direcao Pedagdetca
Mmﬁ psch
Akt
(Antonio Morais)
a e
Eu, o % 1\ OQ[?(FWC: .. .. Encarregado/a de Educagdo do/a
afuno/a . :_DI g C{__“‘DEJ , autarizo a gravacio das

aulas de instrumento do/da meu/minha educando/a, de acotda com as
indicagoes presentes neste documento.
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% 2017
Acodemia de Misice 15
de Akobxo ANCS

AUTORIZACAD

Para efeitos de desenvolvimento da Pratica de Ensino Superyisionada, nn mbito
da Mestrado em Ensino da Mdsica do Instituta Piaget, frequentado pelo Professor
Joaquim Nascimenta, titular da disciplina de guitarra na Academta de Misicz de
Alcobaga, vem a Diregao Pedagbaica desta escola solicitar a V. Biea, enquanto
Encarregado/a de Educagdo, autorizagio para a gravacio das aulas de
instrumento do/a seufsua educando/a, de acardo com as necessidades do
Professor,

As gravacaos efetvadas destinam-se meramente a fins académicos e nao serao
publicitadas ou difundidas.

A Diregao Pedagigica

(ANtonio Morais)

Eu, _C.:}.l.uxenérn Yoo , Encarregado/a de Educagaa dofa
atwnosa Yoo, "V 5 Thoede |, autorizo a gravagao das

aulas de instrumento do/da meusminha educando/a, de acorde ¢om as
indicagdes presenkes neste documento.

O/A Encarregada/a de Educagan

131



& 15

Acodemio de Misiko
de Akobogo ANDS

AUTORIZACAQ

Para efeitos de desenvolvimento da Pratia de Ensino Supervisionada, no dmbito
do Mestrado em Ensino da Misica do Institute Piaget, frequentado pelo Professor
loaquim Nascimento, titular da disciplina de guitarra na Academia de M{sica de
Alcobaga, vemn a Dire¢ao Pedagdgica desta escola solicitar a ¥, Ex.a, enquanto
Encarregado/a de Educagio, autorizagic para a gravacao das aulas de
instrumento do/a sew/sua educando/a, de acordo com as necessidades do
Professor.

As gravacaos efetuadas destinam-se meramente a fing académicos e naa serdo
publicitadas ou difundidas.

A Direcao Pedagogica
t Thal,
bt e

(Antanio Morais}
f, f, | \~I N
Eu, s iohae Shanad v feools | Encarregado/a de Educacio do/a
alunosa fﬁ-\'\.’-‘"»’ e J\\';A.Lt :'\:...."s--‘—u/w . dutorizo a gravacao das
awas de instramento da/da mey/minha educandofa, de acordo com as
Indicagdes presentes neste docwmento,

Q/A Encarregado/a de Educacao

| -
I‘t % "' "]
D R T ' [
L ([. e fiea’ e ,I Vi oo
: ?
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% - 707
!
Acadamia de Misica
de Rirobxa Amss
AUTORIZACAO

Para eleltas de desenvolviments da Prdtica de Ensino Supervisiohada, no ambito
do Mestrado em Ensino da Musica do Instituto Piaget, frequentado pelo Professor
Joaquim Nascimenta, titular da disciplina de guitarra na Acadevnia de Misica de
Alcobaga, vem a Diregao Pedagogica desta escola solicitar & V. Ex.a, enguanto
Encarregadofa de Educacao, autorizacdo para a gravagao das aulas de
instrumento do/a seu/sua educando’a, de acordo com a@s necessidades do
Praofessor.

As gravacdos efetuadas destinam-se meramente a fins académicos e nda serao
publicitadas ou difundidas.

A Diregaq Pedagigica

i L

{Antanio Marais)

Eu mz_-k_\_cum(’_h._ Encarvegado/a de Educacio dofa

; , autorizo a gravacac das
aulas de mstrumenl.o dofda meu/minha educandosa, de acordo com as
Indicagdes presentes neste documento,

0O/ A Encarregado/a de Educagao

Suale Cavla te o Oo,
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Rcademia de Midsica
de Aicoboge

AUTORIZACAD

Para efeitos de desenvolvimento da Pratica de Ensino Supervisionada, no ambito
do Mestrado em Ensine da Mdsica do Instituto Piaget, frequertado pelo Professor
Joaquim Nascimento, titular da discipling de guitamra na Academia da Musica de
Aicobaca, vern a Direcao Pedapogica desta escola solleitar a ¥, Ex.a, enquanto

Encarregadola de Educagdo, autortzagio para a pgravacio das aulas de
instrumento dofa seu/sua educandosa, de acordo com as necessidades do
Professar.

As pravacaos efetuadas destinam-se meramente a fins académicas e ndo serao
publicitadas 6u difundidas.

A Direcaa Pedagipica
Ao L
e/ £

(Antonio Morais}

tfanm_ﬂﬁﬁ.aqa_ha_h Hmﬂfzm(;&Enwregadofa de Educagao do/a

aluno/a lﬁlﬁ'%_ﬁﬂm_cc;m_. .. s autorizo a gravagao das
amas de instrumento dofda meu/minha educando/a, de acordo com as
indicagdes presentes neste documente.

O/A Encarregado/a de Educacae

H%HLE; RN
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2313

15

Acodemic de Mislce
oe Ricobogo £a0s

AUTORIZAGAO

Para efeitos de desenvolvimento da Pratica e Ensine Supenvisionada. no ambita
da Mestrado em Ensino da Misica do Instituta Plaget, frequentado pelo Professar
Joaquim Nascimento, titular da disciplina de guitarra na Acadersia de Misica de
Alcabaga, vem a Direcde Pedagogica desta escela solicitar a ¥, Ex.a, ohquanto
Entarregado/a de Educacao, autorizac#o para a eravacio das aulas de
instrumente dofa seu/sba educando’/a, de acorde com as necessidades da
Professor.

As gravacaos efetuadas destinam-se meramente a flns académicos e nao seriio
publicitadas ou difundidas.

A Diregao Pedagogica
dottns %.s.
v/
{Antdnio Mmorais)
e s :
Bu, oy fo ! g , Encarregado/a de Educagia dofa
alunosa _ (2l (- i '\'?\' ML , Autorizo a gravagdc das

aulas de instrumento do/da meu/minha educandosa, de acorde com as
indicagdes presentes neste documento.

0/A Encamregado/a de Educagan

.
- X 7)) A
R Ak 4‘., ‘k"i/': Y
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2. is

Rcademio de Mdskco
te fcobaco FNgs

AUTORIZACAO

Para efeitos de desenvolvimente da Pratica de Ensino Supervisionada, no dmbito
do Mestrada em Ensina da Misica do Institute Plaget, frequentado pelo Professor
Joaquim Nascimento, titular da disciplina de puitarra na Academia de Misica de
Atcobaca, vom a Direcdo Pedagodgica desta escola solicitar a V. Ex.a, enquanto
Encarregadosa de Educagdo, autorizacdo para a sravacio des aulas de
instrumento do/a seufsua educando/a, de acerdo cam as necessidades do
Professor.

As gravacaos efetuadas destinam-se meramente a fins académicos e néio seran
publicitadas ou difundidas.

A Diregao Pedagogica

e %;'5'

’

{Antdnio Morais)

Fu, 10 P4 Ae¥T £ , Encarregado/a de Educacio do/a
awnosa L 020K AJORTE » Auldrizo a gravagao das

aulas de instrumento do/da weu/minha educapdofa, de acorde com ag
indicacoes presentes neste documents.

0/A Encarregado/a de Educacaa
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Acodemio de Musica
de Rlcobaga

AUTORIZAGCAO

Para efeitos de desenvolvimento da Pratica de Ensino Supervisionada, no &mbito
do Mestrado em Ensino da Musica do Instituto Piaget, frequentado pelo Professor
Joaquim Nascimento, titular da disciplina de guitarra na Academia de Musica de
Alcobaga, vem a Direcdo Pedagodgica desta escola solicitar a V. Ex.a, enquanto
Encarregado/a de Educacdo, autorizagdo para a gravacdo das aulas de
instrumento do/a seu/sua educando/a, de acordo com as necessidades do
Professor.

As gravacaos efetuadas destinam-se meramente a fins académicos e nao serao
publicitadas ou difundidas.

A Direcao Pedagogica

(/44/115“«'7 /PR
(Anténid Morais)
Eu, &gm/ﬂ L 7fir€ /470?) (é /ﬂm /AM!'I"'( , Encarregado/a de Educagdo do/a

aluno/a /'c//l;a Hhopran Ahves /‘141‘»//’4 , autorizo a gravacao das

aulas de instrumerto do/da mel/minha educando/a, de acordo com as

indicagdes presentes neste documento.

O/A Encarregado/a de Educacao
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Acodemia de Mdsico : !
de Ricobaca anes

AUTORIZACAO

Para efeitos de desenvolvimento da Pratica de Ensino Supervisionada, no ambito
do Mestrado em Ensino da MUsica do Instituto Piaget, frequentado pelo Professor
Joaquim Nascimento, titular da disciplina de guitarra na Academia de Musica de
Alcobaga, vem a Direcdo Pedagogica desta escola solicitar a V. Ex.a, enquanto
Encarregado/a de Educacdo, autorizacdo para a gravacdo das aulas de
instrumento do/a seu/sua educando/a, de acordo com as necessidades do
Professor.

As gravacaos efetuadas destinam-se meramente a fins académicos e nao serao

publicitadas ou difundidas.

A Direcao Pedagogica

(/44//4»” /IBS

(Antonio Morais)

Bu, ate Wk Gadicese Watbe . Encarregado/a de Educacio do/a

aluno BRA - Nagcaa \m\‘\\z , autorizo a gravacdo das

aulas de trumento do/da meu/minha educando/a, de acordo com as

indicacdes presentes neste documento.

O/A Encarregado/a de Educac¢ao
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Anexo | — Exercicios que permitem atingir objetivos planificados pelo Professor Estagiario

Registo de alguns exercicios que permitem uma sélida e segura evolucao do ponto de vista técnico
e interpretativo, podendo contribuir para atingir objetivos previstos pelo professor, nunca perdendo

de vista o desenvolvimento real do aluno.

Quadro de exercicios que permitem atingir objetivos planificados pelo Professor

Estagiario
Arpejos Tarrega, F. “Estudo | m.d. sempre o mesmo padrao.
em Do M” m. e. |, [l e V posicdes.
Barras em 2, 3 e 6 cordas.
m. e. abertura maxima de 4
trastes.
Zenamon, Jaime. m.d. sempre 0 mesmo padrao.
“Sofiando” m. e. | e Il posi¢des.
m. e. abertura maxima de 3
trastes.
Descricdo de Sem Barras.
exercicios Brouwer, Leo. m. e. entre a | e X posigoes.
“Estudos Simples, Sem Barras.
VI’ m. e. abertura maxima de 4
trastes.

m.d. duas férmulas.

Beauvais, William. m.d. sempre o mesmo padrao.

“‘Dawn” m. e. Il e lll posicdes.

Sem Barras.

m.d. duas férmulas ritmicas.

Pujol, Emilio. “Livro | m.d. sempre o mesmo padréo.

Il, Ligao 12, Ex.12" | m. e. | posicao.

m. e., dedo 2 - pivot todo o

exercicio.
Sem Barras.
Acordes Pujol, Emilio “Livro | m.d. sempre o0 mesmo padréo.
Plaqué Il, Ligdo 23, Ex. 27" | m. e. | e Il posic¢des.
Barriero, Elias. m.d. sempre o mesmo padrao.
“Exercicio 19” m. e. | posicao.
Sem Barras.
Independéncia | Tarrega, F. “Study m. d.im/m a
dam.e. Tlii-40” m. e. | e Il posi¢des.

m. e. cordas soltas para a
mudanca de posicao.

m. e. abertura maxima de 4

trastes.

Utilizag&o de todas as cordas.
Notas em Pujol, Emilio “Livro | m. e. | posi¢éo.
simultaneo Il, Licdo 18, Ex. 20" | m. d. sempre 0 mesmo padr&o.
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m. e. mudanca de acordes sempre
com dedo pivot.

Ligados Scott, Tennant. m. e. | posicéo fixa.
ascendentes | “Pumping Nylon” Utilizac&o de todas as cordas.
m. e. abertura maxima de 4
trastes.
Ligados Scott, Tennant. m. e. | posicéo fixa.
descendentes | “Pumping Nylon” Utilizacdo de todas as cordas.
m. e. abertura maxima de 4
trastes.
Legato Scott, Tennant. m. e. Il posicao fixa.
“Pumping Nylon” m. e. abertura maxima de 4
trastes.
Tremolo Scott, Tennant. Cordas soltas.
“Pumping Nylon” amisempre em 12 corda.
Polgar alterna todas as cordas
com a 12,
Harmonicos | Staak, Peter Van m. e. V, VII, IX e Xll posi¢cdes.
Der. “Eight studies | 12, 2a 32 e 42 cordas.
in harmonics”
Controlo da | Giuliani, Mauro. m. d. Sempre a mesma formula —
afinacéo “Opus 48, n°2” Pimi.

m. e. Controlar a afinacdo na
regido aguda da quitarra,
relativamente a pressdo dos
dedos.
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Anexo J — Ficha Sintese da observacéo da classe

(D miacer

Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares
de Almada (I.S.E.l.T.)

Campus Universitario de Almada

ISEIT — Instituto Piaget — Almada
Mestrado em Ensino de MUsica

Estagio Pedagdgico 2017-2018

FICHA SINTESE DA OBSERVACAO DA CLASSE

Disciplina: Guitarra Classica

N° de alunos: 11 Faltas: 3 Idade dos alunos: entre os 10 e os 13
anos
Data: de 23/10/2017 a 28/5/2018 Horas: 278

Observador: Joaquim Casqueiro do Nascimento

| — Elementos fornecidos pelo professor antes da aula (elementos sobre objetivos,
estratégias e avaliacdo; plano de ligdo):
- Planificacdo da aula a observar.
Il — Estrutura verificada pela observacgao (organizacdo de contelidos, atividades e tarefas;
material pedagdgico; avaliagao):
- Metodologias de ensino aplicadas, diferenciacdo pedagdgica, exercicios para atingir os
objetivos propostos.
[l = Dindmica de comunicacéo:
- Ainterac@o professor estimula o processo de aprendizagem.
IV — Aspetos predominantes da relacéo (professor —aluno; aluno — professor):
- Ouve, analisa e responde ao aluno.
- Evidéncias de respeito mutuo.
V — Os “casos” (de alunos):
- Sem registo de “casos” dignos de mencgao.
VI — Elementos fornecidos pelo professor apés a aula:
- Resultados de avaliacéo efetuada.
VIl - Sintese e primeiras pistas explicativas:
- Recolha de dados que permitem a identificacdo de padrdes.
- Criacdo de uma visdo ampla do ensino observado.
- Através da analise dos dados recolhidos torna-se possivel o desenvolvimento e

dimensdes do conhecimento profissional.
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Anexo K — Listas de repertorio para oito graus de ensino da disciplina de Guitarra

Repertério — 1° Grau

Barriero, Elias. “Exercise 13”

Lambert, Florian. “Dance”

Lopes e Silva, Anténio. “Estudo 1”

Powlesland, Nicholas. “Clowns”

Kleynjans, Francis. “Valse Champétre”

Kleynjans, Francis. “Chanson du Moyen Age”

Gagnon, Claude. “MarraKech”

Cerda, Bartolomé Calatuyud. “Waltz”

Pujol, Emilio. “Licao XXXVII, ex: 56”

Lopes e Silva, Anténio. “Estudo 3”

Viseé, Robert de. “Menuet”

Bensa, Olivier. “Chaconne”

Hartog, Cees. “Song of the Shoe-shiner”

Anderson, John. “Tunes to Play 10, Rainbow Wood”

Anon. “Ricercare”

Dowland, John. “What if a Day”

Carulli, Ferdinando. “Waltz, op.121, no.1”

Carulli, Ferdinando. “Waltz, op.241, no.4”

Coghlan, Michael. “Quasars”

Zenamon, Jaime M. “Pendulo”

Zenamon, Jaime M. “Torito”

Topper, Guido. “A Modern Approach to the Guitar”, Vol. 1, 2, 3, 4
Kleynjans, Francis. “Mes Débuts a la Guitare”

Lopes e Silva, José Anténio. “8 Estudos para Iniciagéo a Guitarra Classica”, 1,a3e5a7
Sagreras, Julio. “Las Primeras Lecciones de Guitarra”

Pujol, Emilio. “Escuela Razonada de la Guitarra”, Vol. 2 (12 parte), 24, 52, 53, 54. 55
Aguado, Dioniso. “1? Parte do Método”, licdes 2, 5, 6, 7, 8
Sor, Fernando. “Estudos op 31 n°1” e “op. 60 N°1, 2, 3,4, 9”
Repertério — 2° Grau

Sor, Fernando. “Moderato, op.31, no.1”

Pujol, Emilio. “Estudio VI”

Giuliani, Mauro. “Allegro, Op.50, n.13”

Giuliani, Mauro. “Andantino, Op.50, n.1”

Ryan, Gary. “Russian Bear”

Anon. “What If a Day, a Month, or a Year”

Gagnon, Claude. “Chanson vieillotte”
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Sor, Fernando. “Andante, op.44, no.1”

Carulli, Ferdinando. “Andante, op.241, no.5”

Diabelli, A. “Andantino, 0p.39, no.2”

Domeniconi, Carlo. “Ninna-Nanna”

Domeniconi, Carlo. “Sound Pictures 24”

Coghlan, Michael. “Travellin

Bell, Shawn. “Reverie”

Barriero, Elias. “Exercise 19”

Barriero, Elias. “Exercise 20”

Kleynjans, Francis. “Théme des Andes”

Sanz, Gaspar. “Espafioleta”

Zenamon, Jaime M. “Calmo”

Zenamon, Jaime M. “Sofiando”

Aguado, Dionisio. “12 Parte do Método”, ligdes 3, 9, 10, 15, 18, 19
Sor, Fernando. “Op. 60 n°s 5, 14, 19”, “Op. 35n° 1" e Op. 31 n° 6
Sor, Fernando. “Estudo n°® 8” (Método Sor-Coste)
Giuliani, Mauro. “Op. 30 n°s 1, 3, 11, 13, 20”

Sagreras, Julio. “Las Primeras Lecciones”, 65, 76, 84, 86
Pujol, Emilio. (Op. Cit.), 12 Parte: 25, 56, 60 e 22 Parte: |, VI
Lopes e Silva, José Anténio. (Op. Cit.) 4, 8

Repertério — 3° Grau

Brouwer, Leo. “Estudo |. Nuevos Etudios”

Brouwer, Leo. “Estudo II. Estudo Simples”

Carulli, Ferdinando. “Andantino, op.241, no.19”
Kleynjans, Francis. “L’Aurore”, op.97

Kleynjans, Francis. “La Valse Des Débutants”, op.97
“Mango WalK”. Traditional Jamaican

Murcia, Santiago de. “Menuet”

Leclerq, Norbert. “Iris”

Pujol, Emilio. “Licao 33, Ex. 527, pag. 62

Sollory, Lee. “Station to Station”

Pujol, Emilio. “Studio VII”

Montreuil, Gérard. “Tango pour Mario”

Cottam, David. “Amontillado”

Tisserand, Thierry. “Le Chat dans la nuit”

Cottam, David. “Campanella Prelude”

Cottam, David. “Swallows”

Brouwer, Leo. “Estudo VI”

Anzaghi, Luigi Oreste. “Solitudine”
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Sanz, Gaspar. “Cinco Aires de Danza” — Matachin, Zarabanda e Espafioleta
Tarrega, Francisco. “Preludios 15, 23. Ed. Julio Korn
Sagreras, Julio. “Bebita”

Ponce, M. M. “Preludios Curtos”, 4 e 5

Tansman, Alexandre. “Pieces Faciles”, n® 11 (Serenade)
Chaviano, Flores. “Son n° 3”

Cordero, Ernesto. “Vifieta Criolla IlI”. Col. Robert Brightmore
Sanchez, Blas. “Microcuerdas”, 2° caderno

Brindle, R. S. “Preludios”

Byatt, Martin. “Hangin Around”

Dyens, Roland. “20 Lettres”, n® 2

Repertério — 4° Grau

Bach, J.S. “Bourreé”

Pinto, Henrique. “Allegro”

Tarrega, Francisco. “Estudo em mi menor”

Brouwer, Leo. “Estudo VII"

“Milongita”, in Kleine Milonga

Carcassi, Matteo. “Allegro Op.60”

Pujol, Emilio. “Estudio I’

Sor, Fernando. “Etude, opus 35, no 22"

Zenanon, Jaime M. “Lejania”

Carcassi, Matteo. “Andantino, op.60, no.3”

Zenanon, Jaime M. “Recuerdo”

Sor, Fernando. “Study In E Minor, Op.35, No.24”, pags. 65 a 67
Cottam, David. “Snapdragon”

Cottam, David. “Lammas Dance”

Cottam, David. “Wisteria”

Cottam, David. “Mariana”

“Leicht Stuke aus Shakespear Zeit”, 9, 10, 11, 12 e 14
Milan, Luys. “Pavanas”

Valderrabano, Enriquez. “Soneto 1 e 2”

Sanz, Gaspar. “Pavanas, Espafioleta e Passacalle”
Tarrega, Francisco. “Endecha” e “Lagrima”

Ponce, M. M. “Preludios 2, 3, 6, 7, 13, 15 e 24”

Poulenc, Francis. “Sarabande”

Kleyjans, Francis. “Hommage a Tarrega” e “Valse”, op. 77
Chaviano, Flores. “Son n°® 2”

Nutal, Peter. “Impromptu”

Marsh, Steve. “The Rainbow”
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Dyens, Roland. “20 Lettres”,1, 3, 4,6, 7, 10, 12 e 20

Vargas, Anténio Pinho. "La Luna”

Repertério — 5° Grau

Giuliani, Mauro. “Allegretto, op.51, no.15”

Bach, J.S. “Prelude, BWV 999”

Rieding, Otis. “Concerto Op.35 para violino”

Mertz, Johann Kaspar. “An Malvina”

Pujol, Emilio. “Estudio XXIV”

Pernambuco, Jodo. “Choro”

Milan, Luys. “Fantasia del Quarto Tono”

Mudarra, Alonso. “Fantasia sobre el Conde Claros”

Sanz, Gaspar. “Folias”

Seixas, Carlos. “Sonata S.K. 80”

Murcia, Santiago de. “Preludio e Allegro”

Sor, Fernando. “Andantino, Op. 2, n°® 3" e “Andante Maestoso, Op. 11”

Tarrega, Francisco. “Preludios 1, 2, 3,4,5,6e 7"

Tarrega, Francisco. “Adelita-Mazurka”

Tarrega, Francisco. "Rosita-Polka”

Tarrega, Francisco. "Marieta-Mazurka”

Tarrega, Francisco. “Pavana”

Tarrega, Francisco. “Maria-Gavota”

Llobet, Miguel. “Cangdes Populares Catalas” (“El Testament d’Amelia”, "El Noi del Mar¢”,

"Cango del Lladre” e "La Filla del Marxant”)

Pujol, Emilio. “Barcarola”

Ponce, M. M. “Preludios 1, 8, 9, 10, 11, 18, 19, 21, 22 ¢ 23"

Tansman, Alexandre. “Berceuse d’Orient e Alla Polaca (Suite in Modo Poldnico)”

Villa-Lobos, Heitor. “Preludios 1 e 4”

Lauro, Antonio. “Valsas Venezuelanas 1 e 2”

Kleyjans, Francis. “Amertume Op. 79 n° 4”"Suite Brasileira Op. 51" e “Chanson Pour
Delphine”

Dyens, Roland. “20 Lettres”, 5, 8, 11, 14, 15, 16, 17 e 18

Shiels, Andrew. “The Island of the Monk of Troy”. Col. Trinity C. of Music

Brouwer, Leo. “Pieza sin Titulo”

Repertério — 6° Grau

Sor, Fernando. “Andante, op.35, no.21”

Kleynjans, Francis. “Estudines 7”

Pujol, Emilio. “Studio X”

Pujol, Emilio. “Estudio XXVI”

Pujol, Emilio. “Estudio XXX”
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Pujol, Emilio. “Estudio XIX”

Pernambuco, Jo&o. “Brasileirinho”

Milan, Luys. “Fantasia del Quarto Tono”

Narvaez, Luys. “Cancion de Emperador”, “Diferencias sobre el Guardam elas Vacas” e
“Baxa de Contrapunto”

Mudarra, Alonso. “Diferencias sobre el Conde Claros”

” "«

Sanz, Gaspar. “Canarios”, “Passacalles”, “Marionas” e “Marizapalos”

Dowland, John. “Melancholy Galiiard”, “Lady Hunsdon’s Alman” e “Queen Elizabeth’s
Galliard”

Sor, Fernando. “Andante Largo Op. 5 n° 5” e “Fantasia Op. 21”

Coste, Napoledn. “Meditation de Nuit”

Llobet, Miguel. “El Mestre”

Pujol, Emilio. “Barcarolle”

Ponce, M. M. “Canciones Populares Mexicanas”

Lauro, Antonio. “Valsa n° 4”

Villa-Lobos, Heitor. “Preludios 3 e 5”

Kleyjans, Francis. “Preludios 2, 5,6, 7, 16 € 17”

Dyens, Roland. “20 Lettres”, 9 e 19

Pujol, Maximo Diego. “Preludios”

Brouwer, Leo. “Pieza sin Titulo”, “Danza Caracteristica”, “Dos Aires Populares Cubanos” e
“Un Dia de Noviembre”

Lopes, José Mesquita. “Balada”

Pujol, Emilio. “Estudo 19", Vol. Il e “El Abejorro”

Villa-Lobos, Heitor. “Estudos 1, 5 e 6”

Dogson, Stephen. (Op. Cit.) 2, 3,6,9e 17

Brouwer, Leo. (Op. Cit.) 16, 17 e 19

Repertério — 7° Grau

Pujol, Emilio. “Estudo Romantico”

Pujol, Emilio. “Estudo XVII”

Mudarra, Alonso. “Fantasia La Harpa en la Manera de Ludovico”

Narvaez, Luys de. “Diferencias sobre el Conde Claros”

Dowland, John. “Mrs. Taylor’'s Galiiard”

Sanz, Gaspar e Visée, Robert. “Suites”

Sor, Fernando. “Sonata op. 15, “Tema, Variagbes e Menuet op. 15%”, “Fantasia Op. 21" e
“Los Adioses”

Giuliani, Mauro. “Variagdes sobre um tema de Haendel Op. 107" e
“Variagdes Op. 45 sobre La Folia”

Tarrega, Francisco. “Capricho Arabe”

Torroba, Federico Moreno. “Nocturno”
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Ruiz-Pip6, Anténio. “Cancién y Danza n°® 1”

Maza, Eduardo Sainz de la. “Habanera”

Barrios, Agustin. “Julia Florida” (Barcarola)

Tansman, Alexandre. “Danza Pomposa”

Lauro, Antonio. “Valsa n°® 3”

Villa-Lobos, Heitor. “Preludio n°s 2, 5" e “Choro n° 1”

Kleyjans, Francis. “Preludios 3 e 11"

Pujol, Maximo Diego. “Preludios”

Brouwer, Leo. “Canticum” e “Danza Caracteristica”

Lopes, José Mesquita. “2 Visdes Breves” e “Glosa Desconcertante”

Dumond, Arnaud. “Cing Haikus Atonaux”

Nobre, Marlos. “Momentos 1”

Sor, Fernando. “Op.29n°s 5e 11" e “Op. 6 n°6”

Coste, Napoleon. “Op. 38 n°s 19, 20, 22 e 24”

Giuliani, Mauro. “Tema e Variagdes do Op. 111, parte I n° 5” e “Op. 51 n° 14”

Regondi, Julio. “Ten Studies for Guitar”, 1,8 e 9

Tarrega, Francisco. “Mariposa”, “Estudio — Sonatina (Allegro Brillante)” e “Recuerdos de la
Alhambra”

Mangoré, Agustin Barrios. “La Catedral” (Allegro Brillante)

Repertério — 8° Grau

Villa-Lobos, Heitor. “Prélude N°1”

Pujol, Emilio. “El Abejorro”

Pujol, Emilio. “Estudio XXXIII”

Pujol, Emilio. “Exercicio 96”

Pujol, Emilio. “Estudio XIII”

Pujol, Emilio. “Estudo XXXVI”

Pujol, Maximo Diego. “Suite del Plata N° 1”

Tarrega, Francisco. “Suefio”

Mangoré, Agustin Barrios. “El Ultimo Trémolo (Una Limosnita por Amor de Dios)”

Villa-Lobos, Heitor. “Estudos 2, 3,7, 10 e 127

Gnatalli, Radamés. “Estudos 3,6, 7,9 e 10”

Dogson, S. e Quine, Hector. “Estudos 11, 13, 16, 19 e 20”

Lopes, José Mesquita. “Estudo Numero Nove” e “Estudo Con Sequenza”

York, Andrew. “Didatic Doodle” e “Quadrivial Quandary”

Dowland, John. “Sir John Smith His Almain”

Albeniz, Matteo. “Sonata”

Sor, Fernando. “Tema e Varia¢des Op.9”, “Tema e Variagbes Op.28” e “Fantasia Elegiaca
Op.59”
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Giuliani, Mauro. “Tema e Variagdes Op. 112", “Sonata Herdica Op. 150” e “Grande Abertura
Op. 617

Coste, Napoleon. “Reverie”

Rodrigo, Joaquin. “En Los Trigales”

Turina, Jaoquin. “Rafaga”

Falla, Manuel de. “Homenage a Debussy”

Torroba, Federico Moreno. “Suite Castellana”

Lauro, Anténio. “Suite Venezuelana (Danza Negra)” e “Valsa n° 3”

Tedesco, M. C. “Tarantela” e “Tonadilla”

Ponce, M. M. “Valsa”

Ohana, Maurice. “Tiento”

Lopes-Graca, Fernando. “Sonatina”
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Anexo L — Planificagcdo de aulas

Algumas das estratégias utilizadas nas planificagbes, aqui apresentadas, apoiam-se e

fundamentam-se a luz das teorias de pedagogos como Edgar Willems, Suzuki, E. J. Dalcroze,

Kodaly e Skinner.

Planificacao 1

Caracteristicas Aula individual
Duracédo 50 minutos
Nota O professor deve aproveitar bem o tempo da primeira aula e a forma como

acolhe o aluno. Este momento vai definir, na maioria das vezes, a qualidade
da relacao futura entre as partes envolvidas, o que influenciara certamente
a progressao da aprendizagem do instrumento.

Objetivos gerais

1. Estabelecer lacos de confianga e afetivos de forma a evitar tenséo.

2. Experienciar uma primeira abordagem ao instrumento néo
comprometendo o entusiasmo e curiosidade evitando qualquer
mecanizagao passiva durante a aula.

Objetivos especificos

1. Obter conhecimento do espélio do aluno relativamente a melodias
e cangoes.

2. Transmitir a importancia do relaxamento e aguecimento antes da
iniciagdo do processo de estudo.

3. Despertar o sentido ritmico — relag@o entre 0 movimento no tempo
€ no espaco.

4. Conduzir o aluno a descobrir os diversos potenciais sonoros e
ritmicos do instrumento.

5. Promover a aquisicdo de uma postura adequada na abordagem ao
instrumento.

6. Despertar para a existéncia dos diferentes pardmetros do som -
altura, duracéo intensidade e timbre.

Estratégias para atingir
0s objetivos propostos

1. Expor o aluno a um ambiente sonoro, através de musica gravada,
assim que entra na sala de aula.

Fundamentacéo:
Kodaly salienta a importancia da exposi¢cao a musica no desenvolvimento
do sentido estético.

2. Promover um momento de auto-apresentacdo do aluno e do
professor, devendo este, de seguida, disponibilizar-se para
responder a eventuais perguntas que queiram ser colocadas pelo
aluno.

3. Questionar o aluno sobre o seu conhecimento de cancdes
tradicionais, ou outras, cantadas pelos pais, avés, outros
familiares, ou que tenha registado de qualquer outra forma. Neste
campo questionar ainda o aluno, de forma a aferir se possui algum
espolio de cangdes que permita ao professor trabalhar o ritmo e a
pulsacéo antes mesmo de ter contacto com o instrumento.

Fundamentacéo:
- De acordo com Edgar Willems “O canto, na crianga, € mais do que uma
simples imitacdo, pois desperta nela qualidades musicais congénitas ou
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hereditérias: sentido do ritmo, da escala, dos acordes, até mesmo da
tonalidade, etc.”

- De acordo com Suzuki o objetivo é tentar envolver o aluno com a musica,
da mesma forma que ele se envolve com a linguagem quando esta a
aprender a falar.

- Segundo Kodaly séo importantes os primeiros padrdes ritmicos derivados
da musica tradicional, ou seja, o estudo com criancas deveria ter como
ponto de partida as cancdes folcléricas a partir das quais se vai alargando
0 universo musical até adquirir a compreensao da literatura musical
universal, sendo que o canto permite o contacto com parametros musicais
como a pulsacéo, o ritmo, a forma e a melodia.

4. Promover a interiorizacdo da pulsacdo através do andar na sala,
utilizando simultaneamente o bater de palmas e estalar dos dedos.
Fazer células ritmicas em cima do caminhar adequadas ao ritmo
das criancas, partindo de figuras de curta duragédo (colcheia,
semicolcheia) para figuras mais longas.

Fundamentagéo:

- De acordo com E. J. Dalcroze o movimento é utilizado para interiorizagao
do ritmo. A aprendizagem ritmica segue diversos passos e devera partir
dos valores ritmicos de colcheia e semicolcheia que sdo os associados
mais diretamente ao andar, correr e falar. Ainda segundo este pedagogo,
0 primeiro instrumento a utilizar deve ser o corpo, pois este € o que mais
rapidamente responde ao ritmo e as dinamicas.

- Edgar Willems valoriza o movimento corporal associado a parte auditiva,
ou seja, o desenvolvimento ritmico, nomeadamente movimentos corporais
naturais, o tempo (pulsacdo), o compasso, a subdivisdo, e o ritmo
propriamente dito (células e formas ritmicas).

5. Elucidar e promover a importancia dos exercicios de relaxamento
e aquecimento no inicio de qualquer aula ou sessdo de estudo.
Destes exercicios fardo parte a descontragdo da zona cervical
através da rotacdo de pescogo e ombros; exercicios de respiragéo,
de forma a promover o relaxamento/descontra¢cédo e diminuicao do
ritmo cardiaco, separados de exercicios técnicos especificos de
abordagem ao instrumento.

6. Trabalhar com o aluno a postura fisica de forma a evitar futuras
deformacgbes e posturas inadequadas. Desta forma, o aluno vai
iniciar o ato de sentar, utilizando uma bola de Pilates, o que
proporciona uma postura correta relativamente a coluna, ou seja,
o facto de existir a necessidade de manter o equilibrio na bola,
obriga a correcdo inconsciente da propria postura — 0 corpo
adequa-se procurando o centro de gravidade.

Fundamentagéo:

- Abordagem com base no método desenvolvido por Ricardo Gallén no
Curso de Guitarra e Fisioterapia, projeto criado em 2009, em parceria com
os fisioterapeutas Joaquin Molla e Mercedes Cotoli que propdem uma
visdo ergonémica e postural para uma melhor e natural performence
musical.

7. Promover o primeiro contacto com o instrumento de forma livre, ou
seja, o aluno devera segurar o instrumento sem indica¢des por
parte do professor, de forma a testar se existe com o “objeto” uma
relacdo de empatia. Muitas vezes acontece que adquirem
automaticamente uma relagdo correta com o instrumento. O
professor devera fazer referéncia se a posicao se encontra correta
ou ndo, e explicar o porqué.
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8. Transmitir a nocdo de duracdo do som através de exercicios em
cordas soltas: stacatto (interromper a vibracdo da corda) e som
longo (deixar a corda vibrar).

9. Transmitir a nogdo da altura do som, grave a agudo, através de
glissando (movimento sonoro pancromético), com ou sem
movimento associado, utilizando um bottleneck associado a dois
jogos, onde o aluno se encontra de costas para o professor:

a) Jogo de pergunta e resposta ascendente/descendente
(exemplo: professor executa glissando ascendente; aluno
responde com glissando descendente).

b) Jogo de detecdo do comportamento sonoro (0 som subiu,
desceu ou ficou igual).

Fundamentagao:
- A semelhanca do método de Edgar Willems com o uso da voz, flauta de
émbolo e sirene.

10. Exploracdo de diferentes possibilidades da producdo de som no
instrumento através de harmoénicos, friccdo das cordas, pizzicato
Bartok e cruzamento de duas cordas (simulacdo de um tambor)
com auxilio de um pequeno pedaco de madeira devido a falta de
forca da mao esquerda para manter o cruzamento.

11. O professor toca, 0 aluno ouve e seguidamente reproduz sem
utilizagc&o de notagao.

Fundamentacao:

- Segundo Kodaly uma das sequéncias da aprendizagem sera primeiro
ouvir, seguidamente falar com silabas ritmicas, cantar. A notagéo so0 sera
introduzida posteriormente, depois destes conceitos terem sido adquiridos.
- Um dos principios béasicos para Edgar Willems é enfatizar a necessidade
do trabalho pratico antes do ensino musical propriamente dito. Uma das
caracteristicas do seu método baseia-se no minimo de teoria para o
maximo de pratica interiorizada.

Materiais de apoio as
estratégias utilizadas

1. Madsica instrumental gravada

Guitarras

Bolas de Pilates de diferentes tamanhos

Apoios de pé

arhlwrn

Bottleneck

6. Abafador para as cordas — esponja

Avaliagcédo

- Observacdao direta do professor.

- A avaliagdo desta primeira aula sera efetuada através de uma atividade
de “ensinar-me”, ou seja, solicitar que o aluno ensine alguns aspetos que
o professor acabou de ensinar.

Pretende-se deste modo avaliar o que realmente apreendeu e absorveu,
de maneira a definir objetivos e delinear estratégias para as aulas
seguintes, de forma a tornar progressivo e eficaz o processo de
aprendizagem.

Avaliacéo darelacdo entre a planificacéo e a aula realizada
- Os objetivos da aula foram atingidos na sua totalidade relativamente ao objetivo geral.
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Planificacdo 2

Caracteristicas

Aula individual

Duracgéo

50 minutos

Nota

O professor deve aproveitar bem o tempo da primeira aula e a forma como
acolhe o aluno. Este momento vai definir, na maioria das vezes, a qualidade
da relacéo futura entre as partes envolvidas, o que influenciara certamente
a progresséo da aprendizagem do instrumento.

Objetivos gerais

1. Estabelecer lacos de confianca e afetivos de forma a evitar tenséo.

2. Experienciar uma primeira abordagem ao instrumento nao
comprometendo o entusiasmo e curiosidade evitando qualquer
mecanizacao passiva durante a aula.

Objetivos especificos

1. Obter conhecimento do espdélio do aluno relativamente a melodias
e cangoes.

2. Transmitir a importancia do relaxamento e aquecimento antes da
iniciagdo do processo de estudo.

3. Despertar o sentido ritmico — relacéo entre o movimento no tempo
€ no espaco.

4. Conduzir o aluno a descobrir os diversos potenciais sonoros e
ritmicos do instrumento.

5. Promover a aquisi¢cdo de uma postura adequada na abordagem ao
instrumento.

6. Despertar para a existéncia dos diferentes parametros do som -
altura, duracéo intensidade e timbre.

7. Abordagem a técnica da méo direita e esquerda de forma a
promover a sensacgéo de estabilidade e seguranca.

Estratégias para atingir
0s objetivos propostos

1. Expor o aluno a um ambiente sonoro, através de musica gravada,
assim que entra na sala de aula.

Fundamentacéo:
Kodaly salienta a importancia da exposi¢cao a musica no desenvolvimento
do sentido estético.

2. Promover um momento de auto-apresentacdo do aluno e do
professor, devendo este, de seguida, disponibilizar-se para
responder a eventuais perguntas que queiram ser colocadas pelo
aluno.

3. Questionar o aluno sobre o seu conhecimento de cancdes
tradicionais, ou outras, cantadas pelos pais, avés, outros
familiares, ou que tenha registado de qualquer outra forma. Neste
campo questionar ainda o aluno, de forma a aferir se possui algum
espolio de cangdes que permita ao professor trabalhar o ritmo e a
pulsagéo antes mesmo de ter contacto com o instrumento.

Fundamentagéo:
- De acordo com Edgar Willems “O canto, na crianga, € mais do que uma
simples imitacdo, pois desperta nela qualidades musicais congénitas ou
hereditérias: sentido do ritmo, da escala, dos acordes, até mesmo da
tonalidade, etc.”
- De acordo com Suzuki o objetivo é tentar envolver o aluno com a musica,
da mesma forma que ele se envolve com a linguagem quando esta a
aprender a falar.
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- Segundo Kodaly sdo importantes os primeiros padrées ritmicos derivados
da musica tradicional, ou seja, o estudo com criancas deveria ter como
ponto de partida as cancdes folcléricas a partir das quais se vai alargando
0 universo musical até adquirir a compreensdo da literatura musical
universal, sendo que o canto permite o contacto com parametros musicais
como a pulsacéo, o ritmo, a forma e a melodia.

4. Promover a interiorizacdo da pulsagdo através do andar na sala,
utilizando simultaneamente o bater de palmas e estalar dos dedos.
Fazer células ritmicas em cima do caminhar adequadas ao ritmo
das criancas, partindo de figuras de curta duragcdo (colcheia,
semicolcheia) para figuras mais longas.

Fundamentacéo:

- De acordo com E. J. Dalcroze o movimento € utilizado para interiorizacao
do ritmo. A aprendizagem ritmica segue diversos passos e devera partir
dos valores ritmicos de colcheia e semicolcheia que sdo os associados
mais diretamente ao andar, correr e falar. Ainda segundo este pedagogo o
primeiro instrumento a ser utilizado deve ser o corpo ser o que mais
rapidamente responde ao ritmo e as dinamicas.

- Edgar Willems valoriza o movimento corporal associado a parte auditiva,
ou seja, o desenvolvimento ritmico, nomeadamente movimentos corporais
naturais, o tempo (pulsagdo), o compasso, a subdivisdo, e o ritmo
propriamente dito (células e formas ritmicas).

5. Elucidar e promover a importancia dos exercicios de relaxamento
e aquecimento no inicio de qualquer aula ou sessédo de estudo.
Destes exercicios fardo parte a descontracdo da zona cervical
através da rotacéo de pescoco e ombros; exercicios de respiragéo,
de forma a promover o relaxamento/descontragéo e diminui¢cdo do
ritmo cardiaco, separados de exercicios técnicos especificos de
abordagem ao instrumento.

6. Trabalhar com o aluno a postura fisica de forma a evitar futuras
deformacgbes e posturas inadequadas. Desta forma, o aluno vai
iniciar o ato de sentar, utilizando uma bola de Pilates, o que
proporciona uma postura correta relativamente a coluna, ou seja,
o facto de existir a necessidade de manter o equilibrio na bola,
obriga a correcdo inconsciente da prépria postura — o corpo
adequa-se procurando o centro de gravidade.

Fundamentacéo:

- Abordagem com base no método desenvolvido por Ricardo Gallén no
Curso de Guitarra e Fisioterapia, projeto criado em 2009, em parceria com
os fisioterapeutas Joaquin Molla e Mercedes Cotoli que propdem uma
visdo ergonOmica e postural para uma melhor e natural performence
musical.

7. Promover o primeiro contacto com o instrumento de forma livre, ou
seja, o aluno devera segurar o instrumento sem indica¢Bes por
parte do professor, de forma a testar se existe com o “objeto” uma
relacdo de empatia. Muitas vezes acontece que adquirem
automaticamente uma relagdo correta com o instrumento. O
professor devera fazer referéncia se a posi¢ao se encontra correta
ou nao, e explicar o porqué.

8. Transmitir a nocao de duracdo do som através de exercicios em
cordas soltas: stacatto (interromper a vibragdo da corda) e som
longo (deixar a corda vibrar).

9. Transmitir a nogdo da altura do som, grave a agudo, através de
glissando (movimento sonoro pancromatico), com ou sem
movimento associado, utilizando um bottleneck associado a dois
jogos, onde o aluno se encontra de costas para o professor:
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c¢) Jogo de pergunta e resposta ascendente/descendente
(exemplo: professor executa glissando ascendente; aluno
responde com glissando descendente).

d) Jogo de detecdo do comportamento sonoro (0 som subiu,
desceu ou ficou igual).

Fundamentacéao:
- A semelhanca do método de Edgar Willems com o uso da voz, flauta de
émbolo e sirene.

10. Exploracdo de diferentes possibilidades da producdo de som no
instrumento através de harménicos, fricgcdo das cordas, pizzicato
Bartdk e cruzamento de duas cordas (simulacdo de um tambor)
com auxilio de um pequeno pedaco de madeira devido a falta de
forca da méo esquerda para manter o cruzamento.

11. O professor toca, 0 aluno ouve e seguidamente reproduz sem
utiliza¢@o de notacéo.

Fundamentagéo:

- Segundo Kodaly uma das sequéncias da aprendizagem sera primeiro
ouvir, seguidamente falar com silabas ritmicas, cantar. A notacdo so sera
introduzida posteriormente, depois destes conceitos terem sido adquiridos.
- Um dos principios bésicos para Edgar Willems é enfatizar a necessidade
do trabalho préatico antes do ensino musical propriamente dito. Uma das
caracteristicas do seu método baseia-se no minimo de teoria para o
méaximo de pratica interiorizada.

12. Preparacdo da mao direita. Repousar o polegar sobre a quarta
corda e simultaneamente o indicador na terceira, médio na
segunda e anelar na primeira.

Ao pulsar o polegar ird rapidamente repousar na quinta corda,
seguidamente pulsa alternadamente, indicador, médio e anelar.
De seguida pulsar a quinta corda e simultaneamente os dedos
indicador, médio e anelar repousam nas respetivas cordas.

13. Jogo estratégico para a mao esquerda — Jogo da plasticina (a
utilizacé@o deste jogo tera de ter em conta a adaptacado a guitarra)
“Descricao: o professor deve ter um pedacgo razoavel de plasticina
em sua posse (maior que o tamanho da mao do aluno). Deveras
encostar os quatro dedos redondos da mao esquerda sobre a
plasticina em cima de uma mesa e, comec¢ando pelo movimento de
articulacéo do dedo mindinho, fazer marcas na plasticina com cada
um desses dedos. Depois, molda a plasticina para ficar lisa e sem
buracos, e coloca sobre as cordas do violoncelo & altura da tua
boca. Repete 0 jogo, desta vez com a plasticina sobre o violoncelo.
Agora verifica qual é o buraco mais fundo (geralmente é o do
indicador ou dedo médio) e qual o mais subtil, porque este Gltimo
precisa de mais exercicio para ficar forte. Neste jogo o professor
pode também mostrar a quantidade de pressao que deves exercer
sobre a corda fazendo ele proprio as marcas dos seus dedos na
plasticina e comparando-as com as tuas. Veras que as marcas dos
dedos na plasticina devem ser muito leves pois a pressdo que
precisas de fazer é reduzida. Confirma com o professor se a corda
precisa de ser pressionada até encostar completamente ao ponto.
Ainda neste jogo podes verificar a presséo que fazes como polegar
da mé&o esquerda. Para isso, o professor/adulto pode segurar e
encostar um pedaco de plasticina na parte de trds do braco do
violoncelo enquanto tocas a tua peca. Lembra-te que quando
terminares néo devera existir qualquer marca deixada pelo polegar
na plasticina!”
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Apresentado em: Pinheiro, Ana Raquel (2016). O Violoncelo. Jogos para
Miludos/Prescricdes para Graudos. Lisboa: Gradiva.

14. Jogo estratégico para a mao esquerda — Os helicOpteros
“Descrigao: sabias que quando os dedos nao estdo a tocar, mas
estdo levantados, devem sobrevoar em cima da corda como fazem
os helicopteros? Eles conseguem estar no ar sem sair do mesmo
sitio, certo? Experimenta tocar uma sequéncia de notas
(comecando com o quarto dedo) levantando cada um dos dedos e
mantendo-os redondos no ar sobre o sitio da corda onde acabaram
de tocar. Cada dedo deve estar sempre preparado para descer
verticalmente sem ter de fazer curvas durante a descida!”

Apresentado em: Pinheiro, Ana Raquel (2016). O Violoncelo. Jogos para
Miludos/Prescri¢cdes para Graudos. Lisboa: Gradiva.

Materiais de apoio as
estratégias utilizadas

1. Madasica instrumental gravada

Guitarras

Bolas de Pilates de diferentes tamanhos

Apoios de pé

Bottleneck

Abafador para as cordas — esponja

N oo AW N

Plasticina

8. Estante

Avaliagéo

- Observacéao direta do professor.

- A avaliacdo desta primeira aula sera efetuada através de uma atividade
de “ensinar-me”, ou seja, solicitar que o aluno ensine alguns aspetos que
o professor acabou de ensinar.

Pretende-se deste modo avaliar o que realmente apreendeu e absorveu,
de forma a definir objetivos e delinear estratégias para as aulas seguintes,
de forma a tornar progressivo e eficaz o processo de aprendizagem.

Avaliacéo darelacdo entre a planificacéo e a aula realizada
- Os objetivos da aula foram atingidos na sua totalidade relativamente ao objetivo geral.
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Planificacdo 3

Caracteristicas

Aula individual

Duracgéo

45 minutos

Caracterizacéo do aluno

Aluna muito racional da forma como estuda, muito atenta aos pormenores
e bastante segura. Mantém um trabalho regular.

A sua personalidade introvertida reflete-se na projecdo do som, quer em
aula, quer em audi¢cGes publicas.

Nota

Atendendo a que o tempo de aula é diminuto para um prévio aguecimento
sem o instrumento, as estratégias utilizadas para atingir objetivos
propostos, serdo aplicadas com exercicios alternados, de uma mao e outra,
para evitar a concentracao de fadiga muscular apenas numa mao, de forma
a evitar lesdes.

Objetivos gerais

1. Executar a pega “Wisteria” (Andante com moto), de David Cottam.

2. Apresentagdo da peca numa Masterclass.

Objetivos especificos

1. Distinguir as varias texturas da obra — melodia, baixo e
acompanhamento.

Realcar a melodia quando se encontra no baixo.

Fluidez na execucéo da obra.

Procurar a transparéncia da harmonia.

Interpretagdo com pulso regular.

Estratégias para atingir
0s objetivos propostos

2
3
4. Transpor a dificuldade do legato na guitarra.
5
6
1

Criacdo de imagens que estabelecam uma ligacao entre o carater
da obra e a sua performance.

2. Criar imagens de diferentes planos para melhor compreenséo das
diferentes camadas da obra.

3. Desconstru¢do da peca, transformando-a num duo, de forma a
tocar as partes alternadamente com o professor.

4. Utilizacdo da unha do dedo polegar.

5. Escolha de digitacdo em que exista a menor tensdo possivel, na
mao esquerda.

6. Correcao da digitacdo, procurando uma que facilite o legato.

7. Estabelecer paralelo entre determinada textura e relacionar com o
naipe de uma orquestra.

8. Abafar notas com o polegar a fim de evitar ressonancias
indesejadas

9. Utilizac&o das cordas soltas a vibrar por simpatia.

10. Utilizacdo de vibrato para suster a nota mais tempo.

11. Trabalhar a ag6gica e a noc¢do de plasticidade do tempo.

12. Trabalhar a dinamica e timbre.

13. Utilizacao de reforgo positivo em varios momentos da aula.

Fundamentagéo:

- Segundo Skinner, os estimulos positivos, ou seja, a recompensa no
momento em que se alcangca um objetivo, fortalecem o comportamento
humano.

Materiais de apoio as
estratégias utilizadas

1. Guitarras

Apoios de pé

Estante

Afinador

gl wrn

Partitura “Wisteria” (Andante com moto), de David Cottam.
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6. Céamara de video Zoom Q2n

7. Monitor Asus

8. Power Bank hoco. Model: B31

Avaliacédo - Observacao direta do professor.
- Perguntas orais/respostas.
- Gravacao da aula para posterior supervisao.

Avaliacdo da relacédo entre a planificacéo e a aula realizada
- Os objetivos da aula foram atingidos na sua totalidade, sem dispersdo, quer do aluno, quer do
professor, relativamente ao objetivo geral.
- Foi mantido o foco em tudo o que era essencial.
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Planificacdo 4

Caracteristicas

Aula individual

Duracgéo

45 minutos

Caracterizacéo do aluno

Aluno com aulas de apoio devido ao fato de ndo ter plano de estudo
consistente, ndo mantendo assim as competéncias necessarias para a
progressédo desejada.

Nota

Atendendo a que o tempo de aula é diminuto para um prévio aquecimento
sem o instrumento, as estratégias utilizadas para atingir objetivos
propostos, serdo aplicadas com exercicios alternados, de uma mao e outra,
para evitar a concentragéo de fadiga muscular apenas numa méo, de forma
a evitar lesdes.

Objetivos gerais

1. Executar a pega “Valsa Serenata”, de Othon G.R. Filho.

2. Avaliar a autonomia do aluno no estudo.

Objetivos especificos

1. Avaliar a percecao que o aluno tem de andlise das dificuldades de
execucao da peca.

Preparar a peca para audi¢do de 3° periodo.

Transpor a dificuldade do legato na guitarra.

Estratégias para atingir
0s objetivos propostos

Enviar antecipadamente a obra por mail.

NP |wiN

Questionar o aluno sobre as dificuldades encontradas no estudo
da peca.

w

Escolha de digitacéo de forma a mitigar a tenséo na méo esquerda.

»

Correcao da digitacdo, procurando uma que facilite o legato.

5. Criacdo de imagens facilitadoras que estabelecam um paralelo
com possiveis problemas apresentados pelo aluno.

6. Abafar notas com o polegar a fim de evitar ressonancias
indesejadas

7. Tracar um plano de estudo referente a obra.

8. Exemplificacdo por parte do professor.

9. Utilizagao de reforco positivo em varios momentos da aula.

Fundamentagéo:

- Segundo Skinner, os estimulos positivos, ou seja, a recompensa no
momento em que se alcangca um objetivo, fortalecem o comportamento
humano.

Materiais de apoio as
estratégias utilizadas

1. Guitarra

Apoio de pé

Estante

Afinador

Partitura “Valsa Serenata”, de Othon G.R. Filho.

Camara de video Zoom Q2n

NI oo kW N

Monitor Asus

8. Power Bank hoco. Model: B31

Avaliacédo

- Observacao direta do professor.
- Perguntas orais/respostas.
- Gravacao da aula para posterior supervisao.

Avaliacdo da relacdo entre a planificacédo e a aula realizada
- Os objetivos da aula foram atingidos na sua totalidade, sem dispersdo, quer do aluno, quer do
professor, relativamente ao objetivo geral.
- Foi mantido o foco em tudo o que era essencial.
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Planificacdo 5

Caracteristicas

Aula de grupo - 2 alunos.

Duracgéo

50 minutos

Caracterizagéo dos
alunos

DC - Aluno muito interessado e auténomo relativamente a um plano
regular de estudo, no entanto, ndo concede a devida atencdo ao texto.
Aluno que apesenta grande projecdo sonora do instrumento. A sua
personalidade extrovertida influéncia diretamente a sua performance tanto
em aula, como em audicdes publicas.

Revela grande seguranca

MID — Aluna muito racional da forma como estuda, muito atenta aos
pormenores e bastante segura. Mantém um trabalho regular.

A sua personalidade introvertida reflete-se na projecdo do som, quer em
aula, quer em audi¢Bes publicas.

Notas

Atendendo a que o tempo de aula é diminuto para um prévio aquecimento
sem o instrumento, as estratégias utilizadas para atingir objetivos
propostos, serdo aplicadas com exercicios alternados, de uma mao e outra,
para evitar a concentracao de fadiga muscular apenas numa méo, de forma
a evitar lesdes.

Esta aula experimental, com dois alunos, tem como ponto de partida o
pressuposto de que alunos com diferentes caracteristicas de
personalidade, que se reflete na execucdo do instrumento, devera
potenciar a melhoria dos pontos fracos de cada um, numa mutua troca
consciente de abordagem de cada aluno ao estudo.

Fundamentagéo:

- Segundo Vigotski o processo de apropriagcdo, enquanto processo de
interiorizacdo de acbes e objetivacdes sociais, € um processo educativo
por exceléncia, tornando a qualidade das situacdes sistematizadas e
intencionais de ensino-aprendizagem imprescindiveis para garantir o
desenvolvimento de todas as possibilidades méaximas da crianca.

Objetivos gerais

1. Despertar para a importancia do estudo da técnica do instrumento.

Demonstrar a importancia do aquecimento prévio.

Objetivos especificos

Evitar lesBes por ma pratica de estudo.

Praticar exercicios com rigor ritmico.

Utilizagdo de ligados numa peca.

Introducgéo & técnica de pizzicato.

Execucao de harmoénicos naturais (XII, VII e V).

Estratégias para atingir
0s objetivos propostos

PO R @I RN

Criacdo de imagens facilitadoras que estabelecam um paralelo
com o aquecimento noutras areas (ex. a ginastica, a danga...).

2. Trabalhar as méos de forma independente com vista a
proporcionar um foco de trabalho.

3. Executar exercicios de aguecimento a uma velocidade que permita
o total controlo.

Fundamentacéo:

Abel Carlevaro, um dos maiores expoentes da didatica da guitarra, é
responsavel pela criacdo de exercicios que contém unicamente as
dificuldades técnicas propriamente ditas, permitindo ao aluno o enfoque
num problema isoladamente, resultando num progresso mais rapido e
eficiente, ou seja, de forma a otimizar o desenvolvimento do aluno, separa-
-se 0 estudo da técnica do estudo das obras musicais.

4. Sensibilizar para a importancia da utilizagdo do metrénomo.
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5. Preparacdo, antecipacdo e reducdo de movimentos.

6. Executar exercicios de méo direita em cordas soltas.

7. Executar exercicios de ligados ascendentes (dedos 1/2, V
posicdo/todas as cordas).

8. Alternancia de notas articuladas vs ligadas.

9. Executar exercicios de ligados descendentes (dedos 2/1, V
posicdo/todas as cordas).

10. Executar exercicios de ligados mistos (dedos 1/2/1, V
posicdo/todas as cordas).

11. Abordagem a pega “Mariana”, de David Cottam.

12. Abordagem a pecga “Le Chat dans la nuit”, de Thierry Tisserand.

13. Exemplificacdo por parte do professor.

14. Utilizacéo de reforgo positivo em varios momentos da aula.

Fundamentagéo:

- Segundo Skinner, os estimulos positivos, ou seja, a recompensa no
momento em que se alcanga um objetivo, fortalecem o comportamento
humano.

Materiais de apoio as
estratégias utilizadas

1.

Guitarras

Apoios de pé

Estantes

Afinadores

Partitura “Mariana”, de David Cottam

Partitura “Le Chat dans la nuit”, de Thierry Tisserand.

Cémara de video Zoom Q2n

© N g AW

Monitor Asus

9.

Power Bank hoco. Model: B31

Avaliagéo

- Observacéao direta do professor.
- Perguntas orais/respostas.
- Gravacgao da aula para posterior superviséo.

Avaliagdo da relacdo entre a planificag&o e a aula realizada
- Os objetivos da aula foram atingidos na sua totalidade, sem disperséo, quer dos alunos, quer do
professor, relativamente aos objetivos gerais.
- Foi mantido o foco em tudo o que era essencial.
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Planificacdo 6

Caracteristicas

Aula individual

Duracgéo

50 minutos

Caracterizacéo do aluno

Aluna com muito bom desempenho, ja com um vasto repertério adquirido.
Apresenta muita facilidade em apresentar novas pecas.

A atividade desportiva que exerce nao lhe permite um plano de estudo
mais regular.

Nota

Atendendo a que o tempo de aula é diminuto para um prévio aquecimento
sem o instrumento, as estratégias utilizadas para atingir objetivos
propostos, serdo aplicadas com exercicios alternados, de uma mao e outra,
para evitar a concentracao de fadiga muscular apenas numa mao, de forma
a evitar lesdes.

Objetivos gerais

1. Reviséo dos todos os itens da matéria para a prova de final de ano.

Objetivos especificos

1. Executar escalas e arpejos.

2. Analisar a pec¢a obrigatoria para prova final — “Amontillado”, de
David Cottam.

w

Analisar o trabalho, preparado em casa, da pec¢a “Lammas Dance”,
de David Cottam.

Desenvolver a leitura a primeira vista.

Estratégias para atingir
0s objetivos propostos

Corrigir mao esquerda — preparar, antecipar e reduzir movimentos.

Corrigir méo direita — preparar, antecipar e reduzir movimentos.

Execucéo de escala de Ré Maior na extensdo de duas oitavas.

Execucdo de arpejo de Ré Maior na extensdo de uma oitava.

Execucéo de escala de Si b Maior na extensdo de duas oitavas.

Execucéo de arpejo de Si b Maior na extensdo de uma oitava.

N|@ OB W N =

Execucéo de escala de Sol menor melédica na extensao de duas
oitavas.

o

Execucédo de arpejo de Sol menor na extensdo de uma oitava.

9. Exercicio de leitura a primeira vista da parte do soprano duma peca
de Toméas Luis de Victoria

10. Exemplificagdo por parte do professor.

11. Utilizacdo de reforgo positivo em varios momentos da aula.

Fundamentacéo:

- Segundo Skinner, os estimulos positivos, ou seja, a recompensa no
momento em que se alcangca um objetivo, fortalecem o comportamento
humano.

Materiais de apoio as
estratégias utilizadas

Guitarra

Apoio de pé

Estante

Afinador

Partitura “Amontillado”, de David Cottam.

Partitura “Lammas Dance”, de David Cottam.

Partitura de Tomas Luis de Victoria

Camara de video Zoom Q2n

© @ N oG &~ W=

Monitor Asus

10. Power Bank hoco. Model: B31
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Avaliacéo - Observacao direta do professor.
- Perguntas orais/respostas.
- Gravacéo da aula para posterior supervisao.

Avaliagdo da relag&o entre a planificagcédo e a aula realizada
- Os objetivos da aula ndo foram atingidos na sua totalidade devido a falta de estudo por parte da
aluna, pelo fato de praticar patinagem de competicao e ter tido provas.
- Foi necessario novo input relativamente a trabalho anterior, o que limitou a execucao dos objetivos
que tinham sido planificados para a aula.
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Planificacdo 7

Caracteristicas

Aula individual

Duracgéo

45 minutos

Caracterizacéo do aluno

Aluna com bastante autonomia e método de estudo.
Apresenta uma boa evolucao interpretativa e técnica e grande facilidade
em executar obras de carater.

Nota

Atendendo a que o tempo de aula é diminuto para um prévio aquecimento
sem o instrumento, as estratégias utilizadas para atingir objetivos
propostos, serdo aplicadas com exercicios alternados, de uma mao e outra,
para evitar a concentragéo de fadiga muscular apenas numa méo, de forma
a evitar lesdes.

Objetivos gerais

1. Analisar o estudo ja efetuado da peca para apresentacdo na
audicdo de 3° periodo e posteriormente para prova final —
Snapdragon”, de David Cottam.

2. Analisar o estudo ja efetuado da pecga para apresentacdo na
audicao de 3° periodo e posteriormente para prova final — “Le Chat
dans la nuit”, de Thierry Tisserand

Objetivos especificos

1. Avaliar a autonomia do aluno no estudo.

2. Otimizagdo da interpretagdo da peca “Snapdragon”, de David
Cottam.

3. Executar com rigor os ligados descendentes.

4. Otimizagédo da interpretagdo da peca “Le Chat dans la nuit”, de
Thierry Tisserand
5. Introdugé&o a técnica de pizzicato.
6. Desenvolver a leitura a primeira vista
Estratégias para atingir 1. Enviar antecipadamente as obras por mail.
0s objetivos propostos 2. Correcdo da mao esquerda e importancia do dedo polegar no
equilibrio da forga.
3. Sensibilizar para a importancia da utilizacdo do metrénomo.
4. Facilitar a visdo estética e idiomatica da peca através de imagens

do quotidiano.

5. Exercicio de leitura & primeira vista da parte do soprano duma peca
de Tomés Luis de Victoria

6. Exemplificacdo por parte do professor.

7. Utilizagao de reforgo positivo em varios momentos da aula.

Fundamentagéo:

- Segundo Skinner, os estimulos positivos, ou seja, a recompensa no
momento em que se alcangca um objetivo, fortalecem o comportamento
humano.

Materiais de apoio as
estratégias utilizadas

1. Guitarra

2. Apoio de pé

3. Afinador

4. Partitura “Snapdragon”, de David Cottam.

5. Partitura “Le Chat dans la nuit”, de Thierry Tisserand
6. Partitura de Tomas Luis de Victoria

7. Camara de video Zoom Q2n

8. Monitor Asus

9. Power Bank hoco. Model: B31
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Avaliacéo - Observacao direta do professor.
- Perguntas orais/respostas.
- Gravacdo da aula para posterior superviséo.

Avaliagdo da relag&o entre a planificagcédo e a aula realizada
- Os objetivos da aula foram atingidos na sua totalidade, sem dispersdo, quer do aluno, quer do
professor, relativamente aos objetivos gerais.
- Foi mantido o foco em tudo o que era essencial.
- A aluna apresentou uma facilidade de compreenséao e execugao da peca acima do expectavel.
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Planificacdo 8

Caracteristicas

Aula individual

Duracgéo

40 minutos

Caracterizacéo do aluno

Aluno com frequéncia de iniciacdo de guitarra antes da ingressdo no 1°
grau do Ensino Articulado.

Aluno muito interessado e autdbnomo relativamente a um plano regular de
estudo.

Nota

Atendendo a que o tempo de aula é diminuto para um prévio aguecimento
sem o instrumento, as estratégias utilizadas para atingir objetivos
propostos, serdo aplicadas com exercicios alternados, de uma mao e outra,
para evitar a concentracao de fadiga muscular apenas numa mao, de forma
a evitar lesdes.

Objetivos gerais

=

Garantir a estabilizacdo da mao direita.

Correcdo da méo esquerda.

Desenvolver a capacidade de leitura & primeira vista.

Objetivos especificos

Controlar os movimentos, a articulagéo (stacatto e legato) e timbre.

Ataque do polegar da mao direita sem dobrar a falange.

Preparacao do polegar da mao direita.

Trabalhar stacatto com polegar da mao direita.

Desenvolver o rigor do ataque da méo direita.

Preparacdo da méo direita para a execugéo de passagens rapidas.

N[OOI WINIEIWIN

Controlar a forga estritamente necessaria para pressionar a corda
com os dedos da méo esquerda.

8. Melhorar o legato da méo esquerda.

9. Reconhecer a armacao de clave.

Estratégias para atingir
0s objetivos propostos

1. Tocar apenas com a mao direita.

Fundamentagéo:

- O facto de tocar uma passagem em que sejam necessarias ambas as
maos, mas nao utilizar a mao esquerda, leva o aluno a tomar consciéncia
da acdo motora da méo direita.

- Abel Carlevaro, um dos maiores expoentes da didatica da guitarra, é
responsavel pela criagdo de exercicios que contém unicamente as
dificuldades técnicas propriamente ditas, permitindo ao aluno o enfoque
num problema isoladamente, resultando num progresso mais rapido e
eficiente, ou seja, de forma a otimizar o desenvolvimento do aluno, separa-
-se 0 estudo da técnica do estudo das obras musicais.

2. Desenvolvimento de exercicios com stacatto de mao esquerda.

Trabalhar rasgos de velocidade.

3

4. Trabalhar stacatto de méo esquerda, nota a nota.

5. Trabalhar o acorde Plaqué com consciéncia da acao
passiva/ativa/passiva, ou seja, preparacdo/atague/repouso.

o

Estabelecer paralelismos entre a necessidade de prestar atencéo
a armacao de clave e factos do quotidiano, para um melhor
entendimento.

7. Utilizacdo de dedos condutores da mao esquerda em passagens
de acordes e melodias.

8. Segmentar a utilizacdo dedo a dedo para memorizacdo do
movimento da mao.

9. Realizagéo de ligados ascendentes/descendentes.

10. Utilizacao de reforgo positivo em varios momentos da aula.
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Fundamentacao:
- Segundo Skinner, os estimulos positivos, ou seja, a recompensa no
momento em que se alcangca um objetivo, fortalecem o comportamento

humano.
Materiais de apoio as 1. Guitarra
estratégias utilizadas 2. Apoio de pé
3. Estante
4. Afinador
5. Savio, Isaias. Escola Moderna do Violdo. Técnica do Mecanismo.

Sé&o Paulo, Ricordi Brasileira. Vol.1, 212 licdo, N°1, pag. 26.

6. Camara de video Zoom Q2n
7. Monitor Asus
8. Power Bank hoco. Model: B31

Avaliacéo

- Observacao direta do professor.
- Perguntas orais/respostas.
- Gravacgao da aula para posterior supervisao.

Avaliagdo da relag&o entre a planificagdo e a aula realizada
- Os objetivos da aula foram atingidos na sua totalidade, sem disperséao, quer do aluno, quer do
professor, relativamente aos objetivos gerais.
- Foi mantido o foco em tudo o que era essencial.
- Relativamente a técnica da méo direita, existem limitagbes a ultrapassar pelo fato do aluno tocar
apenas com polpa (ndo possui unhas com a dimensao necessaria para pulsar a corda) o que provoca
um atrito maior com a corda e limitagéo da destreza.
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Planificacdo 9

Caracteristicas

Aula individual

Duracgéo

30 minutos

Caracterizacéo do aluno

Aluno com boa relagédo com o professor.
Revela bastante musicalidade, no entanto, devido a falta de estudo nédo
atinge os objetivos.

Nota

Atendendo a que o tempo de aula é diminuto para um prévio aquecimento
sem o instrumento, as estratégias utilizadas para atingir objetivos
propostos, serdo aplicadas com exercicios alternados, de uma méo e outra,
para evitar a concentragéo de fadiga muscular apenas numa méo, de forma
a evitar lesdes.

Objetivos gerais

1. Despertar para a “qualidade do som”.

Garantir a estabilizacéo da méo direita.

Abordagem a utilizacdo da méo esquerda.

Desenvolver a capacidade de leitura a primeira vista.

Objetivos especificos

Desenvolver o rigor do ataque da méo direita.

Preparacao do polegar da mao direita.

Desenvolver o rigor do atague da méao direita.

Controlar os movimentos, a articulagéo (stacatto e legato) e timbre.
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Aquisicdo da nocéo de distancia entre o dedo da méo esquerda e
a corda.

Estratégias para atingir
0s objetivos propostos

=

Tocar apenas com a mao direita.

2. Reparar as unhas no sentido de anular o atrito e resisténcia a
corda.

3. Exercicios de digitacdo apoiada para conferir a méo direita uma
posi¢cdo mais estavel.

Segmentacédo do compasso de forma a isolar um problema.

Exercicios para memorizagdo do movimento da méo esquerda

ok

Recurso a Pitch Set previamente a leitura.

7. Utilizagao de reforgo positivo em varios momentos da aula.

Fundamentacéo:

- Segundo Skinner, os estimulos positivos, ou seja, a recompensa no
momento em que se alcangca um objetivo, fortalecem o comportamento
humano.

Materiais de apoio as
estratégias utilizadas

1. Guitarra

2. Apoio de pé

3. Estante

4. Afinador

5. Delcamp, Jean-Frangois. Adaptations et révisions. Vol.1, N°1 e 2,

pag. 4. Consultado em www.delcamp.net.

6. Delcamp, Jean-Francois. Adaptations et révisions. Vol.1, N°1 e 2,
pag. 5. Consultado em www.delcamp.net.

7. Delcamp, Jean-Francois. Adaptations et révisions. Vol.1, pag. 6.
Consultado em www.delcamp.net.

8. Camara de video Zoom Q2n

9. Monitor Asus

10. Power Bank hoco. Model: B31
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Avaliacéo - Observacao direta do professor.
- Perguntas orais/respostas.
- Gravacdo da aula para posterior superviséo.

Avaliagdo da relag&o entre a planificagcédo e a aula realizada
- Os objetivos néo foram atingidos na totalidade.
- O aluno revela falta de estudo o que se reflete na dificuldade de evolucdo relativamente ao
instrumento.
- Para fazer crescer o aluno, tem-se avangado por pequenos passos perto da ZDP porque esta se
encontra perto do desenvolvimento real, no entanto, esse avango tem sido muito reduzido.
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Planificacdo 10

Caracteristicas

Aula individual

Duracgéo

45 minutos

Caracterizacéo do aluno

Aluna interessada, com musicalidade, apresentando uma técnica razoavel,
no entanto, ndo possui habitos de estudo o que compromete a sua
evolucao.

Nota

Atendendo a que o tempo de aula é diminuto para um prévio aquecimento
sem o instrumento, as estratégias utilizadas para atingir objetivos
propostos, serdo aplicadas com exercicios alternados, de uma méo e outra,
para evitar a concentragéo de fadiga muscular apenas numa méo, de forma
a evitar lesdes.

Objetivos gerais

1. Despertar para a “qualidade do som”.

Garantir a estabilizacdo da mao direita.

Trabalhar a dindmica, o fraseado e a interpretagéo.

Objetivos especificos

Preparacéo do polegar da méo direita.

Abordar a nogéo de crescendo, forte e piano.

Trabalhar o fraseado.

Controlar os movimentos, a articulagéo (stacatto e legato) e timbre.

Explorar vérias possibilidades de interpretacao.

Noc¢éo de projecao do som.

Estratégias para atingir
0s objetivos propostos

PO R WINEIWIN

Exercicios de digitagdo apoiada, em cordas soltas, para conferir a
mao direita uma posicao mais estavel.

N

Explorar o movimento da méao direita (indicador, médio e anelar)
com vista a refletir sobre varias possibilidades de ataque.

Explorar o &mbito da intensidade da nota na guitarra.

Trabalhar o crescendo de forma gradual.

Fragmentar frases para explorar o fraseado.

Cantar a melodia como elemento facilitador da interpretacéo.

Tocar como se 0 som tivesse de chegar ao fundo da sala.

Nocéo de separacdo de planos (melodia/acompanhamento).

O OIN@ g~ w

. Nocao de diferentes texturas.

10. Utilizacao de reforco positivo em varios momentos da aula.

Fundamentacéo:

- Segundo Skinner, os estimulos positivos, ou seja, a recompensa no
momento em que se alcangca um objetivo, fortalecem o comportamento
humano.

Materiais de apoio as
estratégias utilizadas

Guitarra

Apoio de pé

Afinador

Jackman, Richard. Etude no.14, “Folk Song”.

Céamara de video Zoom Q2n

oo Bl W NP

Monitor Asus

7. Power Bank hoco. Model: B31

Avaliagcéo

- Observacéo direta do professor.
- Perguntas orais/respostas.
- Gravacao da aula para posterior superviséo.
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Avaliagdo da relag&o entre a planificagcédo e a aula realizada
- A aluna chegou com atraso a aula, pelo que a duracéo desta ficou limitada a 30 minutos.
- Apesar do tempo de aula ter sido reduzido em 15 minutos, foram atingidos os objetivos definidos,
pelo facto da aluna se ter mantido focada e ter preparado a obra para esta aula, situacédo pouco comum
Nno seu percurso.
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Planificacdo 11

Caracteristicas

Aula individual - lecionada no Conservatério Regional de Castelo Branco.

Duracgéo

50 minutos

Notas

Aula efetuada no Conservatério de Musica de Castelo Branco, a aluna de
8° Grau, do professor Sérgio Chitas. Esta aula sera o primeiro contacto a
ter com a aluna.

A aluna executou o seu aquecimento antes do inicio da aula.

Objetivo geral

1. Executar a pega “Preludio no.1”, de Heitor Villa Lobos.

Objetivos especificos

1. Estabelecer lacos de confianca.

2. Avaliar a capacidade técnica da aluna relativamente ao “Preludio
no.1”, de Heitor Villa Lobos.

Trabalhar a peca até ao compasso 52 (Pil mosso).

Correcao da méo esquerda.

Separar as varias texturas (melodia/acompanhamento).

Trabalhar o sincronismo entre a méo esquerda e direita.

Realcar a voz principal.

Controlar a dire¢édo das vozes.

Estratégias para atingir
0s objetivos propostos

P No| 01w

Didlogo com a aluna e solicitacdo para interpretar uma peca que
fosse do seu agrado.

2. Introducdo de exercicios de Abel Carlevaro para otimizar a
execucao.

Fundamentacéo:

Abel Carlevaro, um dos maiores expoentes da didatica da guitarra, é
responsavel pela criagcdo de exercicios que contém unicamente as
dificuldades técnicas propriamente ditas, permitindo ao aluno o enfoque
num problema isoladamente, resultando num progresso mais réapido e
eficiente, ou seja, de forma a otimizar o desenvolvimento do aluno, separa-
-se 0 estudo da técnica do estudo das obras musicais.

3. Reducéo dos movimentos para possibilitar um melhor legato e rigor
ritmico.

Separacéo de planos (melodia/acompanhamento).

Aproximar a mesma velocidade para ambas as méos.

Pulsacdo apoiada com utilizacdo de unha.

No|as

Fragmentar frases para maior controlo das varias linhas melédicas
e correcdo de algumas notas.

8. Sugerir novas digitagdes.

9. Exemplificacdo por parte do professor.

10. Utilizacdo de reforgo positivo em varios momentos da aula.

Fundamentagéo:

- Segundo Skinner, os estimulos positivos, ou seja, a recompensa no
momento em que se alcangca um objetivo, fortalecem o comportamento
humano.

Materiais de apoio as
estratégias utilizadas

1. Guitarras

Apoios de pé

Estante

Afinador

Partitura “Preludio no.1, de Heitor Villa Lobos

ol wN

Abel Carlevaro Guitar Masterclass, Vol. Il, Chanterelle, 712
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7. Céamara de video Zoom Q2n

8. Monitor Asus

9. Power Bank hoco. Model: B31

Avaliacédo - Observacao direta do professor.
- Perguntas orais/respostas.
- Gravacao da aula para posterior supervisao.

Avaliacdo da relacédo entre a planificacéo e a aula realizada
- Pulsacéo apoiada com utilizagdo de unha ao longo da peca — objetivo ndo atingido devido a falta de
pratica de utilizacdo da mesma.
- N&o foi possivel explorar a peca até ao compasso 52 (Pil mosso).
- A aluna estava bastante focada o que permitiu a execucéo imediata das alteracdes propostas e
previstas nos objetivos especificos da planificacao.
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Planificacdo 12

Caracteristicas

Aula individual- lecionada no Conservatério Regional de Castelo Branco.

Duracgéo

60 minutos

Nota

Aula efetuada no Conservatério de MUsica de Castelo Branco, a aluna de
8° Grau, do professor Sérgio Chitas.

A aluna executou o seu aquecimento antes do inicio da aula.

Objetivos gerais

1. Executar a pecga “Preludio no.1, de Heitor Villa Lobos.

Afinar a Guitarra.

Objetivos especificos

Afinar a guitarra com maior preciséo.

NN

Trabalhar a plasticidade do movimento da méo esquerda de forma
a aliviar a tenséo.

Realgar uma voz intermédia.

Trabalhar a peca a partir do compasso 52 (Pil mosso).

Trabalhar o sincronismo entre a mao esquerda e direita.

Estratégias para atingir
0s objetivos propostos

PO sw

Se a nota da corda solta esta alta, descer sempre mais do que o
necessario para corrigir a afinacao sempre apertando a corda.

2. Quando a nota da corda solta est4 baixa, mas muito proximo da
nota correta, pressionar a corda antes da pestana para ajustar a
diferenca que falta para afinar.

3. Utilizagdo de exercicios de Abel Carlevaro para otimizar a
execucao.

Fundamentagéo:

Abel Carlevaro, um dos maiores expoentes da didatica da guitarra, €
responsavel pela criagcdo de exercicios que contém unicamente as
dificuldades técnicas propriamente ditas, permitindo ao aluno o enfoque
num problema isoladamente, resultando num progresso mais réapido e
eficiente, ou seja, de forma a otimizar o desenvolvimento do aluno, separa-
-se 0 estudo da técnica do estudo das obras musicais.

4. Utilizagdo de um movimento do braco para facilitar a mudancga da
mao esquerda.

5. Exercicio com utilizac@o do indicador da mao direita, conferindo-
Ihe maior amplitude em direcéo a palma da méo, com o minimo de
interferéncia dos outros dedos.

6. Separacéo de planos (melodia/acompanhamento).

7. Fragmentar frases para maior controlo das varias linhas melédicas
e correcéo de algumas notas.

8. Sugerir novas digitacdes.

9. Aproximar a mesma velocidade para ambas as méos.

10. Redugé&o dos movimentos para possibilitar um melhor legato e rigor
ritmico.

Exemplificacdo por parte do professor.

Utilizacao de reforco positivo em varios momentos da aula.

Fundamentacéo:

- Segundo Skinner, os estimulos positivos, ou seja, a recompensa no
momento em que se alcanca um objetivo, fortalecem o comportamento
humano.

Materiais de apoio as
estratégias utilizadas

1. Guitarras

2. Apoios de pé

3. Estante
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Afinador

Partitura “Preludio no.1, de Heitor Villa Lobos

Abel Carlevaro Guitar Masterclass, Vol. Il, Chanterelle, 712

Camara de video Zoom Q2n

© Nl oo &

Monitor Asus

9. Power Bank hoco. Model: B31

Avaliagcéo

- Observacéao direta do professor.
- Perguntas orais/respostas.
- Gravacao da aula para posterior supervisao.

Avaliacado da relacédo entre a planificacéo e a aula realizada

- Pulsacéo apoiada com utilizacdo de unha ao longo da peca — objetivo ndo atingido devido a falta de
pratica de utilizacdo da mesma.

- Foi necessario explorar a peca a partir do compasso 27.

- A aluna estava bastante focada o que permitiu a execucéo imediata das alteracdes propostas e
previstas nos objetivos especificos da planificacao.

- Apesar de ter sido necessario ver a pe¢a a partir de compassos anteriores aos previstos (25
compassos), 0s objetivos da planificagdo foram concretizados na sua totalidade.
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Anexo M — Critérios de avaliacao

Dominios

Critérios

%

Instrumentos/meios

Cognitivo
/operacional

Compreensao/desempenho
musical:

- Teste de Avaliacdo
Sumativa.

nas atividades propostas.

- Realizar os trabalhos propostos
com regularidade.

- Manifestar atitudes de
curiosidade e interesse.

- Avaliar criticamente o seu
trabalho.

Organizagéo do aluno na sua
aprendizagem:

- Apresentar o material
necessario.
- Participar na montagem do
material.
- Atentar a boa preservacéo do
material.

Relacionamento interpessoal e de
grupo:

- Respeitar as convicgbes e

atitudes dos outros.

- Manifestar atitudes de

cooperacao, sentido de liberdade

e responsabilidade.

- Respeitar a comunidade

escolar.

- Leitura, memorizacéo e 40% | - Audicdes.
(Saber e Saber fazer) | interpretacao de textos musicais
(solo, duo, etc).
Capacidades e
aptiddes - Dominio técnico do instrumento
e da postura corporal. Observagéo de:
- Apresentacdo em palco. - Atividades de expressao
30% | musical em contexto de
sala de aula e/ou palco.
- Grelha de observacédo ao
aluno.
Socioafetivo Empenho do aluno na - Grelha de observacéo.
aprendizagem: - Grelha de autoavaliacéo.
(Saber ser) - Ser pontual. Revelar habitos de
estudo e de trabalho auténomo.
Atitudes e valores - Mostrar empenho e participagcédo | 30%

175




Anexo N — Par@metros de avaliacéo

% Parametros

Definicdo
qualitativa

Definicao
guantitativa

Atitudes 20% - Revela falta de assiduidade e/ou
pontualidade;

- N&o respeita as
estabelecidas;

- N&o revela interesse, nem
participa nas atividades propostas;
- E pouco responséavel e pouco
autbnomo;

- N&o revela organizacdo nem

habitos de trabalho.

regras

Conhecimentos 80% - Revela grandes dificuldades no
dominio da guitarra, tanto ao nivel
da técnica como musical;

- Revela muitas dificuldades ao
nivel da compreenséo, aquisicao e
aplicag&o de conhecimentos;

- Revela mutas dificuldades na
memorizacdo e reproducdo de
informacao;

- Nao compreende nem utiliza a
informacao.

O aluno néao
desenvolveu
0s
parametros
definidos.
(Néo
Satisfaz)

Atitudes 20% - E pouco assiduo e/ou pontual;

- N&o respeita todas as regras
estabelecidas;

- Revela pouco interesse e
participa de forma desorganizada
nas atividades propostas;

- E pouco responsavel e pouco
auténomo;

- Revela falta de organizacgéo e

poucos habitos de trabalho

80% - Revela dificuldades no dominio
da guitarra, tanto ao nivel da
técnica como musical;

- Revela dificuldades ao nivel da
compreensdo, aquisicéo e
aplicacdo de conhecimentos;

- Revela dificuldades na
memorizacao e reproducédo de
informacao;

- Raramente compreende ou utiliza
a informacao;

- Revela lenta progressao na
aprendizagem.

Conhecimentos

O aluno néao
desenvolveu
a maioria
dos
parametros
definidos.
(Satisfaz
pouco)

- E minimamente assiduo e/ou
pontual;

- Respeita as regras estabelecidas;
- Revela algum interesse e
participa em quase todas as
atividades propostas;

- Revela alguma responsabilidade
e alguma autonomia;

Atitudes 20%
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- Revela alguma organizacéo e

hébitos de trabalho. O aluno
Conhecimentos 80% - Revela um dominio satisfatério da | desenvolveu
guitarra, tanto ao nivel técnico a maioria
como musical, dos
- N&o revela dificuldades parametros
significativas ao nivel da definidos
compreensdo, aquisicéo e (Satisfaz)
aplicag&o de conhecimentos;
- Compreende, adquire e aplica
conhecimentos;
- Memoriza e reproduz informacao;
- Compreende e utiliza informacao;
- Revela progressao na
aprendizagem.
Atitudes 20% | - E assiduo e pontual;
- Respeita as regras estabelecidas;
- Revela interesse e participa nas
atividades propostas;
- Revela responsabilidade e
autonomia; O aluno
- Revela organizacéo e habitos de | desenvolveu
trabalho. com
Conhecimentos 80% - Revela um bom dominio da facilidade a
guitarra, tanto ao nivel da técnica maioria dos
como musical; parametros
- Revela facilidade na definidos
compreenséo, aquisi¢cdo e (Satisfaz
aplicacdo de conhecimentos; Bem)
- Facilmente compreende, adquire
e aplica conhecimentos;
- Memoriza sem dificuldade e
reproduz informagéo;
- Revela facilidade e compreensao
na utilizacdo da informacéo.
Atitudes 20% | - E assiduo e pontual;
- Respeita todas as regras
estabelecidas;
- Revela bastante interesse e
participa com empenho nas
atividades propostas;
- E muito responsavel e auténomo;
- Revela boa capacidade de O aluno
organizacgao e bons habitos de desenvolveu
trabalho. plenamente
Conhecimentos 80% - Revela um excelente dominio da todos os
guitarra, tanto ao nivel da técnica parametros
como musical, definidos
- Revela bastante facilidade ao (Muito Bom)

nivel da compreenséo, aquisi¢éo,
relacionacéo e aplicacdo de
conhecimentos;

- Compreende, adquire e aplica
conhecimentos com muita
facilidade;

- Memoriza e reproduz informacéo
com muita facilidade;

177




- Revela muita facilidade na
analise, compreenséo e utilizacéo
da informacéo;

- Revela uma grande progressao
na aprendizagem.
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Anexo O - Cronograma da investigacao

Considerando que o presente trabalho tem como objetivo a preparacao de um projeto de caracter
cientifico, que culminara na apresentagdo de uma tese no ambito do Mestrado no Ensino da Musica,
e que o seu tempo de realizacé@o serd aproximadamente de 11 meses, partindo do principio que a
mesma tenha inicio no primeiro semestre do 2° ano letivo, apresenta-se um cronograma de
trabalhos que pretende ser realista, tendo em conta que existem etapas desse mesmo trabalho que
ndo dependem exclusivamente do seu autor, pese embora terem de ser equacionados e

controlados pelo mesmo.

Etapas

Caracterizagao

2018

2019

Tema

Definicdo de um
tema especifico
e conceitos
implicitos

Investigacao

Investigacao-
Acéo

Ideia

Apuramento da
ideia apos
conhecimento
do tema

Teoria e revisao
de literatura

Definicao de Observagéo e

Instrumentos de | questionario

avaliacao

Recolha de Gravacdao video,

dados registo escrito,
email

Analise de Analise

dados qualitativa e
guantitativa

Conclusbes

Elaboracao do
Relatério Final

Entrega do
Relatorio Final
para apreciacédo

Entrega da
versao definitiva
do Relatério
Final
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Anexo P — Email enviado aos professores para analise do questionario

@ Instituto
Q/ PIAGET
Campus Universitario de Almada

Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Caro(a) colega

Encontro-me a desenvolver um projeto de investigacdo/acdo no a&mbito do Mestrado em Ensino da
Mdsica, no Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares do Instituto Piaget que
tem como titulo “O contributo do Comprovisador na leitura musical a primeira vista”, estando a ser
orientado pelo Doutor Fernando Vieira. Trata-se de um estudo que tem como finalidade testar a
eficacia de um software desenvolvido pelo compositor Pedro Louzeiro, no d&mbito da sua tese de

Doutoramento.

Nesta fase do projeto tenho como objetivo a recolha de dados acerca do grau de satisfacdo, por
parte dos alunos, relativamente a utilizacdo do “Jogo” - Comprovisador na prética de leitura a
primeira vista, na disciplina de Guitarra Classica. Para tal, foi elaborado um inquérito por
guestionario que necessita de validagcéo, da versao experimental, por parte de professores na area
do ensino da musica e de portugués, com o objetivo de aferir se existem dificuldades na

interpretacdo do mesmo.

As suas respostas sdo fundamentais para a concretizacdo deste projeto. Agradeco que responda
com toda a clareza e sinceridade. A referida colaboracao implica: a) andlise do inquérito aos alunos;

b) resposta ao questionéario dos professores e seu reenvio (ver anexos).

Relativamente a classificacdo e identificacdo dos questionarios sera realizado um processo de
codificagdo numérica, ndo se revelando a identidade de qualquer professor participante no estudo,

guaisquer que sejam as circunstancias.
Grato antecipadamente pela disponibilidade e colaboragéo.
Atenciosamente,

Joaquim Nascimento
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Anexo Q - Questionarios enviados em anexo ao email dos professores

QN Instituto
@ PIAGET
Campus Universitario de Almada

Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares
Mestrado em Ensino da Musica

Investigador Principal: Joaquim Casqueiro do Nascimento

DADOS DE IDENTIFICACAO
A preencher pelo professor

Escola:

NuUmero de anos de Servico: Género: Idade:

Categoria Profissional:

Anos de Escolaridade que leciona no presente ano letivo:

Habilitacdes Literarias (Enuncie a area):

Bacharelato em: Escola:
Licenciatura em: Escola:
Mestrado em: Escola:
Doutoramento em: Escola:

ANALISE DO QUESTIONARIO

1. As instrucBes eram claras? Sim N&o

2. Achou alguma questao pouco clara ou ambigua? Sim Nao (Se sim, qual(ais)
e porqué?)

3. Na sua opinido, foi omitido algum tépico importante? Sim N&ao . Se sim,

qual(ais) e porqué?)

4. Considerou o formato do questionario claro/atraente? Sim N&o

5. Algum comentério?

A completar pelo investigador

Cdédigo do professor:

Muito obrigado pela colaboracgéo!
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Instituto
PIAGET
Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestrado em Ensino da Mdsica
Investigador Principal: Joaquim Casqueiro do Nascimento
Questionario

Este questionario é elaborado no campo de acdo do projeto de investigacdo desenvolvido no
ambito do Mestrado em Ensino da Musica, do Instituto Superior de Estudos Interculturais e
Transdisciplinares do Instituto Piaget, tendo como objetivo a recolha de dados acerca do grau de
satisfagao, por parte dos alunos, relativamente a utilizacdo do Comprovisador na pratica de
leitura a primeira vista, na disciplina de Guitarra Classica.

Relativamente ao “jogo” / Comprovisador utilizado na aula, para a pratica de leitura a primeira
vista, responde com o teu grau de preferéncia as questdes, assinalando apenas uma hipétese
em cada pergunta, com um X (é conveniente que respondas com a maxima sinceridade):

Cédigo do aluno: (Os dados recolhidos sdo confidenciais e para utilizagéo exclusiva da investigagdo em curso.)
Género: F[] M [] Idade: I:l
Ano escolar: 5°[] e6°[] 7°[] 8°[1 9°[1

Grau de instrumento (guitarra): 12[] 2°[] 3°[] 4°[] 5°[]

1. Gostaste de utilizar o “jogo”?

2. Com que regularidade gostavas de utilizar o “jogo”?

3. Ao falares do “jogo” a um colega, como lhe dirias que foi a tua experiéncia?

4. Achas que é possivel o “jogo” melhorar a tua pratica de leitura musical a primeira vista?

5. Concordas que seja utilizado o jogo para praticar a leitura musical a primeira vista?

Muito obrigado pela colaboragao!
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Anexo R — Respostas dos professores para validagao dos questionarios

o\ Institut
(D waces

Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestrado em Ensino da Musica

Investigador Principal: Joaquim Casqueiro do Nascimento

DADOS DE IDENTIFICAGAO
A preencher pelo professor

Escola: Academia de Musica de Alcobaga

Numero de anos de Servigo: 3553 dias Género: M Idade: 38

Categoria Profissional: Docente

Anos de Escolaridade que leciona no presente ano letivo: Iniciagao, Basico e Secundario

Habilitagoes Literarias (Enuncie a area):

Bacharelato em: Animagao Musical Escola: Escola Superior de Educagao de Setubal
Licenciatura em: Professores de Educagao Musical do Ensino Basico Escola: Escola Superior
de Educagao de Setubal

Licenciatura em: Musica (Guitarra) Escola: Instituto Superior de Estudos Interculturais e
Transdisciplinares Campus Universitario de Aimada

Mestrado em: Ensino da Musica Escola: Instituto Superior de Estudos Interculturais e
Transdisciplinares Campus Universitario de Aimada

Doutoramento em: Escola:

ANALISE DO QUESTIONARIO

1. As instrugoes eram claras? Sim X Nao

2. Achou alguma questao pouco clara ou ambigua? Sim Nao X (Se sim, qual(ais) e
porqué?)
3. Na sua opinido, foi omitido algum tépico importante? Sim Nado X (Se sim,

qual(ais) e porqué?)

4. Considerou o formato do questionario claro/atraente? Sim X Nao

5. Algum comentario?

A completar pelo investigador
Cadigo do professor: A

Muito obrigado pela colaboragao!
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Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestrado em Ensino da Mdusica

Investigador Principal: Joaquim Casqueiro do Nascimento

DADOS DE IDENTIFICAGAO
A preencher pelo professor

Escola: Academia de Musica de Alcobaca

Numero de anosde Servico: ___ 7 Género: _F__ Idade: 27
Categoria Profissional: K7

Anos de Escolaridade que leciona no presente ano letivo: Curso Basico e Secundério

Habilitagoes Literarias (Enuncie a area):

Bacharelato em: Escola:
Licenciatura em: Mdsica, variante Violino Escola: ESMAE
Mestrado em: Escola:
Doutoramento em: Escola:

ANALISE DO QUESTIONARIO

1. As instrucdes eram claras? Sim X Nao

2. Achou alguma questao pouco clara ou ambigua? Sim Nao X (Se sim, qual(ais) e
porqué?)

3. Na sua opiniao, foi omitido algum tépico importante? Sim Nao X (Se sim, qual(ais)
e porqué?)

4. Considerou o formato do questionario claro/atraente? Sim X Nao

5.Algum comentario?

A completar pelo investigador

Cédigo do professor: B

Muito obrigado pela colaboragao!
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Campus Universitario de Aimada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestrado em Ensino da Musica

Investigador Principal: Joaquim Casqueiro do Nascimento

DADOS DE IDENTIFICAGAO
A preencher pelo professor

Escola: Academia de Musica de Alcobaga e Academia de Musica de Obidos
Numero de anos de Servigo: 4 Género: M Idade: 36

Categoria Profissional: Professor

Anos de Escolaridade que leciona no presente ano letivo: 5% a 10°
Habilitagoes Literarias (Enuncie a area):

Licenciatura em: Guitarra Classica Escola: Conservatério Superior de Musica de Alicante
Mestrado em: Mdsica, Guitarra Classica Escola: Universidade de Aveiro
ANALISE DO QUESTIONARIO

1. As instrucoes eram claras? Sim

2. Achou alguma questao pouco clara ou ambigua? Nao

3. Na sua opinido, foi omitido algum tépico importante? Nao

4. Considerou o formato do questionario claro/atraente? Sim

5.Algum comentario? Nenhum

A completar pelo investigador

Codigo do professor: C

Muito obrigado pela colaboragao!
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Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestrado em Ensino da Musica
Investigador Principal: Joaquim Casqueiro do Nascimento
DADOS DE IDENTIFICAGAO
A preencher pelo professor

Escola: Academia de Musica de Alcobaga

Numero de anos de Servigo: 10 Género: M Idade: 37

Categoria Profissional: Profissionalizado /PQND em licenca

Anos de Escolaridade que leciona no presente ano letivo: Iniciacao, basico, secundario

Habilitagoes Literarias (Enuncie a area):

Bacharelato em: Escola:

Licenciatura em: Musica (Cordas Dedilhadas) Escola: ESML
Mestrado em: Ensino da Musica Escola: Piaget
Doutoramento em: Escola:

ANALISE DO QUESTIONARIO
1. As instrugdes eram claras? Sim X Nao

2. Achou alguma questao pouco clara ou ambigua? Sim Nao X (Se sim, qual(ais)
e porqué?)

3. Na sua opiniao, foi omitido algum tépico importante? Sim Nao X (Se sim,
qual(ais) e porqué?)

4. Considerou o formato do questionario claro/atraente? Sim X Nao

5.Algum comentario? Pode ser perguntado ao aluno se gostaria de ter “O Jogo” em casa para

praticar.

A completar pelo investigador

Codigo do professor: D

Muito obrigado pela colaboragao!
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Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestrado em Ensino da Musica
Investigador Principal: Joaquim Casqueiro do Nascimento
DADOS DE IDENTIFICAGAO
A preencher pelo professor

Escola: Piaget de Aimada / Academia de Musica de Lisboa
Numero de anos de Servigo: 27 Género: F Idade: 53
Categoria Profissional: Profissionalizado /PQND em licenca

Anos de Escolaridade que leciona no presente ano letivo: Ensino Superior, Ensino Béasico
e Secundario

Habilitagoes Literarias (Enuncie a area):
Bacharelato em: Canto Escola: ESML
Licenciatura em: Filosofia e em Canto Escola: Universidade de Lisboa e Conservatério Real

de Haia
Mestrado em: Ciéncias da Fala Escola: ESSA e UCP
Doutoramento em: Escola:

ANALISE DO QUESTIONARIO

1. As instrugdes eram claras? Sim X Nao,

2. Achou alguma questao pouco clara ou ambigua? Sim Nao X (Se sim, qual(ais)
e porqué?)
3. Na sua opiniao, foi omitido algum toépico importante? Sim Nao X (Se sim,

qual(ais) e porqué?)

4. Considerou o formato do questionario claro/atraente? Sim X Nao

5.Algum comentario? Nao

A completar pelo investigador

Cddigo do professor: E

Muito obrigado pela colaboragao!
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Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestrado em Ensino da Mdusica

Investigador Principal: Joaquim Casqueiro do Nascimento

DADOS DE IDENTIFICAGAO
A preencher pelo professor

Escola: Escola de MUsica Luis Anténio Maldonado Rodrigues

Numero de anos de Servigo: 6 Género: Masculino  Idade: 39

Categoria Profissional: Professor de Guitarra Classica

Anos de Escolaridade que leciona no presente ano letivo: 42, 5°, 6°, 72, 82, 92, 12°

Habilitagoes Literarias (Enuncie a area):
Bacharelato em: Escola:

Licenciatura em: Musica, Execugao, Guitarra Escola: Escola Superior de Musica de Lisboa
Mestrado em: Escola:

Doutoramento em: Escola:

ANALISE DO QUESTIONARIO

1. As instrucdes eram claras? Sim X Nao

2. Achou alguma questao pouco clara ou ambigua? Sim Nao X (Se sim, qual(ais) e
porqué?)
3. Na sua opinido, foi omitido algum tépico importante? Sim Nao X (Se sim,

qual(ais) e porqué?)

4. Considerou o formato do questionario claro/atraente? Sim X Nao

5. Algum comentario?

A completar pelo investigador

Codigo do professor: F

Muito obrigado pela colaboragao!
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Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestrado em Ensino da Mdusica

Investigador Principal: Joaquim Casqueiro do Nascimento

DADOS DE IDENTIFICAGAO
A preencher pelo professor

Escola: Escola de Ensino Basico Pedro Jacques de Magalhaes

Numero de anos de Servigo: 25 Género: F  Idade: 48

Categoria Profissional: Quadro de Agrupamento

Anos de Escolaridade que leciona no presente ano letivo: 6.2 ano/8.? ano/9.%ano

Habilitagoes Literarias (Enuncie a area):

Bacharelato em: Escola:
Licenciatura em: Escola:
Mestrado em: Teoria da Literatura Escola: IE da Uminho
Doutoramento em: Escola:

ANALISE DO QUESTIONARIO

1. As instrugdes eram claras? Sim X Nao

2. Achou alguma questao pouco clara ou ambigua? Sim Nao X (Se sim, qual(ais)
e porqué?)
3. Na sua opiniao, foi omitido algum tépico importante? Sim Nao X (Se sim,

qual(ais) e porqué?)

4. Considerou o formato do questionario claro/atraente? Sim X Nao

5.Algum comentario?

A completar pelo investigador

Cadigo do professor: G

Muito obrigado pela colaboragao!
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Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestrado em Ensino da Mdusica

Investigador Principal: Joaquim Casqueiro do Nascimento

DADOS DE IDENTIFICAGAO
A preencher pelo professor

Escola: Conservatorio Regional de Castelo Branco

Numero de anos de Servigo: 12 Género: M Idade: 44

Categoria Profissional: Professor Profissionalizado

Anos de Escolaridade que leciona no presente ano letivo: Do 12 ao 52 Grau

Habilitagoes Literarias (Enuncie a area):

Bacharelato em: Musica/Guitarra Escola: ESART
Licenciatura em: Musica/Guitarra Escola: ESART
Mestrado em: Ensino de Musica Escola: ISEIT Viseu
Doutoramento em: Escola:

ANALISE DO QUESTIONARIO

1. As instrucoes eram claras? Sim

2. Achou alguma questao pouco clara ou ambigua? Nao

3. Na sua opiniao, foi omitido algum tépico importante? Nao
4. Considerou o formato do questionario claro/atraente? Sim

5.Algum comentario?

A completar pelo investigador

Codigo do professor: H

Muito obrigado pela colaboragao!
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Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestrado em Ensino da Mdusica

Investigador Principal: Joaquim Casqueiro do Nascimento

DADOS DE IDENTIFICAGAO
A preencher pelo professor

Escola: Academia de Musica de Alcobaca
Numero de anos de Servigo: 8 Género: M Idade: 44

Categoria Profissional:

Anos de Escolaridade que leciona no presente ano letivo: 1,2,3,4,5

Habilitagoes Literarias (Enuncie a area):

Bacharelato em: Escola:
Licenciatura em: Musica variante de guitarra Escola: Universidade de Evora
Mestrado em: Mestrando - finalista Escola: Universidade de Aveiro
Doutoramento em: Escola:

ANALISE DO QUESTIONARIO
1. As instrucdes eram claras? Sim X Nao

2. Achou alguma questao pouco clara ou ambigua? Sim Nao X (Se sim, qual(ais) e

porqué?)

3. Na sua opiniao, foi omitido algum tépico importante? Sim Nao X (Se sim, qual(ais)
e porqué?)

4. Considerou o formato do questionario claro/atraente? Sim X Nao

5. Algum comentario?

A completar pelo investigador

Cddigo do professor: |

Muito obrigado pela colaboragao!
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N Instituto
” PIAGET

Campus Universitario de Aimada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestrado em Ensino da Musica

Investigador Principal: Joaquim Casqueiro do Nascimento

DADOS DE IDENTIFICAGAO
A preencher pelo professor

Escola: Academia de Musica de Obidos

Numero de anos de Servigo: 7 Género: M Idade: 47

Categoria Profissional: M11 Guitarra

Anos de Escolaridade que leciona no presente ano letivo: 12 ano ao 112 ano

Habilitagoes Literarias (Enuncie a area):

Bacharelato em: Escola:
Licenciatura em: Escola:
Mestrado em: Ensino da Musica Escola: Instituto Piaget
Doutoramento em: Escola:

ANALISE DO QUESTIONARIO

1. As instrugdes eram claras? Sim X Nao

2. Achou alguma questao pouco clara ou ambigua? Sim Nao X (Se sim, qual(ais) e
porqué?)
3. Na sua opiniao, foi omitido algum tépico importante? Sim Nao X (Se sim,

qual(ais) e porqué?)
4. Considerou o formato do questionario claro/atraente? Sim X Nao

5.Algum comentario? A primeira prergunta podia ter “ndo” como uma hipétese de
resposta

A completar pelo investigador

Cddigo do professor: J

Muito obrigado pela colaboragao!
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Anexo S — Questionarios dos sujeitos do subgrupo da populacgéo alvo (Teste)

g% Instituto
€D macer

Campus Universitirio de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Meatrado em Lnsine da Muosica
Investigador Principal Joaquim Casyueiro do Nascimento
Questionario

Esta questionario & elzhorado no campo de agao do orojeto de investigagio desenvolvide no
ambito do Mestrado em Ensino da Musica, do Institute Superior de Fstudos Interculiurais e
Tranzdisciplinares do Instiuto Pragel, lerde come obetiva a recolha de dados acerca co grau de
satisfac3n. por parte dos alunos, mlalvamerde a utilizagdo do Cemprovisador na pratica de
lgitura 3 primeira vista, na discipling de Guifarra Classica.

Relalivarnenie ac “jogo™ / Comorevisador ulilizaco ra aula, para a pratica de leitura 2 primeira
vsta, responds com o teu grau de preferéneia 2s questdes, assinalando apenas uma hipolese
€ cada pergunia, com um X (& convenlente que respondas com a maxima sincerklace):

Chdigo do alunu: |I|:0s didas recahdns 90 rardcancials & psr ulil seds exchisiva da neesigacin am curso. )

Género: F 7] M [] Idade:
Ano escolar: sO e ™0 e o>
Grau de inglrumento (guisarray: 1°54 2° ] 3] #*J s

1. Gostaste de ulilizar 0 “jogo™?

2. Com que requiaricade gostavas de uiilizar o "joga™?

3. Ao falaras do *jego’ 2 um coleya, como [he dirias que for 2 wa experiéngia?

4. Achas que & pnssivel o “joga® melhorar a tua pratica de leitura musical & prmera visla?

5. Concordas que seja utiizaco o jogo pera pralicar a leitura musical  primeira vista?

Nuito obrigade pela colabaragdo!
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FoN Instituto
s PIAGET
Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais ¢ Transdisciplinares

Mestraco em Ensino da Mizica
Investigacor Principal; Joaquim Cascueiro da Nascimento
Questionario

Este questionario @ slaboradn no campo de agdo do projeta de investigagao desenvolvide no
ambite do Mestraco em Ensing da Misica, do Instituto Superior de Fstudos Inlerculiurais e
Transciscplinares do Institute Piages, tenda comno vhjetive a recolha ce dados acerca co grau de
salsfagdo, por parte cos alunes, relativaments a wtilizag@o do Comprovisador na pratca de
‘eltura 2 primeira vists, na disciplina de Guitarra Classica.

Relativamente a0 “jugo® ! Comprovizader ufilizado na aula, para a pratica de Ieitura 2 primeira
vista. resparde com o leu yrau de preferéncia as questbes, assinalando apenas uma hipdtese
em cada pergunta, com um X {¢ convenienie gue reapancas cor a maxima sinceridade):

Coddigo do auno: |05 danea raealhicce $80 coalidencivis @ pora Lalizag: lusiva da invesligagdo em cursa.)
Gérero. F[C] M [X] Idaca:
Ang escolar: s K [ s°[] )

Grau de instrurnento (guitarra): 1°[] 22 B 3*[] ¢ 5°J

1. Gostaste de Jtilizar ¢ “jogo™?
I | > |

2. Cumn gue regularidade gostavas de uliizar o “jogo™?

3. Aefalares de *jogo’ a um colega, como lhe dirlas que ‘o @ tua crperidncia?

W

4. Achzs que & possivel o ‘jogo” methorar a tua prateca ce leitura musical 2 primeira vista?
5. Councordas que saja wilizado o jogo para pralicas a wilura musical 8 primeira vista?

H

Muite ebrigado pelz co'aboragdo!

194



% Instituto
PIAGET

Campus Universitério de Almada
Instituto Suporior de Estudos Interculturais ¢ Transdisciplinares

Mestrada em Ensine da Masica
Investigador Principal: Joacuim Casqueire da Nascimento
Questionario

Este questiondno ¢ claboraco no campo de acZa do projeto de invesligagdo desenvolvido no
ambite do Meslrade em Ensing da Masica, do Insklulo Superior de Estudos Interculiurais e
Transdisciplinares do Insfituto Piaget, lende como objelive a recalha de dados acerca do grau de
=satisfacaon, oor parle dos aluncs, refativamente & utilizagdio do Comprovisader na pritica de
leftura & pnmuira vista, na discinlina de Guitarra Classica.

Relativamente ac ‘jogo” / Compravisador ulilizado na suls, para & pratica ce letura & primeira
vista, responde com o ten grau de preferéncia 8s questdes, assinalande apenas uma hipotese
em cada pergunta, com um X (& conveniente que respondas com a méxima sinceridada):

Cadico do aluno. E(Os disdus rrenthides 520 confiiencials 8 pera ulilzagdo sxclisiva ta FVESIgagRa Gm GUrsa |

Género: F[] M [X] ldace:
Arg escolar: 5¢[] s O &4 o0

Grau de instrumento {guitarea). °[] 2°[F 3°[] [ s°[J

1. Goslaste de utilizar o *joga™?
w

2. Com que reqularicace costavas de ulilizar o *jogo™?

3. Anfalares do “jegoe” a um colegs, come Ihe difias que foi a wa experiéncia?

m

4. Achas que é possivel 0 "jege” melhorar a lua pralica de leilura musical 3 primeira vista?

m

5. Concordas que seja utilizadoe o jugu para pralicar a leitura musical a primeira vista?

Muito vbrigadoe pela colaboragdo!
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&‘ [nstituto
‘s PIAGET
Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestrado em Ensino da Misica
Investigador Principal: Josquim Casqueira do Nascimento
Questionarlo

Lste questiondrio & elaborado no campo de agdo do projeto de Investigagho desenveolvido no
ambito do Mesfrado em Ensino da Miasica, do Instituto Superior de Estudas Interculturais e
Transdisciplinares do Instituto Piaget, tenda como objetivo a recelha ce dados acerca do grau de
salisfagdo, por parfe dos alunos, relatvamants a utilizagdo do Comprovisador na pratica de
leitura & primeira vista, na disciplina de Guitarra Classica.

Relalvamerle ao Yjogo® ! Comprovisacor ulilizado na aula, para a prética de lellura A primelra
visia, responde com o tau grau de preferéncia as quesices. assinalando apenas uma hipolesa
em cada pergunta, com um X (& conveniente que respondas com a maxima sinceridade):

Cddigo do aluna: :De dados recolhidos e&0 conlidencisie & para Liizagao exusiva 03 NVESTOACED 60 e}
Género: F[T] M [ Idade:

Ano escolar s e 7”& &0 <0

Grau de instrumento (guitarra). 1°[] 2¢ [0 B4 4°[] 5[]

1. Gostaste de ulilizar o *jogo"?

2. Com que regulandade gostavas de utilizar a “jngn™?

3. Ao falares co ‘jogo” a um colegs, como lhe dirigs gue foi @ tua experiéncia?

4. Achzs que & possivel 0 “jogo” melhorar a lua prética de leitura musical 2 onmera vista?
| 3

5. Concordas que geja utilizaco o jogo para praticar a leitura musical a primaira vista?

Muito obrigado pela colavoragio!
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Instituto
PIAGET

Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais ¢ Transdisciplinares

Mestrado em Ensine da Misica
Investigador Princinal: Joaauim Casqueiro do Nascimento
Questionario

Este quesliondrio & elzhoradn no campo de agéio do prujeto de investigacdo desenvelvico no
Amhito do Mesirado em Ensino da Mosica, da Instiiuto Superior de Estudos Interculiurais e
Transdisciplinares do Instituta Piaget, lendo come objativa a recnlha de dados acerca do grau de
satlsfagdo. por pare dos alunos, relativamente 2 ulilizagdo do Compravisador na prética de
leifura a primeira vista, na disciplina de Guitarra Classica.

Relativamente ao “joga” / Comprovisador utilizado na aula. parz a pratica de leitura 3 primeirz
vista, responde com o teu grau de preferéncia s quesloes, assinalando apenas uma hipdlese
em cada pergunta, com um X {¢ conveniente que respondas com a méaxima sinceridade):

Cadigo do aluno: Cz dados reccihides s30 confidendiiss ¢ para iizagsa exsusiva da INVESINSGI0 @m cursu.)

Género: F[I M [y] Idade:
Ano escolar 0 e[ 70 &0 v
Grau de instrumenta (quitarra): 1] 2¢ [ﬂ ] ¢ s°—J

1. Gostaste de utilizar o “jogo™?

2. Com que ragulsridade gostavas de utilizar o “jogo"?

W

3. Av falares do ‘jogn” a um colega, como the dirlas que loi a tua experiéncia?

m

4. Achas que é possivel o "jogo” melhorar a tua prética de leilura musical & primeira vista?
: l X

5. Concordas qua seja utilizado o jogo para praticar 2 leilura musical & primeira Wsta?

—Hl

Muite abrigado pela colaboragao!
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%, Instituto
' PIAGET

Campus Universitirio de Almada
Instituto Superior de Eatudos Interculturais e Transdisciplinares

IMestracdo em Ensino da Musica
Invesligader Principal: Joaquim Casgueire ¢o Nascimento
Questionario

Esle questionaria & elaborado no campo de acdo do projeto de investigagae desenvolvido no
ambito do Mestrado em Ensino da Mdsica, do Instituto Superiar de Estudos Intercullurais e
Transdisciplinares co Inslituto Piaget. tendo como objetivo a recelha de dados acerea da grau de
satisfagia, por parte dos aluncs, ralativamenta a utilizagie do Comprovisador na oratica de
lelura & primeira vista. na disciolina de Guilarra Classica.

Relativamente ac *joge” / Comprovisador utilizado na aula, para a pratica de leitura & primeira
vista, respande com o teu grau de preferéncia as questdes, assinalando apenas uma hipotese
em cada pergunta, com um X (é conveniente que respondas com a maxima sinceridace).

Ciédigo do aluno: o:: datos rmenlhlcas sac corfdencisis @ par Lz oxslsive da nvestyasso em curso.)

Género: F[ M [ Idade:
Ann escolar: 5:] &[] [0 #° [ %K
Grau de instrumento (guitarra): 1°[] 2°[] 3*[] "0 5°[F

1. Gostaste de utilizar o ‘jogo™?

m

2. Com que requlardade gostavas de ulilizar o “joga™?

| X

3. Ao falares do *jego” a um colega, coma Ihe dirizs que foi a tua expenéncia?

w

4, Achas que 6 possivel o “jogo” melhorar a tua prética de leitura musical 3 primeira vista?

W

§. Concordas que seja utilizado o jogo para pratcar a leilura musical & primeira vista?

 ——————

Muite obngado pela colaboragio!
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Instituto
PIAGET

Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais ¢ Transdisciplinares

Mestradn em Ensino da Mdsica
Investigador Prncipal: Joaguim Cascuelro do Nascimento
Questionario

Esta questionario & elzhoraco no canpo de agdo do projeto de inveslkagiu desenvelvido no
ambito ¢o Mestrado em Cnsino da Musica, do Instituta Superior de Cstudus Interculiurais e
Transdiscipiinares do Instituto Piagat, tende como eojetivo a recolha ée dados acerca do grau de
satsfagiio, por parte des alunos, relafivamente 2 utilizagio do Comprovisador na pritica de
leltura a primeira vista, na dscinlina de Guitarra Classica.

Relatvamenle av “jego” / Comprovisador utiizado na aula, vara a prafics de leitura & primeira
visla, responde com o tau grau de oreferdncla s yueslies, assinalando apenas uma aipdtese
e cada pergunta. com um X (& conveniente que respordas com a maxima sincendade),

Céd‘go do aluno: :O-.' s raenibens 250 contdercisls & pars uliizeEas exclusiva B2 Imashyacso am crso.)

Género: FIE] M [ ldade:
Ano escolar 50 €[] [ &[0 *E
Grau de instrumento (guitarra): 1°[] 2°[] 3°[0 4°[] 517

1. Gostaste de ulilizar ¢ *jogo™?
I | E X i I
2. Com que regulardade gostavas de ulilizar ¢ “jogo™?

W

3. Ao falares do *jogoe’ a um culega, como lhe difas que foi 2 tua experiéncia?

m

4. Achas que @ pessivel o' jogo” mehorar a tua prélica de leitura musical 3 primeira vista?

5. Concordas que seja vllicaco o jugu para praticar a leitura musical 8 prime a vista?

e e

Muilo obrigado pela colsboragac!
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% Instituto
PIAGET

Campus Universitario de Almada
Instituto Superlor de Estudos Interculturais e Tranadlsciplinares

Meslraco em Ensino da Masica
Investgador Prircipal: Joaguim Casqueire da Nascimento
Questionario

Este questionarie & elaborado no campu de agdo do projeto de investigagzio deservolvida no
ambito do Mestrado em Ensino da Mosica, do Institutn Superior de Esfudes Interculturais &
Transdizciplinares do Instilulo Piaget, tande como objetivo a recolha de dades acerca do grau de
satisfacaa, por parle dos a'uros, relativamente 2 ulilizagdo do Compravisador na pratica de
letura & primeira vista, na disciplina de Guitarra Classica.

Relativamente ao ‘jogo” ! Comprovisador utilizado na aula, para a prética de lelura 4 primeira
vista, respunde com o tew grau de preferéncia As guesides, assinalando apenas uma hipotese
em cada pargunia, com um X (& convenienle yue respondas com a maxima sinceridade):

Codigo do aluno: {)s dacas racalhidce 30 confderdus v pan alilzazas excluslva 63 neesligee@s s zarsa.)
Género: F[] M [ Idade: m

Ao escolar: [0 s O ™0 e Od gﬂE

Grau ce insirumento {guitarra): 1°[] 2°[] 3°[] 4 s"®

1. Gostaste de utilizar o “jogo"?

2. Com que regulsridade gostavas de uftilizar o *jogo™?

3. Ao falares do “jogo® o um colega, como the dinas que foi a tua expenéncia?

4. Achas que é poszivel a *loge” melhorar o lua pratica de leitura musical & primeira visla?

5, Gencordas que seja utilizade ¢ jogo para praticar a 'eilura musical 3 primeira vista?

Muto obrigade pela colaburagao!
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Anexo T — Questionarios dos sujeitos do subgrupo da populacao alvo (Reteste)

"C\ Instituto
= PIAGET

Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Meslrado em Ensine da Misica
Investigador Principal: Joaquim Casqueira dn Nascimento
Questiondrio

Este questionario & elaborado no campo de s¢do do projeto de investigagdo desenvolvido na
dmbile do Mestrado em Ensino da Mdsica, do Institute Sunerior de Fstudos Intercullurais e
Transdisciplinares do Inslilute Piaget, tendn como objetivo a reculha de dados acerca do grau de
satisfacio, par parte dos alunos, relativamente a utilizagde do Comprovisador na pratica de
leitura & primuira vista. na disciplina de Guitarra Cléssica.

Relativamente ao “jogo’ / Comprovisador utilizaco na aula, para a pralica de leitura a primeira
vista, rasponda com a fen grau de preferéneia s questdes, assinalandoe apenas uma hipotesa
em cada pergunta, com um X (& conveniente cue respondas com a maxima sinceridade)

Cadigo do aluna: :Os 2ad0s recutidos slo srofidardas & para iMZacEo exciusiva da ivesigacss em airss. )
Genero: F [ ™[] ldade: [E

Ano escolar: 5[] 6o 0 0O 0O

Grau de instrumento {guitarral: 1°f] 2°[] 3" #°[] s°[]

1. Gostasta de utilizar o "jogo™?

w

2. Cum gue regularidade gostavas ce utilizar o “jogu"?

W

3. Ao falares do “jego” & um colega. como The didias que (o a tua experiéncia?

%

4. Achas que é possivel o “jogo” melhorar a tua prética de leilura musical & primeira vista?

5. Concordas que seja utilizado o jogo para praticar a leitura musical & primaira vista?

T —

Muito obrigado pela colzhoragin!

201



% Instituto
' PIAGET

Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestrado em Ensino da Masca
Investigacor Principal: Joaquim Casqueiro do Nascimenio
Questionario

Este questionario & alaborado no campe de agdo do projeto de investigagio desenvolvice no
ambito do Mestrado em Ensino da Musica, do Instituto Superior de Estudos Interculiurais ¢
Transdisciplinares do Instiute Plaget, tende coma objetivo a recalha de dados acerca do grau de
salisfaggo. por parte dos alunos, relativamenle 4 ulilizagdo do Comprovisador na pralica de
leitura A arimelra visla. na discipling de Guitara Clissica.

Relativamente ao *jogo” / Comprovisador utilizado na aula, para a prdlica de laitura 3 primeira
visla, responda com o teu grau de preferéneia as questdes, assinalando apenas uma hipdtese
em cada pergunta, com um X (& conveniente que respondas com a méxima sinceridade):

Cadigo do aluno: @03 dados recuthidos sia confifansials £ pars ullizeg3o Sxdusiva da iivestgagin em cirso,)
Génara: F[] M ldade:

Ang escolar: 50 D G m ™[ 8 guD

Grau de Instrumento fguitarrak: 17 2°[F 3°[0 4[] 57

1. Gostaste de utlizar o “jogo"™?

W

2. Com que regularicade gostavas de utilizar o *jogo™?
| | I ; |

3. Ao falares do joge” 3 um colega. como lhe dinas cue fol a lwa expeariéncia?

W

4. Achas gue € possivel o *0go” melhorar a tua pritica de leitura musical & primeira vista?
5. Concaordas que seja utilizado o Jogo para pralicar a leitura musical 8 primeira visia?

—————

Muito obrigade pela colaboragdo!

202



% Instituto
= PIAGET

Campus Universitario de Aimada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestrado em Ensino da Misica
Investigacor Principal: Joaguim Casqueiro da Nascimento
Questiondrio

Este questionario & eladerado no campe ce agio co vrojete ce invesligacdo desenvolvido no
ambito do Mestrada em Ensine ¢a MUsica. do Instituto Superior de Estudos Interculturas e
Transdisciplinares do Instituto Piagat. tendo coma objetivo a recolha de dados acerca do grau de
satisfacao, par pate dos alunos, relativamente a utilizagdo do Cumprovisador na pratica de
leltura & primeira vista. na disciplina de Guitarra Classica.

Relativamente ao “jogo™ / Comprovisader wilizado na aula, para s pratca de leitura & prmeira
vista, responde com o teu grau de preleréncia as questdes, assinalanco apenas uma hipotese
em cada pergunta, com um X (& conveniente que respondas com a maxima sinceridade).

Codiga do aluno: |,Os thlos reenhizas 530 confidencials & para ulilicagio exclis v da nveshzagao em curso. )

Genero: F[] M ldade:
Ano escolar: e K ™[ e[ 90
Grau de instrumentu {guitsrra): 1°[] 228 3°[] 4[] 51

1. Gostaste de utllizar o “joga"?

2. Com que regularidade gostavas de utilizar a *jongo™?

X

:

3. Ao falares do *jogo’ a um colega, coma |ha dirias que foi a tua expendncia?

4. Achas que & possivel ¢ “jogo’ melhorar & fua pratica de leitura musical 3 primeira vista?

X

5. Concorcas que seja ulilizado o jogo para praticar a leitura musical 4 primeira visla?

| | | ¢

Puito obrigado pala colaboragan!
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’;;35\ Instituto
L PIAGET
Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestraca em Ensine da Masica
Investigacor Principal: Joaquim Casqueiro do Nascirmento
Questiondrio

Este questionario & elaborado no campo 6e agdo do projeta de investizagau desenvolvido no
ambito co Mestrado em Ensino da Masica, do Instituto Superior de Estudes Intercu'turais
Transdisciplinares do Insttute Piaget, tendo come objative s recotha de dados acerea do grau de
satisfacdo, por parie dos aluros. relativamente & utlizagiio ¢o Comprovisador na pratica de
leitura & primeira vista, na disciplina de Guitarra Classica.

Relativamente an “jogo® / Comprovisador utilizada na aula, para a pratica de laiturz & primeira
vista, responde com v teu grau de preferéncia &3 guoesloes, assinalando apenas uma hiptlese
em cada pergunta. com um X (& copvenicnle gue respondas com a maxima sincericaca):

Cadigo do aluno: IOQ dadus recalbidas saa coafidencisis & pars ulil zagdo exclusva da IMvasioagso em curso.)

Género: FCIM ] Idade:
Ano ecscolar: sOe[]7 E] [ ¢
Grau de instrumento {guitarra): 1°[] 2°[] 3K 41 s5°[J

1. Goslasle ce utilizar o “jogo™?

P ——

2. Com gue regularidade gostavas de utlizar o “juge™?

W

3. Avfalares do ‘joga” a um colega, como Ihe dinas que foi a tua experiéncia?
4. Achas que & possivel 0 “Jogo’ melhurar a tua pratica de leitura musical 3 prirmeira vista?

F%

5. Concordas que seja utlizado o jogo para praticar a leitura musical 2 primeira visla?

N ————

Muito obrigado pela colaboragao!
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G)g_ Instituto
s> PIAGET

Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

[Meslade em Ensino da Misica
Invesligador Principal: Joaquim Casqueiro do Nascimenlo
Questionério

Esle guestionario & elaboradn ra campo de agfiv co projeto de investigagdo desenvalvido ro
ambito do Mestrado em Ensine ¢a Mos'ca, do Institute Superior de Estudos Interculturais a
Transclsciplinarcs do Insbituto Piaget, tardo comoe objetivo a recolha de dados acerca do grau de
salisfegdo, por parte cos alunos, relativamente a utilizagdo do Compravisador na pritica de
letura & primeira vista, na d sciplina de Guitarra Classica.

Relativamente ao “jopo” / Comprovisador wilizada na aula, para a préalica de leitura a primeira
visla. responde com o teu grau de preferéncia ds quesioes, sssinalando apenas uma hipdtese
em cada pergunta, com um X {& conveniente cue respondas com & maxima sincerdade):

Cadiga do aluna: :oa dades recolhidos e confidencinis £ para ulizacan ecdusive da irveslgacss s curss.)
Género: F [ M 4 ldade: '

Ano escolar: ] ¢4 71 8O ™

Grau de instrumento (guitarra): 1°[] 2 [ 2¢[] 4 551

1. Goslaste de utilizar ¢ "joga™?

2. Com que requlardade gostavas de dtilizar c “joga™?
| i /<!, | |

3. Ao lalares do “jogo” a um colega, como he diras que fol a lua experiéneia?

4. Achas que é possivel 0 “jogo® melhorar a tua pratica da leitura musical 3 primeira vista?

] M e

5. Concordas que seja utilizado o jogo para praticar a leltura musical & primeira vista?

Muite cbrigado pela colaboragdo!
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& Instituto
«+ PIAGET
Campus Unlversitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestrado em Ensino da Masica
Investigador Prircipal: Joaquim Casqueiro do Nascimento
Questiondrio

Lsle questoraro é elaberade no campo de agdo do projeto de investigagae desenvolvido no
amaita do Mestrado em Ensino da Mosica. do Instituto Superior de Esludes Interculiurais e
Transdisciphinares do Instituto Piagst, tendo como objetive a recolha de dados acarca da grau de
salisfacdo. por parte dos alunos, relalvamente & utilizagdo do Comorovisacor na pratica de
‘eitura & primeira visia, na disciplina de Guitarra Classica,

Relativamenle ao ‘jogo”™ / Comprovisadar utilizacdo na aula. pary a pratica de leitura & prmelra
vigla, responde com o teu grau de preferéncia as questdes, assiralando apenas uma hipdtese
am cada pergunta, com um X (& conveniente qua respondas com a maxima sincericadaj:

Cadigo de aluno: Os cados recaliicas S0 cAnAnarCAE 6 Pars UlliZeg3o excusive ti Meesigagao am curss |
Género: F[C M Idade: @

Aro escolar sOgedrde X

Grau de instumento {guitarra): 1*[] 2° ] 30 40 s°[x]

1. Gostaste de utilzar o “jogo"?
W4 X !

2. Com gue regularidade gostavas de wilizar o “jogo™?

m

3. Anfaaras do “joqo” a um colega, como lhe dirias que foi a tua experéncla?

e M b om e St

4. Achas que & possivel o "jogo® melharar 2 tua pritica de leitura musical a primeirz vista?
| | | X |

5. Caoncordas gue seja ulilizado o jogo para praticar a leitura musical 4 primeira visla?

I e TR

Muito nbrigadn pela colaboragao!
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, Instituto
' PIAGET

Campus Universitirio de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais ¢ Transdisciplinares

Mestrado em Ensino da Musica
Investigacar Principal. Juaguim Cesqueiro do Nascimento
Questionario

Este questiondrio & elaborado no campo de agie do projeto de invesligagdo desenvolvida no
ambita do Meslrado em Ensino da Masica, do Institule Superior de Estudos Internulturais e
Transdisciplinaras do Institute Piaget, tendo como ohjetivo a racolha de dados acerca o grau do
satisfagdo, por parte dos alunos, relativamenie a utilzag&o do Comprovisador na pratica de
leitura & primeira visla, na disciplina de Guitarra Cléssica.

Relatvamente ao “joge” ! Comarovizador uiilizado na aula, para a prfica de leitura & pimeira
visia, responde com o teu grau de preleréneia s yuesies, assinalando apenas uma lipotese
em cada pargunta, com um X (& convenienie que respondas com @ maxima sinceridada):

Cadige do aluno: :05 datus recalbivas 5o comfitencias & para UBIZacE0 exclusive da invesigagio om carsa.)
Género: F[X] M ] Idade:
Ano escolar: (] e[ 0O &0 &A=
Grau de instramente (guitarra)l: 1°] »¢ [0 [ ] 5=

1. Gostaste de ulilizar o “jugo™?

3. Ao faleres do “jogo” a um caleqga, comoe Ine diras que fui & ua experigncia?

4. Achas que & possivel 0 “jogo™ melhorsr a tua pratica de leitura musical & primera visia?
E I X \ | —“

5. Concurdas que seja utilizado o joge para praticar a leitura musical 4 primeira vsta?

P —

Muite obrigado pela colaboragdol
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% Instituto
o> PIAGET

Campus Universitdrio de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Meslrado em Ensino da Misica
Investigador Prircipal® Joaquim Casgueiro do Nascimenta
Questionario

Este questiondrio ¢ claborado no campo de acéa do projeto de investigagdo desenvalvido no
ambvite do Mastrado em Ensine da Mdsica, do Irstlute Superor de Estudos Irtercullurais ¢
Transdisripinares do Institulo Piagel, lendo como objetivo a recolha de dadoes acerca de grau de
salisfagaiv, por parte dos alunos, relatvamente 4 ulilizagdo do Comprovisader 1a préatica de
lailura & primeira vista, na discplina de Guitarra Classica.

Relativamenle ao “juge” ! Comprovisadar utilizado na aula, para a pratica de leitura a primeira
vista, responde com o teu grau de preferéneia 4s quesiGas, assinalandn apenas uma hipdlese
em cada pergunta, com um X (¢ convenianta que respondas com a maxima sinceridade):

Coeigo do aluno: 1O dadas reenlnidns 530 corddencals & pars uilicag@n exsusiva B NUTSH0acas em crso. )
Género: F[JM[E]  lcade:
Ana escolar: 5[] e[ 7] &[0 *K

Grau de instrumento (guitarrs): 1°[] 2¢[] 3*[] 41 5

1. Gostaste da utilizar o *jogo™?
| | | ! |
2. Com que regularicade gostavas de utilizar o *jogo"?
| I I X Y| SE—

3. Ao laleres do “joge” a um enlega. coma Ihe difas que (ol a lua experiéncia?

m

4. Achas gue @ possivel 0 "jogo” melherar a tua prética de leilura musical a primeira vista?

5. Concordas que seja utilizado o jogo para praticar a leltura musical & primeira vista?

G s T

Muito obrigado pela colahoragial
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Anexo U — Questionarios dos sujeitos da amostra (Teste)

,&1 Instituto
ez PIAGET
Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturals e Transdisciplinares

Mestrado em Ensino da Masica
Investigador Principal: Joaquim Casyueiro do Nascmento
Questionario

Este questiondrio € elaborado no campoe de agdo do projelo de invesiigagdo desenvoivido na
ambito do Mestrado em Ensina da Misica. do Institute Superior de Estudos Interculiurais e
Transdisciplinares do Instituto Piaget, terdo como objelivo a recolha de dados acerca do grau de
satisfagdo, por pare deos alunos, relativamente 3 utilizagdo do Compravisador na pratica de
leitura a primeira visia, na disciplina de Guitarra Clssica.

Relativamenie av “joge” ! Comprovisador ulilizado na aula, para a prafica de leiiura & primeira
vista, responde com o teu grau de preferéncla as questdes. assinalando apenas uma hiptlese
cm cada pergunta, com um X (€ convenienle gue respendas com g maxima sinceridace):

Codigo da aluna: o.—. dadas recohidas 330 canfdencials & para 1ANzagao sxclusiva d& INVEST0ACED &0 CUrso.)
Género: FRJ M ] lcadu:
Ano escolar: se[] &[] [ & o]

Grau de instumento (guitarra) 1°[] 2¢[] 3*[] + 51

1. Goslaste de utilizar o “jogo™?

2. Coim gue regularidade goslavas de ulilizar o “jogo™?

3. Ao falaras do “jogo” a um colega, comao Ihe diras gue o 3 tua experiéncia?

4. Achas que & possivel o jogo” malhorar a tua pratics de leifura musical & primeira vista?

5. Concordas que seja utilizado o jogn para praticar a leitura musical a primeira visia?

Nuilo cbrigado pela colaboragzio!
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Instituto
PIAGET

Campus Universitdrio de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestrado em Ensine da Misica
Invesligador Principal: Joaquim Casqueiro do Nascimenlo
Questionario

Lste questionara & eladorade no campo de agdo do projeto de investigagin desenvolvidu no
ambito do Mestrade em Ersine da Musica, de Insiituto Supericr de Estudos Interculturais e
Transdisciplinares do Instituta Piaget, tenda coma objetive a recolha de dades acerca dn grau de
salisfacdo, oor pare cos alunos, relatvamenle a utlizagdo do Comprovisador na pratica de
‘eifura & pnmeia visla, ra disciplina de Guitarra Classica.

Relativarnente ac ‘jogo” ! Comprovisadar ufilizado na aula. pars @ pratica de leitura & primera
visla, responce com o teu grau de preferéneia as questdes, assinalande apenas uma liptlese
am cada serqunta, com um X {¢ conveniente que respondas com a maxima sinceridace):

Chelgo do aluno: 0: dodos recalkicas 530 cortdanas & pere UlliZacio exclusiva t invest gacsa om curso )
Género: F[x] M [[] Idade:

Ana escolar; O e 0 &K ¢

Grau de instrumento (guitarra): 1°[ ] 20 [ [0 4°[X] 5[ ]

1. Gostaste de utilizar o “joge?

m

2. Com gue ragulandade gostavas de utilizar o “jogo™?

m

3. Ao falares do “jogo® 8 um colaga. coma lhe dirias que foi a twa experiéncia?

e | X

4. Achas que é possivel 0 “jogo® melhurar a lua pratica de leitura musical A primelra vista?

5. Corcordas que seja utilizado o jogo para praticar @ leilura musical & primeira vista?

i A M b0 K-

Muilu ubrigade pela colaboragao!
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, Instituto
= PIAGET

Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Meslrade em Ensine da Masica
Investigador Principal: Joaquim Cascuelre do Nascimanto
‘Questiongrio

Este questiondrio ¢ elaborado no eampo de acio do projelo de investicagdo desenvolvido no
ambito do Mesirado em Ensino ¢a Misica, ¢o Instiuto Superior de Fstudas Interculturais @
Transdisciplinaras do Instituto Piaget, lerdo como objetivo a recalha de dados averca do grau de
satisfagio, por parle dos alunos, relativamente A utilizagae do Comprovisador na pratica de
leitura & primeira visla, na disciplina de Guitama Cldssica.

Relativamente so “joga”™ ! Comprovisador ulilizado ra aula, para a pratica de leilura & primeira
visla, rezponde com o teu grau de pruferéncia s questdes, assinalando apenas uma hipatese
em cada pargunta, com um X (¢ conveniente que respandas com a maxima sincardade):

Cadigo da aluno, :Oe cadus reculiidos au ceafidensials 3 0ams ullizagEe widusas da irvestigagaa mm surso |

Género! F ] M ] Idade: | A2 I
AnQ escolar: s s ™M@ =0 O
Grau ¢ inslrumento {guitarra): 1° ] 2° [ 5[] «*[3 5]

1. Gastaste de utilizar o “jogo™?

R B

2, Com que regulandade gostavas de utlizar o “jogo™?
| X | |

3. Ao laleres do “jogo” a3 um colega, coma lhe dirlas gue foi a lua experigncia?

4. Achas que & possivel o "joge” melhorar a lua pratica de leftura musical 4 primeira visla?

X

5. Concordas que seja ulllizado o jugu para pratear 3 leitura musical 2 primelra visla?

R s D T o

Muite obrigado pela colaboragao!
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5 Instituto
2+ PIAGET

Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

IMestrado em Ensino da Masica
Investigador Principal: Joaquim Casgueiro do Nascimento
Questlondrio

Este questionério & ¢laborado no campa de agiio do projele de investgaciio desenvolvido no
armhite do Mestrado em Ensing da Misica, du Instituto Superiar de Esides Intercuiturais e
Transdisciplinures do Instiuto Piaget, tendo como objetive a recolha ce dados acerca do grau de
salislogau. por parte cns alunos. rulalivamente A utilizaciio de Comprovisador na prética de
leilura & primaira viata, na discipling de Guitara Classica,

Relalivamente ao ‘jogo® / Comprovisador wiilizado na aula, para a pratica de leitura 2 primaira
vieta, responde com o leu grau ce oreferéncia As questdes, aszinalando apenas uma hipdtese
em cada prrgunta, com um X (@ conveniente que respondas com & maxima sincerdade):

Cadigo do alunn: (og dudos rezzlbicas 530 contidenc 3 @ pars wiizagio sxzlisha 98 Ineslgedo win coarsa.)
Genern: F[S4 M [] Idade:

Ano escolar: SO e =0 &0 X

Grau de instumento {guitarray: 1°[] 2] [0 4] 5

1. Gostasle de ulilizar o “joga™

L e T —

2. Com que reqularidade gostavas de ufilizar o *jogo*?

e —

3. Acfalares co jogo” a um coluga. como the difas que fol a lua experiarcia?

e ——

4. Achas que & poasivel o “jogo’ melhorar a tua prafica de letura musical & primeira vista?

R TE————

5. Concordas que seja utilizada o joqo para pralicar & leitura musical 4 primeira vista?

m

Muto obrigado pela colaboragao!

212



g% Instituto
* PIAGET

Campus Universitaro de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais ¢ Transdisciplinares

Mastrado em Ensino da Masica
Invesiigacar Principal” Joaquim Casqusiro do Nascimento
Questionario

Esle guestiondrio & alaborado no carmpo de agio do projeta de Invesligaydo desenvolvida no
ambito do Mestrada em Ensino da Mosica. dn Instituto Superior de Estudos Interculturais ¢
Transdisciplinares co Institute Piagat, tendo como abjetive a recolha de dedos acerca do grau de
sabsfagio, por parta des alunos, relativamente a utilizagio do Comprovisador na pratica de
leitura a primeira wista, na disciplina de Gu tarra Classica

Relativamente ao ‘jogo” / Comprovisador utilizado na aula, para a pratica de leiturz & primeira
vista, responde cum o teu grau de preferéncia ds guesides, sssinalando apenas uma hipotese
&M ¢aca pergunia, com um X {8 conveniente que respondas com & maxima sincericada):

Cidigu do aluno: 0:: radea reooidce s80 conlidentivis = parm uhlzagan sxclusiva da ivesigapio am aursa, )
Género: F K] M [] ldade:

Ano escalar: [0 e[ 7] &K O

Grau de instimenta (guiterra): 1°[] 2°[] 3°[J «K] s5¢0J

1. Goslaste de utilizar o *jaga*?

2. Com que regularicace goslavas de ulilizar o "jogo™?

m

3. Anfalares dlo “jugu” @ um coega. coma lhe dirias cue i a lua experiéncia?

P e ——

4, Achas gque a possival o *ogo" melhorar a lua pratica de leitura musical 2 primeira visla?

5. Concordas que seja uillizado o jogo para praficar a leitura musical & primewa vista?

I ——

Muito obrigado pela colaboragaol
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% Instituto
v PIAGET

Campus Unlversitario de Almada
Institute Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Nestrado em Ensina da Misica
Invesligador Principal: Joaquim Casqueiro de Nascmanio
Questionario

Este questionario € elaboraco ne campoe de agéo do projela de investigagdo desenvalvide no
amhito do Mestrado em Ensino da Masica, do Instituic Superior de Estudos Interclturais o
Transdisciplinares du Instiuto Piages, terdo comao ohjelivo a recolha de dados acerca do oude
salislagdio, por parte dos alunas. relativamenle & ulilizagdo do Comprovisador na pratica de
leilura & pimeira vista, na discipling de Guilarra Classica.

Relativamente a0 "jogn” / Comprovisador ulilizado na sula, para a prétea de leilura a primeira
vista. responds com o teu grau de preferéncia 3s questées, assinalando apenas uma hipotese
em cada pergunta, com um X (& conveniente que respondas com a méxima sinceridade):

Codigo do aluno: (ls daros racelhicos <3z cealidendius o para ullZagso axdusive ds invesligsgie om cursa. )
Geénaro: F[T] M [X] I¢ade:

Ano escolar: '] &[] 70 &x] ¢

Grau de instrumenta (guitarra), 14[] 2¢[7] 3°[] 4°[x] 5[]

1. Gosiaste de utilzar o fjogo™?

X

2. Com yue regularidada gostavas de ulilizar o “jogo™?

”l

3. Ao falares do “jugu” @ um colega, coma |he dinas que foi a lua experigncia?

X

4. Achas que & possivel o “joyo™ melhorar a tua prética de leitura musical 2 primeira vieta?

l
|

5. Concerdas que seia wiilzado o 000 para pralicar a leilura musical 3 primeira vista?

ko

Muila ubrigado pela colaboragdo!
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k [nstituto
= PIAGET

Campus Universitdrio de Almada
Institute Superior de Estudos Interculturals ¢ Transdisciplinares

Mestrado em Ensino da Misica
Investigador Principal: Jeaquim Cascuero do Nascimento
Questionario

Ezfe questiondrio ¢ elanorado no camoo de agae da projelo ce invesligagdo desenvolvido no
ambite do Mesirado em Ensino da Masica, do Insttuto Superior de Estudos Interculiuras e
Transaisciplinares do Inslituio Piagst, tendn como objelive a recolha de dados acerca co grau de
salislagao. por parte dos alunos, relativamente & utilizagdo do Compravizador na prética de
leitura & primeira viata, na discipling de Guitarra Classica.

Relativamente ao "joco’ ¢ Comorovisador ulilizado na auls, para a pratica de leitura & primeira
vista. responde cem o teu grau de preferdncia s questdes, assinalande apenas uma hipotase
em cada pergunta, com um X (& convenients que respondas com & maxima sinceridaca):
Codigo dn alunn: r)s d500s neoslhides s0 sanidunciais © par ulHzacan exclushvd 0a invesligagdo s ouso.)
Genero: F[IM[x]  dade:

Ano e3colar: s e [] 7] 8°[X] «[]

Grau de instrumenta (guitarral 1°[] 2°[] 3°[7] 4°[x] s°J

1. Gostaste de utilizar 0 “jege™

T ——

2. Com que reqularidade gosizvas de ulilizar o “jogo™?

m

3. Ao lulees Jo “jugu” & um colega, coma lhe dinas que fol a Wa expendncia?

%

4. Achas que & possivel u “jogo™ melhorar a tua préfica de ledura musical 2 primeira vista?

A= Nipousivel 2~ Pauca provivel |3 el | A= MUK povesal | 5o De érieza |
d

5. Concordaz que seja uill zado o jogo para praticar a kilura musical 3 primeira vista?

R e e gy

Muilu vorigado pela colaboragdo!
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Instituto
PIAGET

Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Meslraco e Ensino da Masica
Investgadar Principal: Juayuim Casqueira da Nascimento
Questionario

Este guestionario & elaborado no campo de agdo co projeto de Investige¢ic desemnvolvido no
ambito do Mestrado em Fnsino da Masica, do Insttuto Superior de Esludes Interculturzis e
Transdisciplinares do Instituto Piagel, tendo come abjetivo a recolha de dades acerca do grau de
satisfacdo, por parte dos alunos, relativamente 4 utilizagiic do Comprovisacor na prética de
leitura & primelra visla, na disciplina de Guitarra Cldssica.

Relatvamente ac ‘jogo” ! Compravisador utilizado na aula. para a oréfica de leiura 4 primeira
vigta, resporde com o feu grau de preferéncia 3s quostdes, assinzlando aperas uma hipotase
em cada pergunta, com um X (& corven ente que respondas com & maxima sinceridace):

Chdige do 2iunu: IO.'. dadtos reennkins 530 confidanciais @ pers uliizacaa cxelusha 08 IMastaEs wn caro.)

Género: F[] M Idade:
Ano escolar: s &0 ™K &0 «0
Grau de insliurnerlo (guitarra): 1°[] 2 [ 3] 40 5’1

1, Goslasle de ulllizar o *jogo’?

2. Cam que requiandace gostavas de utilizar o “jogoe’?
3. Ao falares co “jogo” a um coleya, como lhe dirias qua fol a tuz experiéncia?

4. Achas gue & possivel o “jogo’ methorar a lua pratica de leitura musical 2 primeira visla?

[ | b

a

5. Concerdas que seja ulil zado o joga para praticar a leiura musical & primaira vista?

m

Muito obrigado oela colaboragso!
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Instituto
‘PIAGET

Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestrado em Ensine da Masica
Investigador Principal: Joaquim Casqueiro du Nascimenta
Questionario

Este questiondno ¢ claborado ro campn ce agdo do projete de investigagao deservovico no
ambite do Mestrado em Ensino da Mosica, do Instituto Superior de Estudos Interculiurais
Transdisciplinares do Instituto Piaget, tendo como objetivo @ recalha de dados acerca do grau de
satsfacao, por parte dos alunos, relativamente & utilizagao do Comprovisador na pratica de
leitura & primeira visia, na disc plina de Guitarra Classica.

Relativamente 2o *joge” | Comprovisador utilizade na aula, para & pratica de leitura A primeira
vista, responde com o teu grau de preferéncia &s questies, assinalando apenas uma hipatese
em cada pergunta, com um X (e conveniente que respandas com a maxima sincardade):

Cddigo do aluno: @05 dados recolnicos sfo coaliiendiss o parm 101i7a230 axcluziva da nveslgagn em ourss. )

Género: F [ M Idade: m
Ano escalar: s°[] &[] 72[ & N |
Grau de instrumento (guitamra): 1°[] 2¢[] 3¢ 4[] 5°[]

1. Gostaste de utilizar o *jogo"?

m

2. Com que regularidade gostavas de ulilizar o “jogo™?
m

3. Ao falares do “jogo® a um colega, coma Ihe dirias que foi a tua experiéncia?
M

4. Achas que & passivel o “joge” melhorar a tua pratica de leitura musical & primeira vista?

[R5 s

5. Concordas que seja utilizado o jego para praticar a leilura musical & primeira vista?

N ——

Muito obrigaco pela colaboragan!
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§CR% Instituto
v PIAGET
Campus Universitirio de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestrado em Fnsino da Mosica
Investigador Principal: Joaquim Casqueiro do Nascimenio
Questionario

Este questiondrio & elaborado ne campo de 2¢dio do projeto de investinagio desenvolvido no
ambito do Mestrade em Ensino da Misica, co Instituto Suderior de Celudos Interculiuras e
Transdisciplinares do Instituto Piage!, tendo como objetive a recolha de dados acarca do arau de
satisfacan, por parte dos alunus. ralativamente 4 utilizagiiv do Compravisador na ordlca de
leitura & primela visla, na disciplina de Guitarra Classica.

Relativamente ao “joge” ! Comprovisador utilizado na au'a. para a orética de leilura a primeira
vista, responde com o teu grau de preforéncia as questdes, assinalando apenas uma hipétase
em cada pergunta, com um X (& conveniente que responcas com @ maxima sinceridade):

Codigo do aluno: .:(Mdacos rezolhidos w3 coafidennials @ AR 1128060 xdlusive v Fvssigagin am oo,

Ganaro: F[] M Idade:
Ano escolar: O e[ 20O =K *O

Grau de instrumente (guitarra): 1°[] 2°[] 3°[ 4°[X] 51

1. Gesiaste de ulilizar o “joga™?

e ———

2. Com que regularidade gostavas de utilizar o “jogo™?
3. Aofalares do “jogo' a um colega. coma Ihe dirias quu foi o tus experiéncia?

m

4. Acnhas que & possivel o "joga” melhorar a lua pralica de leitura musical 4 primelra visla?

e R e

5. Concordas cue seja utlizada o jono para praticar a leilura musical & orimeira vista?

m

Nuite obrigado pela colaboragao!
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4o Instituto
Ql%‘ PIAGET

Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares
Mesirado am Ensine ¢a Misica
Invesligader Principal: Joaquim Casqueiro do Nascimanto
Questlondrio

Este cucslondrio @ elaborado no campo de agdo do projeie de investinagdo desenvolvica no
ambilo do Mestrada em Ensing de Mosica, do Instituto Superior de Esludos Intercuiturais e
Transdisciplinares do Instillo Pizget tendo como objetive a recolha de dados acerca do grau de
satisfacao, por parte dos alunos, relativamente & ullizagdo do Comprovisador na pralica de
leitura & primeira vista. na disciplina de Guilarra Classica.

Relativamants za joge™ ! Comprovisador utilizada na aula, para a prélica de leitura 3 primeira
vista, responde com o leu grau ca preferéncia s questdes, assinalando zpenzs uma hipdlese
em cada perguata, cum um X (& conveniente que respondas com a maxima sincandace):

Cacigo co aluno. :Os dutas recalbiins 550 condencas e pars wilizagya pochzivg d3 INVEsinacdo em sursa.)
Género: F[E] M [ Idade: @

Ano escolar: 5"]j &[] [ &K 91

Grau ce instrumento (guitarra): 14 [] 2°[] 3° K] 4] (]

1. Gosiasic ce ulilizar o “jega™?

2. Com gue regulardade gestavas de utilizar o “jogo™

3. Ao falares da *jogo® a um culeya, como lhe difas que fal a tua experiércia?

4, Achas que ¢ possivel o ‘jogo” melhorar a tua pratica de leilura musical & primeira vista?

5. Concordas que seja utilizade o jogo para praticar a le'tura musical 8 primeira vista?

|

l

Muite obrigade pela colaboragao!
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% Instituto
# PIAGET

Campus Universitdrio de Almada
Institute Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestrado em Ensino da Masica
Invesligador Principal® Joaquim Cascueire ca Nascimento
Questionario

Fste queslivnaro @ elaborado ne campo de agdo do projeto de Investicagao desanvolvica no
dmbilo do Mestrado em Ensiro da Mosica. do Instituta Superior de Estucdos Interculturals e
Transdisciplinares do Instilule Piaget, tendo coma abjetivo 2 recolha de dados acerca co qrauv Je
salisfacan, oor parle dos alunos. relatvamente 4 ulilizagdo do Comprovisador na pratica de
leitura & priveira vista. na disciplina de Guilarra Classica.

Relativaments so “joge” ! Comarovisador ulilzado na aula, para a prélica de leitura & primeira
vista. responde com a feu grau e preferéncia a3 questies, assinalando apenzs uma hipdlese
cm cada pergunta, com umn X (& conveniente que respandas com a méxima sincandade)

Cadigo do aluno: O dados recalhidos san roafidencials 8 06s uliizegin exdusve da iInwns10acio en curso.)
Genero: F[x] M ] Idade:

Ana escolar: ) X 7O 80O O

Grau de Instrumentu (guitarra): 1°] 2 [¥] 3¢[] <[ 5o

1. Gustaste de wilizar o *jogo' ?

m

2, Com que requlandade goslaves de ublizar o “joge™?

*

3. Ao falares do“jege’ a um coluga. como lhe dirias que fai a 1ua experigncia?

R ms E E

4. Achas que & possivel o “jugo” melhorar a tua prética de leilura musical & primeira vista?

5. Concordas que sea ulilizado o jogo para praticar a letura musical 4 primeira vista?

B et S A T

Muite ohrgade pela colaboragao!
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% Instituto
# PIAGET

Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mesirado em Ensino da Mdsica
Investigador Principal; Joaguim Casgueiro do Nascimento
Questionario

Este questiondrio & elaborado ne campn de agio do projelo de investigagdo desenwalvido no
Ambito do Mesirado em Ensiro da Misica, do Insliluto Superior de Estudos Intercullurais e
Transcisciplinares do Institute Piagel. lendo coma objetivo & recalha ce dados averca do grau de
satisfacan, por parte dos alunus. relativamente & utilizagdo do Comprovisador na pratica de
‘eitura & primeira visla, na disciplina de Guitaria Ciissica.

Relativamente ao *jogn” ! Comarovisadur utlizede na aula, para a pratica de leitura 3 primeira
vista, responde com o leu grau da preferéncia as questes, assinalando apenas uma hipdtese
em cada pergunta, com um X (& conveniente que respondas com a maxima sinceridade):

Cddigo do aluro: Os fanas maoolhidas 530 oot denzals e oo ulilzagan sxcluslys d3 investigas e cuo.

Género: F[] M ldade:
Ana escolar. s 6 O &0 0O
Grau de instrumento (guitarra): 19 ] 2¢ m 3] #O0 s

1. Gostaste de ulilizar o “joge™?
2. Com gque requlandade goslavas de utilizar o “joge™?

W

3. Ao falares do “jogo” a um colega, como he dirias gue foi a tua experiéncia?

w

4, Achas que & possivel 0 “jogo” melhorar a tua pritica de leilura musical 3 primeira vista?

i m e L

5. Concordas que seja utllizado o juge para praticar a laitura musical 4 primeira visla?

Lty || oty [T | i

Muito obrigada pelz colahoragao!
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Anexo V — Questionarios dos sujeitos da amostra (Reteste)

Instituto
PIAGET

Campus Universitario de Aimada
Instituto Superlor de Estudos Interculturais ¢ Transdisciplinares

Mestradn em Ensino da Masica
Investigador Principal; Joaquirn Cascueiro do Nascimenta
Questionario

Ezle quastionarie & elaborado ro campe de acdo do projeto de Invesligagdio cesenvelvido no
amhito do Mestrado em Ensine da Misica, do Instiuto Superior de Estudos Intercilturas e
Transdisciplinares do Instituto Piaget, tendo como objelivo a recolha de dados acerca da grau de
salisfagdo, por parte dos alunos, refativamente 3 wtilizagdo da Comprovisador na pratica de
leitura & primeira vistz, na disciplina de Guitarra Classica

Refativamente ao *jogo” / Comprovisador utilizzdo na aula, pars 3 pratica e lefturs & primeira
visla. responde com o teu gran de preferéncia as questdes, assinaando aoenas uma hipotase
umn cada pergunts, com um X (& convenients que respondas com a méxima sinceridada):

Cadigo do aluna: mus gades recohides sda cenfidentiais @ par Nl Zagdo axclugivg ca nvesimyio am aura,)

Genaro: F ) M [ |dace: @
Ano escolar: L I O ad i A R
Grau de instrumento (guitarra): *2[] 2°[] 3*[] <"[Z 5°[J

1. Gostaste de utilizar o “jogo™?
2. Caom gue regularidace gostavas de utizar o “jogo™?

m

3. Ao falares do "joge” a um colega. curno lhe diriss cue foi a tua experéncia?

4. Achas que & pussivel o “joga” melharar a wua pratica de leilura musical & primeira vista?

W

5. Concorcas que seja utilizado o jogo para pralcar  leilura musical a primeira vistz?

I ——

Muto abrigada pela colaboragiio!
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% Instituto
+ PIAGET

Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestradn em Ensine da Misica
Investigador Principal Joacuim Casgueiro do Nascimento
Questlonario

Esle gueslionario @ elahoradn no campe de agdo do projetn de investigacio desenveivido no
ambite do Mestraca em Ensino c¢a Muasica, do Instituto Superor de Estudos Inferculiuras e
Transdisciplinares de Instilute Piagst, tendo coma objetive a recolha de dades acarca da grauy de
satisfagio, por parte dos alunas, relatvamente 41 ulilizagdo do Compravisador na ordlica du
luilura & primeira vista, na disciplina de Guilarra Classica.

Relativamente aa "joge” ! Comprovisador utilizade na aula, para a prélica du leitura & primeira
vista, responde com o leu grau de preferéncia as quesldes, assinalando anenas uma hipStese
em cada pergunla, com um X (& conveniente que respondas com a maxima sinceridade):

Cicigo co aluno: :Cs catos moalnidee £40 confidensars @ pm s ullizagya exclusive fa VRS OACH0 9 CUE0.)
Género: F[X] M [] Idade:
Aro escolar: e 0™ &g ]

Grau ce irstrumento (quitarra): 1°[C] 2°[7] 3°[J 4°[X s°[]

1. Gostasie de ufilizar o “jogn™?

m

2. Com guae regulardade gosiavas de ulilizar o “joge"?

R

3. Ao falares da Yjogo’ a um colega, cume lhe dirias que fai 2 fua experigncla?

4. Achas que ¢ pessivel o “joge” melhorar & tua pratica de leiuria musical 4 primeira vista?

X

5. Concordas que soja utilizado o jago para praticar a leitura musical & primeira visiz?

S s

Muilo obrigado pela colaboragio!
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% Instituto
» PIAGET

Campus Universitério de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturals e Transdisciplinares

Pastraco em Enaino céa Misca
Investigador Prircipa!: Joacuim Casqueiro do Nascimenta
Questionério

Este questiondrio ¢ claborado no campo de agdo do projeto da investigagao descrvolvido no
ambite do Mcsirado em Enzino da Mdsica, do Instituio Superior de Estudus Interculturais e
Transdisciplinares co Instituta Piaget, lendo como objetivo a recolha de ducus acerca do grau de
satisfagdo. por parte dos alunes, relativaments & utilizagio do Cumnprovisador na prética de
leitura & primeira visla, na Jiscipling de Guitarra Classica.

Relativamente ao “jogo” / Comprovisader utilizado na aula, para a pratica de lejtura 4 orirmeira
vista, responde com o teu grau de preferéneia 4s questdes. assinalande apenas uma hingiese
em cada pergunta, com um X (& convenienle qua respondas com a méxima sinceridade):

Cadigo do aluno: 05 tadns recohidee 680 conddundins & para LRIFACRA axclsiva da invesligecda om sursa, !
it ==

Género: FRIM ] Idade
Aro escolar: ‘0 &[0 X &[] O
Grau da instrumenta (guitarra): 1] 2°[] 3°F] 4[] s¢[J

1. Gostaste de Utilizar o ‘jogo™?

e ————

2. Com cue regularicade gostavas de wtilizar o *jogo*?

e e,

3. Ao fzlares do “jugu” & um colega, como lhe difas que foi a lua experiéncia?

W

4. Achas que ¢ possivel o “jogo” melhorar a tua prilica du leitura musical 3 primeira vista?
g I X I

5. Cancordas que seja uiilizado o joge para praticar 2 leitura musical 3 primaira wats?

Muito oorigaco pela colaboragaol
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& Instituto
oz PIAGET
Campus Universitérlo de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais o Transdisciplinares

Mestrada em Ensino da Mosca
Investigador Principa’: Joaguim Casqueiro do Nascimento
Questionario

Este questiondric & slaberadn no campo de agdo do projato de investgaciio cesevolvide nn
ambito do Mesirado em Epsine da Masica, do Institure Superior de Estudos Interculturais
Transdisciplinares do Instilulo Piaget, tendo como ohjetiva a recolha de dades acerea do orau de
satisfagdo, por parle dus alunos, relativamente 2 ulilizago do Comprovisadar na pralica de
leitura a primeira visla, na disciplina de Gultarra Classica.

Relativamente ao “joga” / Compravisador ulilizaco na aula, parz & pratica de lilura 3 prmera
vista, responde com o tew grau de preferéncia s questtes, assinalando spenas uma hipétese
om cada pergunta, com um X (3 corven erta que respondas com 8 maxima s neeridade);

Cadigo do slunn: 09 dadee reculbidus sio carficanclsls & pars ulilizagdo sxchisiva da imeashzasas em cuse |
Génera: F [ M [] leade:

Ano escolar 5[] 6] O 8O "X

Grau de instrumento (guitarra): 1°[] 22 [ =[] [0 K

1. Goslaste de utilizar o Yjogo'?

T —

2. Comn gue regularidade gostavas de utilizar o jogo™?

e i s i

3. Acfslares do "jnga’ a um colega, como Ihe dirizs cue foi a tua experiéneia?

. s S i (S

4. Achas que & possivel 0 ‘jogo™ melhorar a tua pratica de leitura musical 3 primeirz vista?

M

5. Concordas que seja ulilizado o jogo para praticar a leitura musical & primaira vista?

[ WA e sl T~

Muito abrigada pela colaboragao!
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% Instituto
5 PIAGET

Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mesirado am Ensino da Misica
Investinador Principal: Joaquim Casqueiro do Nasc mento
Questionario

Esta questiondrio & elaborado no campo de agao do projelo de investigacdo desenvolvido no
ambito do Mestrado em Ensino da Misica, do lnslituto Superior de Fstudos Inlerculiurais e
Transdisciplinares do Instiuto Piaget, tendo come objefivo a recalha de cados acerca co grau de
salislagdo, por parte dos alunos, relativamente a utilizagdo do Comprovisador na pratica de
leilura a primeira vista, na disciplina de Guitarra Clissca.

Ralativamente ac *jogo’ / Cumprovisacor ufilizado na aula, para @ pratica de leitura & primeira
vista, responde com o teu grau de oreferéncia ds quest@es, assinalando apenas uma hipdtese
em caca pergunta, com um X (& convenienle que respordas com a maxma sinceridade):

Codigo do aluno: [Osdnms raralbieys 330 conlidencisis @ por ulizagas coddusiva 03 invesigagdo 2m airsa.)
Geénero: F B M [ Idade: B[I

Ano escuolar: O e 74 &K O

Grau de instrumerto {guitarra}; 1°[] 2°[7] 3"[] 4°&] s°[)

1. Gostaste de utilizar o “jogo"?

m

2. Com que reqularidade goslavas de utilizar o “jogo™"?

e S s i i

3. Aofalares co *jogo” a um colegs, como |he dirias que fol 2 wa experigncia?

s e s i

4. Achzs que & possived o “jogo” melhorar a tua pratica de leilura musical & primaira vista?
| ‘ | x |

5. Concerdas que seja utilizado o jogo para praticar a leltura musical 4 primeira vista?

t -4

Muito obrigado oeia colaboragao!
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Instituto
PIAGET
Campus Universitirio de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturals e Transdisciplinares

Mestracle em Ensino da Masica
Investigadar Principal: Jozquim Casqueire co Nascimenta
Questionario

Este questianana & elaborado ne carrpo de agio do projeto de investigagao desenvolvide no
dmbito do Meslradu e Ensino de Musica. do Insttuta Superior de Estudos Interculturais e
Iranscisciplnares do Instituto Piager, tendo como abjelivo a recolna de dados acerca do grau de
satisfagao, por pare dos alunas, relalvamente a utilizagdo do Comprovisador na pralica ce
ledura & prmeira vista, na disciplina de Guitarra Classica.

Relativamente ao “jogo® ! Comprovisador wilizado na aula, para a pralica Jo leifura 3 primeira
visla, responde com o feu arau de preferéncla s queslies, sssinglando apenas uma hipdtese
em cada pergunta. com um X (& canvenienle gue respondss com a maxima sinceridade)

Cadigo do aluna: 1005 d3cos racelHioes 3o vonfidentisis & pan Jlilzagio axelisha fa s staiao em s,
Género: F [T M [X] Idade:
Ann escalar 5[0 e[ 7] &K O

Grau de instrumento {guitarra): 1°[] 20 [ 3¢ 4°K] 5[]

1. Gostzsste de utilizar 0 jogo™?

m

2. Com que regularidade gostavas de ulilizar v “ogo™?

m

3. Aefaares do *jogo” 2 um colega, como the dirias que fai a tua experéncla?

4 I

4. Achas que e possivel o *jogo™ melbarar a tua orética de leliura musical 4 primeira vista?
i | | ¥

5. Concordas que seja ufilizado o jogo para praticar a leltura musical a primeira visia?

T e il

Muito obrgade pela colahoragan!
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Instituto
PIAGET

Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Tranadisciplinares

Mestrade em Ensino da Musica
Irvestigador Principal: Joaquim Casqueiro do Nascimenla
Guestionario
Esle guestionario & elaboraca no campo de agdo do orojeta de investigagio desenvolvido no
ambite do Mestrado em Ensinu da Musica, do Inatituto Superior de Estudos Interculturas e
Transdiseiplinares co Instiluto Piage:, tendo coma ohjetiva a reco ha de cados acerca da grau de

satisfagio, por perle dus alunos. relativamente 4 ublizagdo do Comprovisador na prética de
ledtura & prirmeira vista, ra disciplina de Guitarra Classica.

Relativamente ao “jogo” / Comprovisador utilizado na aula, para a pratica de leltura 2 primeira
vista. respende cem o teu grau de preferéncia as questdes, assinalanda apenas uma hipotese
&m cada pergunta, com um X (& conveniente que respondas com a maxima sircendade):

Cadigo do aluno: 105 5008 racolhicos s3u conldenziis e para Lhlzagzo axsus va 48 irveslyagdo wm curo.)
Género: F[] M m ldade:
Ano escolar: 0 &[] ™[ & 9°[]

Grau ce instrumenta (guitarra) 15[] 2¢[[] 3°[] K &[]
1. Costaste de utiizar 0 ‘joyo™

2. Com que reqularicade gostavas de ulilizar o “jogo"?

1 | X

.

3. Awvlaleres do “jogo” & um colega, coma lhe dirias que loi a tua experiéncia?

w

4. Achas gue ¢ possival o “jogo” melharar & tha pratica de leilura musical 3 primeira vista?

5. Conenrdas que seja ulilzado o jugu pars praficar a letura musical 2 primeira vista?

R —————

7

Muito obrigado pala colaboragzal
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% Instituto
L PIAGET

Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais ¢ Transdisciplinares

IMesirado em Ensino da Mosica
Investigador Principal: Jnaqum Casgueiro do Nascimente
Questionério

Este questiondrio ¢ claborado no campa de agio do projelo du investigagdo desenvalvide no
Zmbilo do Mestrado em Erzine da Misica. do Instluto Superior de Estudos Intercullurais ¢
I ransdisciplinares do Instituta Piaget. tendo come vbjelive a recolha de dados acerca do grau de
salisfagdo, oor parte dos alunos, relativamenie 3 utilizagio do Comprovisador na pratica de
leitura & primeira vista, na disciplina de Guitarra Cléssica.

Ralativamente an “jogo” | Comprovisador ulilizado na aula, para a prélca de lelura 3 prmeira
vista, responce com o leu grau de preferéncia & questaes, assinalando apenas uma hipétese
em cada perqunta, com um X (& conveniente que respandas com a maxima sinceridade):

Cédigo do aluno: Os datdos reas hidzs sio conficencials 3 0are UNIZES0 axdusive oo ivestipasin om curss.

Género: FLIM i Idade:
Ano escalar 5[0 o[ 0 &[0 ¢
Grau de instrumento {guilarra): 1°[7] 20 ﬂ a0 0 s

1. Gostaste de ulilicar o “jogo™?

W

2. Com que regularidade gostavas de utilizar o ‘jogo'?

m

3. Acfelares do “jogo” a um colega, como Ine dirias cue foi a lua experiéncia?

W

4. Achas que ¢ possivel o “jogn” malhorar a tua pratica ce leilura musical 4 primeira vista?

W

5. Concordas que s&la utilizads o joyo para praticar z laitura musical 3 primeira vista?

Muito oorigado pela colaboragdo!
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i % Instituto
@ it

Campus Universitirio de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mestraco cm Ensine da Musica
Invastigador Principal: Joaguim Casquera da Nasc mento
Questionario

Este questionario & elaborado no campo de agéa do projelo de investigagdo deservalvidn na
ambito ¢o Musltrado em Ensine da Misica, do Inslilulo Superior de Estudos Interculturais o
Iransdisciplinares do Instifuta Piaget, tende como objetive a recolha de dados acerca do grau da
salisfagao, por parte cos alunos, relativementa 3 utilizacio do Comprovisador na pratica de
leitura & primelra visla, na discipling de Guitarra Classica,

Relativamenle ao “jogo” / Compravisador utilizade na aula. pera a pratica de leitura 4 primeira
visla, responde com o teu gran de preferéncia as questdes, assinalanda apenas uma hipolesa
em cada pergunta, com um X (¢ convenients que respondas com a mdxima sincardade):

Caodign do aluna @05 dades recuhides sia canfdensas a pars UNZeca0 excusya da irvesligacas om rurss |

Gérero FL]M[K]  ldace:
Ano escolar: O 600 ex«d
Grau de instrumento (guitarra): 1°[] 2°[] 3*[g 40 51

1. Gostaste de utilizar v “jogo™?

W

2. Com gue regularidade gostavas de ufilizar o “jogo"?

W

3. Ao falares do 'jogn” a um colega, como lhe dirias que foi a tua experiéncia?

T ——

4. Achas que é possivel o “jogu” melhorar a tua pratica de leitura musical 3 primeira vista?

e

5. Cancorcas que scja ulilizado o jogo para praticar a leitura musical A primeira vista?

T ———

Muilo obrigado pala colzboragan!
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% Instituto
Y PIAGET

Campus Universitario de Almada
Institute Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mesirado em Ensino da Misica
Irvestigador Principal: Joaquim Casqueiro de Nascimento
Questiondrio

Esle questiongric & elaboraca no campo de agic do projeto de investigagie desenvolvido ro
ambito do Mestrado em Ensine da Msica, do Institute Superior de Estudos Interculturais e
Transdisciplinares do Instilulo Piagel. tendo como asjetva a recnlha de dudus acerca do orau de
satisfagdo, por parle cos aluncs, relativamente 4 utlllizagdo ¢u Cumprovisacor na pratica de
leilura @ primeira vista, ra discplina de Guitarra Cléssica.

Relativamente ao "joga” f Comprovisador ulilizadu na aula, para a2 pratica de leiiura 4 pnimeira
viata, responde com o teu grau de preleréneia as questdes, assinalande apenas uma hipolese
em cada pergunta, com um X (& corveniente que resprndas com a maxima simceridade):
Cadige do alune: Os dades reauhidus 5o carfidarcdzls e para UNIZAcA0 axclisive ta nvesligisgie em curse |
Género. F [ M Idade:

Ano escolar: s[] &[] [ s°&K '

Grau de instrumento [guitarra): [ 22 [ 3¢ 4[] 51

1. Gostaste de utilizar o ‘jaga?

2. Com que requiandade costavas de ulilizar o “jogo™?

P

3. Aofalares do “joge’ a um colega. vumao lhe dirias gue foi a ua exper@ncia?

m

4. Achas que & possivel o “joge” melnurar @ tua pratica de leitura musical 4 prmeira vista?

5. Concordas que seja ulilizade o jogo pars praficar a leitura musical a primeairz vista?

e e e e

Muto abrigado pela colaboragao!
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Instituto
PIAGET

Campus Universitdrio de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mesirado em Ensino da Masica
Irvvastigador Principal: Joaquim Cascueiro do Nascimenio
Questiondrio

Este guesliongric é elabarada no campo de agiic do projeto de investigagiio dusenvolvide no
dmbito do Mestrado em Ensine da Musica. do Insttuta Superior de Esiudos Interculturais
Transdisciplirares co Instiulo Pizget. tendo como abjetivo a recolha de dados acerca do grau de
satisfagaa, por oarle cus aluncs, relatvamente 4 ulilizagdiv do Compravisadnr na pritica de
leitura & primeira visla, na discinlina de Guitarra Classica.

Relativamente ao “jogo” / Compravisacor uiilizado na aula, para a oritica ¢e leilua 4 primeira
visla, respende cam o teu grzu de preferéncia és questdes, assinzlando apenas uma hipotesa
em cada pargurts, com um X (& conveniente que raspondas com a maxima sinceridade):
Codigo do aluna: 05 dados racallidos s3o confidenniag 2 iam UINZECA0 Bxclugivg Ca rveslizegin om cursn |
Género: F[X] M ] lcade:

Ana escolar: s'[0 &[0 [ & O

Grau de instumenta [guitarra): 1] 2°[] a°Bq <°[] 5[]

1. Gaostaste de ulilizar o ‘jogo™?

2. Com que regularidade gostavas de utilizar o *joge™?

3. Aofaares do “jugu” @ um colega, coma Ihe dirias que fol a lwa experéncia?

M

4. Achas que & possivel u ‘jogo® melhorar 2 1wa pratica de ‘eilura musical 3 primeira vista?

m

5. Concorcas que seja ulilizade o jugo para praticar a leitura musical 2 primera visla?

X |

Muita ebrigadn pela colaboragdol
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Instituto
s PIAGET

Campus Universitarlo de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais ¢ Transdisciplinares

Mesirado em Ensino da Mcsica
Investigador Principal: Jeaguim Casgueiro do Nascimenta
Questionario

Este questionario é elaborado no campo de agdo do orojeto de investigagae desenvolvide no
ambite do Mesl-ade em Ensino dz Musica, do Instiulo Superior de Estudns Interculturais o
Transdisciplinares do Instituto Piaget, tenda como objetive 8 recolha de dados acerca do grau de
satisfagdo. por parte dos alunos, relativaments & utilizaggn do Comprov sacor na pratica ce
leitura & pnmeira vista. na discipling de Guitarra Classica.

Relativamente ao “jogo’ ! Compravisador utilizaclo na aula. para a pratica de leitura A primeia
visla, responde com a feu grau de preferéncia as guestes, assinalanca aperas uma hipolesa
om cada pergunta. com um X (¢ convenianta qua respondas com a maxima sinceridade):

Cadigo da aluno’ | {2 |10z dacas reeellidos sio carfidzrons o pars unizscao sxdussa de imvesligagan om eurse )
Género: F ] M [ Idade:

Ano escolar: 5 6 ™ & ¢

Grau de instrumento (guitarray: 1°[] 2B 3°[] 4] 5[

1. Gostaste de ullizar o “jogo™?

W

2. Com gue regularidade gostavas de utilizar o *jogo"?

m

3. Aofalares do’joga’ a um colega, como lhe dirias que fai a fua exoeriéncia?
[ ‘ ‘ X | |
4, Achas gue & pussivel o fjogo” melhorar a tua prética de leilura rmusical 3 primeira vista?

5. Concordas que saja utilizado o joge para praticer a leilura mugical & primeira vista?

Muito obrigado pela colaboragao!
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ek Instituto
=+ PIAGET
Campus Universitario de Almada
Instituto Superior de Estudos Interculturais e Transdisciplinares

Mesirado em Ensing da Masica
Investigader Principal: Joaguim Casqueiro do Nascimanto
Questiondrio

Esle questionarin & elaborada no campu de agdo do orojeto de investigacao desenvolvido ro
amhito do Mestrado em Ensino da Masica, do Inssituto Superior de Estudos Interculturais e
Transdlsciplinares do Instiuto Piaget, 1enda coma objelive a recolba de dados acerca do grau de
salisfacde, per parte dos alunos, relativarmenle & ullizagdo do Comprovisador na pritica de
leitura & primeira vista, na discioling de Guilsrrs Classica.

Relativamente ao *jogo’ ! Comprovisador utilizado na aula, para a prética de leilura 4 primeira
vista, responde cum o leu grau de preferéncia s cuestdes, assinalando apanas uma hipiese
v cada pergunta, com um X (& conven ente que respondas com a maxina sinceridade);

Cadigo do aluna: Ds Aardes racoihidos s30 conidencia e w pare uliizegin exdusta da IMasHRGA0 60 CLse.!

Genaro: F[7] M [¥] lcace
Ann escalar O 6K e[ 0
Grau de instrumento (guiterra): 1°[7] 2°[ 3°[J 420 5[]

1. Goslasts de utilizar o "joga™?

W

2. Com cue regularicace gostavas c¢e ulilizar o “joge'?

3. Ao falares do “joge” a um colega. cumo lhe dirias que foi a tua experiéncia?

W

4. Achas que ¢ possivel o “jogo” melhorar 2 wa pratica de leltura musical 2 primeira vista?
| E! |

5. Concurdes gue seja utilizade o jogn para praticar a leitura musical 4 primeira vista?

Muito obrngade pela eolahoragac!
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