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Resumo

Este relatorio final teve como ponto de partida o trabalho desenvolvido ao longo
do estagio da unidade curricular: Pratica de Ensino Supervisionado e, foi realizado com
um total de quinze criancas na valéncia de creche, numa IPSS - instituicdo de
solidariedade social, visando a concretizagdo do grau de mestre em educacdo pré-
escolar.

Teve como objetivo, perceber de que modo os sentires intuitivos e intencionais
na transmissao dos contos populares sdao influencia nas relagdes afetivas das criangas
entre os dois e os trés anos de idade.

Como forma de obtengdo desses dados, foi necessario recorrer a uma abordagem
qualitativa e interpretativa, permitindo assim, que o investigador tivesse uma visdo mais
alargada das respostas que foi obtendo. No processo de recolha de dados, privilegiou-se
os saberes de pais e educadores como adultos de referéncia para as criangas, bem como
registos realizados com as criangas observadas, e ainda, observagdao de documentos
institucionais que permitiu um conhecimento mais alargado do grupo e do contexto
pedagogico onde se inserem.

A analise dos dados evidenciou que os educadores, dio maior importancia a
intencionalidade na transmissao dos contos populares e pouca atengao a intui¢do. Ja os
pais, pelo contrério, fazem essa transmissao de uma forma intuitiva e pouco intencional.
Foi verificado também que os contos s3o uma ferramenta preciosa nas relagoes afetivas
que a crianca estabelece com os adultos e com os pares. Os contos populares assumem
também o papel de facilitadores da aprendizagem e auxiliadores no desenvolvimento da

crianca.



Abstrat

This final report had as starting point the work done over the stage of the course:
Supervised Teaching Practice and was conducted with a total of fifteen children in a
daycare valence, an IPSS - registered charity, aiming at the implementation of the
master's degree in preschool education.

It aimed to understand how the intuitive feel and intentional transmission of folktales
are an influence in the affective relationships of children between two and three years of
age.

As a way of obtaining these data, it was necessary to use a qualitative and interpretative
approach, thereby allowing the researcher to have a broader view of the responses that
were being obtained. In the process of data collection, the focus remained on the
knowledge of parents and educators as adult references for children, as well as records
made with the children observed, and by observing institutional documents that allowed
a wider knowledge of the group and the pedagogical context in which they operate.

Data analysis showed that educators give greater importance to intentionality in the
transmission of folktales and little attention to intuition. The parents, by contrast, make
this transmission feel intuitive and somewhat intentional. It was also noticed that the
stories are a valuable tool in the emotional relationships that children establish with
adults and with peers. Folktales assume also the role of learning facilitators and helpers

in the child development.
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Introducio
O presente relatério foi pensado e idealizado a partir da pratica pedagdgica

exercida em contexto de creche, numa Instituicao de Solidariedade Social, localizada no
concelho de Cascais. Integrada na wunidade curricular de Pratica de Ensino
Supervisionada, com o objetivo de obter o grau de mestre referente ao curso de
Educacao Pré-escolar.

Este relatorio final emerge como uma primeira ferramenta ao desenvolvimento
do aluno, fomentando neste uma atitude ativa na constru¢ao do saber, nas areas da
investigacdo e consequente reflexdo. Esta atitude investigativa culmina numa
transformag¢ao continua de construcao e reconstru¢ao do conhecimento.

Perante as vicissitudes dos dias de hoje, o contato e consequente didlogo entre
geragdes revela-se dificil, impedindo assim que a transmissao cultural.

E no encalce de uma sociedade orientada por valores e conhecedora das suas
origens que, a meu ver, o papel dos pais e a sua intuicdo quando contam um conto
popular ao seu filho, se revela essencial quando confrontado com a intencionalidade dos
educadores nessa mesma transmissdo. Para que, esta intuicdo e intencionalidade
ocorram de forma harmoniosa ¢ fundamental ndo esquecer o papel que a relacao
desempenha na tecelagem desta mesma harmonia.

Desde tenra idade, sou uma apaixonada por literatura tradicional, sendo o meu
bisavd o grande impulsionador desta minha paixdo. Lembro-me de, enquanto crianca,
ser impactada com a magia dos contos populares que me transportavam para mundos
encantados e que, conseguiam resolver conflitos, medos e receios que pairavam no meu
ser. Anos mais tarde, na minha formagdo académica, deparei-me com alguém que
reacendeu em mim as memorias da minha infancia, e o pulsar da minha cultura fez-se
ouvir mais uma vez no meu coragao.

Através da minha pratica pedagogica, foi despertando em mim o interesse no
aprofundar o saber sobre a intuicdo e a intencionalidade na transmissdo dos contos
populares feita por pais e educadores. Assim, passando por uma atitude de investigacao
e reflexdo, procurei as respostas para aquilo que me inquietava.

No decorrer da minha pratica, pude observar a dificuldade crescente que as
criangas revelam na resolucdo dos seus problemas. Nesse sentido, a intuicdo e
intencionalidade que habitam nos contos populares remetem-nos para a formagdo da

personalidade e da afetividade.



Bettelheim (2011) reitera que a transmissao dos contos adentra no mais intimo
do nosso ser.

O sentido intuitivo e intencional que ocorre na transmissao do conto popular, € o
nodo como essa transmissao vai ter relevancia nas relagoes afetivas da crianga,
enquadra-se no estudo a seguir apresentado. Assim, escolhi para tema do meu trabalho:
De que modo a intuicio e a intencionalidade dos pais e educadores na transmissao
dos contos populares influenciam a relacao afetiva das criancas de 2/3 anos?

O sentir e a intengdo de pais e educadores na transmissao do conto popular ¢
uma das bases deste trabalho. Assim, pretende-se dar voz as questdes que se levantam e
que, constituem a problematica do trabalho que pretendo desenvolver:

- Em que medida a utilizagdo dos contos populares em contexto de sala promove
a aprendizagem?

- De que modo os contos populares sao promotores da relacdo afetiva entre a
criancas e os adultos de referéncia?

- De que forma a transmissdo intuitiva e intencional dos contos populares ¢
promotora do desenvolvimento da crianga?

Na busca pela elaboragdo do processo que permita a analise do problema a ser
tratada, e como forma de facilitar a pesquisa, foram definidos os seguintes objetivos:

- Identificar e refletir sobre a intuicdo e intencionalidade nos adultos de
referéncia da crianca;

- Compreender como ¢ que os contos populares sdo mediadores da relacao
afetiva.

Optou-se por uma metodologia de natureza qualitativa interpretativa,
escolhendo-se como principais técnicas de recolha de dados, as entrevistas
semiestruturas e a observacao através das notas de campo.

A instituicdo, Associacdo de Beneficéncia Luso Alema (ABLA), local onde
realizei o meu estagio, ¢ uma IPSS - instituicao particular de solidariedade social. A
ABLA, tem a sua sede na Quinta do Junqueiro - em Carcavelos, funcionado com as
valéncias de creche, jardim-de-infancia e CATL, tendo sido fundada em 1985.

E um espago com R/C e 1.° andar que dispde de uma grande iluminagéo natural.

O espaco exterior encontra-se equipado com diversos equipamentos, todos
adequados a um bom desenvolvimento dos seus utentes e expostos de forma assertiva,
respeitando as faixas etarias heterogenias existentes na instituicao.

O horario de funcionamento € das 07h30 as 18h30.



A instituicdo tem como projeto pedagdgico o respeito pela individualidade de
cada crianca. Foi concebido tendo em conta o idedrio da instituicdo; &, por isso, um
projeto orientado para o futuro, perspetivando o desenvolvimento das criangas. Tem
como base a tematica do ideario do centro social infantil: sou especial porque sou eu,
tenho uma familia, uma casa, uma escola e posso fazer a diferenca. A agdo educativa
interage entre as pessoas que ensinam e as que aprendem.

No processo educativo da instituicao, o educador esta atento as caracteristicas da
crianga ¢ nao lhe impde aquilo que ela ndao quer aprender. Antes de programar a sua
acdo educativa o educador, pondera sobre as necessidades e expetativas da crianca e
familia. Os pais sdo os primeiros responsaveis pela educagdao dos seus filhos; neste
sentido, escolas e familia trabalham em parceria com a finalidade de proporcionar
vivéncias e aprendizagens feliz a crianga. Este relatorio encontra-se organizado em trés
capitulos distintos. No primeiro capitulo, procederemos a explanagdo tedrica que
fundamenta este trabalho, que se encontra dividido em quatro pontos fundamentais,
sendo que o primeiro se faz pela viagem da literatura tradicional de transmissao oral até
ao conto popular, onde ¢ abordada toda a carga simbodlica e pedagogica que ele abarca;
no segundo serd mencionada a intuicdo e a intencionalidade. Este ponto focar-se-a
também no papel fundamental nas relagdes afetivas que esta estabelece com os outros.
Por tltimo, serd abordada o contributo dos pais na transmissao dos contos populares.

No segundo capitulo, passamos a descrever as fases de pesquisa documental,
técnicas de recolha de dados e ainda a metodologia escolhida. Neste capitulo, irdo ainda
ser indicados os procedimentos que foram necessarios a realizagao deste relatorio final.
Como metodologia de pesquisa, adotou-se pela metodologia qualitativa interpretativa,
permitindo que o investigador tenha uma visdo mais ampla do mundo real e das
respostas obtidas. No processo de recolha de dados, optou-se por entrevistas
semiestruturadas, de forma a deixar o entrevistado descontraido, respondendo de uma
forma informal. Escolhemos ainda notas de campo como material recolha de dados.
Assim, pode-se fazer o registo interpretativo e, ao mesmo tempo, reflexivo.

No terceiro e ultimo capitulo, apresenta-se a analise dos resultados obtidos. Sao
consideradas as informag¢des recolhidas ao logo do periodo da realizagdao do relatério.
Fo1 necesséario apresentar uma reflexao onde constasse a interpretagcdo dos materiais
recolhidos, para compreender melhor o seu significado na busca incessante de respostas

aos objetivos deste relatorio.



Sera neste capitulo que estarao expostas as reflexdes, apreciagdes e interpretacao
dos dados recolhidos, relatando algumas das experiéncias desenvolvidas, seguindo-se a
sua andlise e critica.

Por fim, serdo apresentadas as consideragdes finais, onde, em jeito de conclusdo,
serdo tecidas as reflexdes e consideracdes finais sobre o estudo efetuado. Como parte
integrante do esqueleto deste trabalho, encontra-se a bibliografia, onde estardo
registados todos os livros que contribuiram, de uma forma ativa, para construcdo deste

relatorio final.



Capitulo 1 - Quadro tedrico
1. Da Literatura Tradicional de Transmissdo Oral ao Conto Popular

“Dizem...
Que os contos nasceram ha muitos € muitos anos.
Que andaram no corac¢do do povo, viajaram de boca em boca, de geragdo em
geracdo, até aos dias de hoje.
Que passaram de pais para filhos, como se de uma heranca se tratasse.
Mas, dizem que gostam de sair pelo lusco-fusco e de serem contados ao canto
do lume.
Que enriquecem o patrimoénio interior de cada homem e mulher.
Que acordam as vozes e as memorias de ora ¢ outrora”. ..
(Duarte, 2009, p. 87)

O estudo que pretendo desenvolver tem como principio incrementar a ideia de
intengdo e intencionalidade aplicada na transmissao oral dos contos populares em
criangas de 2/3 anos. Nesse sentido, € pertinente perceber em que género literario estes
contos se enquadram. Mas, para que possamos catalogar os contos populares, ¢
pertinente ir ao genesis da questdo, ou seja, o que se entende por literatura tradicional e
como a partir daqui, chegamos aos contos populares.

A literatura provém do latim "litteris" que significa "Letras”. E uma
manifestacdo artisticas, que tem como objetivo fazer uma recriagdo do sentir, do pensar
e das técnicas narrativas do seu autor. Uma das grandes marcas da literatura ¢ a sua
matéria-prima, ou seja, a palavra que tem o dom de conseguir transportar o leitor para
mundos distante e sentires dificeis de imaginar.

Quando, em literatura se fala no conceito popular, este estd intimamente
relacionado com literatura oral ou ainda com a literatura tradicional. Sao diversos os
autores, que de uma maneira ou de outra, se interrogam sobre a terminologia mais
correta para catalogar e arrumar este tipo de literatura provinda dos saberes e sentires de
um povo andénimo.

Segundo Natividade Pires (2005) o conceito de literatura popular € varias vezes
colocado em confronto com o oral e com o tradicional.

Aguiar e Silva em (Pires, 2005) defende que a denominagao de literatura popular
pode induzir em erro, em virtude do conjunto dos varios sentidos do semantema popular,
onde a extensdo semantica da palavra cabem significados e valores dissemelhantes de
contraditoria natureza.

Para o autor Guerreiro (1983) a designacdo mais correta € literatura popular,

pois a literatura oral ndo consegue abranger a parte escrita que mais tarde o povo
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comegou a produzir. J4 Pere Ferré, defende a designacao oral e tradicional. Por fim,
literatura tradicional transporta-nos para o que a palavra tradicional nos quer transmitir,
que segundo Diniz (2001) ¢ algo antiquado e que pertence ao passado. Perante a
pesquisa feita, serd usada nesta investigacdo a designagdo: literatura tradicional de
transmissdo oral, isto porque o tradicional " € aquilo que ¢ transmitido de geragao em
geracdao, o que vem de longe, do passado, que tem uma certa duragdo no tempo e
continua vivo" (Guerreiro, 1983, p. 12). Outra das razdes ¢ tradicao oral completar "a
diferenca entre os textos transmitidos num suporte memorial ao longo da épocas"
Guerreiro (1983) citado em (Pires, 2005).

O conto popular teve origem no povo, era passado por via oral de geracao em
geracdo. Na sua maioria, os contos eram contados aos serdes, junto & lareira pelos
anciaos que transmitiam aos demais, a sua sapiéncia com histdrias irreais ou verdadeiras,
e que faziam a delicia tanto de criancas e adultos.

E um relato pouco extenso, logo tem, uma temporalidade e um namero de
personagens reduzido, com referéncias temporais dificeis de precisas € com uma agao
bastante simplificada. O conto na sua variante de literatura tradicional de transmissao
oral, centralizasse num desenrolar de narrativa simples, nomeadamente arreigada na
tradicdo cultural e nos costumes de um determinado povo. As vivéncias narradas, sao
geralmente iniciadas da seguinte maneira: "Era uma vez", "Certo dia", "H4 muito tempo
atras", "Ha muito, muito tempo", etc. Estas formas fazem a delicia do ouvidor, captando
a atencdo e expectativa para o que se vai desenrolar ao longo da narrativa.

Durante séculos os contos foram sofrendo algumas alteragdes na sua transmissao,
nomeadamente pelo facto de passarem a ser escritos, obrigando a um reajuste, neste
sentido entra em acdo o velho ditado Quem conta um conto acrescenta um ponto.
Segundo (Propp, 1992) os contos sdo na sua maioria de outros contos. Os temas
narrados nos contos populares, variam mediante as vivéncias da sociedade que lhes da

origem.

1.1.Classificacao dos contos

Quando se fala em classificagdo dos contos, levanta-se uma questdo que pode
causar alguma controversa no seio de alguns investigadores, que se tém vindo a

debrucar sobre esta problematica.



Em 1928, e mais tarde atualizado em 1962, Vicente Rico o pioneiro da
etnografia da Galiza, propdem que a classificacdo dos contos se faga de uma forma
dupla, ou seja: segundo a intengdo e por outro lado de acordo com o assunto. Segundo a
primeira categoria, o autor propde que os contos sejam divididos em contos
maravilhosos; exemplares; humoristicos; erdticos; mnemotécnicos. Ja a segunda tem
como pretensdo dividi-los em: contos de bruxas; do diabo; do trasno e figuras afins;
mortos; almas penadas; animais; viajantes; encantamentos; oficios diversos; ladrdes;
reis e principes.

Em Portugal, muito embora usando outros critérios de classificagdo, os nomes de
Adolfo Coelho, Tedfilo Braga, Consiglieri pedroso, Leite de Vasconcelos e David Pinto
Correia constam nos classificadores dos contos populares.

Os contos sdo materiais com variadissimas vertentes e totalmente multifacetados
nas suas abordagens tematicas. Tém preocupagdes ético-morais o que fazem com que o
seu estudo ndo seja uma tarefa de facil resolugdo (Parafita, 2001). Como tal, existe uma
grande preocupagdo na divisdo do corpus em partes, no entanto, esta divisao tera que
cumprir normas que nem sempre geram consenso entre os estudiosos da matéria. Entre
as primeiras divisdes dos contos populares, destacam-se aquelas que estavam de alguma
forma, relacionados com a escola mitolégica: contos miticos; contos de animais; contos
de costume. Todavia, Propp (1992) coloca em causa esta classificagdo na medida em
que o autor alega que o elemento maravilhoso poderd, ou ndo, estar presente nos contos
de animais. Outras classificagdes foram surgindo, como a de Wunt que sugeria que os
contos fossem divididos: contos-fabulas mitologicos; contos maravilhosos puros; contos
e fabulas biologicos; fabulas puras sobre os animais; contos sobre as origens; contos €
fabulas humoristicas; fabulas moram (Parafita, 2001). Porem, Vladimir Propp (1992)
nao concordou na sua totalidade com esta classificacdo, alegando a ambiguidade
existente na no¢ao de fabula.

Aarne e Thopson sdo investigadores da escola finlandesa e, propuseram uma
classificacdo atualizada em 1961 que conferia a seguinte divisdo: contos propriamente
ditos que se subdividem nas categorias de contos de fadas, contos religiosos, contos
novelescos e do ogre estupido. De seguida: contos de animais; contos jocosos €
divertidos e contos de formula.

Nesta investigagao, iremos usar a classificacdo que esta referenciada no livro de
Alexandre Parafina (Antologia de Contos Populares, 2001), que ¢ baseada na

classificacdo de Aarne e Thopson, pois ¢ pautada por uma maior universalidade. Sera
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focada unicamente a vertente dos contos na medida em que ¢ o foco desta dissertagao,

sendo feita uma breve descricao de cada um.

Contos propriamente ditos
Segundo a classificagcdo feita por Aarne e Thompson deste grupo de contos

fazem parte um extenso numero de tipos de narrativas latitude, entre as quais se
encontram : os contos maravilhosos (conhecidos também como contos de fadas), contos

religiosos, contos novelescos e do ogre estupido.

Contos maravilhosos

Estes contos sdao modelados pela presenga de personagens do sobrenatural.
Verifica-se na tradigdo oral portuguesa uma grande quantidade deste género narrativo,
enriquecido com figuras que apenas existem no nosso imagindrio, tais como, bruxas,
fadas, lobisomens, almas penadas, entre outras. Apesar destas personagens nos levarem
para um mundo ilusorios e inexequiveis, elas fazem parte da nossa vida, ou seja, da
memoria coletiva de um povo. Este tipo de contos permite a crianga, que 0os ouve €
apreende, encarrar o mundo real com mais clareza e ira conseguir, com mais facilidade,
fazer a destringa entre o bem o mal.

Para além de contos maravilhosos, estes contos também sdo conhecidos por
contos de fadas. No entanto segundo Alexandre Parafita (2001) este € um conceito um
pouco impreciso em termos tedricos, € que por esse motivo alguns autores t€m evitado
definir. Os contos de fadas consideram assuntos que nem sempre sao semelhantes, onde
cabem figuras de grande amplitude semiologica. Muito embora, como o proprio nome
indica contos de fadas, nem sempre se acham fadas na narrativa, podendo fazer parte da
mesma figuras fantasticas como: lobos, dragoes, grilos, etc.

Pode afirmar-se que os contos de fadas tém um teor capaz de encantar e de
transportar as criangas de tenra idade para experi€éncias capazes de serem vividas no
imaginario. A idade de ser crianca ¢ muitas das vezes classificada como a idade dos

contos de fadas.

Contos religiosos
Na tradigdo portuguesa, os contos religiosos tém um elevado peso. Isto deve-se

sobretudo a crenga e religiosidade existente nas comunidades rurais, onde é comum

existir a presenca de um Deus, de anjos e santos a fazerem milagres e, ainda a terem o
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poder de permear ou mesmo admoestar a raca humana. Um dos grandes objetivos deste
tipo de contos ¢ o passar para o ouvidor um apreco por aquilo que ¢ sagrado, e também,
uma procura pelo aperfeicoamento do homem na terra, que o levard a herdar a vida
eterna.

Existe uma semelhanga entre estes contos e as parabolas escritas na Biblia:
ambos sao narragdes alegoricas revestidos por algum preceito de moral, em consonancia
com os ideais religiosos.

Os contos religiosos também estdo, muitas vezes, ligados ao sobrenatural, onde
sao usadas personagens como o diabo ou figuras satanicas do fantdstico maravilhoso
(Parafita, 2001), o que pode levar a um questionamento sobre a verdadeira classificacao
deste tipo de contos, pois se ¢ religioso, tem figuras do maravilhoso. Perante esta divida,
a resposta ¢ encontrada no motivo do conto, ou seja, se 0 motivo sdo inquietacdes

religiosas ¢ um conto religioso, caso contrario ¢ considerado conto maravilhoso.

Conto novelescos
Com uma estrutura analoga aos contos maravilhosos, os contos novelescos ou

romanticos tém como caracteristica a inexisténcia de componentes sobrenaturais. Tém
como personagens principais os reis, princesas e principes que erigem afinidades com
pessoas de condigdes socioecondmicas humildes, mas que acabam por se tornar os
grandes her6is do conto. Segundo Parafita (2001), esta categoria de contos sdo também
denominadas por contos realistas onde muitas vezes no lugar de reis e princesas estao
lavradores abastados e avarentos que estabelecem uma relagdo com criados humildes
mas inteligentes, que acabam por vencer pela sua esperteza, dando for¢a a expressao

"quero posso € mando".

Contos do ogre estupido
Este tipo de conto aparece na literatura oral portuguesa com personagens como

bruxas, gigantes e outros seres de caracteristicas horripilantes, muitas das vezes mal
vistos e com fraca reputacdo perante o povo. Variadissimas vezes, estas personagens
vistas de uma maneira tenebrosa do fantastico maravilhoso, sao vencidas por figuras de

porte inferior mas com um grau de inteligéncia bastante superior.
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Contos jocosos ou divertidos

Com 799 tipos, este grupo de contos contém um variado lote de temas. Aqui
enquadram-se os contos sobre doidos, temas matrimoniais, mulheres que tentam casa,
homens que sdo enganados, homens avarentos, pessoas menos inteligentes, padres
luxuriosos, juizes, mulheres preguicosas, mulheres infi¢is, cagadores mentirosos,

sapateiros ardilosos, povos vizinhos e rivais, etc. (Parafita, 2001).

Contos de animais

Segundo Parafita (2001), Aarne e Thompson apresentam 299 tipos na categoria
de contos de animais e estas estao subdivididas por pequenos grupos: animais selvagens;
aves; peixes; e outros animais e objetos. E de salientar, que o grupo dos animais
selvagens ¢ aquele que contém o maior numero de narrativas.

Na sua maioria nos contos de animais, a personagem principal (animal), é capaz
de partilhar vivéncias positivas com o homem, mas também de o arreliar. O grosso do
conto mantem-se mais ou menos o mesmo em todas as regides do pais, a raca do animal
¢ que pode variar mediante as culturas e vivéncias de cada regido. E frequente
encontrar-se personagens como o lobo ou uma raposa. O lobo caracteriza-se pela sua
natureza selvagem e, por vezes, atroz, mas, a0 mesmo tempo, tolo e burro, ja a raposo ¢
por norma astuta, aproveitadora das oportunidades sem preocupagdes €ticas € também
enganosa. Muitos outros animais se encontram nestes contos cheios de simbolismo e,
em todos, existe um cruzamento de caracteristicas do temperamento do ser humano.

E habito relacionar alguns destes contos com a palavra fabula, pois contém
animais com caracteristicas humanas como a fala, os costumes etc. No entanto segundo
Parafita (2001), este contexto ndo ¢ consensual, mas vai em busca do envolvimentos das
narrativas que, através do caminho figurativo ou simbolico, tenta ser um transmissor de
ensinamento influentes de contetidos morais e de uma grande utilidade na vida diaria.

Na sua maioria, estes contos t€ém como principal recetor as criangas, que 0os vém
como um cumplice que as remete para um aparente paraiso na terra. Assim, o recado
que ¢ passado, ou seja, a moralidade do conto marca grandemente pela positiva
qualquer crianca.

Apesar destes contos terem sido visto com um elevado grau didatico e
pedagogico a relativamente pouco tempo, os animais sempre fizeram as delicias do
imaginario dos ouvidores, possuindo poderes magicos sendo o auxilio ou um obstaculo

ao herodi da narrativa.

13



Contos de formula

Nas grandes e tradicionais colecdes de contos populares ndo consta a
classificacdo de contos de formula. Tal como foi mencionado na classificacdo dos
contos populares, em 1961 teve lugar uma grande inovagdo dos estudos da escola
finlandesa que deu origem a introdug¢ao de um quarto grupo classificativo, ao qual foi
dado o nome de contos de formula. Para uma criteriosa classificagdo, esta foi
subdividida em trés categorias: contos cumulativos; contos com engano; € um terceiro
sem denominag¢do. Com um total de 399 tipos esta categoria pretende cultivar ideias e
palavras e, realgar de uma forma percetivel algumas explanagdes.

O primeiro subgrupo com a designagdo de contos cumulativos ¢ também
conhecido como contos enumerativos ou mnemotécnicos, estdo mencionados narrativas
que fazem parte da tradicao portuguesas com papéis variados. Segundo Parafita (2001)
¢ o caso do conto das "Doze Palavras Retorneadas", onde as partes caracteristicas sao
narradas mediante a sua enumerag¢ao, havendo uma maior facilidade na memorizacao.

No segundo subgrupo (contos de engano), aparece um grande namero de
pequenos textos, onde o contador incita o ouvinte a proferir algumas palavras para logo

de seguida dar uma resposta caricata podendo chegar mesmo a uma resposta indecorosa.

2. O valor pedagégico do conto popular
As criangas e adulto, ambas abitam o mesmo mundo pensdo, sentem e vém esse

mundo de formas completamente destintas. Bruno Bettelheim (2011) refere que através
da historia, as vivéncias intelectuais de uma crianga estdo dependestes dos mitos, dos
contos de fadas etc., que sdo o alimento da imagina¢do, o estimulo da fantasia que serve
como importante agente socializador. Os contos populares, t€m o privilégio de ajudar a
crianga a formar os conceitos de origem, bem como designios do mundo que as rodeia e
dos seus patdes sociais.

O conto, apresenta na sua maioria vivéncias do cotidiano, no entanto, ndo se
referem com clareza ao mundo exterior. O seu tema/agdao tem poucas semelhancas com
as vidas dos ouvidores. A sua esséncia realista tem a capacidade de falar aos processos
interiores do individuo (Bettelheim, 2011).

Sendo mais do que simples historias, os contos t€ém uma enorme importancia na
formacao do mundo interior de uma crianga, esclarecendo as suas emogdes , servindo de

enriquecimento e estimulando a sua imaginacao. As histérias tém a capacidade de estar
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em sintonia com os sentires mais intimos das criangas e sugerem solugdes para os seus
problemas e angustias.

Segundo Emilia Traga (1992), o conto ¢ o veiculo de transmissdo de valores
culturais. Quem os ouve, descobre nas personagens que habitam na narrativa figuras
bem reais com quem se defrontam no seu quotidiano.

As questdes levantadas pelos contos sao questdes com as quais o individuo se

vé confrontado:

"rivalidade de geracdes, integracdo dos mais novos no mundo adulto, tabu do
incesto, antagonismo dos sexos. Lida com aspetos da vida social e do
comportamento humano, com etapas fundamentais da vida humana como o
nascimento, o namoro, o casamento, a velhice e a morte, e com episodios
caracteristicos da maior parte das pessoas. Do campo emocional fazem parte
o amor e o odio, a desconfianca, a alegria, a persegui¢do, a felicidade, a
rivalidade, a amizade e, muitas vezes o mesmo conto refere-se a estes
fenomenos em pares contrastantes: o bem contra o mal, o éxito" (Traca, 1992,
p. 28).

Conforme Bettelheim (2011) refere, a diferenca entre o conto popular ou de

fadas e outras narrativas tanto orais como escritas ¢ a maneira como conseguem resolver
os seus conflitos. O conto contem componentes que dao respostas que tem variam
conforme as culturas e a forma com que a sociedade se organiza socialmente, porem
demonstra que alguns riscos e situacdes tém o poder de ser ultrapassadas se forem vistas
com firmeza e pertinacia. Os contos ancestrais ndo sdao desinteressados, mas
presenteiam o ouvinte com explicacdes do universo, a representagao de medos e ao
mesmo tempo de confiancas, s3o um ensino de sabedoria, sao um cristal precioso onde
cada raca armazenou os seus receios, os seus medos, as suas dores, as suas agustias, as
sua reivindicacdes, o seu acreditar num mundo com qualidades superiores ao seu.

Para além de terem um potencial ludico inigualavel, os contos tal como refere
Emilia Traga (1992), sao um carregador de baterias para a auto estima e para o ego da
crianca e, t€ém um papel basilar na formacdo da mesma. Sdo e serdo sempre, parte na
nossa heranga cultural.

Referindo Platdio em (Traga, 1992), o mais importante ndo ¢ a
instrucao/educacgao formal, ou seja, as criangas terem de saber um determinado conceito
ou determinado conhecimento, mas sim, desenvolver-lhe a imaginacdo, a maquina com
a qual somos capazes de recrear o mundo em que vivemos. Neste sentido os contos
servem como método e estratégia para educar uma crianga. Os contos ajudam a crianga
a perceber o que a rodeia e ajudam-nas a saberem o seu ugar nesse mundo humano.

Trabalhados desde tenra idade, as narrativas populares vao favorecer os sentidos,
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organizam e dao formato as personagens da sua imagina¢ao, bem como aos conflitos
com os quais as criangas de deparam no seu dia-a-dia.

Apesar de ndo serem as unicas historias a serem contadas a criancas, os contos
tém uma "magia" que as outras nao tém, conseguem ser facilmente assimilaveis pois
tém uma estrutura e temas bem mais simples e apelativos. A linguagem utilizando as
metaforas, possibilita que a crianca se projete nas diferentes personagens e nas variadas
situacodes.

Os contos, continuam a desempenhar uma fungdo indispensavel no nosso
imagindrio, principalmente no das criangas dos nossos dias, para quem estes contos
remotos, nascidos ha muitos anos atras, vindo de culturas e vivéncias diferentes,
continuam a estar presentes € a serem uma ferramenta para a vida da crianca. (Traga,
1992).

Segundo Bettelheim (2011), a mensagem pedagdgica que o conto quer transmitir
através de variadissimas formas que a luta que ¢ travada tendo como opositor as grandes
dificuldades da vida sdo inevitaveis, fazendo parte intrinseca da vida humana, mas que
se o ser humano der de si proprio, e com ousadia, bravura e audicia enfrentar as
dificuldades, que muitas vezes podem ser injustas € mesmo inesperadas, acabard por
conseguir por saltar todos os muros conseguindo vence-los.

A crianga para conseguir alcangar a maturidade com organiza¢cdo mental, precisa
sobretudo de sugestdes simbdlicas de como ultrapassar as barreiras, assim, 0os contos
populares sdo o meio utilizado para confrontar a crianga com as exigéncias elementares

do ser humano

3. O valor simbdlico do conto popular
Hoje em dia, os simbolos sdo visto de uma maneira e tém uma importancia

completamente diferente do que tinham a alguns anos atrds. Pode dizer-se que a
imaginagdo nao ¢ mais vista como uma loucura, mas sim como algo indispensavel a
novas e decisivas descobertas. Os simbolos sdao o pulsar da vida imaginativa. Sao
reveladores dos maiores segredos escondidos no inconsciente desabrochando para o
desconhecido e para o infinito (Chevalier & Gheerbrant, 2010).

Para que possamos entender o que acontece no intimo de uma crianga quando
ouve ou l&€ um conto, ¢ fulcral ter conhecimentos sobre a simbologia dos contos de

fadas. Ao ouvir a historia, a crianga ¢ envolvida de tal forma com o conto, que podera
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ser levada a sofre mudangas pessoais, as representagdes do conto vao direitas ao seu
inconsciente, trabalhando os seus conteudos e resolvendo conflitos que envolvem o seu
interior.

O conto, acaba por ter com a crian¢a um didlogo pessoal usando a linguagem do
inconsciente, sem precisar da interven¢ao da razdo, nem mesmo de explanacdes e
elucidagdes. Tendo como auxiliador uma espada ou uma fada, a crianca ¢ capaz de
conseguir ter a forca adjacente que a ajuda a derrotar todas as suas preocupagoes e tudo
aquilo que a assusta. Muitas vezes, estas batalhas nao sao vencidas logo na primeira vez
que a crianga ouve ou I€ o conto, dai ela pedir incessantemente que lhe contem a mesma
historia vezes sem conta.

Uma crianga ndo sabe porque tém medo, apenas sabe que o sente, neste sentido
o conto tal como ele é, sem lhe ser retirado nenhum acontecimento, ¢ um auxiliador
para que esse medo deixe de existir. A crianga através dos contos, vai perceber que os
monstros e as bruxas nao existem no seu mundo real, mas sim dentro da sua cabega ¢
apenas na sua fantasia e imagina¢ao. No momento que a crianga ouve a narrativa, ela
tem a capacidade de a reviver, através de uma linguagem simbolica.

De facto as histérias narradas nos contos tém um papel fundamental no
desenvolvimento das criancas: primeiro t€ém a insubstituivel capacidade de promover o
divertimento, os contos tém a incomparavel aptiddo de as ajudar a esclarecer sobre si
proprias, € a0 mesmo tempo ajudam-nas no crescimento da sua personalidade.

Das varias caracteristicas dos contos pode destacar-se o fato do mal ser visto
como algo atraente e sedutor, tomando como exemplo a rainha da Branca de Neve. As
figuras da historia ndo tém dois valores diferentes, mas sim apenas um, ou seja, as
personagens ou sdo boas ou sdo mas. Tal como acontece na mente da crianga, as
pessoas ou sdo boas ou sdo mas. As criangas ndo conseguem ter maturidade para
determinar o caracter de uma figura do conto que seja ambivalente. Outra caracteristica
que o conto tem, ¢ ter a capacidade de ofertar esperanga a crianca, cada conto estd
direcionada para uma determinada faze da vida da sua vida. A crianga terd a capacidade
de se conseguir identificar com a histéria que no momento, faz mais sentido para seu
inconsciente e, vai servir como um auxiliador na resolucdo dos problemas que o
crescimento acaba sempre por trazer.

No conto "Hansel e Gretel", € retratado o querer incessante dos dois irmaos em
ndo se quererem separar dos seus progenitores quando chegar a hora de terem de

enfrentar o mundo sozinhas.
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Na historia "Os trés porquinhos" o principal tema retratado é: o comeco do
prazer em oposicdo com o principio da realidade. Este conto ajuda as criancas a
entenderem que nao devem dar lugar a preguica e devem ter consciéncia daquilo que
fazem, pois os seus atos tém consequéncias que poderdao ou nao ser prejudiciais. As suas
casas, simbolizam o processo do progresso vivido pelo homem ao longo da historia,
vindo de uma casa de palha para uma de madeira e, mais tarde para uma de tijolo.

Tendo como principio a pratica pedagdgica, penso ser pertinente descrever o
valor simbolico de um conto que para o meu contexto de sala, ¢ um dos contos mais
pedidos pelas criancas. O intemporal "Capuchinho Vermelho". Mesmo sendo um conto
muito explorado por diversos autores, destaca-se a versdo dos irmaos Grimm, onde a
Capuchinho Vermelho e a sua avd, renascem e onde o lobo recebe o seu justo castigo.

Contudo, a historia literaria deste conto nasce pelas maos de Perrault, no entanto
se todas as variantes deste conto terminassem com a versdo de Perrault termina,
provavelmente seria colocada de parte. Este poderia ter sido o seu destino caso os
irmaos Grimm nao a tivessem tornado um dos mais conhecidos e populares contos de
fadas. Assim sendo, sera a simbologia da versdo dos Grimm que serd desmontada nesta
dissertagao.

De acordo com Bruno Bettelheim (2011), no decorrer do conto ¢ reconhecido
um paradoxo, sendo a menina em idade da pré-adolescéncia, capaz de assimilar as
instrucdes da sua mae para seguir apenas pela estrada, todavia, sem sair desta, ¢ com
facilidade convencida pela figura do lobo a optar por outro caminho, no qual ele sugere
que a menina observe as flores e que esteja atenta ao canto dos passaros, nao levando
em conta as indicacdes precisas da sua mde. O fato da menina ir pelo caminho
recolhendo flores s6 parando quando ja ndo consegue recolher mais, simboliza a
ambivaléncia com que ela se depara, devendo viver conforme o "principio do prazer ou
o principio da realidade" (Bettelheim, 2011, p. 263). S6 quando esta agdo deixa de lhe
proporcionar prazer ¢ que ela toma consciéncia da sua missao.

No momento em que Capuchinho Vermelho sai de casa para levar a cesta com
doces a sua querida avd, a menina deixa a sua casa, o seu lar de uma maneira voluntaria,
nao temendo o mundo exterior que a rodeia. O mundo fora do contexto do seu lar torna-
se assim bastante atraente, passa a existir um compartimento baseado no principio do
prazer (Bettelheim, 2011).

O mesmo autor refere ainda que, a Capuchinho Vermelho ¢ uma menina

inocente que parte em busca da sua maturidade que se encontra entre a infancia e a
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puberdade. Esta maturidade ¢ visivel quando ela denota algo de diferente na avo -
quando o lobo se faz passar por avozinha - mas que logo a seguir se confunde e nao da
importancia ao acontecimento, pois o animal esta vestido com as vestes da sua avozinha.

Bettelheim refere também a questao masculina onde estao representados o lobo e
o cacador. Estas duas personagens, estao interligadas na questao da seducao, violéncia e
protecao e, ainda no altruismo. De acordo com o autor, o cacador ¢ a figura mais
atraente, quer seja para as meninas como para os meninos, pois ¢ o salvador das
personagens boas e o castigador da personagem ma.

Para finalizar, como ¢ apanagio dos contos de fadas, a moral e a justica estdo
representadas no momento em que a barriga do lobo ¢ repleta de pedras, sendo a

avozinha e a menina colocadas sdo e salvas.

4. A Intuiclo e a Intencionalidade do conto popular
A intuicdo ¢ uma forma de conhecimento que existe no nosso interior, no

entanto, nem todas as pessoas tém a capacidade e a sabedoria de como a utilizar. A
sabedoria tem como fonte de alimentagdo experiencia conscientes e aprendizagens
inconscientes. Podemos afirmar que as fontes do conhecimento intuitivo tém morada
nosso inconsciente e que, segundo Jung (2008), ndo se restringe a0 armazenamento de
conteudos passados, mas contém um vasto universo de conteudos e vivéncias passadas e
futuras.

Por vezes chamamos a intui¢ao a voz do coragdo, ¢ a forma de conhecimento
que estd dentro de nds. A palavra intuigdo deriva do latim intueor que significa
considerar, olhar para, comtemplar ou ver interiormente. Para Pascal (2003), a intuicao
¢ um produto da capacidade da mente e tem a capacidade de executar muitas tarefas ao
mesmo tempo, gragas a infindaveis conexdes inconscientes que tornam possivel a mente
consciente fazer escolhas. O psiquiatra Jung (2008), referia sobre o conhecimento
intuitivo que cada ser humano ¢ portador de sabedoria e conhecimento que necessita
dentro do seu proprio interior.

Os contos populares tém a capacidade de transmitir confianga e certeza de um
fim positivo para qualquer situacdo, e neste sentido, podemos afirmar que a intuicdo
esta presente nos contos € que ajuda a crianga a conseguir ultrapassar barreiras e a
vencer medos. Assim, a intui¢ao transmitida pelos contos permitem, ajudar as criancas a

confiar mais no seu conhecimento intuitivo e formarem-se cada vez mais como pessoas
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firmes e seguras. Os contos, sdo a ponte que permite a passagem de um pensamento
reprimido para uma intui¢do correta e confiante em si propria a na sua potencialidade.

Enquanto a maioria dos pais ao contar um conto popular esta a faze-lo ponto em
pratica a sua intui¢cdo, cabe ao educador ser intuitivo € certo, no entanto este tem uma
responsabilidade adjacente, a intencionalidade. "A intencionalidade do processo
educativo que caracteriza a intervencao profissional do educador passa por diferentes
etapas interligadas que se vao sucedendo e aprofundando"” (Silva M. 1., 1997, p. 25)

Agir com uma intencionalidade pedagdgica ¢ organizar uma determinada
atividade de uma maneira coerente, com consisténcia, criatividade e ainda planear de
forma a conseguir alcangar um determinado objetivo na aprendizagem da crianga.

A intencionalidade, ndo ¢ um ritual de planeamento de conteudos, ela tem o seu
principio na atitude do educador/professor, que devera ser de didlogo com o seu grupo
de crianga, de forma a conseguir com mais facilidade transmitir os conteudos de
aprendizagem.

Quando um educador prepara uma atividade relacionada com um conto popular,
este deve ter em conta o potencial inesgotavel de um conto, bem o seu valor na
articulagao de conteudos.

Os contos sdo uma fonte inesgotdvel do saber e como tal, devem ocupar um
papel de primeira linha na formagao de uma crianga, no entanto para que essa arvore
possa dar um fruto magico, ndo s6 ¢ importante existir uma intencionalidade quando se
faz essa comunicacdo. Traga (1992), refere que mais do que em qualquer contexto, o
contexto educativo ¢ um lugar de exceléncia onde o educador poderd fazer a
transmissao do conto popular, utilizado todo aquilo que este pode transmitir
introduzindo um propdsito com uma finalidade pedagogica. Assim, cada crianca vai
conseguir filtrar para si aquilo que mais lhe tocar nessa transmissao. Cada crianga ira ter
reagOes distintas, na medida em que cada crianca ¢ um ser unico e especial, contendo

uma imagina¢do propria, uma vivéncia e dados escondidos no seu inconsciente (Traga,

1992).

5. Os contos e o gosto pela leitura
Nos dias de hoje muitos dos contos tradicionais estdo abrigados no objeto livro.

Este magico objeto é procurado com muita veeméncia pelas criangas que desde cedo

sdo estimuladas para o imaginario. J& muitos estudiosos na matéria referem que o conto
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¢ um canal por onde nasce o prazer e o gosto de juntar letras e formar palavras: a leitura.
Os contos rasgam a cortina € permitem que a crianca se envolva de uma forma
prazerosa no encanto da leitura literaria.

Perante a investigacdo feita por Bruno Bettelheim, os contos de fadas sdo
realcadas as inimeras repetigoes realizadas dos contos durante séculos, o que contribui
para um apuramento das suas caracteristicas, para a sua perfeicdo e para um acumular
de significados.

Perante esta perspetival, o conto tém um papel relevante na aprendizagem da
lingua. Muitas vezes nos deparamos com texto destinados a aprendizagem da lingua
materna, secos de significados e que sdo incapazes de se direcionarem aos sentires e
personalidade da crianca. Esta situacao pode levar a que a crianga se sinta desmotivada,
com um vocabuldrio pouco rico e at¢é mesmo por em causa as suas capacidades
cognitivas.

Segundo Emilia Traga (1992), ¢ essencial que seja oferecido as criangas material
de leitura que toque no seu cardcter ¢ na sua personalidade, fundados por narrativas
atraentes, expressivas e atrativas. Neste sentido, os contos sdo transmissores de
aprendizagens significativas e oferecem histérias com as quais os alunos se identificam
trabalhando para um enorme enriquecimento pessoal e desenvolvendo a sua inteligéncia.

Citando a mesma autora: "O que € necessario sdo textos para principiantes que
fascinem a crianca, que a persuadam que a leitura pode ser uma atividade muito mais
agradavel, que ao mesmo tempo a ajude a compreender o mundo. Para dar esse
resultado, os textos devem estimular o enriquecimento a imaginagao da crianga, como

fazem os contos de fadas" (Traga, 1992, p. 120).

6. O papel dos contos na relaciao afetiva
O termo afetividade remete-nos para um entendimento que abrange varias

exteriorizagdes onde estdo expostos sentimentos € emocgdes. A afetividade tem lugar na
vida da crianga a partir do momento em que aparecem os elementos simbdlicos.
Conforme refere Ferreira a afetividade constitui o conjunto de acontecimentos
psiquicos que se manifestam através das emocdes, sentimentos etc., que tém sempre
como companhia impressdes de prazer ou dor, alegria ou tristeza, contentamento ou

descontentamento.
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A afetividade ¢ area das emocgoes, dos gostos, dos sentimentos e dos afetos. Para
Vygotsky (1991) a crianga sera aquilo que ela realizar, e ndo o que recebe. Assim,
sofrem modificacdes quando elas proprias sdo os agentes das suas vivéncias e
iniciativas. As criangas acabam por se educar a elas proprias, mas para que esta
aprendizagem possa ser feita de uma forma positiva, ¢ necessario que o educador ao
desempenhar a sua funcdo, consiga aproximar-se das criangas, € nao apenas que
transmita conteudos de uma forma mecanizada. A construcao do conhecimento surge a
partir de um forte contacto que, acontece entre as pessoas, através das ligagdes sociais
que a envolvem a crianga se vai desenvolvendo. Deste modo, a crianga aprende
primeiro a lidar com os seus sentimentos, muito antes de conseguir racionaliza-los. A
crianga tem a capacidade de conseguir viver as emogodes sem as misturar.

Os contos populares permitem a crianca vivenciar as diferentes emogdes através
das diversas personagens da narrativa, o que lhe possibilita odiar e amar, por exemplo a
sua mae, quando esta ¢ projetada na imagem da madrasta ou da fada, sem que isso lhe
crie sentimentos de remorso por uma pessoa, que € na maioria das vezes benevolente,
no entanto teve num determinado momento a capacidade de gerar na crianca frustragao.
Como sugere Bettelheim (2011), os contos ajudam as criancas na sua ardua, mas ao
mesmo tempo importante e satisfatoria demanda de conquistar uma consciéncia mais
madura que ira colocar ordem nas pressdes cadticas do seu inconsciente.

Através dos contos as criangas sdo capazes de ter uma visdo da realidade e das
suas dificuldades de uma forma doseada para que assim se possam construir a si
proprias. O fundamental ¢ que a crianca seja capaz de interiorizar de uma forma
intuitiva, que o que esta representado no conto nao ¢ real, mas que a0 mesmo tempo nao
¢ falso. Os contos tém a capacidade de levar a crianga a mensagem de que esta ira
enfrentar varias dificuldades, mas que , mas que com empenho e dedicacdo ela saira
vencedora de todas as batalhas, sejam elas internas ou externas. A crianga ¢ convidada
pela historia a identificar-se com uma determinada personagem, onde nao so6 lhe ¢ dada
esperanga, como lhe ¢ sugerido que, através da sua inteligéncia, podera mesmo vencer

um adversario mais forte (Bettelheim, 2011) .
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7. O contributo dos pais na transmissio do conto popular
Como ja foi referido neste relatorio final, os contos populares sao de cariz oral e

sao transmitidos de geracao em geracao pelo povo, que de uma maneira ou de outra vai
conseguindo prolongar a sua vida e a sua magia.

Os contos, sdo transmitidos as criancas de formas bastante variadas e por
diversos agentes, no entanto os pais, t€ém nesta missdo um papel de grande importancia
€ muitas vezes sao eles os primeiros agentes a fazer o contacto da criangca com o mundo
encantado dos contos.

Quanto maior contacto os pais, na sua meninice tiveram com o0s contos
populares, mais essa transmissao vai ser feita aos seus filhos. As rotinas, sao por norma,
o tempo de eleicdo para que pais e filhos mergulhem em mundos de encantar,
permitindo que juntos passem por vivéncias inimaginaveis.

Mas vamos ao inicio da questdo. Sera que o contributo dos pais apenas tem
inicio quando a crianga ja consegue perceber o que lhe ¢ transmitido? Pois a resposta ¢
simples: Nao. Vamos entdo por partes, o som € vibracdo. Quando se ouve uma voz, um
som, uma melodia ou mesmo um ruido, sao produzidas vibragdes dentro do nosso corpo
(Cartro, 2012).

Antes da crianca nascer, esta estabelece com o exterior uma relacdo com o
exterior através do som. As vozes provindas do exterior que chegam até ao bebé fazem
com que este sinta prazer ou perturbacao.

O som que ¢ transmitido ao bebé desde o ventre de sua mae, tem o poder de
acariciar a crianca, assim, os pais sao capazes de tocar no seu filho através do som
provindo da sua voz. Nesta altura se for contado um conto ao bebé, o adulto estd a
fazer-lhe "massagem especiais" (Cartro, 2012, p. 54). Se o adulto tiver a capacidade de
contar um conto a um bebé que ainda esta na barriga da sua mae, este estd a familiarizar
a crianga com uma forma especial de som e a envolve-la na voz da literatura.

Quando a crianga faz do mundo a sua morada, devera continuar a ser
presenteada com o som especial que provem de uma historia, sendo este um som
tranquilizador em qualquer momento da sua vida (Cartro, 2012). Assim, o0 momento de
escutar um conto serd& um tempo securizante € de uma relacdo profunda que ela
estabelecera com quem lhe conta a narrativa, neste caso com os pais.

Quando um pai ou uma mae conta um conto ao seu filho, mesmo antes deste

nascer vao promover no bebé um aumento consideravel na sua capacidade linguistica, e
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assim sao capazes de nomear um mundo muito mais generoso ¢ complexo, bem como
terao a capacidade de ser mais livres, de ir mais longe e sobretudo terdo memoria.

Segundo Castro (2012), com a linguagem chega a memoria, e juntamente com as
experiéncias simbodlicas que os contos provocam, as criangas sao capazes de
desenvolver a imaginagdo. E importante que os pais leiam para os seus filhos, para que
assim, independentemente do caminho que a vida os levar, elas consigam ter linguagem,
memoria, imaginacao e pensamento. Serdo criangas, adolescentes e adultos cheios de
criatividade.

E pertinente referir que os pais sdo para a crianca o porto de abrigo, sendo que é
através das suas vivéncias e das experiéncias que estes vao dar aos seus filho, que a
crianga se vai desenvolvendo e criando a sua propria personalidade. Neste sentido, o
contributo que os pais dao na transmissao do conto popular na vida do seu filho ¢
fundamental. Sera a partir desta transmissao que a crianga conseguira sentir-se segura e
com clareza, percebera que € capaz de conseguir transpor todas as barreiras que ao

longo da vida se vai levantado no seu caminho.
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8. Caracterizacao da crianca dos 2/3 anos
Num panorama geral, o medida dita normal do desenvolvimento de uma crianga

com a idade de dois anos ¢ pautada pelo iniciada da tomada de consciéncia se si propria,
do seu eu, do seu corpo e movimentos, bem como pelo emergir das primeiras palavras e
frases.

Segundo Piaget (1972) o desenvolvimento da crianga ¢ dividido em quatro
estadios: estadio sensorio-motor (do nascimento aos 2 anos); estadio pré-operatorio (dos
2 anos 6 anos); estadio das operagdes concretas (dos 6 anos 12 anos); estddio das
operagodes formais (a partir dos 12 anos).

Perante a pesquisa e estudos feitos por este autor

"cada estadio € caracterizado pela aparicdo de estruturas originais, cuja
construcdo o distingue dos estadios anteriores. A cada estadio correspondem
caracteristicas momentaneas e secundarias que sdo modificadas pelo
desenvolvimento anterior, em func@o da necessidade de melhor organizagao.
Cada estagio constitui (pelas estruturas que o define) uma forma particular de
equilibrio, efetuando-se a evolucdo mental no sentido de uma equilibragio
muito mais completa." (Piaget, 1972, p. 83)

Conclui-se, que os estagios sao fases que se sucedem, qualitativamente
diferentes, no que diz respeito ao desenvolvimento do intelecto da crianga. No entanto,
as ideais expostas em cada estadio sdo ideias aproximadas, onde a crianca patenteard
caracteristicas desse desenvolvimento, na medida em que cada crianga apresenta por
vezes antes da idade referida esses parametros do desenvolvimento, outras demonstram
o desenvolvimento passado a idade referida.

E fundamental o adulto ter em a consciéncia de que cada crianga ¢ um ser tnico
e que cada uma tem o seu ritmo de desenvolvimento e os seus limites.

De uma maneira geral, a medida do desenvolvimento dito normal de uma
crianga na faixa etdria dos dois anos ¢ pautada pela tomada de consciéncia do seu eu, do
seu corpo e pela construgdo das primeiras palavras.

Piaget (1972), refere que aos dois anos a crianga apresenta-se no inicio do
estadio Pré Operatoria. Por sua vez, este estadio estd subdividido em dois sub estadios,
o primeiro pelo pensamento Pré conceptual que ocorre entre os dois e os tré€s anos, e
pelo Pensamento Intuitivo que acontece entre os quatro € 0s seis anos.

O estadio Pré Operatorio, € elementar para o futuro desenvolvimento da crianga,
pois € nesta fase que a crianga comeca a averbar e armazenar, de uma forma constante e
permanente, as vivéncias pelas quais vai passando. Assim, e porque nesta etapa a
crianga ja tem a capacidade de usar o pensamento e a inteligéncia, comega a ser capaz

de usar e compreender as palavras. Neste estadio, o pensamento da crianca esta
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organizado através de um processo de assimilacdo; acomodagdo e adaptacdao, onde
predomina a aprendizagem intuitiva, através da experimentagdo de palavras e a
reproducao de sons.

Da mesma forma, nesta etapa da vida, ¢ importante que a crianga conviva num
meio verbal rico em palavras, ndao havendo a necessidade de ensinar, pois perante o
meio intuitivo de aprendizagem, através de associagdes livres, as fantasias e
significados Unicos ilogicos, as criancas sdo capazes de fazer experimentagdes com a
linguagem, tomando para si ensinamentos unicos que se vao refletir e ter precursdao no
seu desenvolvimento.

Uma crianca na faixa etaria dos dois e trés anos, tem um tipo de pensamento
alicercado na imagem que a crianca v€, ou seja, a sua imagem mental ¢ a base para o
pensamento. Assim, pode afirmar-se que o pensamento existe porque hd imagem. E
aqui que esta presente o sub estadio de pensamento, o pensamento Pré Conceptual, onde
¢ dominante o pensamento magico, ou seja, os desejos das criancas sao capazes de se
tornar reais, sem haver uma preocupacao logica, aqui predomina o animismo, o
realismo o finalismo e o artificialismo. O animismo ¢ a atribuicdo de emogdes a objetos
inanimados, o realismo consiste na constru¢do da realidade sem preocupacdo com a
objetividade (eventualmente se a crianga vai sonhar com o lobo mau que ouviu na
historia ela podera ter medo de sair do sitio onde se encontra), o finalismo onde as agdes
tém o seu interesse unicamente pelos seus resultados praticos e por fim o artificialismo
que ¢ a tendéncia para explicar os factos naturais como sendo a¢des que sdo realizadas
por seres humanos (Piaget, 1972).

A linguagem, tal como o comportamento ¢ maioritariamente egocéntrico e de
pouca socializagdo, isto acontece porque a crianga esta apenas centralizada em si mesma,
ndo consegue fazer a destringa entre o seu ponto de vista e o do outro, ocorrendo as
acOes da realizacdo de mondlogos, onde a crianga fala apenas consigo propria, e ainda
se ¢ capaz de observar a ecolalias que ¢ a repeticdo de palavras. A tal linguagem
egocéntrica que a crianga pratica, tem a fung¢do emotiva, ou seja, acaba por ser uma
forma que a crianga adquire de se exprimir.

Um dos grandes saltos na linguagem da-se precisamente aos trés anos, onde a
crianga passa a conseguir compreender cerca de duzentas a trezentas palavras. Aqui, o
papel da contagem de historias e as atividades que promovem a linguagem sao

fundamentais.
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Na faixa etaria dos dois e trés anos a crianga comega a ser capaz desfazer
pequenas fazes com cerca de trés palavras e a utilizar verbos, preposi¢des, adjetivos e
advérbios de lugar, nomeia objetos que lhe sdo familiares bem como ¢ capaz de nomear
duas ou trés cores primarias. A sua capacidade de despertar para a realidade exterior
permite a crianga comegar a questionar as acdes dos outros comecando a entrar na
chamada idade dos porqués.

Durante este periodo, o jogo simbdlico assume um papel fundamental, pois
proporciona a crianga a capacidade de assimilar as diversas experiéncias do meio que a
rodeia, tomando como caminho as atividades de faz de conta, a construg¢ao de legos etc.
A utilizagdo dos jogo simbolico permite a crianga fazer uma organizacdo € a tomar
conhecimento do mundo que a rodeia, € a0 mesmo tempo, faz com que consiga associar
os acontecimentos pelos quais vai passado com a linguagem apropriada.

No que concerne as emogdes, 0 jogo simbdlico funciona como uma espécie de
terapia, sendo um auxiliador para que a crianga seja capaz de libertar as suas angustias,
trabalhando na area das emogoes.

Na ponte entre os dois e os trés anos, existe na crianga um grande desabrochar
da capacidade criativa, passando a ser capaz de atribuir um significado aos seus
desenhos.

Uma das agdes vais visiveis aos olhos humanos sdo a aquisi¢cdo da marcha e o
controlo dos movimentos, o desenvolvimento da fala, a capacidade de autonomia nos
habitos de higiene corporal bem como na alimentagdo, e sobretudo a capacidade de

comegar a separar-se da sua mae, passando a ser capaz de escolher fazer ou nao fazer.
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IT Capitulo - Metodologia de pesquisa
Este capitulo tem como finalidade elucidar o leitor sobre todo o processo de

realizagdo deste relatorio, desde o seu inicio até as escolhas metodologicas,
interpretagdo e avaliagdo dos dados recolhidos. Assim, sdo descritas as fases de pesquisa,
bem como a op¢dao metodologica escolhida (abordagem qualitativa de natureza
interpretativa) e, por fim, os resultados que foram obtidos. Tudo isto com o objetivo de

dar resposta a pergunta que serviu de ponto de partida para esta investigagao.

10. Uma abordagem qualitativa interpretativa
A pesquisa que sera explanada seguiu como fio condutor da investigagdo

qualitativa com uma abordagem interpretativa. Assim, "No ambito dos estudos
naturalistas, da-se especial énfase aos estudos descritivos (...) centrada nas abordagens
interpretativas (Afonso N., 2005, p. 10).

Afonso (2005), refere ainda que a investigacao qualitativa tem a preocupacao de
recolher informacdes verosimeis € ao mesmo tempo sistematicas, sobre os aspetos
caracteristicos da realidade da sociedade utilizando a¢des e procedimentos empiricos,
com o objetivo de gerar e a0 mesmo tempo inter-relacionar conceitos que permitam
fazer uma interpretacdo dessa mesma realidade.

Na investigacdo qualitativa, recai a importancia da investigacao efetuada pelo
investigador. E recolhida no seio do ambiente natural e habitual do sujeito observado é
aquela que se foca nos aspetos da vida educativa (Bogdam & Biklen, 1994). E nesta
forma de investigacdo que o indagador levanta questdes aos sujeitos que esta a observar,
para que assim possa compreender o seu comportamento e o seu pensar. Para tal, é
fundamental que o pesquisador estabeleca, uma relagdo de afinidade com quem estd a
ser alvo de observacao.

E licito salientar que este estudo tem como visio a particularizacio e a
compreensao daqueles que estdo a ser observados e as agdes ocorridos na sua
singularidade.

Pode afirmar-se que nos dias de hoje, gragas a quantidade consideravel de meios
existente ao dispor do investigador, o saber, pode ser obtido de formas bastante variadas.
Assim, além da pesquisa e investigagcdo que ¢ desenvolvida tem uma fungdo
fundamental ¢ indubitavel, sendo um método cientifico e de caracteristicas bastante
rigoristas, pode afirmar-se que nesta investigacdo enquadra-se também a intuigdo, os

saberes transmitidos através dos contos populares, o raciocinio logico e por fim as
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vivéncias unicas experimentadas por cada sujeito. Para além destes meios, € pertinente
salientar que a investigacdo que ¢ fundamentada ¢ essencial para que surjam novos

conhecimentos e saberes de uma forma metodica e sistematica.

11. Instrumento de recolha de dados
Perante o que esta relatado na metodologia escolhida, o paradigma qualitativo

interpretativo mostrou-se como uma escolha indispensavel e fundamental, pois
conseguiu-se assim chegar a uma compreensao clara do problema apresentado. Para esta
compreensao foi também fulcral a investigagdao feita aos varios autores de referéncia

para que se pudessem encontrar caminho de resposta ao problema exposto.

11.1. Entrevistas semiestruturadas
As entrevistas sao um dos métodos mais utilizados na investiga¢ao educacional.

A entrevista tem como ideia principal ser uma conversa com intencionalidade de
uma forma orientada, implicando a existéncia de uma relacao pessoal ao longo da qual
os intervenientes tém funcdes bem definidas: o entrevistador faz as questdes e o
entrevistado responde (Maximo-Esteves, 2008).

Perante o género de estudo em causa foi escolhido fazer-se entrevistas
semiestruturadas neste relatério final.

As entrevistas semiestruturadas tém como orientagdo a investigacao reciproca,
ou seja, o investigador vai colocando ao entrevistado um leque variado de questdes
amplas, na busca de uma interpretacdo partilhados por ambos. Tem como ponto de
iniciacdo um guido que devera ser estruturado contendo pontos anteriormente assentes
pelo investigador. Maximo-Esteves (2008) refere tratar-se de um conjunto de grandes
questdes que serdao colocadas a todos os respondentes em distintos momentos. As
questdes que sdo colocadas ddo asas a respostas vastas e desejavelmente largas,
racheadas de pormenores, onde estardo patentes os pontos de vista da pessoa
entrevistada.

A ordem na colocacdo das perguntas ndo ¢ estanque, dando assim a

possibilidade de improviso, tanto nas perguntas, como nas respostas. Assim sendo, o
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entrevistado tem a possibilidade de expor concretamente o seu saber € pensar sobre o
tema em causa.

As entrevistas foram realizadas aos pais das criangas de uma sala de dois anos e
a educadoras dessa mesma instituicdo. A conversa que se foi desenrolando entre o
entrevistador e o entrevistado foi bastante agraddvel e os intervenientes que se

disponibilizaram a faze-lo demostraram interesse no assunto abordado.

11.2 Notas de campo - Observacio direta e participante
A observagao ¢ um método privilegiado para a obtengdo de novas aprendizagens

e valiosas descobertas que permitem uma compreensao mais verisimil da realidade
subjacente (Lavill & Dionne, 1999).

Tuckman (2000) reitera que a observagao na investigacao quantitativa tem como
objetivo assimilar o real com o intento de orientar e clarificar o investigador, sendo que
o resultado dessa observagao ¢ feita e averbada em notas de campo.

Assim, pode afirmar-se que o principal elemento de observagao ¢ o investigador.
A este, cabe o papel de observar, anotar tudo o que vai observando de uma forma
consciente, rigorosa e, ao mesmo tempo, reflexiva. Como refere Afonso (2005), a
“observacao ¢ uma técnica de recolha de dados, particularmente util e fidedigna, na
medida em que a informagdo ndo se encontra condicionada pelas opinides e pontos de
vista dos sujeitos” (p. 91). A observacdo ocorre num contexto natural, no caso
especifico desta observagao ocorre em contexto de creche, com criangas com idades
entre os 18 e os 36 meses, que estardo envolvidas nas suas atividades do dia-a-dia, nas
atividades letivas e ndo letivas e ainda nas rotinas diarias.

A observacao pressupde que o investigador esteja ativo e participativo tempo
que achar pertinente, tal como as criangas que estdo a ser alvo de observagdo. Nesta
investigacao, o investigador esteve presente sete horas por dia, planeando e observando
o tempo letivo e ndo letivo do grupo. As criangas observadas conhecem o investigador
desde o inicio do ano letivo, existindo uma grande cumplicidade e a vontade entre
ambos os intervenientes.

Esta observagao direta foi realizada como forma de compreender o modo como a
intuicdo e a intencionalidade que ¢ utilizada nos contos populares tem impacto nas

relagdes afetivas que a crianga vai estabelecer.
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11.3 Pesquisa documental
De forma a ter uma compreensdo mais fidedigna do grupo observado, foi

necessario recorrer a uma consulta de documentos. Afonso (2005) reitera que a pesquisa
documental '"consiste na utilizagdo de informagdo existente em documentos
anteriormente elaborados, como objetivo de obter dados relevantes para responder as
questdes de investigagao" (p. 88). Esta consulta recaiu no projeto pedagdgico da sala a
qual daremos o nome de sala rosa nos planos individuais de cada crianga, no perfil de
desenvolvimento da crianga dos 18 aos 36 meses € na consulta do projeto pedagdgico
cedido pela institui¢do e no perfil de desenvolvimento. Esta pesquisa foi fundamental
para enquadrar a tematica estudada com o contexto pedagdgico em que o grupo em o
estudo se insere, tanto ao nivel do quadro docente como a nivel familiar bem como em

relagcdo aos objetivos esperados para cada crianga

12. Procedimentos
Para a elaboracdo e consequente concretizagdo deste relatério final, foi

necessario recorrer a uma pesquisa bibliografica exaustiva sobre a tematica apresentada,
bem como a um conjunto de procedimentos que tem o seu culminar na redacao do atual
relatorio. Deste modo, sera apresentada de seguida por ordem cronologica, uma lista dos
procedimentos que foram efetuados:

e (aracterizagdo da instituicao;

e (aracterizagdo do grupo onde a problematica se revela;

e Reconhecimento e identificacdo do problema tendo como principio a pratica
pedagogica e tutoria em grupo efetuadas na unidade curricular de Investigagao
em Educacao;

e Precessdao e compreensao do enquadramento da investigagdo, neste caso da
investigacdo qualitativa interpretativa, bem como das variadas formas existentes
de recolha de informagao, como entrevistas e pesquisa documental;

e FElaboracao de um guido de entrevistas semiestruturadas a educadores e a pais do
grupo de criangas estudado;

e Enumeragdo operacional de pareceres relacionados com o problema determinado;

e Reconhecer e identificar os objetivos do presente relatorio;
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e Tutoria com o objetivo de esclarecer interrogacdes e de trilhar o caminho a
seguir;

e Pesquisa bibliografica sobre as tematicas relacionadas com o objeto em estudo;

e Exposicao das entrevistas semiestruturadas ¢ da pesquisa documental como
forma de recolha de dados;

e Transcri¢dao das entrevistas;

e Analise e interpretagdao dos dados recolhidos;

e Consideragdes Finais;

e Construcao final do relatorio.

13. Cronograma
O cronograma a seguir apresentado, relata a sequéncia temporal dos

procedimentos que foram sendo efetuados para a realizagdo deste relatorio final.

Etapa 2012 2013
Novembro Dezembro | Janeiro Fevereiro Margo Abril Maio Junho
Aulas Observagao / atitude Compleme Explicitacao do
teoricas ¢ reflexiva e comunicativa. ntaridade posicionamento
praticas de dos Paradigmatico
Investigacao Analise de documentos objetivos Qualitativo-
em sobre Investigacdo em da PES. Interpretativo e
Educacao, Educacao. analise
lecionadas personalizada
pela dos trabalhos dos
professora alunos
Rosa
Nogueira
Estagiol eIl | Inicio da recolha de notas Recolha de nota de campo exploratorias / Entrevistas aos
Creche de campo exploratdrias/ sinteses reflexivas pais e aos
sintese reflexivas educadores
Orientacao Acompanhamento personalizado a investigagao e
tutorial relatorio final a cada aluno com a orientadora de
relatorio Joana Duarte
Trabalho de Definigao do Definigao Definigao dos
investigagao / Problema (1* final do objetivos;
elaboragdo abordagem — Problema. Metodologia
do relatério davidas /
final questoes). Entrevistas
semiestruturadas
Fundamentagao
teorica.
Redagdo do
relatorio

Tabela 1 - Cronograma dos procedimentos efetuados
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14. Contexto em estudo (escola e grupo)
O grupo em estudo frequenta a sala dos 2 anos B, numa Instituicdo Privada de

Solidariedade Social, situada no concelho de Cascais.

Como ideologia social, a instituicdo contem criancas de varios estratos sociais
diferentes, e tem como objetivo apoiar a comunidade, educar e fazer a inclusdo do
proximo no seio da sociedade.

A componente letiva aplicada na valéncia de creche acontece entre as 9h30 e as
11h00. O restante tempo ¢ preenchido com as atividades nado-letivas, tais como as
refeigdes, a higiene, a sesta entre outras. A educadora responsavel pela sala, estd com o
grupo de criangas entre as 8h30 e as 16h30. Um dia por semana, as educadoras da
instituicdo tém uma reuniao pedagdgica com a coordenadora onde ¢ feita uma avaliacao
das atividades que foram desenvolvidas e a planificagao de futuras.

A instituicdo contempla as valéncias de Creche, Pré-escolar e Componente de
Apoio a Tempos Livres. As criancas poderdo iniciar a sua trajetoria educativa logo a
partir dos 4 meses até aos 6 anos. Depois dessa altura as criangas que frequentarem a
as escolas primarias com parceria com a instituicdo poderdo utilizar o CATL. A
mudanca entre valéncias faz-se de uma forma calma e tranquila, onde geralmente um
dos agentes educativos acompanha o grupo.

Das quinze criangas que compdem o grupo trés nunca tinham frequentado outra
instituicdo e as outras doze tinham frequentado o mesmo estabelecimento de ensino no
ano anterior.

Este ¢ um grupo homogéneo, com idades compreendidas entre os 18 e os 36
meses, das quais se dividem em 8 meninas € 7 meninos.

Pode afirmar-se que as criancas e educadoras na instituigdo foram o grande
contributo para a obten¢do de resultados com o objetivo de responder as questdes

elaboradas a quando da defini¢cao do problema de partida.
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III Capitulo: Analise interpretativa dos dados
Tendo como abordagem metodologica a opgao qualitativa de natureza

interpretativa, este relatorio expde, neste capitulo, as reflexdes, apreciacdes e
interpretagdes realizadas aos dados que foram obtidos.

A analise de dados representa a recolha das principais vivéncias e
acontecimentos sobre os dados recolhidos. Esta recolha pode ser feita de formas
variadas, sendo que a metodologia quantitativa apoia-se no cauterizar desses mesmos
dados.

Assim, conclui-se que todo o procedimento de andlise dos dados tem como
funcao encontra e organizar toda e qualquer informagao recolhida, desde a entrevista, as
notas de campo etc.

O processo de analise de dados baseia-se na busca e organizacao de toda a
informagao recolhida, seja por entrevistas, notas de campo, etc. de uma forma clara,
bem como a divulgagdo dos dados recolhidos (Bogdam & Biklen, 1994).

As observacdes realizadas foram registadas através das entrevistas onde se
conseguiu perceber a importancia dada pelo adulto de referéncia (pais como educadores)
aos contos populares como mediadores de aprendizagens e do desenvolvimento, e ainda
perceber se ao fazerem essa mesma transmissao poem em pratica aquilo que sentem e se
o fazem como alguma intencionalidade.

As notas de campo foram o meio pelo qual se conseguiu proceder a descricao da
situagcdo, tendo como fundamentais objetivos a clareza e exatiddo no explanar da
informagao. Conjeturou-se no que concerne a acao e para finalizar, produziu-se
comentarios que transmitem os pensamentos sobre o assunto abordado. Os nomes das
criangas que constam referenciados nas notas de campo sao ficcionados.

Neste campo serdo apresentados os dados recolhidos através da 10 entrevistas
feita 5 a pais e 5 a educadoras. Foram apenas realizadas cinco entrevistas a cada
interveniente devido a falta de disponibilidade revelada, tanto por uns como por outros.
Os pais que se disponibilizaram para ter esta pequena conversa amena ¢ bem-disposta
foram: Rui Santos; Paulo Cunha; Miguel Ramos; Lisa Silva e Rosa Villaruel. Os
educadores foram: Hulda Martins; Fatima Francisco; Denise Miranda; Carla Fernandes
e Olga Antunes. De forma a salvaguardar a identidade dos entrevistados optou-se por
identifica-los através de um pseudonimo.

Assim sendo, apds leitura das Entrevistas realizadas e das Notas de Campo,

encontrei como indicadores a intuigdo (pais) e intencionalidade (educadoras) no modo
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como sdo transmitidos os contos populares, promovendo a formagao de leitores, € o
gosto que as criangas mostram ao ouvi-los. Tendo como tultimo indicador, os contos
tornam-se mediadores nas relagdes afetivas entre a crianca € os seus pares, bem como
entre a crianca ¢ o adulto de referéncia.

Para dar resposta aos objetivos e as questdoes de investigagdo, foram formadas
trés categorias: a categoria A diz respeito a intuicdo dos pais na transmissao de contos
populares aos seus filhos. Esta categoria pretende analisar o modo como os pais
organizam o espago ¢ o tempo de modo a transmitir os contos aos seus filhos. A
Categoria B refere-se a intui¢do das educadoras na transmissdao de contos populares as
suas criangas. Nesta categoria € analisada a transmissao de contos populares as criangas
pelas educadoras e se as criangas manifestam o gosto por escutar e recontar os contos.
Por fim, a categoria C onde os contos assumem o seu papel como mediador das relagdes
afetivas das criangas. Neste campo, ¢ decomposta a relagdo afetiva que a crianga vai
estabelecer com os adultos de referéncia e com os seus pares através dos contos.

Resumidamente, apresento os dados acima caracterizados:

e CATEGORIA A: A intui¢do dos pais na transmissao de contos populares aos
seus filhos. Entrevista ao pai Luis, ao pai Rui, ao pai Paulo, a mae Rosa e a mae Lisa
e NCn°...

e CATEGORIA B: A intencionalidade das educadoras na transmissao de contos
populares as suas criangas. Entrevista educadora Carla, entrevista a educadora Olga,
entrevista a educadora Fatima, entrevista a educadora Hulda e entrevista a professora
Denise e NC n°3

e CATEGORIA C: Os contos como mediador das relagdes afetivas das criancgas.
Entrevistas a educadora Carla, entrevista a educadora Olga, entrevista a educadora
Fatima, entrevista a educadora Hulda e entrevista a professora Denise, entrevista ao

pai Luis, ao pai Rui, ao pai Paulo, a mae Rosa e a mae Lisae NCn° 1 e 2

As categorias apresentadas procuram dar resposta aos objetivos do Relatorio
Final, identificar e repensar a importancia de contar contos populares € na forma como
sao transmitidos. Os objetivos vao ao encontro das questdes deste relatoério onde se
pretende, de forma transversal, compreender o gosto pelos contos e os sentires que deles
advém; compreender como € que os contos populares sdo mediadores da aprendizagem

¢ do desenvolvimento; entender como os contos sdo auxiliadores nas relagdes afetivas
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que a crianga vai tecendo com o seu "eu" e com o outro, ¢ ainda, identificar e refletir
sobre a intuicdo e intencionalidade dos adultos de referéncia da crianca com a

transmissdao dos contos

15. Significados
. CATEGORIA A: A intuicdo dos pais na transmissao de contos populares aos seus
filhos

Os pais sdo os primeiros a tecer uma influéncia na vida dos seus filhos. Eles sdo,
na sua maioria, os primeiros a fazerem a ponte entre a crianga e o legado ancestral dos
contos. Nesse sentido, pode afirmar-se que os pais, que em criangas nao tiveram uma
relacdo de proximidade com os contos, dificilmente irdo fomentd-los os seus filhos.
Quando ao pai Miguel lhe foi perguntado: Algum dia teve contacto com os contos

populares? Se sim quando? a resposta do pais foi clara:

"Sim tive, em crianga. Esse contacto foi feito pela minha mae quando eu ia
dormir"

(Entrevista Mae Maria 18/05/2013)

Castro (2012) refere que os pais que passam aos seus filhos os saberes dos
contos, estdo a mergulhd-los na voz da literatura, e a fomentar neles o prazer das
palavras faladas.

Os pais, quando iniciam esta demanda de transmissao oral, pdem em pratica o
seu instinto, o seu sentir mais profundo. A sua finalidade € proporcionar ao seu filho um
momento de alegria e boa disposicao.

Na entrevista ao pai Rui, ¢ dada uma perspetiva relativamente a intuicao dos pais
na transmissao de um conto, quando lhe ¢ perguntado se tem alguma intuicdo quando
conta um conto popular: "Sim, porque quero proporcionar a minha filha um momento
de lazer e boa disposicdo, € ao mesmo tempo, que ela aprenda também os mesmos
contos para que um dia possa contar aos seus filhos".

Entrevista Pai Rui - 18/05/2013

A intuicdo, ¢ algo que faz morada no nosso cora¢do e no mais intimo do nosso
ser. E algo que ndo se pode dissociar do ser humano, mas que uns sdo capazes de a ter

mais aprimorada. A intuicdo provém do sentir e, nesse sentido, os pais tém para com os
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seus filhos um sexto sentido mais aperfeigoado, conseguindo conhecé-los e decifra-los,
mesmo sem estes proferirem uma palavra.

Os contos sao para a crianga um tempo de descoberta de si propria e do mundo
que a rodeia. Quando um pai conta uma historia ao seu filho, provinda da sabedoria
antigo, este age aplicando aquilo que sente. A escolha da narrativa vai recair naquilo
que ele sente ser melhor para o seu filho, ¢ ndo naquilo que acha que lhe dara mais
conhecimento.

Primeiramente, o ser humano intui e s6 mais tarde age com intengao. Os contos
populares tém a capacidade de levar as criangas para mundos imaginarios que a vao
fazer sonhar e, a0 mesmo tempo, serd um facilitador na resolugdo de conflitos interiores.
Igualmente, a mae Lisa reitera que a intuigdo utilizada na transmissdao de um conto
"pode tornar o meu filho mais desperto para o imaginario e para a propria leitura".

(Entrevista Mae Lisa - 16/5/2012)

Esta forma intuitiva no reconto dos contos, marca de uma forma muito positiva a
vida da crianca, ajudando-a a construir a sua personalidade, ajudando-a igualmente a
encontrar um caminho para a sua vida. Perante esta afirmacao, a mao Rosa refere que
através dos contos "encontrei, desde muito cedo, os principios praticos para a vida".

(Entrevista Mae Rosa - 14/05/2013)

2. CATEGORIA B: A intencionalidade das educadoras na transmissiao de contos
populares as suas criangas.

Esta categoria procura analisar como os educadores utilizam a intencionalidade
na transmissao dos contos populares.

Para Silva (1997), a intencionalidade ¢ o processo educativo utilizado pelos
educadores que marca a sua intervengao pedagogica. Assim, os educadores em todas as
suas acoes agem de uma forma pensada e refletida. As suas a¢des visam influenciar de
uma forma positiva as aprendizagens feitas pelas criancas.

Quando foi colocada a pergunta: Tem alguma intencionalidade quando conta um
conto popular?

"Transmitir valores e verdades antigas as novas geracgdes"

(Entrevista educadora Denise - 13/05/2013)
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Os contos s3ao uma fonte inesgotavel de conhecimento. Através da sua
reproducao, o educador, que acredita no seu potencial, pode utilizd-lo de uma forma
intencional na articulag¢ao das diversas areas de contetido. Como esta descrito na nota de
campo a seguir exposta, o educador podera utilizar os contos como base para

aprendizagens ludicas, nao se restringindo ao dominio da literatura e escrita:

Nesse dia de manha, em conversa no tapete, disse as criangas que no dia a
seguir iriamos fazer um passeio no qual iamos brincar no parque e depois
iamos a descoberta de coisas magicas. O Rafael, logo de seguida perguntou:
"Magda, vamos ver onde estd o lobo mau?". Eu respondi que sim, que
podiamos tentar descobrir o lobo. Logo depois o R. disse "vamos ver que ele
tem uma boca grande e uns olhos grande e umas orelhas grande. E Magda, o
lobo também tem uns pés muito grandes". Logo de seguida a Maria. disse
"Eu também quero ir ver onde mora o lobo". Eu disse: "O que acham de
irmos todos juntos e amigos & procura do lobo?". Todos em grupo me
responderam "Sim".

(N.C n°3 - 22/04/2013)

As aprendizagens que sao realizadas pelas criangas através dos contos
contribuem para que a crianca se desenvolva de uma forma sadia e pensadora. Os
contos vao revelar os conflitos e angustias pelos quais as criangas estdo a passar de uma
forma nao penosa. Sao também um contributo para que a crianga consiga encontrar uma
solucdo positiva para os seus dissabores e respostas para as suas questoes. Bettelheim
(2011) refere que os contos tém a grande preocupacgdo de abordar as angustias e dilemas
existentes vivenciados pelas criangas.

A entrevistada Hulda refere que o objetivo da transmissao dos contos ¢ que:

"as criangas retenham algo especifico da historia"".

(Entrevista a educadora Hulda - 20/05/2013)

e CATEGORIA C: Os contos como mediador das relacoes afetivas das
criancas.

Para que a crianga cresca e se desenvolva ela precisa de se sentir amada e
acarinhada. O amor ¢ a fonte de alimentacdo da vida. Os afetos sdo os alicerces da
personalidade.

E fundamental que a crianca se sinta amada e acarinhada por aqueles que fazem

parte da sua vida. Neste sentido, os adultos de referéncia tém o papel de educar a
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crianga baseados na palavra amor. Nao obstante, o grupo de pares também tem uma

funcao importante no campo dos afetos. A prova disso ¢ a nota de campo que se segue:

“O Fernando e o Daniel estavam sentados o tapete a ouvir a histéria O
Capuchinho Vermelho contada por mim. Quando chega a parte do lobo mau
comer a avo, o Fernando comega a chorar e logo de seguida o Daniel, agarra-
se a ele dando-lhe um abrago e diz "ndo tenhas medo, o lobo mau nao faz
mal"

(N.C n°1 - 10/06/2012)

Como ja foi referido, os contos tém a incomensuravel capacidade de serem

passados de geragdo em geragdo e de serem o canal de transversalidade de

conhecimentos e sentires. Os afetos sdo uma das areas mais trabalhadas nos contos

populares. Em todos se fala de amor e 6dio etc.; no fundo, sdo sentires que, quer a

crianga queira quer nao, acabam por transbordar do seu interior. Segundo a entrevista

feita a Denise, esta refere que:

"a crianga consegue identificar-se com a mensagem que esta contida nos
contos"

(Entrevista educadora Denise - 13/05/2013)

Os contos permitem que a crianga passe por diferentes sensacdes identificando-

se com as diversas personagens da narrativa. Bettelheim (2011) refere que o conto ajuda

a crianga a encontrar um sentido para o seu interior. Na sua entrevista, Carla reitera que:

"(...) as crianca identificam-se com as personagens € vivenciam
as historias no seu imaginario"

(Entrevista educadora Carla - 16/06/2013 )

A crianga consegue ouvir uma narrativa e identificar-se com uma determinada

personagem. Ela vai transpor para essa personagem tudo aquilo que sente; no entanto, ¢

precisamente essa acdo que vai fazer com que a crianca seja capaz de encontrar um

solucdo para o seu conflito interior. Na nota de campo que se segue estd patente a

identifica¢do que a crianca teve com as personagens da histdria perante as situacao pela

qual esta a passar:

Na hora do tapete foi contada a histéria "A casinha de chocolate", todo o
grupo ficou muito atento ao desenrolar da narrativa.

Depois do almogo, o grupo dirigiu-se para a sala onde se prepararam para
dormir a sesta. Quando todos ja estavam deitados e alguns mesmo a dormir, a
S. comegou a chorar. Dirigi-me junto da crianca e perguntei o que se passava,
ao que a crianga respondeu que estava com saudades do seu pai. Eu tentei
acalma-la e disse-lhe que tal como na histéria de Jodo e Maria o seu pai ira
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sempre gostar dela e que apesar de agora ndo estar ali presente estd sempre
no seu coracdo, disse também que o seu pai vais gostar dela para sempre.

(N.C. 11° 2 - 05/05/2013)

16. Entrelacando Conhecimentos
De seguida ¢ tecido um entrelagar entre as entrevistas realizadas e as

notas de campo recolhidas.

Com as entrevistas feitas aos pais podem-se refletir sobre a intuicdo que todos
eles empregam quando fazem a transmissao de contos populares aos seus filhos, nao
estando preocupacao com a intencionalidade. Apesar de saberem que existem, a sua
maior preocupacgdo ¢ a transmissdo de sentires alegres e positivos para os seus filhos.
Contrapondo este pondo de vista, os educadores, por seu lado, sdo muito mais
intencionais do que intuitivos. Apenas duas das educadoras, a Olga e a Hulda referiram
acreditar intuitivamente naquilo que pode acontecer quando se estd a contar um conto
popular. Das outras trés educadoras, duas disseram que ndo utilizam a sua intuicdo ¢ a
ultima mencionou que pensa que sim.

A intuicdo € algo que habita dentro de nds, mas que, todavia, escolhemos ou nao
utilizar. Kant (2012), refere que todo o conhecimento humano comegou com as
intui¢des, passando conhecimentos e terminou com nas ideias. Assim, pode dizer-se que
em todas as coisas somos movidos pelo que sentimos. E isso que nos impulsiona na
busca de conhecimento que mais tarde, sera executado com intencionalidade.

A intencionalidade ¢ algo que ndo se poderd dissociar da pratica educativa. O
educador, de forma a transmitir a crianca novas aprendizagens, utiliza uma articulagdo
de contetidos onde a intencionalidade estd sempre presente. Seja qual for a atividade a
desenvolver, mais ludica ou mais formal, o educador tem sempre a intencdo de passar
para a crianca um determinado conhecimento (Silva, 1997). Esta realidade ¢ também
aplicada a transmissao dos contos.

A crianga desenvolve-se através das relacdes que vai construindo com os seus
pares e com os adultos de referéncia. Os sentires e saberes dos pais e educadores sdo
fundamentais, para que ela cresca e se desenvolva de uma forma sadia e feliz. A
transmissao dos contos vai ter um papel de grande relevancia no desenvolvimento
intelectual e afetivo da crianca. O conto valoriza a amizade e o amor pelo proximo. As

narrativas populares encaixam afetos, sdo construtoras de historias da vida real,
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erguendo caminhos que levam a crianga a ter um encontro com o seu "eu" e com 0s
outros, de uma forma saudavel. Os contos tém a capacidade de expressar com
sensibilidade aquilo que muitas vezes, os adultos nao sdo capazes de dizer (S4, 2012)

Os afetos sdo essenciais para que a crianga cres¢a de uma forma feliz. Assim, os
contos sao portadores de uma riqueza incomensuravel, que estd ao alcance de qualquer
um. Sao também portadoras de respostas afetivas e transmissoras de valores que irdo
ajudar a crianga a formar a sua personalidade de uma forma alicercada e fundamentada
(Bettelheim, 2011). Tal como est4 patente na nota de campo que se segue, 0s contos sao

o ponto de partida da interajuda e afetividade entre pares.

"O Fernando e o Daniel estavam sentados o tapete a ouvir a historia O
Capuchinho Vermelho contada por mim. Quando chega a parte do lobo mau
comer a avo, o Fernando comeca a chorar e logo de seguida, o Daniel,
agarra-se a ele dando-lhe um abraco e diz "ndo tenhas medo, o lobo mau nao
faz mal"

NC n°2 (11/06/2013)

Quando falamos no contexto de sala de aula ¢ rapidamente percetivel, pelas
entrevistas recolhidas que os contos, sejam de autor ou populares, sao ferramentas
utilizadas pelas educadoras na sua pratica pedagogica. Para a Olga, "os contos populares
sao0 0 mote para uma diversidade de atividades, assim como uma importante ajuda para
a crianca comecar a ter um sentido para o mundo, a resolver conflitos interiores, a por
em ordem a contradicao dos seus sentimentos".

Tanto pais, como educadores, acreditam que os contos populares sao mediadores
da aprendizagem das criangas. Rosa na sua entrevista, refere que os contos sao também
transmissores de valores que acabam por impactar a vida de uma crianga.

Todas as aprendizagens sao pedagdgicas sejam elas intencionais ou nao. O conto
nao ¢ so utilizado como promotor da leitura e escrita, mas também pode e deve ser a

base para qualquer outra drea de contetido.

Nesse dia de manha, em conversa no tapete, disse as criangas que no dia a
seguir iriamos fazer um passeio no qual iamos brincar no parque e depois
iamos a descoberta de coisas magicas.
O R, logo de seguida perguntou: "Magda, vamos ver onde esta o lobo mau?".
Eu respondi que sim, que podiamos tentar descobrir o lobo. Logo depois o R.
disse "vamos ver que ele tem uma boca grande e uns olhos grande e umas
orelhas grande. E Magda, o lobo também tem uns pés muito grandes". Logo
de seguida a M. disse "Eu também quero ir ver onde mora o lobo". Eu disse:
"O que acham de irmos todos juntos ¢ amigos & procura do lobo?". Todos em
grupo me responderam "Sim".

NC n°3 (22/04/2013)

Através da nota de campo em cima descrita, ¢ observavel que foi através de um

conto que as criangas partiram para novas aventuras e aprendizagens. As criancas
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queriam ir a caca do lobo mau e criaram na sua imagina¢cdo uma imagem do lobo. Nesta

situagdo os contos foram a ponte para a realizacdo e aquisi¢do de novos saberes.

17. Conclusao da analise dos dados
A recolhe de informacao no periodo da revisdo da literatura; as informagdes

tecidas pelos pais e profissionais da educacao e as notas de campo, ajudaram a tragar um

percurso para a realizagdo de uma investigagao exequivel.

O universo magico e encantador dos contos populares, da ao seu transmissor a
possibilidade de fazer a escolha mais adequada ao universo do ouvidor, tecendo linhas

que vao fomentar e promover a imaginacao ¢ a criatividade na crianga.

As criangas que desde a sua meninice tém o privilégio de ter contacto com a

riqueza; beleza e encantamento, irdo ser adultos de grande riqueza espiritual.

Em jeito de conclusdo, a presente analise de dados, patenteia a consciéncia que
pais e educadores demonstraram na importancia dos contos populares, como
impulsionadores e favorecedores na drea afetiva, no desenvolvimento e na

aprendizagem em crianga com idades entre os dois € os trés anos.
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Consideracoes Finais
Creio ter alcancado os objetivos a que me propus inicialmente. Consegui

compreender que os pais sao portadores de uma imensa intuicdo na transmissdao dos
contos populares; os educadores, por sua vez utilizam muito mais a intencionalidade na
sua agdo pedagogica. Foi também percetivel verificar que os contos sdo basilares nas

relagcdes que a crianga estabelece com o adulto e com os pares.

Pude, igualmente, verificar que os pais sdo mais intuitivos ¢ as educadoras mais
internacionalizadas, porém surpreendentemente observei que as educadoras se

esqueceram de intuir.

A metodologia utilizada neste relatério, foi a investigacao qualitativa, que se
fundamenta numa pequena amostra, nao refletindo o real. Deste modo, apraz-me dizer
que na sala rosa os contos sdao uma ferramenta utilizada tanto por pais como por
educadores, no entanto, cada um utiliza as estratégias que entende, assim como

atingindo objetivos distintos.

Relativamente a elaboracao deste relatorio, sobretudo na recolha de instrumentos
de investigacdo, inicialmente pretendia fazer entrevistas semiestruturadas, mas cheguei
a conclusdao de que a andlise de dados ficaria muito mais enriquecida comas notas de
campo. Apesar de ter feito uma vasta recolha de notas de campo no meu campo de

estagio, elas versavam sobre o jogo simbdlico e nao sobre a tematica escolhida.

Enquanto educadora estagiaria, acredito que esta pesquisa seja benéfica, ndo sé
para o educador, mas também, e consequentemente para as criangas. Quando o
investigador - educadora estagiaria, esta a limitar o seu campo de acdo, centralizando o
seu trabalho naquelas criancas em particular, e maquela circunstancia. De seguida, e
creio que intuitivamente o investigador discorre e reflete sobre as atitudes e didlogos
dos intervenientes, tentando entender a situacdo. Concludentemente, € porque o
educador/investigador ndo pode ter o conhecimento de todas as teorias e ideias, o
pesquisador investia, na procura de fundamentar as suas ideias, compreender as criangas
e as suas atitudes naquela determinada situa¢do. Seguidamente, o investigador tera de
alterar a sua conduta e/ou, estimular as criangas a alterarem, igualmente os seus

comportamentos.
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Se imaginarmos estas situagdes varias vezes por dia, por semana, por més, €
como o papel do educador /professor serd mais solido, além de que as "suas" criangas
serdo, certamente, diferentes de outras, cujos educadores nao sigam um modelo de

investigacao qualitativa.

Penso, portanto, que este paradigma de investigacdo qualitativa seja realmente
importante para um educador/investigador, que nao so6 inicia agora o seu trabalho, como
para aquele que tem varios anos de experiéncia. Um educador/investigador deve estar
em constante aprendizagem tendo a preocupacao de internacionalizar a sua agdo
educativa; os pais que intuem de uma forma natural, ficaram a conhecer a preocupacao
intencionalizadora dos profissionais de educacdo, e vice-versa; e este processo de
observacao, investigacdo e atuacdo, ¢ um bom meio para conhecer as criangas, 0s seus
gostos, ¢ naturalmente promover atividades em que o conto pode envolver varias areas

de contetido numa base de relacao afetiva.
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Ao Deus da minha vida, ao Senhor do meu
caminho, dedico este trabalho. Pedindo que me
continue a guiar e a dar a sabedoria necessaria
para conseguir continuar neste grande caminhada
em busca do saber.

49



