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RESUMO

O presente relatério reporta uma investigagao no ambito do Design Editorial.
Este contempla atividades exercidas num Estagio Académico de Natureza
Profissional numa Associagio Cientifica designada por Instituto Terra e
Memoria — Centro de Estudos de Macéo (ITM).

O principal intuito desta investigacao é contribuir para a disseminac¢ao
da investigacdo cientifica produzida pelo ITM, dando-se particular énfase a
direcdo criativa e design de duas séries de livros cientificos que este publica:
a Colecao Arkeos, — série monografica dedicada a temas de arqueologia e
patrimoénio, e a Cole¢do Area Domeniu, — série dedicada a temas de gestao
territorial e atas de eventos académicos.
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ABSTRACT

This report adresses an investigation within the scope of Editorial Design.

This includes activities carried out in an Academic Internship of a Professional
Nature in a Scientific Association designated by Instituto Terra e Memoria —
Centro de Estudos de Macéo (ITM).

The main purpose of this investigation is to contribute for the dissemination
of the scientific research produced by ITM, giving particular emphasis to the
creative direction and design of two series of scientific books that it publishes:
the Arkeos Collection, — a monographic series dedicated to archeology and
heritage, and the Area Domeniu Collection, — a series dedicated to territorial
management themes and minutes of academic events.
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1.1. ENQUADRAMENTO E PERTINENCIA DO TEMA

O Mestrado em Design Editorial do Instituto Politécnico de Tomar, ao longo da
sua existéncia, tem procurado oferecer as suas unidades curriculares, sobre-
tudo as nucleares, projetos de natureza pratica com aplicacdes em contexto
real. Desta vontade, estabelecer parcerias externas tem vindo a ser uma cons-
tante, e para a investigadora, acredita-se gerar uma simbiose muito positiva
para todos os intervenientes.

No dia vinte e um de janeiro do ano de dois mil e vinte e dois, a turma do
primeiroanodo Mestradoem Design Editorial do Instituto Politécnico de Tomar
e da qual a investigadora fez parte, foi convidada a participar numa sessao de
apresentacao online de um projeto parceiro do Instituto Politécnico de Tomar.
Essa apresentacdo foi encarregue pelo Professor Doutor Luiz Oosterbeek,
Diretor do Instituto Terra e Memoria e responsavel por esse projeto.

E neste contexto que surge o primeiro contacto da investigadora com o
Projeto TURARQ — Turismo, Arqueologia e Paisagem. O projeto, que termina
no final de dois mil e vinte e trés, tem como principal objetivo o desenvolvi-
mento de territérios de baixa densidade populacional da regido do Médio Tejo,
sobretudo os dos concelhos de Abrantes, Constancia, Macao, Tomar e Vila Nova
da Barquinha, através do turismo arqueoldgico (TURARQ, sem data).

Segundo o site do projeto, “(é) sabido que o IPT (Instituto Politécnico de
Tomar), através da catedra UNESCO-IPT de Humanidades e Gestdo da Paisagem
e de varios dos seus cursos, tem desenvolvido uma atencao especial aos terri-
térios de baixa densidade.”(TURARQ, sem data). E neste sentido que surge o
TURARQ, um projeto que conta com varias parcerias estratégicas.

Sob o ponto de vista de recursos e investigacao cientifica, numa dessas parce-
rias encontram-se “trés centros de investigacao acreditados pela Fundagao
para a Ciéncia e Tecnologia (FCT) no Instituto Politécnico de Tomar (IPT)”
— o Centro de Geociéncias da Universidade de Coimbra (CGeo); o Centro
de Tecnologia, Restauro e Valorizacio das Artes (Techn&Art) e o Centro de
Investigacdo em Cidades Inteligentes (Ci2). Sob o ponto de vista da gestdo,
para além dos centros, o projeto conta com parcerias com “entidades nacio-
nais gestoras do territério, patriménio e turismo”(TURARQ, sem data), entre
elas a Comunidade Intermunicipal do Médio Tejo (CIMT); a Direcao Geral do
Patriménio Cultural (DGPC), e o Turismo Centro (Organizacido Regional de
Gestdo do Destino). Sob o ponto de vista financeiro e empresarial, o TURARQ
conta com uma parceria entre a Associacdo Empresarial da Regido de Santarém
(NERSANT); Pequenas e Médias Empresas (PME) e por tltimo, ainda conta com
uma parceria com a Organizacao das Nacoes Unidas para a Educacao, a Ciéncia
ea Cultura (UNESCO).
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Na data em que o projeto foi apresentado, este carecia de uma Identidade
Grafica. Face a esta problematica, o responsavel do projeto, o Professor Doutor
Luiz Oosterbeek e a Professora Doutora Regina Delfino, solicitaram aos alunos
que apresentassem propostas.

Durante cerca de dois meses foram feitas varias sessoes de esclarecimentos e
estabelecidas varias etapas até a finalizacdo das propostas.

Entre as trés propostas apresentadas neste concurso, a Identidade Grafica
sugerida pela investigadora foi selecionada.

Apbs o concurso, a investigadora foi integrada na equipa TURARQ como
colaboradora estudante em regime de atividade extracurricular, realizando
varios elementos de design de comunicacgao e trabalhando em estreita articu-
lacdo o seu responsavel e com os seus investigadores, — Doutora Sara Garcés;
Doutor Doulas de Oliveira Cardoso; Doutor Eduardo Ferraz; Doutora Anicia
Trindade, Doutor Hugo Gomes, e mais tarde, Doutor Marco Martins.

Desta muito positiva e fantdstica experiéncia entre a investigadora, o
responsavel do Projeto TURARQ e os seus investigadores, a parceria expandiu-
-se e transformou-se num estagio no Instituto Terra e Memoria, e que se relata
neste documento.

Feito este enquadramento prévio, de seguida enquadrar-se-a o tema e a
pertinéncia desta investigacao.

Se existe uma pratica indispensavel para a investigacio cientifica, é a disse-
minacdo. E uma das formas mais habituais de o fazer é através da publicacao.

O Instituto Terra e Memoria (ITM), sendo uma Associacdo Cientifica,
para além de publicar os seus resultados em publicacoes cientificas externas,
também desenvolve as suas, nomeadamente livros.

Neste sentido, a presente investigacao resulta de um Estagio Académico de
Natureza Profissional decorrido nesta Associacao, no &mbito do Mestrado em
Design Editorial do Instituto Politécnico de Tomar.

Ja a sua pertinéncia surge, em primeiro lugar, da inexisténcia de um designer
permanente no ITM que assegure o design das suas publicacoes. Em segundo,
surge do interesse da investigadora em contribuir para a disseminacao da inves-
tigacao cientifica produzida por este, através da aplicacao dos seus conhecimen-
tos em Design Editorial.

11.2. Titulo

Design de Livros Cientificos:
Contributos do designer editorial para a disseminac¢io e comunicacao da inves-
tigacdo cientifica produzida pelo Instituto Terra e Memoria
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12. PROBLEMATICA

O Instituto Terra e Memoria é uma Associagdo Cientifica de base institucional e
sem fins lucrativos, que depende de financiamento institucional/governamen-
tal e do trabalho dos seus investigadores e parceiros.

Este dedica-se a investigacao cientifica nas areas de arqueologia e gestao
integrada do territério de forma elevada, e publica dezenas de livros para
comunicar os seus resultados.

Na composicao da sua equipa, o ITM conta com mais de quarenta investigado-
res e parceiros de varias areas, contudo, nos seus doze anos de existéncia, nunca
teve um departamento de comunica¢do nem um designer fixo. O resultado desta
lacuna é que a maioria das suas publicacoes e comunicagao, tem sido executada
por varias pessoas externas ou internas, entre elas, uma das proprias investigado-
ras sem formacao especifica em design ou em processos editoriais.

Por este motivo, as duas séries principais que publica, até ao inicio do esta-
gio em assunto neste documento, ndo possuiam uma identidade grafica coesa e
nem sempre eram feitas com cuidados graficos apropriados para uma institui-
¢do ligada ao conhecimento cientifico.

1.2.1. Tépico Investigativo

Desenvolvimento de projetos de design editorial no d&mbito de um Estagio
Académico de Natureza profissional no Instituto Terra e Memoria, sobretudo as
Colec¢oes Arkeos e Area Domeniu, tendo como objetivo a contribuicdo da desig-
ner paraadisseminac¢ao dainvestigac¢ao cientifica produzida por esta Associagao.

1.2.2. Questoes de investigacao

> De que modo o contributo do designer pode potencializar a disseminagéo
da comunicagao e investigagéo cientifica?

> Qual é o panorama atual da comunicago e investigacéo cientifica?

> De que forma o design pode elevar o livro cientifico enquanto objeto e

experiéncia?
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Capitulo 1| Introdugéo

1.53. ARGUMENTO

Redesign de duas Colegoes de Livros Cientificos publicadas pelo Instituto Terra
e Memoria, assim como a pagina¢ao de alguns dos seus volumes, tendo em conta
os saberes apreendidos pela investigadora no Mestrado em Design Editorial do
Instituto Politécnico de Tomar.

1.4. OBJETIVOS E BENEFICIOS

1.4.1. Objetivos

Gerais

Especificos

> Contribuir para a disseminagédo da investigacéo cientifica produzida pelo
ITM através do design das suas publicagdes cientificas.

» Contribuir para o entendimento do papel do designer editorial no processo
de comunicagéo e disseminagao da investigagéo cientifica.

> Perceber qual € o panorama da comunicagéo e investigagéo cientifica atual.
> Perceber quais os contributos que o designer editorial pode oferecer a
produgao, disseminagao, fruigdo e preservagéo da investigagéo cientifica.

> Propor solugdes de design que possam elevar a experiéncia de leitura dos
Livros Cientificos produzidos pelo ITM, tendo em conta o seu longo, massivo
e por vezes denso conteudo.

> Propor solugdes de design que possam elevar a qualidade estética e muitas
vezes obsoleta deste tipo de publicagdes.

> [dentificar o posicionamento e contributo do designer numa Associagéo
Cientifica, composta por Doutores em Arqueologia, Geologia, Informatica e
Gestao.

» Contribuir para o crescimento pessoal e profissional da investigadora.

1.4.7. Beneficios

Para a Comunidade Cientifica ou quem néo é designer
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Para Designers

investigacéo cientifica;

> Poderdo beneficiar desta investigacdo, Investigadores; Instituicbes
Académicas; Centros e Associagdes de Investigacao Cientifica; Instituicdes
Publicas e Privadas; Museus, Galerias; Camaras Municipais, etecetera.

> Um melhor entendimento de qual € o panorama da investigagao cientifica
presentemente;

> Perceber que solugdes de design podem ser aplicadas no sentido de
elevar o livro cientifico enquanto objeto e experiéncia;

» Conhecer que perspetivas tém os investigadores sobre o papel do design
na disseminagao da investigacao cientifica;

> Conhecer as dindmicas internas de um grupo de investigagéo e perceber
de que modo é possivel exercer uma influéncia positiva na promogéo do uso
do design nos investigadores de outras areas.

Para a Mestranda

> Proporcionar um maior entendimento do panorama da investigagéo cienti-
fica na contemporaneidade;

» Perceber que perspetivas tém os investigadores sobre o papel do design
na disseminag&o da investigago cientifica;

> Proporcionar uma experiéncia em contexto profissional onde as capaci-
dades de gestéo, responsabilidade e capacidade de trabalhar com equipas
cientificas foram postas a prova;

» Proporcionar uma experiéncia profissional que muito contribuiu para

expandir conhecimento e crescer como designer.

1.5. DESENHO DA INVESTIGAGAO

O modelo operativo do qual resulta este relatério decorre de um paralelismo e
articulacdo entre uma pratica projetual, de investigacio ativa, e um entendi-

mento tedrico,

que a nutre e é por ela nutrido.

Como tal, esta investigacao foi realizada a partir da adoc¢ao de duas metodo-
logias. Por um lado uma metodologia nao intervencionista, e por outro, uma
metodologia intervencionista.

Numa primeira fase, assente numa metodologia nao intervencionista, a

autora fez a recolha e revisao da literatura.
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Numa segunda fase, suportada por uma metodologia intervencionista,
deu-seinicioasaplicagoespraticas, sob o contexto do estagio. Ainda no contexto
desta metodologia, fizeram-se entrevistas a trés entidades relevantes no design
e investigacao.

Uma vez concluidas estas fases, foram avaliadas as conclusoes. O processo
da investigacdo pode ser consultado na Figura .

TEMA
|
Design Editorial/ Estagio no ITM

TiTULO

Design de Livros Cientificos
Contributos do designer editorial para a disseminagéo e comunicacao
da investigacao cientifica produzida pelo Instituto Terra e Memdria
|
QUESTIONAMENTOS

>De que modo o contributo do designer pode potencializar a disseminagéo da comunicagéo e investigagéo cientifica?
>Qual é o panorama atual da comunicag&o e investigacao cientifica?
>De que forma o design pode elevar o livro cientifico enquanto objeto e experiéncia?

|
ESTADO DA ARTE

|
ARGUMENTO

Redesign de duas Colegdes de Livros Cientificos publicadas pelo ITM,
assim como a paginagao de alguns dos seus volumes,
tendo em conta os saberes apreendidos pela investigadora
no Mestrado em Design Editorial do Instituto Politécnico de Tomar.

|
I_ INVESTIGAGAO ATIVA —|

ESTAGIONOITM | APLICAGOES PRATICAS E ENTREVISTAS
| CONCLUSOES —
CONTRIBUTOS RECOMENDAQOES

Figura 1| Organograma do Processo de Investigagéo. Fonte: Autora, 2023

1.6. ESTRUTURA DA INVESTIGAGAO

Esta investigacdo encontra-se dividida em duas partes. Em primeiro lugar,
na Parte I, é feito um Enquadramento Tedrico, seguido da Parte II, onde se
enquadra a Investigacao Ativa. A Partel, dedicada ao Enquadramento Teérico,
encontra-se dividida em quatro momentos:

Capitulo 1 | Introducdo — No presente capitulo faz-se um enquadramento
geral da investigacao.

28



Design de Livros Cientificos | Contributos do designer editorial para a disseminagéo e comunicagdo

da investigacéo cientifica produzida pelo Instituto Terra e Memoria

Capitulo 2 | Comunicacao e Disseminacao da Investigacao Cientifica — Neste
capitulo identifica-se o que é a investigacao cientifica e identifica-se a necessi-
dade de publicar. Posteriormente, expdem-se as diferentes tipologias de publica-
cOes cientificas que existem e qual é a relacdo entre o avanco da tecnologia digital
e da comunicacao cientifica, Por tltimo, sdo apresentadas as perspetivas dos trés
entrevistados quanto ao panorama da comunicagio cientifica em Portugal.

Capitulo 3 | Design Editorial: Livros Cientificos — Aqui faz-se uma abordagem
a areaem que se enquadra esta investigacgao e clarifica-se quais os componentes
necessarios a ter em conta no design de livros cientificos. Para concluir, faz-se
um breve apontamento do que os entrevistados entendem do que sera o futuro
das publicagoes cientificas.

Capitulo 4 | Instituto Terra e Memoria — Neste momento faz-se um enquadra-
mento e descri¢do da entidade acolhedora do estagio que se relata nesta inves-
tigacao, estabelecendo assim a ponte para a segunda parte deste documento.

Na Parte II, de Investigacdo Ativa, sdo expostos dois momentos:

Capitulo 5 | Estagio no Instituto Terra e Memoria — Neste capitulo sdo descri-
tas todas as aplicagdes praticas executadas durante os seis meses desta expe-
riéncia. Num primeiro momento sao expostas as tarefas previstas e o crono-
grama efetivo dos projetos e participa¢des. Num segundo, de desenvolvimento
pratico, sdo descritos os projetos principais, seguidos de projetos secundarios.

Capitulo 6| Conclusdo — Tenta-se entender de que modo o contributo do desig-
ner pode potencializar a disseminacado da comunicacao e investigacao cientifica,
tendo em conta as entrevistas que se realizaram, confrontando-as com as conclu-
sOes a que se chegaram na investigacao em assunto e recomendacoes futuras.
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Nota introdutoria

Para inaugurar a componente teérica desta investiga¢cdo, considerou-se opor-
tuno dedicar um capitulo a investigacao cientifica. Num primeiro momento
sera abordado o que é a investigacdo cientifica e num segundo, far-se-a uma
breve referéncia histérica a comunicacao e disseminacao da do conhecimento
cientifico. No momento seguinte, tentar-se-a compreender porque é que os
investigadores publicam e se apresentarao as diferentes tipologias de publica-
coes cientificas.

Posteriormente sera feito um apontamento sobre como as tecnologias digi-
tais afetaram a comunicacdo da ciéncia e que modelos de negbcio existem
atualmente. Por fim serao apresentadas as perspetivas de dois investigadores
em arqueologia e um docente em design portugueses acerca do panorama atual
da comunicacgao, disseminacao e investigagao cientifica em Portugal.
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21.0 QUE E A INVESTIGAGAO CIENTIFICA

De acordo com Arthur Meadows (1974), podemos definir ciéncia como “uma
atividade regida por um determinado conjunto de normas'” e por sua vez, “um
cientista é entdo uma pessoa cuja conduta é regida por estas normas®” (p.35).

Por outro lado, de acordo com a Thompson Rivers University, a investiga-
¢do cientifica é “a forma como os cientistas e investigadores utilizam uma abor-
dagem sistematica para responder a questdes sobre o mundo que nos rodeia®”
(1.4 Scientific Investigations — Human Biology, sem data). Por outras palavras,
“uma investigacio é, por definicio, algo que se procura. E um caminhar para
um melhor conhecimento e deve ser aceite como tal, com todas as hesitacoes,
desvios e incertezas que isso implica” (Quivy & Campenhoudt, 1998, p.31).

Esta envolve diferentes tipos de metodologias, métodos e técnicas, contudo,
ha implicito um objetivo comum a todas as areas em que se gera investigacdo,
— que é contribuir para o progresso e avan¢o do conhecimento. Em todo o caso,
e independentemente se a investigacio for na area das ciéncias sociais, ou natu-
rais, Quivy & Campenhoudt (1998) referem que “hé hipdteses tedricas que devem
ser confrontadas com dados de observagao ou de experimentacio” e que, a inves-
tigacao deve “responder a alguns principios estaveis e idénticos, ainda que varios
percursos diferentes conduzam ao conhecimento cientifico” (p.24 e 25). Ainda
segundo os mesmos autores, (Quivy & Campenhoudt, 1998, p.88), existem sete
etapas do procedimento em investigacao que se expoem de seguida:

1— Pergunta de Partida ou Pergunta de Investigagao;

2 — A explorag&o: onde se incluem leituras e/ou entrevistas exploratdrias;
3 — A problemética;

4 — A construgédo do modelo de andlise;

5— A observagéo;

6 — A andlise das informacoes;

7 — As conclusoes.
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22 BREVE REFERENCIA HISTORICA A
COMUNICAGCAO E DISSEMINAGAO DA
INVESTIGAGAO CIENTIFICA

Aolongodosséculos,acomunicaciaodaciénciatemsidoconcebidadevariasformas,
e o contributo de Meadows (1998) indica-as da seguinte forma, —por um lado atra-
vés do discurso oral, por outro, através do discurso escrito. Ainda conforme o
mesmo autor, as primeiras formas de comunicacio cientifica com recurso a ambos
os discursos sao atribuidas aos gregos, com Aristoteles na lideranca.

Essas comunicacOes viriam mais tarde a influenciar a cultura arabe, e poste-
riormente a Europa, e culminar num dos periodos mais importantes da hist6-
ria da cultura humana.

Esse periodo é designado de Renascimento, e decorreu entre meados do
século XIV e finais do século XVI. Durante este periodo, no século XV, surge
a invencao da imprensa na Europa, atribuida a Johannes Gutenberg ( Meggs
& Purvis, 2006). Esta invencao revolucionou a comunicacio e fez com que
a disponibilidade das publicagoes impressas crescesse muito rapidamente.
Consequentemente, este acontecimento teve um impacto muito grande na
disseminacio de conhecimento, incluindo o cientifico.

2 3. PORQUE PUBLICAR?

Mas afinal, porqué que os cientistas publicam os seus trabalhos?

De acordo com Josep Simon (2022), “(se) existe uma pratica central para a
producao de ciéncia ao longo dos séculos, é a publicagao” (p. 516). Isto pois, ao
publicar, se torna publica uma investigacao e é desta forma que se garante a
revisdo dos pares. Por sua vez, como refere Hadas Shema (2014), é a partir da
revisido dos pares que uma investigacao se torna efetivamente “cientifica”. E
presentemente, como sustenta Andreas Ochsner (2013), “na academia, os cien-
tistas enfrentam cada vez mais pressao para publicarem os seus trabalhos de
modo a sustentar o seu sistema*” (p.vii).

Na tentativa de explorar os motivos que estdo por detras dessa pressio, em
2004, Ochsner realizou um estudo intitulado as “diferentes motivacdes pelas quais
os cientistas publicam seus resultados®” e publicou-os no seu livro de 2013 (p.1).

Alguns desses motivos sao:

> Obtengao de financiamento;

> Progresséo na carreira;
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> Crédito/Autoria;

» Exigéncia do trabalho;

> Revisdo dos pares;

» Satisfagéo pessoal;

> Fomentar a reputagéo da instituicdo acolhedora.

Ao analisar as motivacoes recolhidas pelo autor, ha quatro fatores que
provam a urgéncia de publicar:

> Ao publicar, torna-se publica a autoria dos investigadores;

> Ao publicar, obtém-se a crucial validagéo e reconhecimento dos pares;

> Publicar é uma exigéncia da carreira dos cientistas e investigadores, tanto
em termos de obtengéo de financiamento, como para progresso na carreira;
> Publicar beneficia e confere reconhecimento as entidades que acolhem os
cientistas e investigadores.

A breve histéria que se apresentou anteriormente, intersetada com a verificacao
da realidade atual, revela uma evidéncia de que de facto as publicacoes sempre
foram um veiculo para a comunicacéo e disseminac¢io da investigacao cientifica.

Nao é possivel reclamar oficialmente a autoria de uma pesquisa, inven-
¢do, etecetera, enquanto nao for feita a sua comunicacéo e, se existe um canal
formal e obrigatério para o efeito, é através da publicacao, isto é, livros e publi-
cacoOes periddicas. No topico seguinte serd abordado em maior detalhe em que
consiste essas publicacoes.

2.4 TIPOLOGIAS DE PUBLICAGOES CIENTIFICAS

Antes de prosseguir para a descriciao das tipologias de livros e publicacoes
periddicas, e conforme é apresentado em (Ochsner, 2013), existem termos rela-
cionados com a comunicacao da ciéncia que se consideram relevantes identifi-
car neste documento:

> Artigo/Research Paper — Descreve um avango altamente significativo no
campo especifico da pesquisa e geralmente longos e inéditos.

> Revisdo de Artigo — Andlise e/ou validagéo de um artigo. Geralmente é

realizada por especialistas com bastante prestigio, que o fazem por convite
dos editores das publicagdes.

34



Design de Livros Cientificos | Contributos do designer editorial para a disseminagéo e comunicagdo
da investigacéo cientifica produzida pelo Instituto Terra e Memoria

> Preprints / Pré-publicagées/Artigos Pré-impressos — Tém o objetivo
de comunicar um resultado cientifico relevante para a comunidade cienti-
fica antes da sua publicagdo num livro ou periddico através da internet. Séo
Uteis para investigagdes cujos resultados s&o influenciados pelo tempo e/ou
quando se pretende chegar aos pares de forma rapida.

> Short Communication — Forma de comunicagdo com caracter urgente.
Serve sobretudo para demonstrar “prova de principio”. E utilizada quando a
pesquisa € suscetivel de vir a ter um impacto significativo para o progresso
da ciéncia.

> Carta ao Editor —Modo de discussao e partilha de consideragdes acerca
de algo submetido em publicagdes cientificas ou acerca de questdes gene-
ralistas relacionadas com a comunidade cientifica.

> Revisao de Livro — Revisao critica per se.

> Viewpoint/ Perspetiva — Expressa a perspetiva de um autor acerca de um

determinado tema.

> Editorial/Prefacio — Forma de ensaio, situado imediatamente antes ou
depois de um indice. Nas publicagdes periddicas € geralmente escrito pelo
editor da publicagéo, ou por alguém convidado pelo editor. Nos livros, acres-
centa a particularidade de poder ser escrito pelo préprio autor.

2.4.1. Publicagoes Periddicas

De uma forma sucinta, as publica¢oes periddicas sao publicacoes difundidas com
um intervalo de tempo regular e cujo contetido principal é constituido por artigos.
Contudo, no que concerne as publicacoes periddicas cientificas, ha uma
diferenciacao que se considera indispensavel, desde ja, referir, que é entre o
que se entende por revista “comum” e revista cientifica (em inglés, journal).

Ambas sao tipologias de publicacoes periddicas, porém, a principal dife-
renca é que uma revista cientifica é efetivamente uma publicacio peridédica
académica (Ochsner, 2013).

O contetido das revistas cientificas é inteiramente escrito por peritos na
disciplina especifica em que cada um se destaca e ha poucas ou nenhumas
distragoes em termos editoriais. Publicar em revistas cientificas, apesar de
poder ser um pouco dispendioso®, estas oferecem vantagens consideraveis para

35

6 Deacordocomum
estudo realizado pela
Mark Ware Consulting,

o custo médio total de
publicar um artigo com
uma versdo impressa e
digital pode ultrapassar
é de 3750€. Este valor
pode aumentar consoante
o prestigio da publicagéo
(Mark Ware Consulting
Ltd, 20086).



7  Tradugéo livre de:
“SpringerBriefs are
concise summaries of
cutting-edge research
and practical applications
across a wide spectrum
of fields.”

Capitulo 2 | Comunicagéo e Disseminagao da Investigagédo Cientifica

os autores. Em primeiro lugar, conferem a atribuicao de crédito e precedéncia
destes. Em segundo, asseguram transmissao dos resultados a uma audiéncia
especifica, garantindo a revisao dos pares, o que por sua vez acaba por confe-
rir algum controlo da qualidade. Por ltimo, garantem a preservacao do artigo
para futuras referéncias e citacoes.

2.4.2. Livros

Ao contrario das publicacdes periddicas, os livros nao dependem de um intervalo
regular para serem difundidos. A prépria estrutura difere, uma vez que é formado,
por exemplo, por capitulos, que podem ser escritos por apenas um autor ou varios.
No capitulo seguinte sera analisada a estrutura de um livro cientifico com maior
detalhe, contudo, como expde Ochsner (2013), existem algumas tipologias dentro
do grupo dos livros que se consideram importantes identificar (p.13):

> Manual Escolar — Livro de contetdo didatico.

> Monografia — Livro académico/ cientifico ou tratado sobre um assunto ou um

conjunto de assuntos relacionados. Pode ser escrito por um ou varios autores.

> Volume editado — E um livro académico/cientifico e pode fazer parte de
uma colecéo (colegéo editada). Inclui uma coleténea de capitulos originais,

escritos por varios autores.

> Livro de Resumos — Livro que contém os resumos académicos submeti-

dos em conferéncias académicas, congressos, etecetera.

> Livro de Atas — Livro que contém os artigos académicos submetidos em
conferéncias académicas, congressos, etecetera.

> Livro Técnico — Manuais de instrugdes, guias, ou compéndios de dados.

> SpringerBriefs — Livros entre 50 e 125 péaginas, que contém “resumos
concisos de pesquisas de ponta e aplicagdes praticas em um amplo espec-

”

tro de campos’.” (Introducing SpringerBriefs | Springer — International

Publisher, sem data).
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2.4.3. Grey Literature

Ochsner (2013) ainda refere um tipo adicional de literatura cientifica. Esta
designa-se por Grey Literature® em portugués, “Literatura Cinzenta”, e que
engloba todas as publicacdes que nao siao indexadas pelas principais bases de
dados nem publicadas por editoras convencionais.

De acordo com Ochsner, sio considerados tipos de Literatura Cinzenta (p.10):

> Relatodrios;

> Mlanuais;

> Teses e Dissertagoes;

> Preprints;

> Livros de resumos e de Atas de Conferéncias (os que nao sao publica-
dos de forma convencional);

> Newsletters e boletins.

2.5. TRANSICAO PARA O DIGITAL

Os primeiros computadores surgiram na década de 1940 e ocupavam uma sala
inteira. Vinte anos mais tarde, ja era possivel arquivar as grandes quantidades
de contetido bibliografico relevante que se gerava e a organiza-lo alfabetica-
mente de forma rapida. Também foi a partir da década de 1960 que se comeca-
ram a disponibilizar artigos eletrénicos nas areas a que se dava mais relevancia
na época. Havia, contudo, um senao. Estes eram equipamentos carissimos e,
como aponta Meadows (1998), “muita da atividade inicial com informacéo em
computadores foi comparticipada com fundos de fontes militares®” (p. 33).

Na época, a informacao a que se dava prioridade de informatizacao estava
sobretudo relacionada com literatura técnica e cientifica em &areas como a
fisica, matematica, quimica, etecetera. S6 a partir dos anos 80, com o surgir dos
microcomputadores, é que se comec¢ou a disponibilizar uma maior quantidade
de literatura relacionada com as ciéncias sociais e humanas.

A partir do momento em que o custo dos computadores desceu e se tornou
mais facil o seu acesso, sucedeu um crescimento exponencial de bases de dados
eletrénicas, embora algo simplificadas.

Houve, no entanto, alguns constrangimentos relacionados com os princi-
pios da informatizacao da informacao. Um deles teve, naturalmente, a ver com
propositos de crescimento deste novo mercado. Por este motivo, — com o obje-
tivo de aumentar as vendas de equipamentos informéticos—, Ludovico (2018),
revela que se comecou a disseminar a propaganda “paperless”® (p.28).
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O antncio da Figura 1 é um exemplar de marketing incrivel difundido com
esse objetivo.

Eliminate paper. Liberate your cool.

™)

Figura 2 | Anuincio da Fuijitsu. “ScanSnap ad, 2007”. Imagem extraida do livro de Ludovico (2018) pégina 27

Contudo, como se sabe, apesar dos esforcos que se fizeram, o papel manteve o
seu lugar.

Na época esses equipamentos falhavam em corresponder a necessidades essen-
ciais, como a concecdo de material grafico. Outro constrangimento que se verifi-
cava, e que ainda hoje acontece, é a prova de que nao é possivel perpetuar absolu-
tamente a preservacio e compatibilidade da informacio eletrénica no futuro. A
medida que os equipamentos e os softwares vao evoluindo, é provado que deixa de
ser possivel aceder aos ficheiros. Em ciéncia, isto é de facto um problema.

Embora nao esquecendo os constrangimentos relacionados com a preserva-
cao de ficheiros em formato eletrénico, no final da década de 80, também houve
um acontecimento que despoletou uma revoluc¢ao na disseminacao das publi-
cacOes cientificas.

Esse acontecimento deveu-se, a

“Impossibilidade de as bibliotecas universitarias e de pesquisa americanas
continuarem a manter suas colegdes de periddicos e a corresponder a uma
crescente demanda (dos seus utilizadores), impossibilidade decorrente da
falta de financiamento para a conta apresentada pelas editoras, cada ano
mais alta, mais alta mesmo que a inflagdo e outros indices que medem a
economia”. (Mueller, 2006, p.31)
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Esta impossibilidade apontada por Suzana Mueller fez com que houvesse
um decréscimo substancial nos lucros do mercado editorial cientifico e, por
este motivo, as editoras tiveram de procurar alternativas de custo mais redu-
zido para se manterem.

Foi a partir desta crise que o modelo de acesso aberto comecou a existir.
Uma das primeiras iniciativas de repositérios de acesso aberto executadas com
sucesso foi realizada ja na década de 90 no prestigiado Laboratério Nacional de
Los Alamos™, situado no Novo México, nos Estados Unidos da América.

O projeto, hoje conhecido por ArXiv'?, foi criado pelo fisico Paul Ginsparg em
1991, e foi o primeiro servidor eletrdnico de preprints’*do mundo. Este projeto
foi crucial para a ciéncia, uma vez que os investigadores passaram a poder
aceder a informacao cientifica em qualquer parte do mundo, criando assim
uma realidade diferente quer de acesso, quer de disseminac¢ao da informacao.

A partir desta nova realidade, as editoras eventualmente encontraram a
possibilidade de comercializar publicagdes com menor custo de producao,
mantendo evidentemente em paralelo a modalidade impressa.

Hoje existem muitos repositérios de acesso aberto muito conceituados na
comunidade cientifica, como o Research Gate (ResearchGate | Find and share
research, sem data), que é utilizado por milhares de investigadores.

2.6. MODELOS DE NEGOCIO DAS PUBLICAGOES
CIENTIFICAS

Hoje, é possivel caracterizar dois modelos principais de publicacdes cientificas.
Por um lado, o modelo tradicional, por outro, o acesso aberto, como se introdu-
ziu anteriormente.

No aAmbito do modelo tradicional, e de acordo com Ochsner (2013), no caso
das publicacoes periddicas, ha dois sistemas relevantes. Por um lado, existe o
sistema “pay-per-view” (p.26), onde os leitores sdo convidados a comprar indi-
vidualmente cada edi¢do. Por outro, ha um sistema cuja designacao é “subscri-
ber-pays system” (p.26), no qual o leitor efetua o pagamento de uma subscricéo.
Este modelo implica a transferéncia dos direitos de autor para a editora.

Ja o modelo de acesso aberto é feito através do modelo “author-pays system”
(p.27), onde todos os custos de publicacio sdo encarregues pelo préprio autor
ou instituicdo afiliada. Neste caso o leitor tem acesso livre e ilimitado a todas as
publicacdes que existem nos repositorios. Outra vantagem é que o investigador
mantém os seus direitos de autor. Este modelo é excelente para permitir acesso
a uma fatia maior de ptblico.
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11 Note-se que foi
neste laboratério
onde o fisico tedrico J.
Robert Oppenheimer
desenvolveu o Projeto
Manhattan, que deu
origem a primeira
bomba atémica. (J.
Robert Oppenheimer:
An unparalleled legacy
/ Los Alamos National
Laboratory, sem data)

12 https://arxiv.org/

13 Descritos no
tépico “Tipologias de
Publicagées Cientificas”.



14 O Doutor Luis
Raposo é um arquedlogo
portugués, especializado
no Paleolitico. Foi Diretor
do Museu Nacional de
Arqueologia e atualmente
é Diretor do International
Council of Museums
(ICOM). Raposo escreve
recorrentemente em
jornais e é autor de
centenas de publicagdes
(Luis Raposo - Wikipédia,
a enciclopédia livre, sem
data)

15 O Professor Doutor
Luiz Oosterbeek é
arquedlogo. E Presidente
do Instituto Terra e
Memodria e Diretor do
Museu de Magao. Entre os
seus cargos académicos,
destacam-se a diregao

e coordenacéo de

Varios cursos no ambito
da arqueologia e da
gestéo do territdrio. E
autor de centenas de
publicagdes cientificas,
membro de vérios
projetos importantes na
sua drea de atuagéo e
recentemente foi eleito
membro da prestigiada
Academia Europea.
(Academy of Europe:
Oosterbeek Luiz, sem
data; Luiz Oosterbeek
(8F1D-6954-5FAB) |
CIENCIAVITAE, sem data)

16 O Professor Aurelindo
Jaime Ceia é designer de
comunicagéo e é docente
aposentado da Faculdade
de Belas Artes da
Universidade de Lisboa,
lecionou durante décadas.
Na sua carreira em design,
trabalhou para clientes
institucionais, editoriais e
culturais, como o Museu
Nacional de Arqueologia e
0 IPPAR. E coautor do livro
“O Design por dentro das
Palavras” (O Design por
Dentro das Palavras de
Aurelindo Jaime Ceia e
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Existe ainda um método hibrido, no qual o leitor pode aceder a um excerto
da publicacao e, caso pretenda 1é-1a na integra, tem de efetuar um pagamento.

2.7.0 PANORAMA DA COMUNICAGAO, DISSEMINA-
CAO E INVESTIGAGAO CIENTIFICA
EM PORTUGAL

Na tentativa de perceber este panorama, foram realizadas duas entrevistas e
um inquérito a trés figuras influentes em Portugal, — tanto na area da inves-
tigacdo cientifica, mais propriamente arqueologia, como na area do design.
As transcricoes das mesmas encontram-se expostas na integra em anexo neste
documento. Neste topico serdo apresentadas as perspetivas destas trés figuras
relativamente ao estado da comunicacao, disseminacao e investigacao cienti-
fica em Portugal.

Para o Doutor Luis Raposo’ (Entrevista 3, Anexo A), 10 de Outubro de
2023), “a situacao é muito desigual, mas em geral deficiente”. Porém, ha “areas
cientificas que, pela sua natureza mesmo, estio em permanente contacto com a
sociedade; outras, mais tedricas ou de laboratorio, revelam-se muito mais afas-
tadas do comum das pessoas”. Este também considera que existe uma atitude
passiva, na qual se espera “que os media se interessem”, e isso é insuficiente.
Para concluir, cré que “se tem regredido em muitos casos na divulgacao dos
saberes cientificos”.

Ja o Professor Doutor Luiz Oosterbeek’ (Entrevista 1, Anexo A, 19 de
Setembro de 2023), considera “que se fez progressos muito grandes (...) nos ulti-
mos anos”. Contudo, h4 ainda assim “um défice muito grande na comunicac¢io
social sobre ciéncia e menosalias sobre ciéncia no campo das ciéncias naturais”.
Nesse campo, Oosterbeek pensa que esta melhor, sobretudo pelo “mérito dos
investigadores de ciéncias naturais”, e que “alguns deles tém feito coisas verda-
deiramente notaveis”. Um desses investigadores é o Professor Carlos Fiolhais.
Ainda assim, considera que “ha no campo das ciéncias humanas ainda um
largo caminho a percorrer”. Todavia, na sua area, a rqueologia, considera que
é satisfatoria. Por Glltimo, revela que “nas questdoes mais profundas das ciéncias
humanas, eu penso que ha um caminho importante a fazer”.

Considerando o Professor Doutor Aurelindo Jaime Ceia'® (Entrevista 2,
Anexo A, 20 de Setembro de 2023), “do ponto de vista (...) da comunicacio em
geral para os publicos em geral”, refere que nao é muito satisfatdria, todavia
nao lhe parece culpa das estruturas da investigacdo, mas sim do publico em
geral e do desconhecimento, do desinteresse e das dominantes da nossa socie-
dade atual.”
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Analisando as perspetivas dos trés inquiridos, o que se retém sobre o cenario
em estudo é que em Portugal ha, em primeiro lugar, um desfasamento entre
areas cientificas ao nivel de comunicacio, sobretudo entre ciéncias naturais e
humanas. Em segundo lugar, existe também um défice na comunicagao da cién-
cia. E poraltimo, ainda, ha um desinteresse da sociedade quanto a investigagao
cientifica, até pela falta de conhecimento desta ou seja falta de divulgacéo.

2.8. SINTESE CONCLUSIVA

No decorrer deste capitulo introduziram-se conceitos relacionados com a inves-
tigacdo cientifica. A partir desses conceitos, expuseram-se os varios motivos
que permitem afirmar a relevancia das publicacdes para a comunidade cienti-
fica e para a disseminacao do conhecimento.

Ainda neste capitulo mencionaram-se as tipologias de publicacdes que exis-
tem e as suas diferencas, assim como a evolu¢ao das mesmas e como se chegou
até ao que se faz hoje.

Dos modelos de publicacio apresentados, é de evidenciar que mesmo com o
avanco das tecnologias digitais e dos softwares, o formato fisico mantém uma
posicao de destaque no que diz respeito a comunicacao e disseminacio da cién-
cia. Também se pode afirmar que esse mesmo avanco, atualmente, fez com que
alguns dos constrangimentos que se verificavam no inicio da era da informacao
atenuassem, embora seja admissivel que os formatos com que presentemente
seja distribuida a informacao eletrénica possam um dia tornar-se obsoletos.
Também se constatou que as publicacdes digitais tém vantagens enormes. Uma
delas é a facilidade da sua disseminagao, outra, por exemplo, é a infinidade de
possibilidades graficas e interativas que se pode ganhar com este formato.

Por fim expuseram-se as perspetivas de trés figuras incontornaveis no
ambito da investigacdo e do design em Portugal, e se concluiu que no pais,
ainda h4a um grande caminho a percorrer no que diz respeito a comunicag¢ao
cientifica e a sua disseminacao.

No capitulo seguinte, dedicado ao design de livros cientificos, ir-se-ao anali-
sar todos os aspetos relacionados nao s6 com o processo de design, mas também
0s seus componentes.
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Nota introdutoria

Apés uma referéncia a investigacao cientifica e ao seu panorama, segue-se
para a segunda componente tedrica deste relatério. Neste capitulo far-se-a,
em primeiro lugar uma introducao ao que se entende por design editorial. De
seguida serdo expostos os componentes necessarios ter em conta no design de
livros cientificos, e por fim uma breve exposiciao da perspetiva de Luis Raposo
e do Professor Aurelindo Jaime Ceia sobre o futuro das publicagdes cientificas.



1 Tradug&o livre de: “Let
me state for the record:
The internet is not dead.
Digital will not disappear.
Print will not kill the web.”

Capitulo 3 | Design Editorial: Livros Cientificos

S.1. DESIGN EDITORIAL

Ao segurar o livro Fully booked: ink on paper: design and concepts for new publi-
cations (2013), o leitor é imediatamente convidado, dir-se-ia até, a sentir-se na
obrigacao, de ler o seu prefacio.

NK ON pApgg

0
neepts for New Publications

Design & ¢
Let me state this for the
record: The internet is
not dead. Digital will not
disappear. Print will not
kill the web. It’s easy to
forget that when physical
books were invented,
news websites ignored
them, and then laughed at
them as a niche pursuit :’or
geeks. Now here we are ...

estalten
gesto

Design & Concepts for New Publications

Figura 3 | Capa do livro Fully booked: ink on paper: design and concepts for new publications. Fonte: (Fully Booked -
Ink on Paper: Design and Concepts for New Publications: Losowsky, Andrew, Klanten, R.: 9783899554649: Amazon.
com: Books, sem data)

AoanalisaraFigura3, “(d)eixe-me declarar para que fique registado: A internet nao
estd morta. O digital ndo vai desaparecer. A impressao nio vai matar a internet’”.
Escritas a vermelho e em letras de dimensao consideravel, estas sao as
primeiras frases que se leem na capa deste livro apés o titulo. Nesta publicacao,
acapa é literalmente a primeira pagina escrita deste livro e nela o leitor é, desde
logo, informado sobre factos relacionados com a mensagem deste livro.
Mais adiante, ao abrir o primeiro capitulo, surge um outro texto que diz:

“Compre-me, leia-me. Interprete-me, entenda-me.

A primeira coisa que a minha capa faz, talvez a mais importante, é divulgar
minha histdria. Isso é o que eu sou, destilado numa imagem, uma tipografia
cuidadosamente escolhida, um simbolo, uma combinacdo de tudo isso e
mais. Estes s&o meus produtos em exposigéo para a sua consideragao.
Enquanto olha, deixe-me usar o poder do meu design para fazé-lo sentir-se...
surpreso? Intrigado? Tenso? Relaxado? Eu sou um jogo visual. Leia-me para
descobrir se estava certo.

Eu fago parte de uma série. Parecemos melhores como um conjunto. Somos
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uma familia que interage entre si como uma conversa visual, as nossas
imagens a ecoar, a ressoar € a tornarem-se mais poderosas como um todo
coeso. Recolha-nos a todos e mantenha-nos juntos.

@)

Quando olha para mim, eu fui projetado para fazé-lo querer abrir a tampa
e deixar as minhas histdrias escaparem através do seu olhar, dividindo-se
através dos seus olhos na sua mente, onde elas podem viver e se reproduzir
novamente.

Eu sou apenas um livro. Segure-me.z”(Losowsky etal.,, 2013, p.6-7)

Desde a escolha da cor, ao tamanho e tipo letra, todos os elementos presen-
tes tanto na capa, como nas paginas que contém este excerto, foram delibera-
damente planeados e executados de modo que o tom do discurso escrito fosse
transmitido ao leitor da melhor forma possivel. E, neste caso, sem mistério, o
objetivo é mandar, informar, questionar e intrigar quem o 1é.

A breve analise desta publica¢dao é um exemplo que se considerou adequado
apresentar no inicio deste capitulo, pois é um exemplo pratico do que o design
editorial é.

O design editorial é uma vertente do design de comunicacao, especializado
naexecucao de publicagodes. Jornais, revistas e livros, — quer em formato fisico,
quer digital —, sdo tipologias de publicacOes nas quais é exigida esta especiali-
dade. As tipologias identificadas no capitulo anterior, sdo exemplos de publi-
cagOes com as quais o profissional de design editorial trabalha, e o foco desta
investigacao, — livros cientificos.

Confrontando autores, Caldwell & Zappaterra (2014), embora recorrendo a
uma analogia, identificam o design editorial como uma forma de “jornalismo
visual”, fundamentando que “uma publicacao editorial pode entreter, infor-
mar, instruir, comunicar, educar ou ser uma combinacio dessas coisas®” (p.8).
Pode-se assumir que o exemplo dado na andlise do livro Fully booked: ink on
paper: design and concepts for new publications (2013), é uma confirmacao disso.
Das palavras utilizadas pelas autoras, ha uma que se gostaria de destacar, que é
a comunicacao, pois o design editorial é a comunicacao de “uma ideia ou hist6-
ria através da organizacio e apresentacio de palavras (organizadas em display e
corpo de texto) e recursos visuais®.” (Caldwell & Zappaterra, 2014, p.10).

Por outro lado, para Max Bruinsma:

“Design editorial — ‘editorialismo’, como eu lhe gosto de chamar — é o oficio
de organizar agregados complexos de informagéo numa totalidade signifi-
cativa e acessivel, equilibrando a funcdo (o aspeto da interface) e a estética
(o aspeto expressivo). Literalmente, a palavra latina ‘editor’ significa ‘produ-
tor’: ‘edo’ (edere) significa ‘trazer a vida’, ‘trazer a tona), ‘tornar conhecido’,
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2 Tradugéo livre

de: “Buy me, read me.
Interpret me, understand
me. The first thing my
cover does, perhaps

the most important

thing, is advertise my
story. This is what | am,
distilled into an image,
some carefully chosen
typography, a symbol,

a combination of all the
above and more. These
are my wares on display
for your consideration.

As you gaze, let me use
the power of my design

to make you feel...
surprised? Intrigued?
Tense? Relaxed? lam a
visual game. Read me to
find out if you were right.

| am a part of a series. We
look better as a set. We
are a family that interplays
with each other as a visual
conversation, our images
echoing, resonating, and
becoming more powerful
as a cohesive whole.
Collect us all and keep

us together. (...)When you
look at me, | am designed
to make you want to open
the lid and let my stories
escape through your gaze,
dividing through your eyes
into your mind, where they
can live and breed anew. |
‘m only a book. Hold me.”

3 Tradugéo livre de: “An
editorial publication can
entertain, inform, instruct,
communicate, educate, or
be a combination of these
things.”

4 Tradugéo livre de: “the
idea of communicating

an idea or story through
the organization and
presentation of words
(arranged into display and
body text) and visuals.”



5 Tradugéo livre de:
“Editorial design —
“editorialism”, as | Like

to termit-is the craft

of organizing complex
aggregates of information
into a meaningful and
accessible totality,
balancing function

(the interface aspect)
and aesthetics (the
expressive aspect).
Literally, the Latin word
‘editor’ means ‘producer’:
‘edo’ (edere) means

‘to bring forth’, ‘bring

out in the open’, ‘make
known’, ‘publish’, ‘present’,
deliver’, ‘reveal’, ‘cause’. All
these associated words
suggest that editorial
design is concerned

with preparing structure,
from and acessibility of
publications.”
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‘publicar’, ‘apresentar’, ‘entregar’, ‘revelar’, ‘causar’. Todas estas palavras asso-
ciadas sugerem que o design editorial se preocupa com a preparagdo da
estrutura, forma e acessibilidade das publicagéess”.

e Castro, 2020, p.54 e 55)

(Bruinsma apud Canto

Em suma, pode-se afirmar que o design editorial é o oficio responsavel pela
execucao de solucdes visuais que comuniquem da melhor forma possivel as
ideias/informagoes contidas em publicagdes, através de um equilibrio entre a
funcao e a estética.

Porém, para atingir esse objetivo, é necessario compreender as varias dimen-
sOes intrinsecasa um projeto editorial. De seguida serdo expostas essas dimensoes,
embora focadas no dmbito desta investiga¢ido — o design de livros cientificos.

3.2. DESIGN DE LIVROS CIENTIFICOS

3.2.1. O Processo de Design Editorial

Antes de prosseguir para a anatomia dos livros cientificos, considerou-se rele-
vante mencionar em que consiste o processo de um projeto editorial.

Sempre que se inicia um projeto de livro ou colecao de livros, ha questoes
que o designer deve, idealmente, saber a priori. No caso dos livros cientificos,
essas questoes sao respondidas pelo autor ou editor. Algumas delas serao indi-
cadas de seguida, com recurso as questoes apresentadas por Hendel (2013, p.3)
e tendo em conta a experiéncia da investigadora durante o estagio:

> De que se trata o livro?

» Sera um volume Unico ou fard parte de uma coleg&o?

> Qual sera a tiragem prevista?

> Qual é o publico-alvo?

» Ha alguma exigéncia que se tenha de cumprir ou hé “carta branca”?

» Como sera organizado o livro e qual € o nimero de péaginas previsto?

> O livro vai ter edigéo impressa, digital, ou ambas?

> Existem requisitos tipogréficos especiais no corpo do texto? Isto &, ha
linguas estrangeiras ou caracteres especiais?

> Que elementos existem? Ha ilustragdes, gréficos ou tabelas?

> Que materiais existem para trabalhar? As imagens tém qualidade sufi-
ciente? Em que formatos seréo enviados os conteldos? Os textos tém esti-
los de paragrafo definidos? Se sim, quais?

> Serd previsto rondas de alteragdes? Ou material vai ser entregue jé
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organizado e revisto?

> Qual é o orgamento?

> Qual é o prazo previsto para a entrega da arte final?

> O autor ou editor pretende que o designer faga acompanhamento da fase
de produgéo na gréfica?

E crucial conhecer estas questdes antes de iniciar qualquer projeto de design
editorial. Sem ter respostas a elas, a tendéncia é algo correr mal no projeto. S6
apos esta fase inicial daquilo a que se designa de briefing, é que o processo edito-
rial pode avancar corretamente.

De acordo com Andrew Haslam (2006), um projeto editorial implica abor-
dagens de quatro categorias. Essas categorias sdao: “documentacao, analise,
conceito e expressdo” (p.23). Naturalmente, e como o préprio autor indica,
estas categorias nao tém uma ordem imperativa nem podem ser definidas como
abordagens estanques, pois a abordagem ao projeto editorial resulta também
da soma de varios fatores, incluindo a proépria personalidade, experiéncia,
intuicao, cultura, etecetera, de cada designer. Sobre este aspeto, Haslam refere
que o processo de design “é uma mistura de decisdes racionais, conscientes que
podem ser analisadas, e de decisGes subconscientes, que podem nao ser tao
facilmente definidas, uma vez que sao decorrentes da experiéncia e criativi-
dade do designer®” (p.23). Ainda assim, estas categoriza¢des que o autor refere,
podem ser consideradas um bom ponto de partida para expor as componentes
do processo editorial.

De seguida serdo identificadas com mais pormenor essas abordagens,
estabelecendo um paralelismo entre o que refere Haslam (2006, p. 23 a 27), e
o design de livros cientificos, de acordo com experiéncia da investigadora no
estagio que realizou:

> Abordagem Documental — Esta primeira abordagem ao projeto editorial
envolve reunir todo o conteldo necessario para a publicagédo (p.23). Esse
conteudo vai desde fotografias, aos proprios textos, que geralmente séo
entregues ao designer em documentos compostos em Microsoft Word.

> Abordagem Analitica — Apds o recebimento do contelido, é necessa-
rio que o designer faga uma analise a este. Para Haslam, “(livros) que tém
mapas, gréficos, diagramas, tabelas, indices complexos, ou referéncias
cruzadas, séo concebidos para permitir ao leitor comparar e o contrastar

elementos de dados””

(p.25). No caso dos livros cientificos, e como se vera
no capitulo 5 deste documento, para além de uma hierarquia ao nivel do
texto complexa, todos estes elementos estdo presentes, por isso, por norma

o processo de design destes € igualmente complexo e requer um cuidado
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6 Tradugéo livre de:

“Is a mixture of rational,
conscious decisions that
can be analyzed, and
subconscious ones that
are less easily defined,
stemming as they do from
an individual designer’s
experience and creativity”.

7 Tradugéo livre de:
“Books that have maps,
charts, diagrams, tabular
matter, complex indexing,
or cross-referencing are
designed to allow the
reader to compare and
contrast elements of
data”.



8 Tradugéo livre de:
“A conceptual approach
to graphic design seeks
out the ‘big idea’ - the
underpinning concept
that encapsulates the
message”.

9 Tradugao livre de:
“complex ideas are
distilled into succinct,
pithy visuals. (...) itis
often clever, witty, and
entertaining, but it has
to be delivered with
precision as it relies
on designer and target
audience”.
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adequado na definicéo de contrastes da informagao.

> Abordagem Expressiva — Expresséo, emogao e intuigdo séo as palavras
que melhor definem esta abordagem. E através dela que o designer passa
a refletir sobre o conteldo da publicagéo e qual a mensagem que esta quer
passar. Aqui entra, por exemplo, decisdes em relagdo a cor, simbolos, etece-
tera. E neste momento que se comega a interpretar a informago, enquanto
se estabelecem os pontos em comum entre o que o autor da publicagéo
pretende, —ou em certos casos o editor—, com a prépria intuigdo do desig-
ner. Esta € uma abordagem importante e delicada, dir-se-ia até intima, entre
a publicagéo e o designer (p.26).

> Abordagem Conceptual — Para Haslam, “uma abordagem conceptual do
design grafico procura a “grande ideia” - o conceito subjacente que encap-
sula a mensagem®” (p.27). Aqui, “ideias complexas s&o destiladas em visuais
sucintos e concisos. (...) [A abordagem conceptual] muitas vezes € inteli-
gente, espirituosa e divertida, mas tem de ser entregue com preciséo, pois

depende do designer e do publico-alvo™”.

E a soma destes questionamentos, abordagens e da prépria intuicio do
designer que ird dar origem ao projeto editorial final.

3.2.2. Componentes de um Livro Cientifico

3.2.2.1. Capa e Identidade Grafica

Fazer o design de uma colecio de livros é uma oportunidade para o designer
pensar em volumes capazes de viver de forma independente, mas que junto do
resto da colecdo, se identifique facilmente a familia da qual fazem parte.

No capitulo seguinte, dedicado aos projetos realizados pela investigadora no
ambito do estagio, serao apresentados como projetos principais, o redesign de
duas séries monograficas.

Por este motivo, considerou-se relevante iniciar este topico com um dos
aspetos mais importantes a ter em conta no design de um livro ou série de
livros, — a definicdo de uma identidade grafica aplicada em contexto editorial,
e que é visivel logo na capa.

“Para projetar uma identidade editorial estavel e profissional, a identidade
gréfica de uma revista cientifica deve ser mantida de forma consistente (...).
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Para atrair leitores contemporaneos, uma revista cientifica também precisa
refletir as tendéncias atuais em tipografia, design, cores e acabamentos.
Mas nao pode mudar com muita frequéncia ou parecera desorganizado e
inconstante’®”. (Sue Hall apud Hendel, 2013, p.201)

No exemplo do livro que se analisou no inicio deste capitulo, Losowsky et
al. (2013), refere “(eu) faco parte de uma série. Parecemos melhores como um
conjunto. Somos uma familia que interage entre si como uma conversa visual,
as nossas imagens a ecoar, a ressoar e a tornarem-se mais poderosas como um
todo coeso.” (p.6-7). Esta conversa reflete, no fundo, a importancia de ser defi-
nida uma identidade grafica numa publicagdo. E, embora manifestadas no
contexto de uma revista cientifica, as palavras de Sue Hall, reforcam essa ideia.

Em suma, é atribuida a identidade grafica, entre outros aspetos, a capaci-
dade de coesdo e essa “conversa visual” que une uma colecio de livros.

Uma identidade grafica também requer a preservacao de alguns compo-
nentes de edicdo para edicdo. Estes sdo, por exemplo, a marca grafica manter-
-se sempre no mesmo local; o layout ser sempre o mesmo, e ou as cores terem
algum fio de condutor de volume para volume. As Figuras 4 a 6 sd0 trés exemplos
representativos de capas de livros cientificos que fazem parte de cole¢des:

10 Tradugéo livre de: “in
order to project a stable
and professional editorial
identity, a journal’s
graphic identity has to be
maintained consistently.
(-.) In order to appeal to
contemporary readers,

a journal also needs to
reflect current trends in
typography, design, colors,
and coatings. But it can’t
change too often or it will
appear disorganized and
fickle.”

THE THE THE THE
CONTEMPORARY CONTEMPORARY CONTEMPORARY CONTEMPORARY
CONDITION CONDITION CONDITION CONDITION
| Whose Time Is [t? Exhibition-ism; Co-existence
Con't Asocial Robots, Temporal of Times—A
Sleep Syncolonialism, Togetherness conversation with
Lol Ruffel and Artificial Hioke Bl John Akomirah
Chronological Sckonve Logeng
Intelligence
Stomatia Pertanova
Sovsberghon Crmbinghres™ Surabong s Ssamdenghea” Stmeghios”
JACOB LUND
JOHANNE LOCSTRUP AnaChrony' .
STAMATIA PORTANOVA 5 Contemporanelty'
Whose Time Is It? MIEKE BAL Co-existence of 5 :
LIONEL RUFFEL ‘ i - and Historical
i Asocial Robots, Syncolonialism, and  EXNibition-ism Times Sy
& S1 S : I
ant eep Artificial Chronological Intelligence Temporal Togetherness A conversation with John Akomfrah maglnatlon

Figura 4 | Printscreen de alguns volumes da Colegéo The Contemporary Condition. Fonte: (The Contemporary
Condition - Sternberg Press, sem data)
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Tax Systems

Tax Systems
by Joel Slemrod and Christian Gillitzer

Pub Date: Dec 13,2013

Figura 5 | Printscreen de alguns volumes da Série Zeuthen Lectures. Fonte: (Zeuthen Lectures, sem data)

ConEN

The Age of Creation

by Donatien Grau

Foreword by Maurizio Cattelan,
Douglas Coupland and Carsten Héller

Pub Date: Sep 07, 2012

Unemployment Fluctuations and
Policies.
ynesian Perspective

Unemployment
Fluctuations and
Stabilization Policies

by Jordi Gali

Pub Date: Jul 01, 2011

Surface

by Markus Weisbeck

Pub Date: Sep 02, 2011

Product Variety and the Gains from
International Trade

Product Variety and the
Gains from International
Trade

by Robert C. Feenstra

Pub Date: Aug 06, 2010

[ seremanievcan ]
The Radicant

by Nicolas Bourriaud
Translated by James Gussen and Lili
Porten

Pub Date: Sep 04, 2009

Competition and Growth

by Philippe Aghion and Rachel Griffith

Pub Date: Jan 25,2008

| unsremarmimveos |
Digital Magma

by Jean-Yves Leloup

Preface by Dar

ed by Paul Buck and Catherine

Pub Date: Sep 04, 2009

Wage Dispersion

by Dale T.Mortensen

Pub Date: Jan 14,2005

AR5 & STEFEETG HOW YOP¥

Cosmograms

Edited by Melik Ohanian and Jean-
Christophe Royoux

Pub Date: Sep 05, 2008

Figura 6 | Printscreen de alguns volumes da Série Sternberg Press / Lukas & Sternberg series. Fonte:(Sternberg

Press / Lukas & Sternberg series, sem data)

As diferentes cole¢oes evidenciam uma ligacdo de elementos de volume
para volume, e ao segurar um deles, é facilmente possivel identificar a que
série cada um pertence. Ao lado uns dos outos, existe ndo s6 a “conversa visual”
que Losowsky et al. (2013, p. 6-7) refere, como é uma prova de que as “proprias
imagens ecoam, ressoam e se tornam mais poderosas como um todo coeso”.
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3.2.2.2. Formato, layout e grelha

A definicdo do formato de um livro é uma das primeiras decisdes a tomar
num projeto editorial. Conforme Haslam (2006), “(o) formato de um livro é
determinado pela relacdo entre a altura e a largura de uma pagina'” (p.30).
Naturalmente, essa relagdo vai determinar todos os componentes que se expu-
seram nos assuntos precedentes.

A decisao quanto a dimensao e formato de um livro depende nao sé do tipo
de livro que é, como também do tipo de uso e da forma como vai ser produzido.
Um livro digital, dependendo da sua tipologia, ira ter um formato adaptado as
proporc¢oes de um ecra, ja o livro impresso, ira ter um formato condizente com
o tipo de manuseamento pretendido. Escolher um formato é uma das decisoes
mais dificeis, contudo mais importantes de um projeto editorial.

Ainda sobre formato, considera-se necessario incluir alguns apontamentos
sobre formatos e tipos de exportacgoes dos livros digitais, ainda que de forma breve.

“Na era pds-digital, a forma do contetddo dos e-books ainda é apresentada
como uma simples rendicdo da versédo impressa dos livros. Nos Ultimos
dez anos, embora os leitores eletrénicos tenham popularizado a leitura nos
ecras, as tecnologias digitais fizeram pouco progresso no design de textos
em ecras. As poucas iniciativas empresariais que dominam o mercado de
leitores eletrénicos tendem a minimizar a qualidade tipogréfica dos textos
Nno ecra aos seus componentes béasicos e apenas promovem a usabilidade
dos dispositivos de leitura eletrénica. Experimentagdes interessantes com
a forma de textos em ecré séo introduzidas por acionistas independentes,
mostrando possiveis direcdes futuras que poderiam servir a novos modos
de leitura digital, fortalecendo a fungéo principal do design tipografico, ou
seja, promover a natureza dos textos e permitir que os leitores criem signifi-
cado™®”. (Sioki, 2021)
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11 Tradugéo livre de:
“The format of a book

is determined by the
relationship between the
height and the width of a
page”.

12 Tradugéo livre de:

“In the post-digital era,
the form of content of
ebooks is still presented
as a simple rendition of
the books’ printed version.
Over the past ten years

or so, although e-readers
have popularized

reading on screens,

digital technologies have
made little progress in

the design of texts on
screens. The few business
initiatives that dominate
the market of e-readers
tend to minimize the
typographic quality of
texts on screen to its
basic components and
merely promote the
usability of e-reading
devices. Interesting
experimentations with
the form of texts on
screen are introduced by
independent stakeholders
showing possible future
directions that could serve
new modes of digital
reading by empowering
the principal function of
typographic design, i.e.,
to promote the nature of
texts and enable readers
to create meaning.”



13 “Acrénimo de
electronic book, ou livro
eletrénico; designa uma
publicagdo em formato
digital que, para além

de texto, pode incluir
também imagens,

video e dudio. Outras
designagdes séo livro
digital ou livro digitalizado.
Muitas vezes utiliza-se,
erradamente, o termo
ebook para designar um
e-reader”,(Pinheiro, 2011,
p.14)

14 (Kindle Paperwhite,
Qasis, Scribe & More E
Readers | Amazon, sem
data)

15 (jPad-Apple, sem
data)

16 “Formato de ficheiro
livre e aberto, derivado
do xml, organizado pelo
consércio de empresas
IDPF - International Digital
Publishing Forum —e que
tende a tornar-se a norma
em ficheiros de ebooks.
Possibilita o aumento

do tamanho da fonte e o
ajuste da dimensé@o das
paginas de acordo com

o dispositivo utilizado
para leitura, adequando

o ebook as necessidades
do utilizador. A extenséo
do ficheiro é .epub.”
(Pinheiro, 2011, p.15)

17 “Iniciais de Portable
Document Format,
formato de ficheiro
desenvolvido pela
Adobe Systems em
1993. Permite manter
um layout uniforme

de textos e imagens,
independentemente do
dispositivo utilizado. E
muito usado em ebooks
e possibilita protegao
por DRM. Recentemente
surgiu uma nova verséo,
conhecida como pdf
reflowable, que permite
otimizar o texto de
acordo com o dispositivo
utilizado, facilitando
leitura sobretudo em
ecras de pequena
dimensao, como o dos
smartphones”.(Pinheiro,
201, p.29)

18 Tradugao livre de:
“choose from a group of
default typefaces”
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O discurso de Niki Sioki revela, & priori, que os e-books™ muitas vezes sdo
tratados como uma cépia da sua versao impressa e que a tendéncia destes livros
é apenas a promocao da sua usabilidade, ndo considerando propriamente quali-
dade. Isto porque hé que ter em atencao, por um lado, as empresas que dominam
o mercado, como por exemplo a Amazon e o seu Kindle', ou a Apple com o seu
Ipad™. Por outro, dois tipos de exportagdes, o formato EPUB'®, e o formato PDF ",

Leitores como o Kindle da Amazon, tém definicoes pré-concebidas que
permitem ao leitor “escolher entre um grupo de fontes padrao’®” (Sioki, 2021,
p.5) e ajustar alguns aspetos. Neste dispositivo, o contetido que se apresenta
apenas a preto e branco, flui entre paginas, pois a letra e a pagina sdo ajusta-
das consoante nao so6 a escolha do leitor, como do préprio aparelho. Contudo,
embora as tltimas versodes até consigam simular o papel, e se consiga ler mais
ou menos confortavelmente, aspetos de legibilidade ainda se consideram um
pouco limitados nesta tecnologia. Outro aspeto importante nestes leitores, é
que, por terem um formato EPUB, nao é possivel controlar totalmente o layout
nem a forma como se ird comportar o texto, mesmo quando se opta por EPUB’s
de layout fixo.

Pelo contrario, ler EPUB’s num Ipad, ou outro tablet, ja contempla, por exem-
plo, aintroducéo da cor, o que, pelo menos, confere algum ritmo a publicacao.

Assim, a tendéncia que Sioki refere, de certo modo é validada. Enquanto os
livros impressos por norma sao bem definidos em termos de caracteristicas fisicas
epreparacgao paraaproducio, acomposicio graficade um livro digital nem sempre
recebe esse tratamento, e isso acontece em parte pelos motivos apresentados.

Por outro lado, quando se cria um livro digital e se exporta em PDF, — que
é o caso dos livros digitais efetuados neste estagio e que serdo apresentados no
capitulo 5—, o designer tem total controlo sob o seu contetido e mesmo redu-
zindo a escala da pagina, o leitor de PDF reduz proporcionalmente a pagina.

Apbs a escolha do formato, que sera a base da publica¢ao, é necessario orga-
nizar o contetudo. Para tal, surge o termo layout que, —de uma forma simplifi-
cada consiste na estrutura de uma publicacao—, e o termo sistema de grelhas.

Para Bringhurst (1997), “(o) uso de grelhas como um sistema de organiza-
¢ao espacial é a expressao de uma postura mental — mostra que o designer
concebe os seus trabalhos em termos construtivos, orientados para o futuro.”
Consequentemente, “(trabalhar) com sistemas de grelhas significa submeter-
-se a leis de validade universal” (p.10).
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Para Lupton (2004), “uma grelha quebra o espago ou o tempo em unidades
regulares. (...) As grelhas tipograficas tém tudo a ver com controlo. Elas estabe-
lecem um sistema para organizar o contetido no espaco da pagina, ecra ou do
ambiente construido "°”(p.113).

Em design editorial, a grelha é o elemento que define a organizacio do espaco
numa pagina dupla e atua como o esqueleto do layout de cada publicagdo. A
harmonia de uma publicacdo, depende de um layout bem definido e coerente
ao longo desta.

Um livro cientifico, comumente é composto por um sistema de grelhas de
uma sé coluna para o texto corrido e, no layout, para além da proporcao de
margens, sao definidos espacgos para outros elementos como numeracao de
pagina, rodapés, cabecalhos, etecetera. Estes elementos serao analisados com
exemplos concretos no capitulo 5 deste documento.

Relativamente a dualidade entre livros cientificos vs impressos, Oosterbeek
(Entrevista 1, Anexo A, 19 de Setembro de 2023), refere que pensar que o livro
digital alguma vez ira substituir o impresso é erréneo. As tecnologias digitais
de facto permitem aceder a muita informacao, contudo, ler e aprender através
de suportes digitais, em termos cognitivos nao substitui a experiéncia multis-
sensorial de consultar um livro em formato fisico.

Para além disso, este refere que se deve ter uma “parcimoénia na impressao
de livros”, revelando que se deve fazer uma escolha ponderada relativamente
impressao de todo o conhecimento gerado em investigacdo cientifica. Obras
de referéncia, sdo, a ver do Professor, fundamentais de se imprimir, contudo
outras com caracter mais efémero, podem nao justificar esse investimento.
Aqui pode-se subentender que se trata de nao haver necessidade de imprimir
tudo o que faz parte da tipologia grey literature, mencionada no capitulo ante-
rior. Para além disso, os repositorios abertos tém a possibilidade de albergar
esse tipo de contetido, o que permite dissemina-lo na mesma.

Oosterbeek ainda aponta um fator muito importante, que é a preservacao
dos livros eletrénicos, —um constrangimento que se exp0s no capitulo ante-
rior—, e pressupode-se que serd sempre assim. Embora ndo desvalorizando os
esforcos que se tém feito para preserva-los.

3.2.2.5. Tipografia e tratamento de texto

“A tipografia existe para honrar o contelido®®.” (Bringhurst, 1997, p.17)
Na fase de analise, que se discutiu anteriormente com base em Andrew Haslam
(2006, p. 23 a 27), mencionou-se que em design editorial é necessario estabele-

cer um uso correto de tipografia e tratamento de texto adequado. Essa escolha
e organizacgdo ira, nao sé honrar o contetido, como garantir uma leitura mais
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19 Tradugéo livre de:

“A grid breaks space or
time into regular units.

(...) Typographic grids are
all about control. They
establish a system for
arranging content within
the space of page, screen,
or built environment.”

20 Tradugéo livre de:
“Typography exists to
honor content.”



21 Tradugéo livre de:
“include long article titles
and subtitles with multiple
authors, abstracts, several
levels of subheads,

lists, poetry and prose
epigraphs and extracts,
complicated running head
information, a variety of
figure types and caption
lengths, and footnotes or
endnotes.”

22 Tradugao livre de:
“an expanded character
set and typographic
layout features, providing
broader linguistic support
and more precise
typographic control.”
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fluida e agradavel, e consequentemente, permitir que a mensagem chegue ao
leitor de forma mais clara.
Livros cientificos sdo, por norma, tipograficamente complexos e podem,

“incluir titulos e subtitulos de artigos longos com varios autores, resumos,
varios niveis de subtitulos, listas, epigrafes e excertos de poesia e prosa,
informagdes complicadas nos cabegalhos, uma variedade de tipos de figu-
ras e comprimentos de legendas e notas de rodapé ou notas finais.?"” (Sue
Hall apud Hendel, 2013, p.201).

Uma escolha sensata da tipografia é um dos aspetos mais importantes a
considerar. Em funcéo disso, é aconselhivel na sua selecao, que estas reinam
algumas caracteristicas, consoante o contetido do texto e consequente aplica-
¢dao. Uma dessas caracteristicas, que nao é obrigatéria porém recomendavel,
é a escolha de fontes OpenType®©. Este formato de ficheiros de fontes converti-
veis para varias plataformas, é uma tecnologia desenvolvida em conjunto pela
Adobe®© e pela Microsoft ©.

Uma vez que os livros cientificos usualmente incluem caracteres especiais,
e até mesmo linguas estrangeiras, o uso de fontes com este formato, ira garan-
tir “um conjunto de caracteres expandido e recursos de layout tipografico,
fornecendo suporte linguistico mais amplo e controlo tipografico mais preci-
s0?2” (OpenType fonts features | Adobe Type, sem data). De seguida ir-se-4 anali-
sar em mais pormenor o que é, afinal, tipografia e como se deve fazer um trata-
mento de texto apropriado.

Origem etimolégica e termos importantes em tipografia

A origem etimolégica da palavra tipografia surge da unido dos termos
“tipo” + “grafia”. Tipografia, de acordo com Faria e Pericdo (2008), é a “criacao
de caracteres para uso em impressos. Arte de compor e imprimir, reproduzindo
o texto por meio de caracteres (...) Lugar onde se imprime” (p.1193).

De acordo com o Online Etymology Dictionary, o termo tipo surgiu do latim
typus (typography | Etymology, origin and meaning of typography by etymonline,
sem data).

Tipo é “(cada) um dos carateres tipograficos. Caracter de impressiao mével.
Letra de imprensa. Paralelepipedo de metal que tem um relevo no extremo
superior, invertido, o olho, cara ou gravura (letra, sinal de pontuacéo, cifra ou
outra figura) ...”(Faria & Pericdo, 2008, p.1191).

Por outro lado, grafia, é o “elemento formador de palavras que significa
“processo de escrita ou gravagao”” (typography | Etymology, origin and meaning
of typography by etymonline, sem data).
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Em suma, e ao contrario da caligrafia (escrita a mao), pode-se considerar a
tipografia como a faculdade de reproduzir o texto com tipos.

Para Paulo Heitlinger, Fonte, ou Tipo de letra é o, “[font, fount] conjunto
de caracteres num estilo especifico, tipo”. Contudo, quando se trata de tipogra-
fia digital, “uma fonte é um ficheiro [que contém)] (...) o desenho e as proprie-
dades métricas de um grupo de caracteres, assim como propriedades do tipo
«OpenType features” (Caractéres, glifos: terminologia tipografica, sem data).

Por outro lado, um caracter/glifo é, “[character] Cada uma das letras,
nimeros e sinais (inclusive espacos) que compdem uma fonte tipografica.
entreletra. [spacing] Quantidade de espaco em branco entre caracteres.”
(ibidem). (Caractéres, glifos: terminologia tipografica, sem data). Ja ligadura é
“um glifo que representa a fusao de dois ou mais caracteres” (ibidem). Familia
tipografica, por sua vez, é “[family] Conjunto formado por uma fonte e suas
variacgoes (bold, light, italico, versalete, etc.). O termo ‘familia’ deve ser reser-
vado para fontes para as quais o designer desenvolveu e gerou variagdes a partir
de uma face basica” (ibidem). Cada fonte possui varios pesos, isto é, “[weight].
Grossura dos tracos de uma fonte, descrito como Light, Extra-light, Book ou
Regular, Medium, Black, Bold, Extra-bold, [etecetera]” (ibidem).

As letras também podem ser classificadas quanto a sua forma. Por exemplo,
redondas ou romanas, — letras sem inclinacdo—, ou letras inclinadas, — itali-
cas. Quanto a largura, pode-se classificar o estilo condensado ou expandido.

Medidas Tipograficas

O tamanho dos tipos é um fator importante a considerar em design editorial e
em tipografia existem trés sistemas estandardizados, no entanto neste relato-
rio apenas se vai abordar o que é mais utilizado na Europa.

O sistema Didot, concebido pelo tipégrafo Firmin Didot no século XVIII a
partir de um modelo criado por Pierre Simon Fournier le Jeune, é o mais utili-
zado. Este é o sistema que define o tamanho das letras em pontos, ou Didots.
Um ponto Didot mede 0,376 mm e a maior unidade deste ponto é o cicero que
equivale a 12 pontos (Meggs & Purvis, 2006).

A partir do esquema de Blackwell (1992, p.230 e 231), a investigadora fez uma
adaptacdo da nomenclatura das medidas tipograficas, utilizando a fonte lite-
rata medium, e que se expoe na Figura 7.

55



Capitulo 3 | Design Editorial: Livros Cientificos

| Tipografia

L O1]Alturax 04| Linha dos descendentes J
02| Altura da: it 05 | Linha de base
03] Corpo 06 | Linha média

07 | Linha das maidisculas
08 | Linha dos ascendentes

Figura 7 | Nomenclatura das medidas tipogréficas. Fonte utilizada: Literata medium. Fonte: autora, adaptado de
Blackwell (1992, p.230 e 231) e Cabral (2014, p.140).

Dos oito elementos que compoem as medidas tipograficas apresentadas no
esquema, destacam-se os mais importantes:

> 01 | Altura-x — altura das letras mindsculas (caixa baixa), excluindo os
ascendentes e descentes.

> 02 | Altura das maitsculas — altura das letras mailsculas (caixa alta) de
cada fonte. E definida a partir da linha de base até a linha das maitsculas.

> 03| Corpo — é a altura da forma em que estd montado o caracter.

> 05 | Linha de base — linha onde se apoia a altura-x.
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Caracteristicas dos Caracteres Tipograficos
03| Hastes Contrastadas 05| Orelha 06 | Terminal

01| Serifa 02| Descendente 04| Lago 07 Ligadura

Figura 8 | Nomenclatura de alguns elementos dos caracteres tipograficos. Fonte utilizada: Literata medium. Fonte:
autora, 2023, adaptado de Blackwell (1992, p.230 e 231) e (Cabral, 2014, p.142)

Os caracteres tipograficos também tém algumas caracteristicas. A partir dos
esquemas de Blackwell (1992, p.230 e 231) e Cabral (2014, p.142), a autora desta
investigacao fez igualmente uma sintese e adaptacao. Na Figura 8 sdo indicadas
algumas das mais relevantes. Veja-se de seguida:

> 01| Serifa — “[serif] Pequenos acabamentos colocados de um lado, ou de
ambos os lados da extremidade dos tracos das letras, remate”(Caractéres,
glifos: terminologia tipografica, sem data). As serifas podem ter varias formas.
> 02 | Descendente e ascendente — quando um trago das letras minus-
culas atravessa a linha base para baixo, essa parte € designada de descen-
dente. Quando acontece o contrario e o trago atravessa a linha média, isto &,
para cima, essa parte designa-se de ascendente.

> 083 | Hastes Contrastadas — ¢ “a diferenca de espessura entre os tracos
mais finos e mais grossos de um mesmo caracter, caracteristica que tem a
sua origem na caligrafia, relacionando-se com o instrumento da escrita e o
movimento da mao” Cabral (2014, p.143).

> 06 | Terminal — “forma que se encontra no extremo do trago curvo de
alguns caracteres de caixa-baixa” (ibidem), isto &, letras minusculas. Os
terminais podem ser “abruptos, em gota,

circulares ou quadrangulares” (ibidem).
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Classificagao de Tipos de Letra

Existem hoje inimeras familias tipograficas, porém, ha certas caracteristicas
que as unem, e de forma a facilitar a sua distin¢ao e organizar os varios tipos de
letra, foi necessario adotar sistemas.

O primeiro foi criado em 1921 por Francis Thibaudeau, contudo hoje existem
varios sistemas de classificacao de tipos de letra. Neste documento optou-se por
apresentar o sistema indicado por Ellen Lupton (2004, p.42), ao qual a investi-
gadora adaptou para este relatorio:

TIPOS DE LETRA SERIFADAS

01| Humanisticas

Sabon

Jan Tschichold
1966

Associadas ao Renascimento.

Também chamadas de
romanas. Baseadas na
caligrafia humana e no
movimento da mao.

02 | Transacionais

ad

Baskerville
John Baskerville
1757

Associadas ao Barroco.
Serifas mais acentuadas.
Representam a transi¢ao
entre o estilo antigo e o
design neocléssico.

03 | Modernas

Bodoni

Giambattista Bodoni
1798

Associadas ao Iluminismo.

Tém serifas finas e retas,
o constraste dos tracos
éacentuado.

04 | Egipcias

a

Claredon
Robert Besley
1845

Associadas a Revolugao
Industrial. Criadas para
publicidade e cartazes.

Sao mais densas e as serifas
sd0 pesadas e retas.

Tém um constraste acentuado
entre s seus tracos.

Figura 9 | Classificag&o dos tipos de letra de Ellen Lupton. Fonte: Autora, 2023, adaptado de Lupton (2004, p.42).
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TIPOS DE LETRA SEM SERIFAS

05 | Humanisticas

d

06 | Transacionais

d

Gill Sans Helvetica
Eric Gill Max Miedinger
1928 1957
iadas a Escola h iadas a Escola Suica.
Tém caracteristicas Grotescas e uniformes.

humanistas, contudo
nao tém serifas.

07| Geométricas

a

Futura
Paul Renner
1927

Associadas a Escola Suica.
Geométricas e uniformes.
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Paraalém dostipos de letra apresentados naFigura 9, considera-se igualmente
importante mencionar que dentro dos tipos de letra, ha familias tipograficas
que sdo mais apropriadas para suportes impressos e outras que sao mais apro-
priadas para suportes digitais. Tal como ha familias tipograficas que funcio-
nam melhor em texto e outras funcionam melhor em titulos.

01| Literata Medium; 21 pt, entrelinha 26 pt

A escolha correta da tipografia influencia a legibilidade
e a leiturabilidade do conteudo.

02 | Cambria Regular; 21 pt, entrelinha 26 pt

A escolha correta da tipografia influencia a legibilidade
e a leiturabilidade do contetudo.

03 | Adobe Caslon Pro Regular; 21 pt, entrelinha 26 pt

A escolha correta da tipografia influencia a legibilidade
e a leiturabilidade do conteddo.

04 | Nassim Latin Medium; 21 pt, entrelinha 26 pt

A escolha correta da tipografia influencia a legibilidade
e a leiturabilidade do contetido.

Figura 10 | Quatro fontes serifadas, varias diferencas. Fonte: autora, 2023.

Nos quatro exemplos apresentados na figura, apresentam-se frases escritas com
quatro fontes serifadas pertencentes a familias distintas. Todas foram escritas
com 21 pontos de corpo e 26 de entrelinha, contudo hé, inegavelmente, diferen-
cas que demonstram a importéancia das caracteristicas identificadas nos tépi-
cos antecedentes. Veja-se de seguida uma breve analise ao esquema da Figura 10.

> 01 | Literata Medium — De todas, € a que apresenta mais largura, logo
ocupa mais espago horizontal. Caso uma condicionante do projeto edito-
rial seja ter um ndimero grande de caracteres por pagina, talvez esta fonte
ndo seja a melhor opgado. Contudo, € uma fonte equilibrada e com uma boa
densidade, permitindo uma boa leitura em texto corrido.
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> 02 | Cambria Regular— Esta € uma fonte cuja altura-x é relativamente alta
e menos largo. Tem uma 6tima legibilidade e apresenta um bom equilibrio de

texto vs espaco.

> 03 | Adobe Caslon Pro Regular — Tem uma alturax ligeiramente mais
pequena, contudo apresenta alguma verticalidade. Tem menor densidade
que as anteriores, contudo mantém uma boa legibilidade. Esta familia é das
mais utilizadas em design editorial, sobretudo em textos corridos.

> 04 | Nassim Latin Medium — De todas é a que apresenta uma alturax
menor e uma densidade equilibrada. Por assegurar uma excelente legibili-
dade mesmo quando é aplicada em tamanhos pequenos, € uma das fontes
ideais para utilizar quando ha pouco espago e muito texto. Por este motivo, é

indicada para, por exemplo, jornais.

Tratamento de texto

No design de livros, é essencial ter em atencao tanto as medidas, como as carac-
teristicas dos caracteres tipograficos, ou a prépria classificagdo das letras. Isto
porque a escolha errada da tipografia podera comprometer a retencio correta
da informacéo e prejudicar a fluidez da leitura. Para além disso, Frascara (2011)
refere que para uma leitura correta, ha dois fatores fundamentais que se deve
ter em conta.

Por um lado é a legibilidade, do inglés legibility, que se traduz na “facilidade
de reconhecer letras (um problema percetivo)®*”. Por outro, é a leiturabili-
dade, em inglés, readability, que é “a facilidade com que se pode compreender
um texto (um problema cognitivo)®*” (p.22).

Embora parecam sindnimas, estas definicoes tém sentidos diferentes.
Todavia relacionam-se com a capacidade de descodificar o texto. Quanto mais
rapidamente o leitor decifrar a informacao, maior é o indice de leiturabilidade
e legibilidade.

Existem varios indicadores para tornar mais rapida a interpretagdo de
uma informacao. Um deles é ter em conta “o nimero de silabas por palavra e
o numero de palavras por frase” (ibidem), que dependera, sobretudo, de trés
fatores “corpo de letra, largura da coluna e entrelinha” (Muller-Brockmann,
2012, p.30).

Para Robert Bringhurst (1997), “(numa) pagina de um livro convencional, a
medida ou comprimento da linha é, normalmente cerca de 30 vezes o tamanho
do tipo?®”.

Muller-Brockmann (2012) também indica que formatos impressos, por norma
sao lidos a uma distancia de 30 a 35 cm e que a partir desta distancia, se pode
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calcular o tamanho ideal das fontes para o texto corrido. Note-se que nos dispo-
sitivos eletrénicos esta distancia pode ser mais reduzida ou aumentada, depen-
dendo, entre outros fatores, do tamanho do ecra e configuracoes de luminosidade.

Traduzindo tudo isto de uma forma mais pratica, Muller-Brockmann (2012)
refere que os “(textos) compostos em corpos demasiado pequenos ou dema-
siado grandes [serdo] lidos com maior dificuldade” (p.30), contudo, existe
“(um) valor empirico [que] estipula que para um texto corrido, cada coluna
deve conter uma média de 10 palavras” (ibidem). Em caracteres, a contagem
traduzir-se-ia numa média de 45 a 75 por linha (Bringhurst, 1997, p.26).

Outro indicador que atua na capacidade de retencdo da informacéo é a
Hiervarquia tipografica. De acordo com Ellen Lupton (2004), esta “expressa
um sistema organizacional do contet(ido, enfatizando alguns dados e redu-
zindo outros. (...) Cada nivel da hierarquia deve ser sinalizado por uma ou mais
dicas, aplicadas de forma consistente ao longo do corpo de um texto®®” (p.94).
Numa pagina, sobretudo no caso dos livros cientificos que contém varios niveis
de titulos, subtitulos, notas, resumos, etecetera, deve haver contraste entre a
tipografia aplicada em cada elemento. Esta vai permitir organizar o contetido
conforme a sua importancia, e consoante o que se pretende que o leitor leia do
primeiro ao altimo lugar. Para se alcancar este objetivo, é necessario que, por
exemplo, se criem indentacgdes no texto corrido; se escolha e defina estilos de
paragrafo distintos com tipos de letra e fontes diferentes, etecetera.

Por outro lado, ha que ter em conta que quanto maior for o corpo de letra,
maior tera de ser a entrelinha. Ou seja, quanto maior for o corpo da letra, maior
deve ser adistancia entre abase de umalinha ea queasucede. Estadistancia vai
permitir que o leitor consiga distinguir a informacao escrita em cada uma e ndo
acabar por, a meio da leitura, ter a ilusdo de que tudo é uma sé mancha.

H4 ainda que ter em conta aquilo que se designa por espacejamento. Este
aspeto tem aplicacoes distintas. Por um lado, recorre-se a ajustes de kerning, —
que corresponde ao espaco entre os caracteres que compoem uma palavra—,
quando, por exemplo, estas se encontram demasiado juntas num titulo. Por
outro, sdo necessarios ajustes de tracking, quando é necessario ajustar a distan-
cia entre palavras. Estes ajustes sdo uma pratica recorrente, sobretudo em
situacdes de texto corrido, onde o alinhamento (a esquerda, direita, etecetera)
que se aplica, muitas vezes causa aquilo a que se chama de rios, —isto é, oscila-
¢Oes de espacamento entre palavras. Veja-se na Figura 11, exemplos de espaceja-
mentos corretos e incorretos.
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01| Alinhamento a esquerda com tracking e kerning com ajuste correto

Ha ainda que ter em conta aquilo que se designa por espacejamento.

Este aspeto tem aplicacGes distintas. Por um lado, recorre-se a ajustes de kerning, que
corresponde ao espago entre os caracteres que compdem uma palavra, quando, por
exemplo, estas se encontram demasiado juntas num titulo. Por outro, é necessario ajustes
de tracking, quando é necessario ajustar a distancia entre palavras. E uma pratica
recorrente, sobretudo em situacoes de texto corrido, onde o alinhamento que se aplica
muitas vezes causa aquilo a que se chama de rios.

02 | Alinhamento a esquerda com tracking e kerning negativos

Haaindaqueterem contaaquiloquesedesignaporespacejamento.

Esteaspetotemaplicagdesdistintas. Porum lado, recorre-seaajustesdekerning, que correspondeaoespagoentre
oscaracteresquecompdemuma palavra, quando, porexemplo, estasse encontram demasiadojuntasnum titulo.
Poroutro, énecessrioajustesdetracking, quandoénecessirioajustaradistinciaentrepalavras. Eumapratica
recorrente, sobretudoem situagdesdetexto corrido, onde oalinhamento queseaplicamuitas vezescausa aquiloa
quesechamaderios.

03 | Texto justificado sem nenhum ajuste

Hi anda que ter em oconta aquilo que se designa por espacejamento.
Esteaspeto tem aplicacGesdistintas. Porumlado, recorre-seaajustes de kerning, que corresponde ao espagoentre
oscaracteresque compdem umapalavra, quando, pore;emplo estasseencontram demasiadojuntasnum titulo.
Por outro, é necessirio ajustes de tracking, quando é necessirio ajustar a distincia entre palavras.
Eumaprética recorrente, sobretudo emsituagdes detexto corrido, onde oalinhamento que seaplicamuitas vezes
causa aquilo a que se chama de rios.

04 | Texto alinhado a esquerda com tracking e kerning demasiado grande

Ha ainda que ter em conta aquilo que se designa por espacejamento.

Este aspeto tem aplicacdes distintas. Por um lado, recorre-se a ajustes de
kerning, que corresponde ao espaco entre os caracteres que compéem uma
palavra, quando, por exemplo, estas se encontram demasiado juntas num
titulo. Por outro, é necessario ajustes de tracking, quando é necessario
ajustar a distdncia entre palavras. E uma pratica recorrente, sobretudo em
situacdes de texto corrido, onde o alinhamento que se aplica muitas vezes
causa aquilo a que se chama de rios.

Figura 11| Tracking e Kerning. Fonte: Autora, 2023

No exemplo 1 da Figura 11, é possivel ler com clareza e fluidez a informacao.
Pelo contrario, no exemplo 2, as palavras estio demasiado apertadas e porisso o
texto se parece uma mancha. Ja no exemplo 3, ndo se sabe muito bem para onde
olhar devido a falta de hifenizacdo e do controlo desta. A oscilagdo de espaceja-
mento é demasiada e isso acaba por fazer com que o leitor se perca na informa-
¢do. Por fim, no exemplo 4, o kerning e o tracking sao demasiado exagerados, o
que em termos 6ticos dificulta a leiturabilidade e legibilidade.

62



Design de Livros Cientificos | Contributos do designer editorial para a disseminagéo e comunicagdo
da investigacéo cientifica produzida pelo Instituto Terra e Memoria

3.2.2.4. Cor

A cor é um dos elementos mais importantes da linguagem visual e tal como os
outros elementos que compdem um livro cientifico, a escolha inadequada da
paleta de cores poderd comprometer a mensagem que cada projeto pretende
emitir ao leitor. Por essa razao, as cores num projeto nao s6 tém uma funcgao
estética, como também funcional.

E fundamental que a aplicaciio da cor ao longo de uma publicacio espelhe
seu o contetido e garanta aspetos como contraste, equilibrio e ritmo.

A cor pode ser estudada a partir de varios aspetos, nomeadamente fisiol6-
gico, cultural, fisico e psicolégico. Como afirma Kipphan, esta é

“um fendmeno dtico, uma impresséo sensorial transmitida pelo olho e pelo
cérebro. A cor ndo é uma varidvel fisica; portanto ndo tem unidade fisica. Um
objeto néo é colorido per se, mas a sensagéo de cor € produzida como resul-
tado da irradiagéo da luz?”” (Kipphan, 2001, p.100)

A partir da definicdo apresentada, pode-se compreender que a sensacao
de cor é experienciada consoante a luz e a reflexdo desta numa superficie.
Portanto, a cor nao é uma propriedade de um objeto, mas sim uma alteracao
psiquica daquele que a observa.

Em design editorial, particularmente quando se trata de producio grafica, é
necessario entender nao s6 a simbologia da cor, como também o seu comporta-
mento tanto em papel, como em suportes digitais.

Atualmente, a componente técnica de um projeto editorial é maiorita-
riamente executada a partir de um computador, em softwares proprios que
o designer alterna consoante o tipo de projeto. Quando se trabalha cor num
projeto, é essencial que qualidade do ecra nao s6 seja 6tima, como que o préprio
ecra esteja calibrado. Mudar frequentemente as definicoes de luminosidade
do ecra, por exemplo, afeta como percecionamos a cor, porque, como vimos,
consoante a luz, a cor é percecionada de modo diferente. Um dos motivos pelo
qual os designers por norma sdo prudentes na hora de adquirir ferramentas
de trabalho, é devido a qualidade da imagem, e muitos até trabalham com dois
ecras para melhorar essa percecao.

Existem muitos estudos e informacéao relacionada com a teoria da cor. Uma
delas é entender os seus atributos. Uma forma de entendé-los é a partir de
modelos de cor, e que se apresentarao de seguida na Figura 12.
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MODELO ADITIVO MODELO SUBTRATIVO

RGB

CMYK

Figura 12 | Modelos de cor. Fonte: Autora, 2023

No esquema, sao apresentados dois dos mais importantes modelos de cor.
Por um lado, o modelo aditivo — RGB, por outro o modelo subtrativo —CMYK.

> Modelo RGB — trabalha com adig&o ou remogéo de energia. Por este
motivo designa-se por modelo aditivo de cor, no qual a forga maxima das
luzes dominantes do espetro eletromagnético, isto &, vermelho (R), verde (G)
e azul (B), convergem para criar branco puro.

Este modelo é utilizado em ecrés, por exemplo nos computadores, cinema e
televisao (Kipphan, 2001).

> Modelo CMYK— é um modelo a base de pigmentos, que trabalha com a
subtragéo das cores primarias. Por este motivo, € chamado de subtrativo. A
partir do papel branco, adiciona-se o azul ciano (C), que ira subtrair da luz
refletida o que se vé no papel. A seguir, adiciona-se magenta (M), e poste-
riormente o amarelo (Y), até subtrair totalmente a cor e produzir o preto (K).
Este modelo € aplicado em tudo o que € impressdo em quadricromia (repro-
duzir uma imagem com as cores proximas do real), e abrange uma gama
de reprodugdo de cores substancialmente menor do que o modelo aditivo.
(ibidem)

Os dois modelos apresentados no esquema da Figura 12, sdo alternados
consoante o tipo de trabalho que se esta a executar. Se se fizer um livro digital,
deve-se trabalhar em RGB. Pelo contrario, se se estiver a conceber um livro para
impressao, deve-se trabalhar em CMYK. Ainda sobre este topico, é importante
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referir também que geralmente quando se imprime um projeto editorial,
portanto em quadricromia, a cor tende a ser mais opaca e nem sempre é exata.
Isto porque, ao contrario do modelo aditivo, que funciona com energia, nao s6
o tipo de papel influencia a percecéo da cor, como também pode ser diferente
entre a impressao de uma maquina para outra. Por estes motivos é necessario
fazer-se provas de impressao até que a cor que se pretende saia exata. Também
se considera oportuno mencionar que ha tintas em cores diretas (sistema
Pantone) e técnicas especiais que permitem, por exemplo, imprimir com cores
fluorescentes ou metalizadas.

Outra forma de entender cor, é a partir da compreensio da roda cromatica.
Hoje existem varias opcOes para testar esse aspeto. Um exemplo dessas ferra-
mentas é a Adobe Color (Color wheel, a color palette generator | Adobe Color, sem
data). Um dos beneficios deste gerador de paletas cromaticas é poder-se deste
o inicio, trabalhar diretamente com os modelos de cor, esquemas cromaéticos e
com todos os seus atributos.

Em termos tedricos, a partir das cores primarias do modelo subtrativo,
formam-se outras cores e a partir dai se podem formar esquemas cromaticos.

MODELO SUBTRATIVO
CMYK Cores primarias

Cores secundarias

+
n

Figura 13 | Cores Primérias e Secundarias a partir do modelo subtrativo. Fonte: Autora, 2023
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De acordo com o esquema da Figura 13, pode-se analisar que nos extremos
opostos se encontram as trés cores primarias. Estas, quando misturadas,
formam cores secundarias, — indicadas nas formas de intersecao entre cores
primarias. A compreensao da roda cromaética facilita a compreensio dos esque-
mas cromadticos, que sdo muito Gteis no momento em que se procura definir
uma paleta de cores harmoniosa.

Existem varios esquemas cromaticos, contudo neste documento serdo
apenas mencionados quatro deles, com base no que indica Fraser (2004, p. 42):

> Complementar — Este esquema permite detetar qual € a cor oposta a
180° da roda cromatica, definida através do desenho de uma linha a partir
da cor base escolhida. Quando se pretende garantir contraste, este € um
dos esquemas mais indicados a consultar. Por exemplo, a cor oposta a um

verde, serd um laranja avermelhado.

> Analogo — Este esquema gera cores andlogas a cor base, que funciona
a partir da tonalidade da cor. Por exemplo, se a cor base for verde, as cores
analogas gerar-se-80 entre o verde e 0 amarelo ou o verde e o ciano, pois
o verde se encontra ao lado dos dois na roda, e este contém pigmento de
ambos.

> Triddico — Este esquema funciona com base numa triangulagdo de 120°
de trés cores a partir da de base. Nesse caso, se o verde continuar a ser a cor

principal, as outras duas seréo o roxo e o laranja avermelhado.

> Monocromatico — A partir da cor base, o esquema monocromético ira
gerar cores a partir dos diferentes valores de saturag&o, luminosidade e
intensidade dessa mesma cor, isto &, varios tons de verde.

Trabalhar a partir destes esquemas é uma forma pratica de definir que cores
funcionam melhor ao pé de outras, facilitando muito uma tarefa que por vezes
é ardua.

Garantir a legibilidade de um texto é uma das premissas obrigatérias num
projeto, e aqui a cor pode influenciar muito. Um racio grande de contraste entre
a cor de fundo e a cor do texto é fundamental para ser eficaz. Por exemplo, texto
verde sob fundo vermelho, nao é tdo eficaz como texto preto sobre fundo branco.

Para concluir este topico, gostar-se-ia de referir que, ao contrario de publi-
cacoes como revistas culturais ou livros de arte, — que sao por norma impres-
sas a quadricromia na sua totalidade —, é muito comum nos livros cientificos
em formato fisico, que o seu interior seja impresso apenas a preto e as capas em
quadricromia.
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Geralmente isto acontece porque nem sempre o financiamento permite esse
investimento, ou por opcao do editor e ou autor.

Aindaassim, um correto tratamento e eleicao da cor é relevante num projeto
de livro cientifico, mesmo que s6 na sua versdo digital se tenha melhor acesso
aos intimeros beneficios desta.

3.3. 0 FUTURO DAS PUBLICAGOES CIENTIFICAS

Uma questdo que se especula atualmente é o que serd da publicacdo impressa
com o avanco da publicacido digital. Neste sentido, e antes de dar entrada ao
préoximo capitulo, considerou-se proveitoso apontar as perspetivas das figu-
ras entrevistadas pela investigadora, ao qual responderam a algumas questoes
pertinentes relacionadas com o futuro das publicacdes cientificas.

Para Luis Raposo (Entrevista 3, Anexo A, 10 de Outubro de 2023),

“A parte questdes como as do papel versus digital, das linguas usadas, etc.
eu penso que as publicagdes cientificas ndo estdo em crise e continuaréo
sempre a existir porque a ciéncia & precisamente o dominio da acumula-
G&o de saberes escritos, por oposigao a tradicdo oral tradicional. Verifico
também que a maior parte das grandes publicagdes cientificas, estrangeiras
e também portuguesas, souberam criar novas imagens gréficas, a todos os
niveis, desde a capa a formatagéo de artigos e paginas, tipos de letra, tabe-
las e quadros, etc. Tudo isto tem sido feito dentro de linhas bastante sdbrias,
que distinguem a publicag&o cientifica das restantes. Ndo vejo nisso mal. O
que, sim, lamento € a quase inexisténcia em Portugal no nivel intermédio de
publicagéo, entre o cientifico e o jornalistico, que tanta falta faz a formacao
da cidadania”.

Por outro lado, o Professor e Designer Aurelindo Jaime Ceia (Entrevista
2, Anexo A, 20 de Setembro de 2023), néo cré “que haja um problema, ou um
grande conflito entre o livro, suporte fisico, papel, de Gutemberg, ou o livro
digital”. No entanto considera que “ha uma grande quantidade de informacgao
cientifica, digamos assim, que é muito mais facilmente veiculada pelos correios
digitais do que pelo livro em papel, e o acesso da internet, foi uma explosdo
extraordinaria.” E que a via digital “agiliza a investiga¢ao, o conhecimento
cientifico e etecetera de uma forma que o papel nunca conseguira nem ha de
conseguir”. Contudo, atenta que ha que fazer distin¢ao entre “literatura cienti-
fica, de matéria de conhecimento” e “literatura pura”, [que nesse caso] “nao ha
nada como o papelinho.”
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3.4. SINTESE CONCLUSIVA

Neste capitulo pode-se entender, ndo s6 o que se entende por design editorial, mas
também quais as etapas necessarias percorrer até ao produto final de um projeto.

P6de-se também constatar que o design de livros cientificos, dada a sua
complexidade, implica um conhecimento profundo dos seus componentes e
aspetos. Nao s6 em termos de formato, e por exemplo, tipografia, como ainda
acarta outrosindicadores relevantes para umaboa experiéncia de leitura, como
a leiturabilidade e a legibilidade.

Relativamente ao altimo topico, e relacionando tudo o que foi exposto entre
este e o capitulo anterior, pode-se supor que as publicacdes cientificas, dada a
sua importancia para a disseminacao de conhecimento, nao irao desaparecer e
hé estudos que tém procurado validar essa suposicao®®.

“Deixa-senoar”, contudo, a crencade queolivro cientifico e o livro eletrénico,
hao de continuar a coexistir, independentemente do avanco da tecnologia.
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Nota introdutoria

Apobs o ano de 2003, e na sequéncia de um debate com a comunidade que decor-
reu em 2021 e 2022 e envolveu a participacao direta de mais de 10% da popu-
lacao do Concelho, o Museu de Arte Pré-Histérica e do Sagrado no Vale do
Tejo em Macao, sofreu uma reestruturacao. Desta reestruturacao resultaram
trés pilares essenciais para a sua expansdo. Em primeiro lugar, a valorizagao
do patrimoénio, — que advém da enorme e importantissima heranca de sitios
arqueoldgicos e histéricos existente nas periferias daquela vila; em segundo,
uma dimensao social — pondo em prioridade a relagdo com a comunidade
macaense; e em terceiro, uma dimensao académica, — através de uma interna-
cionalizacao e articulacdo estreita com o Ensino Superior.

Através desta reforma, o Museu cresceu, e resultou num enorme desenvol-
vimento de projetos e de investigac¢io que, de uma dimensao local, se expandi-
ram para uma dimensao internacional.

Apoés sete anos de crescimento, e a partir de uma iniciativa do Instituto
Politécnico de Tomar; do Municipio de Macgao; do Centro Europeu de
Investigacdo da Pré-Histéria do Alto Ribatejo e do Centro de Interpretacao
de Arqueologia do Alto Ribatejo, surge a constituicido do Instituto Terra e
Memoria — Centro de Estudos Superiores de Macgéo (ITM) (CGEO - Investigacdo
e Desenvolvimento no Medio Tejo, sem data; CM Magcdo - Museu, sem data).

Constituido no ano de 2010, o Instituto Terra e Memoria — Centro de Estudos
Superiores de Macao (ITM) é, estatutariamente, uma associacao cientifica sem
fins lucrativos. Este pretende afirmar-se como um Centro Internacional de
Ciéncias Humanas na Regiao do Médio Tejo e tem dois grandes objetivos princi-
pais. Por um lado, a disseminacio e desenvolvimento da investiga¢io e da forma-
¢ao profissional avancada no dmbito da arqueologia e da gestao do patriménio
cultural num contexto territorial. Por outro, a valorizaciao do patriménio sob a
perspetiva do desenvolvimento sustentavel (Oosterbeek & I'TM, 2014).

Sediado numa antiga escola primdria no centro da vila de Macao, este tem
procurado ir ao encontro da sua missao. Apoiando-se na tecnologia, esta passa
por colocar a Memoria e a Ciéncia num posicionamento de destaque, utilizan-
do-as para a resolucao de problematicas e dilemas sociais, culturais e ambien-
tais que ocorrem no presente século (Oosterbeek & ITM, 2014).

De modo air ao encontro da sua missao, o ITM tem contado com uma impor-
tante estrutura e rede de associados, parceiros e projetos nucleares que serao
apresentados no decorrer deste capitulo.
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4.1. ASSOCIADOS DO ITM

O ITM tem uma base institucional, orientada por uma direcao académica e por
um conselho cientifico. Este possui varios membros e parceiros associados, que
serdo expostos de seguida.

Membros Fundadores

IPT — Instituto Politécnico de Tomar

CMM — Camara Municipal de Macao

CEIPHAR — Centro Europeu de Investigacao da Pré-Histéria do Alto Ribatejo
CIAAR — Centro de Interpretacao de Arqueologia do Alto Ribatejo

Atuais membros admitidos apés a fundagéo

UEx — Universidad de Extremadura (Espanha).

UNESC — Universidade do Extremo Sul Catarinense (Brasil).
UAL - Universidade Auténoma de Lisboa

Benefits & Profits (empresa).

Tempos Pré-historicos (empresa).

Principais parceiros no Brasil

CNI — Confederacdo Nacional da Industria do Brasil

FUMDHAM — Fundaciao Museu do Homem Americano

FUNDAC — Fundacao Cultural do Piaui

IBIO — Instituto BioAtlantica

MMM — Museu das Minas e do Metal

NEN — Nucleo de Estudos Negros

OAB — Seccionais de meio ambiente e de gestdo integrada do territério da
Ordem dos Advogados do Brasil

UFSM — Universidade Federal de Santa Maria

UNESC — Universidade do Extremo Sul Catarinense

USP — Universidade de Sao Paulo (Museu de Arqueologia e Etnologia)
UFPel - Universidade Federal de Pelotas

Univale - Universidade do Vale do Rio Doce
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4.2. CORPOS GERENTES E EQUIPA

Conselho Diretor

Presidente — Professor Doutor Luiz Oosterbeek
Secretaria — Doutora Sara Garcés

Tesoureira — Doutora Anabela Pereira

Vogal — Doutor José Anténio Almeida

Vogal — Doutora Margarida Lopes

Vogal — Doutor Juliano Campos

Conselho Fiscal

Presidente — Doutor José Manuel Saldanha Rocha
Secretario — Doutor Adolfo Martins
Relatora — Doutora Cidalia Delgado

Mesa da Assembleia Geral

Presidente — Doutor Vitor Teixeira

Vice-presidente — Doutor Hipdlito Collado

Secretario — Doutor Pedro Cura

Presidente do C. Cientifico — Professor Doutor Pierluigi Rosina

Membros com direito de voto

Tém direito a voto na Assembleia Geral os membros institucionais.

Membros individuais

A equipa nuclear, interinstitucional, do ITM, inclui doutorados e doutorandos
em Arqueologia; Antropologia; Historia; Engenharia Geoldgica; Engenharia
Geografica; Biologia; Paleontologia; Filosofia; Pedagogia; Comunicagio; Direito;
Economia e Gestao (Equipa, sem data).

Os membros individuais podem participar nas atividades e 6rgaos do ITM,
nao tendo direito a voto na Assembleia Geral.

72



Design de Livros Cientificos | Contributos do designer editorial para a disseminagéo e comunicagdo
da investigacéo cientifica produzida pelo Instituto Terra e Memoria

4.3. O QUE FAZ

Dada a sua ecologia, o ITM possui uma estrutura assente numa rede flexivel e
complexa, que parte de uma dimensdo nacional e se estende a uma dimensao
internacional.“O ITM e o Museu de Arte Pré-Hist6rica de Magao (MAP) repartem
as suas funcoes operacionais concentrando no Museu os servicos de museologia
eno ITM os servicos de investigacao” (Oosterbeek & Scheneumann, 2012, p.33).
Como resultado dos seus servicos de investigacdo, o ITM integra dezenas
de importantes projetos em todo o mundo, como a associa¢do internacio-
nal Apheleia— Humanities European Association For Cultural Integrated
Landscape Management (APHELEIA - Aphepleia Project, sem data) e a Rede de
Estudos Ambientais de Paises de Lingua Portuguesa— REALP (REALP, sem
data). Contudo, e dado o extenso registo desses projetos, neste capitulo optou-
-se por mencionar apenas os seus principais servigos e atividades.

4.3.1. Investigagao

4.3.1.1. Grupos de Investigacédo Cientifica

Grupo de Quaternario e Adaptagdes Humanas do Centro de Geociéncias

O grupo, coordenado pelo Professor Doutor Luiz Oosterbeek foi formado com
“objetivos especificos que se enquadram numa matriz de linhas de investigacao
tematicas e territérios de interesse para avaliar os processos de transicao, no
aAmbito das preocupacgdes da catedra UNESCO do IPT” (Quaterndrio, Adaptacées
Humanas e Gestdo do Territério, sem data). Este grupo integra investigadores do
ITM, Instituto Politécnico de Tomar e da Universidade de Coimbra.

4.31.2. Unidades de Laboratdrio

Laboratério de Quaternario e Tecnologia

Em conformidade com o website do ITM, o Laboratério de Quaternario e
Tecnologia foca-se na investigacao de “estratégias de adaptacao das sociedades
humanasao seu contexto geolégico e ambiental, com particular énfase nos estu-
dos de tecnologias (litica, cerdmica, em fibras vegetais e animais, ...)” (Museu -
Laboratérios, sem data).
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Segundo a mesma fonte, estes estudos iniciam-se desde o periodo do
Paleolitico Inferior até a contemporaneidade e ainda incluem trabalhos de
investigacdao em Arqueologia Experimental e Etnoarqueologia.

Laboratério de Arqueologia Rupestre

De acordo com o suplemento do Jornal Novo Almourol, o Laboratério de Arte
Rupestre, coordenado pela Doutora Sara Garcés, “é uma unidade de investiga-
cao focada no desenvolvimento de metodologias de documentacio de gravuras
e pinturas rupestres” e estudos arqueométricos “em diversos contextos, seja
em sitios ao ar livre ou em gruta”. Esta documentacio é feita sobretudo a partir
da sua fonte principal de investigacao, o Complexo Rupestre do Vale do Tejo,
que conta com “um acervo de 7000 gravuras contextualizados numa cronologia
desde o Paleolitico Superior até a Pré-Historia Recente” (Novo Almourol, 2017).

Contudo, o centro também tem efetuado colaborac¢oes com outros lugares de
interesse arqueoldgico, como “sitios de arte rupestre pintados na Estremadura
Espanhola, de sitios no Brasil, e na Inglaterra” (Museu - Laboratérios, sem data).
No LAR sao desenvolvidas técnicas de registo nao evasivas, e reconstituicao de
moldes, assim como analises de risco e degradacao de painéis rupestres (Novo
Almourol, 2017), assim como a caracterizacéio e datacdo de pigmentos pré-his-
téricos em variados contextos, principalmente ibéricos (Museu - Laboratérios,
sem data).

4.3.1.3. Centros de Investigagéo

Centro de Estudos Politécnicos em Magéao (CEPMAC)

O CEPMAC, coordenado pelo Professor Doutor Luiz Oosterbeek, funciona no
edificio do ITM, isto é, na antiga escola primaria de Macdo, mas também nas
instalacoes do Museu de Arte Pré-Historica.

Este centro é uma unidade de formacao do IPT, “baseado no apoio ao ensino
e investigacao pés-graduados, na formacao tecnoldgica e profissional e na divul-
gacdo das tecnologias emergentes” (CEPMAC — IPT, sem data). O centro tem
como objetivo principal, a criacdo de cursos nao conferentes de grau académico.

Centro de Interpretagéo de Arqueologia do Alto Ribatejo (CIAAR)

O Centro de Interpretacdo de Arqueologia do Alto Ribatejo surgiu de uma
parceria entre “a Camara Municipal de Vila Nova da Barquinha e diversas ONG
de Investigacao e Patrimoénio, em estreita relacdo com o setor de Arqueologia
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e Pré-histéria do Instituto Politécnico de Tomar, héi cerca de uma década”(-
CIAAR, sem data). De acordo com o seu website, este foi fundado com o objetivo
de “desenvolver atividades de inventariagdo, estudo, preservacao e valorizacao
do patrimdnio arqueolégico” e hoje afirma-se como “um centro de referéncia
nacional e internacional, nomeadamente pelos trabalhos realizados em torno
da estacdo paleolitica da Ribeira da Atalaia”. Este centro também desenvolve
outros projetos, como a publicacido do jornal Novo Almourol.

Centro de Geociéncias da Universidade de Coimbra (CGEO)

O CGEO é uma Unidade de Investigacido e Desenvolvimento (UID) que desen-
volve investigacdo nas areas das geociéncias e das humanidades. Segundo
o seu website, foi criado no ano de “1976, no ambito do Instituto Nacional de
Investigacdo Cientifica”, e em “1992 passou a integrar a Faculdade de Ciéncias e
Tecnologia da Universidade de Coimbra”. Desde o ano de “2015, é um consércio
de quatro instituicoes: Universidade de Coimbra, Instituto Politécnico de
Tomar, Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro e Instituto Terra e
Memoria” (Centro de Geociéncias & Universidade de Coimbra, sem data). O
CGEO édirigido pela Professora Doutora Maria Helena Henriques e o Professor
Doutor Luiz Oosterbeek é um dos seus Vice-Diretores.

4.31.4. Acervo Cientifico

Biblioteca Cientifica do Museu de Arte Pré-Histérica e do Sagrado do Vale do Tejo

De acordo com o seu website, no ano de 2002, o Museu de Macgao adicionou a sua
estrutura, uma biblioteca cientifica com um acervo préprio consideravel, dedi-
cada as areas de arqueologia e patriménio do Alto Ribatejo e “a sua concretiza-
¢do potenciou a assinatura de um acordo internacional para a constituicao de
uma Biblioteca especializada, vocacionada para estudantes e investigadores”
(Museu - Biblioteca Ciéntifica, sem data).

Esta biblioteca apoia sobretudo os “programas de investigacao e p6s-gra-
duacao do Instituto Politécnico de Tomar: Arte Pré-Historica, Arqueologia
Sul-Americana, Tecnologia Litica, Gestdo do Patriménio Cultural, Gestao
Cultural Integrada do Territorio” (Museu - Biblioteca Ciéntifica, sem data).
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4.3.2. Museologia

Museu de Arte Pré-Historica e do Sagrado do Vale do Tejo

O Museu de Arte Pré-Historica e do Sagrado do Vale do Tejo tem como principal
funcao desenvolver servicos museoldgicos, nomeadamente exposicoes e agoes
de educacao patrimonial, — que neste documento se encontram descritas no
ponto 4.2.3.2. De acordo com o Suplemento do Jornal Novo Almourol, o sei
objetivo é a promocao de “espacos de encontro, de reflexao e de construcoes de
conhecimento e de novos conceitos, e de elaborac¢ido de juizos criticos”(Novo
Almourol, 2017) , colocando a populag¢ao local como prioridade.

Desde a sua restruturacio, o MAP teve duas exposicoes de longa duracao. A
primeira, intitulada de “Um risco na paisagem — uma paisagem de risco”, que
teve como propdsito destacar “como as discussoes sobre as mudancas ambien-
tais e climéaticas que hoje se travam”. A segunda, e que vigora neste momento,
“Do Gesto a Arte: criando, fazendo, comunicando”, que tem como objetivo
convidar “os visitantes a discutir com os investigadores o significado plural
dessas palavras e a proximidade estrutural entre elas” (Novo Almourol, 2017).

Espacos de Memoria

Segundo a defini¢do encontradano artigo anteriormente citado, do Jornal Novo
Almourol, um Espago de Memoria é um “local da comunidade, de uso publico,
onde é possivel trazer e deixar objetos e registos que portam memorias. Ou seja,
lembrar aos seus proprietarios historias passadas em que esses materiais foram
relevantes”(Novo Almourol, 2017). Um dos objetivos do binémio ITM e Museu
de Arte Pré-Historica e do Sagrado do Vale do Tejo é integrar a comunidade. Por
este motivo, tém sido criados alguns destes espacos, tanto em varias freguesias
do concelho de Mag¢ao, como no Brasil.

Nucleo Museolégico de Ortiga

Inaugurado em 2020 e instalado na antiga Escola Primdaria da aldeia ribeirinha
de Ortiga, freguesia de Macao, este nticleo é um modelo de Espaco de Memoria.
Este recebe varias exposigdes, sobretudo dedicadas a pesca e ao rio (Magdo
convida a visitar Museu da vila e Niicleo Museoldgico de Ortiga este domingo |
Médio Tejo, sem data). Para além destes temas, o nticleo também recebe expo-
sicoes dedicadas ao passado arqueoldgico de Macgdo, como “Vale do Junco e
o Passado Romano no territério de Macao”, uma exposi¢ao coordenada pelo
arquedlogo e Professor Doutor Fernando Coimbra, — no decorrer do capitulo

76



Design de Livros Cientificos | Contributos do designer editorial para a disseminagéo e comunicagdo
da investigacéo cientifica produzida pelo Instituto Terra e Memoria

. , . .~ 1 Tradugdo livre de:
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investigadora realizou o seu catalogo. Master is to provide an
essential knowledge on

Prehistory and Quaternary
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4. 3 . 3 . EnS|nO interdisciplinary approach

and exploiting the
scientific specialities of
each partner Institution”.

4.3.3.1. Educagéao Académica
Mestrado Internacional em Quaternario e Pré-Histoéria

O Mestrado Internacionalem Quaternario e Pré-Histéria (IMQP) éum programa
de Mestrado Erasmus Mundus da Comissao Europeia, isto é, de cooperacio e
mobilidade internacional, que resulta de uma parceria entre a Universidade de
Ferrara (Italia, coordenadora), o Museu Nacional de Histéria Natural de Paris
(Franca), a Universitat Rovira i Virgili (Espanha), e o Instituto Politécnico de
Tomar, representado pelo Professor Doutor Luiz Oosterbeek.

De acordo com o seu website, o seu objetivo principal “é proporcionar conhe-
cimentos essenciais sobre a Pré-histéria e a geologia do Quaternario, adotando
uma abordagem interdisciplinar e explorando as especialidades cientificas de
cada Instituicao parceira’ (THE IMQP MASTER, sem data)

Em Portugal o Mestrado IMQP tem a designacdo de “Mestrado em
Arqueologia Pré-Historica e Arte Rupestre”.

O Mestrado em Arqueologia Pré-Historica e Arte é lecionado no Instituto
Politécnico de Tomar e é um dos mais antigos e prestigiados mestrados nesta
area. Estetem parceriascomas “UniversidadesdeFerrara, TarragonaeFilipinas
e ainda o Museu Nacional de Histéria Natural de Paris” (Novo Almourol,
2017). Coordenado pelo Professor Doutor Luiz Oosterbeek, é um mestrado
que pretende oferece “uma sélida formacao cultural, cientifica e tecnolédgica,
sustentada por uma estrutura curricular e um plano curricular que inclui o
permanente contacto com situacgdes reais em laboratério e in situ”(Mestrado
em Arqueologia Pré-Histérica e Arte Rupestre - Mestrados - Instituto Politécnico de
Tomar, sem data).

Mestrado em Técnicas de Arqueologia e Mestrado Europeu em Dindmicas das
Paisagens Culturais e Gestao do Patriménio — DYCLAM+

O Mestrado em Técnicas de Arqueologia (Mestrado em Técnicas de Arqueologia -
Mestrados - Instituto Politécnico de Tomar, sem data) integra também o Mestrado
Europeu em Dinamicas das Paisagens Culturais e Gestdao do Patrimoénio —
DYCLAM+, que resulta de um consércio de varias entidades académicas
europeias. Com coordenac¢ao do Professor Doutor Pierluigi Rosina da parte
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do Instituto Politécnico de Tomar, este é um programa académico impar e
inovador de ERASMUS MUNDUS. Durante o programa, os alunos, nos seus
quatro semestres de duracgao, estudam em quatro universidades e paises euro-
peus diferentes, — na “Universidade Jean Monnet de Saint-Etienne (Franga,
1° semestre), no Instituto Politécnico de Tomar em Macéao (Portugal, 2° semes-
tre), na Universidade Babes Bolyai de Cluj-Napoca (Roménia, 3° semestre), [e
na] Universidade Federico II de Napoles (Italia, 4° semestre e cursos deslocali-
zados)”? (A unique master in Europe - Université Jean Monnet, sem data)

Doutoramento em Patriménio, Tecnologia e Territério

Este programa doutoral é realizado sob a modalidade de ensino a distancia. E
disponibilizado por uma parceria entre a Universidade Auténoma de Lisboa e o
InstitutoPolitécnicode Tomar, e “tem colaboracdesacadémicasem todososconti-
nentes” — articulado com “os programas do Centro de Geociéncias, do Centro
Techn&Art, da Catedra UAL de Histéria e Cultura Luso-Brasileira e da Catedra
UNESCO-IPT em Humanidades e Gestao Cultural do Territério” (Doutoramento
em Patrimonio, Tecnologia e Territério - Doutoramentos - Instituto Politécnico de
Tomar, sem data). De acordo com o seu programa, este estrutura-se me duas
especialidades. Por um lado, “Arqueologia, Cultura Material e Comportamento
Humano e Patriménio”, por outro “Tecnologias e Paisagens Culturais”. O DPTT
tem coordenacao cientifica do Professor Doutor Adolfo Silveira Martins da parte
da UAL, e da parte do IPT do Professor Doutor Luiz Oosterbeek.

Pés-graduagao em Arqueologia Experimental

A Pés-graduacdo em Arqueologia Experimental resulta de uma parceria
entre a Universidade Auténoma de Lisboa, o Instituto Politécnico de Tomar,
o Instituto Terra e Memoria e o Centro de Geociéncias. Esta é administrada
através de um modelo de ensino hibrido, — parte da sua componente presen-
cial é realizada em Macdo, e a outra a distancia. De acordo com o seu objetivo,
esta Pos-graduacao oferece formacao especifica e avancada em Arqueologia
Experimental, com recurso a uma forte componente pratica (Arqueologia
Experimental em Pré- e Proto-histéria (Parceria UAL-IPT) - Auténoma Academy
| Escola de P6s Graduacbes da UAL, sem data). Este curso é coordenado pelo
Professor Doutor Luiz Oosterbeek (da parte do IPT), e pelo Professor Doutor
Telmo Pereira (da parte da UAL).
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4.3.5.2. Educacgéo Patrimonial

Escola de Verédo de Arqueologia e Parque Arqueosocial do Andakatu

O binémio ITM/ Museu de Arte Pré-Histérica de Macédo conta com dois servi-
cos educativos no ambito da educacao patrimonial. Por um lado, a Escola de
Verao de Arqueologia®, que resulta de uma parceria com o CEPMAC. Por outro
lado, o Parque Arqueosocial do Andakatu. Ambos os servigos sdo coordenados
pelo Doutor Davide Delfino.

O Parque do Andakatu foi inaugurado no dia 1 de julho de 2022, na encosta
do Calvario em Macao. O Parque foi criado com objetivo de desenvolver varias
atividades dedicadas ao passado, com particular foco para o publico juvenil,
e que “tém por base a transformacao da paisagem, a tecnologia, a arte rupes-
tre, a transicao da caca e recolecdo para o agro-pastoralismo, transformacoes
sociais, equilibrio e sustentabilidade dos recursos ambientais” (Museu - Servicos
Educativos, sem data).

Numa entrevista dada a Radio Antena Livre, o Professor Doutor Luiz
Oosterbeek, descreve que neste Parque existem construcoes referentes a quatro
periodos: “O Paleolitico (os cagadores do periodo glaciar, anterior a nossa vida
hoje), o Neolitico (os primeiros agricultores), o Calcolitico (os primeiros meta-
lurgistas) e a Idade do Bronze (as primeiras sociedades hierarquicas, as primei-
ras sociedades guerreiras)” e, ainda na mesma noticia, Pedro Cura revela que
se trata “do Ginico parque, a esta escala, da Peninsula Ibérica”(Magdo: Parque
ArqueoSocial tnico na Peninsula Ibérica ja abriu (C/AUDIO E FOTOS), sem data).
Através da personagem Andakatu, um homem que umas vezes é um “cacador
paleolitico”, outras, um “agricultor neolitico”, interpretada por Pedro Cura e
Rodrigo Santos, e da colaboracao de varias pessoas, incluindo outros colabora-
dores do ITM, sao desenvolvidas atividades como a construcao de cabanas do
Neolitico, ou oficinas de tiro ao arco, que contam com a presenca de um publico
desde o infantojuvenil ao sénior.
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9, 10, 11 E 12 DE JUNHO DE 2022 u
Parque Arqueosocial de Magao n’A‘N DAKATU
VEM RECRIAR "¢
A PRE-HISTORIA!
e B o o, 2

ATIVIDADES

Constru as do Neolitico, Calcolitico e

U RsE 095520 ==
000 @uwwe XEM x turarg

Figura 14 | Cartaz “Vem recriar a Pré-Histdria”, concebido pela investigadora no &mbito do Projeto TURARQ. Fonte
autora, 2022

4.3.%4. Publicagoes

O Instituto Terra e Memoria, para além de inimeras publicacdes nacionais,
internacionais e avulsas, edita duas séries monograficas, — a série Arkeos e a
série Area Domeniu.

O redesign destas duas séries e de alguns dos seus volumes constituem os
dois principais projetos desta investigacdo. No capitulo seguinte, dedicado
ao estagio que se fez neste Instituto, sera relatado em pormenor o desenvolvi-
mento desses dois projetos, assim como projetos secundarios, participagoes e
metodologias aplicadas.
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Nota introdutoria

No presente capitulo, ir-se-ao descrever todos os contributos que a aluna realizou
neste estagio de natureza profissional.

Num primeiro momento serdo descritas todas as tarefas previstas, assim
como o cronograma efetivo de trabalhos e uma comparacio entre estas.
Seguidamente, em Desenvolvimento Pratico, ir-se-a apresentar todos os Projetos
Principais, seguidos de Projetos Secundarios. No final deste capitulo serao ainda
mencionados outros projetos, assim como tarefas nio previstas que surgiram.

Duracéo:
De 08 de Agosto de 2022 a 07 de Fevereiro de 2023 (6 meses)
Regime:

Hibrido, com flexibilidade de horario



1 Heliana é “licenciada
em Turismo, pela
Universidade Federal
Rural do Rio de

Janeiro (2017).E ainda
Licencianda em Design
Gréfico pelo Instituto
Politécnico de Tomar.
Possui certificagéo em
fotografia profissional,
tendo colaborado no
Projeto de co-criagao
com C.A.ST. (Centro

de Assisténcia Social

de Tomar-PT), no
desenvolvimento

de um protétipo de
aplicagéo para melhorar
a comunicagao entre

os residentes. Tem
colaborado ativamente no
Projeto TURARQ desde
janeiro de 2023, enquanto
gestora das redes sociais
do Projeto Turarg, bem
€Oomo, NO apoio na
criagéo de materiais

de Divulgagéo e de
Comunicagao do projeto”.
Fonte: http://www.turarq.
ipt.pt/
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5.1. TAREFAS PREVISTAS

Relativamente ao plano de trabalhos, no primeiro dia deste estagio, a inves-
tigadora reuniu-se virtualmente com a equipa de investigadores do Projeto
TURARRQ, do qual dois dos membros exercem func¢des no ITM.

Nesta reuniao, presidida pela Doutora Sara Garcés e pelo Doutor Hugo
Gomes — os membros do Projeto que exercem func¢des no ITM—, foram defini-
das tarefas para os seis meses seguintes.

Antes de se expor esse plano, é de salientar que o ITM nao tem, na sua estru-
tura fixa, um departamento de comunicaciao, nem nenhum designer integrado,
trabalhando sempre com prestadores de servicos. Pelo que o plano definido, e
que se apresentara de seguida, foi preparado para ser executado pela estagiaria, e
cuja responsabilidade criativa e técnica foi inteiramente entregue a esta, mesmo
que os trabalhos tenham tido sempre acompanhamento da direcao do ITM.

Contudo, é igualmente indispensavel referir que a partir do més de setembro
de dois mil e vinte e dois, e no seguimento da atribuicao de uma Bolsa de inicia-
cdo a Investigacao (B.I) financiada pela Fundacio para a Ciéncia e Tecnologia
(FCT), em colaboracdo com a UID 73 — Centro de Geociéncias (CGEO), a licen-
cianda em Design e Tecnologia das Artes Graficas do Instituto Politécnico de
Tomar, Heliana Novaes', passou a colaborar ativamente na gestdo das redes
sociais do Projeto TURARQ e a prestar apoio na criacio de materiais de comu-
nicagdo deste, podendo assim a investigadora se dedicar quase exclusivamente
as publicagoes do ITM. Esta adicio humana ao projeto foi fundamental, pois
desde o inicio foi estabelecida uma colaboracgido entre as duas designers, onde
a licencianda executava as pecas, e a mestranda prestava apoio na direc¢ao cria-
tiva das mesmas, garantindo que todas fossem ao encontro do que esta tinha
definido nas normas da identidade grafica do Projeto TURARQ.

O plano de trabalhos, ilustrado na Tabela 1, englobou uma extensa lista de
tarefas que requeriam servicos de design. Essa extensao reflete a enorme
contribuicdo do ITM para a investigacao cientifica e, embora formidavel para
o crescimento profissional da designer, também revela a importancia de um
departamento de comunicacao na estrutura fixa do Instituto. Ainda que a lista
tenha sido extensa, no decorrer do estagio, a estagiaria conseguiu executar
muitas das tarefas inicialmente previstas, no entanto houve varias mudancas
e participacoes nao previstas.

De seguida, ir-se-a apresentar o cronograma efetivo dos trabalhos e compa-
racdo com o que foi efetuado. Posteriormente, na sec¢io intitulada de “desen-
volvimento pratico”, serdao apresentados, descritos e analisados os principais
projetos executados pela investigadora.
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PLANO INICIAL DE TRABALHOS DO ESTAGIO

Em Agosto/ Setembro de 2022

> Templates em Powerpoint, Word e demais documentos para o TURARQ

> Criagao de redes sociais TURARQ

> Desenvolvimento do site TURARQ

> Concegao da imagem gréfica das publicagdes do ITM (ARKEOS e AREA DOMENIU)

Edicoes a fazer Impressas (300 ex)

i. ARKEOS 51 — Tangibility: Designing Future Landscapes

ii. ARKEOS 52 — Gestéo Integrada do Patriménio Cultural

iii. ARKEOS 53 — Arts & Technology

iv. ARKEOS 54 — Co-Transforming Landscapes: Transdisciplinary Contributions for Cultural Integrat-

ed Landscape Management

v. ARKEOS 56 — Proceedings of the European Humanities Conference

Edigoes Digitais a fazer

i. AREA DOMENIU 12 — Resilience and transformation in the territories of low demographic density II:

Integrated methodologies of human and social sciences

ii. AREA DOMENIU 13 — LODET

iii. AREA DOMENIU 14 — O intangivel como paisagem: A integragdo de paisagens do Mundo e de

Magcéo, através do olhar dos estudantes

iv. AREA DOMENIU 15 — DHSI 2021

Ap6s outubro de 2022

> Material publicitério do Parque Arqueosocial da Pré-histéria em Magéo

> Material publicitario Nucleo Museolégico de Ortiga

> Material publicitério Museu de Arte Pré-histérica de Magéo (pensando na nova cara que tera e

acompanhando a implementagéo do Manual de Boas Praticas do CARP)

>Material para Formagoes

> Cadernos Pedagdgicos para docentes e estudantes para todos os niveis de ensino

> Layouts de Itinerarios tematicos

Tabela 1| Plano Inicial de Trabalhos do Estégio. Fonte: Autora, 2023
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5.2. CRONOGRAMA EFETIVO DOS PROJETOS E
PARTICIPAGOES

Do plano de trabalhos proposto para este estagio, apresentam-se na Tabela 2, 0
Cronograma efetivo dos projetosrealizados, bem como participa¢desnido previs-
tas. Na Tabela 3 faz-se o cruzamento entre as tarefas previstas e as executadas.

CRONOGRAMA EFETIVO DOS PROJETOS REALIZADOS E PARTICIPAGOES NAO PREVISTAS

Reuniéo Inicial | Equipa

Redes Sociais TURARQ

Redesign Colegdo Arkeos

Design Arkeos 51

*

Reuniéo ITM com bolseiras FCT

Redesign Colegéo Area Domeniu

Design Area Domeniu 12

Design Arkeos 55

Reunido com bolseira FCT

Apoio Organizagdo do REALP

Artigo REALP

Design Area Domeniu 14

Reuniéo Site TURARQ |

Design Area Domeniu 15

Corregdes Area Domeniu 15

Design Catélogo NMO

Reuniéo Site TURARQ I

Estudos Arq. Info. Site TURARQ

Reuniéo Site TURARQ Il

Ago

Set Out Nov Dez Jan Fev

Tabela 2 | Cronograma efetivo dos projetos realizados e participagdes ndo previstas. Fonte: Autora, 2023
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COMPARAGAO DOS TRABALHOS REALIZADOS A PARTIR DO PLANO INICIAL DE

TRABALHOS DO ESTAGIO

> Templates em Powerpoint, Word e demais documentos
parao TURARQ

V Alinvestigadora auxiliou a bolseira
Heliana Novaes na diregéo de arte.

> Criagao de redes sociais TURARQ

V Alinvestigadora criou as redes, fez alguns

dos seus contetidos, e auxiliou a bolseira

Heliana Novaes na diregéo de arte.

> Desenvolvimento do site TURARQ

V/ Alinvestigadora fez estudos e reuniu-
se varias vezes com a equipa, definindo
algumas questdes.Contudo, o site s6 foi
concebido apds o término do estagio.

» Concegao da imagem gréfica das publicagdes do ITM

v

i. ARKEOS 51 v

ii. ARKEOS 52 X Nao chegou a ser enviado o miolo
iii. ARKEOS 53 X Nao chegou a ser enviado o miolo
iv. ARKEOS 54 X Realizado pds estégio

v. ARKEOS 56 X Realizado pds estégio

i. AREA DOMENIU 12 \/ Embora s6 se tenha feito a capa

ii. AREA DOMENIU 13 X Nao chegou a ser enviado o miolo
iii. AREA DOMENIU 14 v

iv. AREA DOMENIU 15 \/ Houve alteragdes no nome deste

volume, passando a ser “Ciéncias da
Sustentabilidade em Lingua Portuguesa”
(Livro de Resumos do REALP XXI)

> Material publicitario do Parque Arqueosocial

v

> Material publicitario Nticleo Museolégico de Ortiga

V Catélogo para a exposigéo

> Material publicitério Museu de Arte Pré-histérica

X

> Material para Formagoes

V/ Alinvestigadora auxiliou a bolseira

Heliana Novaes na diregédo de arte.

»Cadernos Pedagdgicos para docentes e estudantes X
para todos os niveis de ensino
> Layouts de Itinerarios tematicos X

Tabela 3 | Comparagéo dos trabalhos realizados a partir do plano inicial de trabalhos do estégio. Fonte: Autora, 2023
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5.3. DESENVOLVIMENTO PRATICO

Ao longo dos quase sessenta volumes publicados, no caso da Série Arkeos, e das
quase duas dezenas, no caso da Série Area Domeniu, nunca existiu uma linha
editorial coesa e resolver essa questdo foi uma das premissas que a designer
procurou concretizar.

Nesta sec¢ao, num primeiro momento, ir-se-a expor todo o trabalho executado
para a Série Arkeos, seguido de um segundo momento onde sera descrito o traba-
lhoinerente a Série Area Domeniu. Posteriormente sera revelado um projeto edito-
rial ndo contemplado nas tarefas previstas, contudo pertinente para este relatorio.
Por fim, seguir-se-4 uma tiltima seccéo com projetos e participacoes secundarias.

5.3.1. Projetos Principais

5.3.11. Objetivo dos Projetos

» Contribuir para a disseminagéo da investigagao cientifica produzida pelo [TM;
> Diregéo criativa de solucdes de design que possam elevar a experiéncia de
leitura das Colecdes Arkeos e Area Domeniu e maior conforto do aberto de
péagina dos volumes, tendo em conta os seus longos, massivos e por vezes
densos conteudos;

> Diregéo criativa de solugbes de design que possam elevar a qualidade
estética das colegdes ao estabelecer uma Identidade Gréfica permanente
e coerente visualmente, cujo look and feel seja contemporaneo e reflita o
conceito de cada colegao;

> Proporcionar ao leitor uma melhor experiéncia de navegagéo quer no
formato fisico, quer no formato eletrénico dos volumes;

» Executar o Design e Paginacao dos volumes a publicar.

5.3.1.2. Metodologia

Apoés os estudos iniciais efetuados para ambas as colegoes, a execucio dos proje-
tos principais contemplou duas componentes — uma grafica e uma editorial.
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Componente Grafica | Design da Identidade Grafica das Colegoes

> Definigao da nova ldentidade Gréfica das séries com conhecimento adquirido
apos andlise dos antigos volumes;

> Envio das propostas ao coordenador e orientadores do estagio para feedback;
> Artes Finais.

Componente Grafica & Editorial | Design e Paginagéo dos Volumes

> Recebimento dos ficheiros pertencentes ao volume a executar, divididos
em diferentes ficheiros MS Word;

> Breve leitura e reviséo de texto de todos os artigos;

> Andlise do tipo de estilos de parédgrafo e caracter que seréo necessarios definir;
> Envio de email ao coordenador do estégio/editor das publicagdes, com
informagéo de todos os erros detetados em artigos ou caso haja alguma
questdo adicional;

> Corregoes e alteragdes;

> Design da Capa;

» Envio da/s proposta/s de capa ao coordenador e orientadores do estégio
para feedback;

> Alteragdes;

> Finalizagéo;

> Paginagdo do miolo;

> Envio do miolo para feedback;

> Alteracdes (geralmente com mais do que uma ronda);

> Preparagéo da Arte Final da capa e miolo;

> Envio das Artes Finais;

> Disseminagéo.

5.3.1.3. Projeto Principal I: Colegao Arkeos

5.3.1.3.1. Estudos iniciais

Descrigao e enquadramento da colegao

A colecdo ARKEOS é uma série monografica, publicada pelo Instituto Terra e
Memoria, no ambito da Catedra UNESCO de Humanidades e Gestdao Cultural
Integrada no Territério do Instituto Politécnico de Tomar (IPT), em parceria
com a Camara Municipal de Macao; Centro Geociéncias; Associacao Apheleia
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— Humanities International Association for Cultural Integrated Landscape
Management, o Programa MOST — Management of Social Transformations
Programme da UNESCO, Fundacdo para a Ciéncia e Tecnologia (FCT), entre
outras entidades.

O seu objetivo é divulgar projetos de investigacao cientifica em curso, ou finali-
zados, nas dreas da Pré-Histéria, Arqueologia e Gestao do Patrimoénio.

Do seu publico-alvo fazem parte profissionais, estudantes e investigadores,
assim como qualquer cidadao com interesse pelasareasa que a colecao se dedica.
Esta série pode ser escrita por um ou mais autores e ter um ou mais editores.

Como exposto nos exemplos das Figuras 15 a 22, no decorrer do tempo, os volu-
mes desta colecao foram paginados por varias pessoas, incluindo graficas. Por
este motivo, o tratamento das capas e respetivos miolos foi sempre diferente,
contudo as dimensdes de 160 x 230 mm (livro fechado), foram praticamente
mantidas. De uma forma geral, e quanto ao miolo, as margens e as fontes
variam de volume para volume, ainda que a familia Adobe Caslon Pro se repita
varias vezes, assim como o recurso ao layout de uma coluna, —caracteristico
deste género de edi¢des. No que concerne ao tratamento do texto, é comum em
varios volumes um nimero elevado de palavras por linha, pouca distincao da
hierarquia tipografica, assim como em alguns casos, praticas de justificacio e
indentacao irregulares.
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ARTRISK - ARTSIGNS |

Research, Rescue and Management of
Prehistoric and Rock Art sites
Investigacao, Salvaguarda e Gestao de Sitios
Pré-histdricos e de Arte Rupestre

Coordenacio:
ANA ROSA CRUZ
LUIZ OOSTERBEEK

Figura 15 | Capa Arkeos 16. Fonte: http://www.pacadnetwork.com/itm/index.php/techne/arkeos

N



arkeos

O Estégio no Instituto Terra e Memoria

INDICE

AriRisk e AriSigns - contributos para a investigagdo

Consoludatton, recanstruction and the interpretation of megalithic
monuments, por Chris Scarre

tssessing natural and human hazards on Greek rock an,
por George Dimil

L'impact des facteurs naturels sur les sites archéologiques
du Nord de la Dobroudya, por Dorel Paraschiv ¢ Mihacla lacob

incéndios 2003: estratégias e resultados, por Cidalia Delgado,
Luiz Ocsterbeek e Ana Cruz

Bam Citadel (ARG-E-BAM) and Experiences of Earthquake.
por Rouhollah Amanimehr

trquealogia Piblica ¢ Gestio do Patriménio Cultural
Arqueoldgico Brasileiro, por Rossano Lopes Bastos

La gestion del patrimonio arqueoligico en Espaiia.
De la realidad a la calidad., por Matilde Gonzillez Méndez.

La iichénométrie. por F. Gob, F. Petit ¢ ] -P. Bravard
Populagdes Nativas do Rio Dace, por Haruf Salmen Espindola

Desigualdade social ¢ agro-pastoralismo. Uma perspectiva

Atldntica da alienago social, por Luiz Qosterbec

Quatro décadas depois. Alguns percursos. encrucilhadas, perspectivas
¢ contributos no ambito da arqueologia portuguesa — breve exercicio
de auto-reflexiio retraspectiva. por Vitor Oliveira Jorge

world congress.

trf. That, however, would mean concealing the structures. that have
been exposed. Although those structures could eventually be re-c:
vated, they would for the moment be accessible only through the records
and publications of the excavation. In the event, another solution was
chosen in an effort to reconcile the conflicting demands of preventing
further immediate decay yet allowing the excavated structures to remain
visible: the upper courses of some of the walls were rebuilt, so that new
stonework covers and protects the old. The division between original
and rebuilt stonework is marked by a layer of synthetic membrane.

This provides only a temporary solution to the problem of consoli-
dating the long mound of Prissé-la-Charriére. If one moves on to con-
sider the options for a permanent solution a number of additional issues

se. First and foremost we must ask whether indeed there is any clearly
d Neolithic ‘original” to which we might seek to return. One of
the most significant results of the excavations at Prissé-la-Charriére has
been the detailed demonstration of the multi-phase nature of the stru-
ture. These results show that the monument began as & modest dry-stone
rotunda at the western end, though even that had been remodelled at
least once (Scarre ef al. 2003). The rotunda was later enclosed within
a“short” long mound encircled by a continuous rock-cut ditch. That in
turn was buried beneath one end of the eventual 100-metre long mound
Excavations at the western end have removed most of the later struc-
tures to reveal the outer wall and ditch of the *short” long mound, and
the rotunda. These are the structures that have been consolidated. Thus
the visitor to Prissé-la-Charridre today sees a composite monument which
is essentially a selective amalgam of earlier elements and later ele-
ments. Among the later elements is a Gallo-Roman limekiln, which has
been left in place. What to leave and what to remove, what to consoli
date and what o cover up, are choices that must inevitably be made
when deciding to consolidate and preserve an excavated structure.

ARTRISK E ARTSIGNS
— CONTRIBUTOS PARA A
INVESTIGAGAO

LUIZ OOSTERBEEK
ANA CRUZ

Entre 2005 ¢ 2006, a Comissdo Furopeia, através do programa
Cultura 2000, 2poiou dos projectos no dominio da arqueologia ¢ da arte
rupestre, coordenados pelo Museu de Arte Pré-Historica de Magao

O primeiro desses projectos, ArtRisk, visava compulsar estratégias
de monitorizagho e controle de riscos naturais que afectam o pattimbnio
rupestre ¢ arqueologico, em especial em contextos relacionados com
catistrofes naturais. O projecto nasceu da intervengdo que o CEIPHAR
¢ diversas entidades que integram o Parque Arqueologico ¢ Ambiental
do Médio Tejo tiveram de desenvolver, em 2003, face  conjugagio dos
intensos incéndios, que devastaram um tergo da regido, com a completa
paralisia dos organismos estatais, cuja impoiéncia face a esse cendrio se
tormou clara. O projecto envolveu um amplo partenariado, em que se
seleccionaram regides e temiticas, com destaque para os incéndios
(Portugal), as inundagdes (Espanha). os sismos (Itdlia)

No ano em curso, esté a ser desenvolvida o projecto ArtSigns, que
articula olhares cruzados de arquedlogos, artistas ¢ especialistas de
comunicagio sobre a arte rupestre, enquanto objecto estélico ¢ comuni-
cacional

s dois projectos, que no essencial estruturam o presente volume
correspondem a um programa Unico, de investigacdo, salvaguarda e
gestio integrada de sitios pré-histdricos ¢ de arte rupestre, decorrente da

Newgrange before excavations begen (Fig. 7). 1 wish also to thank Luiz
Qosterbeck for his invitation to the conference at which an earlier version of
this paper was delivered
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1.0 NEOLITICO ANTIGO

O Neolitico Antigo da Estremadura era, até época muito recente,
conhecido apenas por um nimero muito reduzido de achados devidamente
idenificados como tal. Destacava-se, entre eles, 0 vaso neollitico do povoa-
do das Salemas ~ Alto da Toupeira (Loures), publicado em 1959 por L. de
Albuguerque e Castro e 0. da Veiga Ferreira. Mais tarde, o espdlio reco-
Thido naquele sitio, bem como o encontrado, pelos mesmos autores, na
vizinha gruta das Salemas, correspondente a uma necrdpole foi, tal como
o vaso anterior, dado como neolitico. Este ¢ outros trabalhos, incluindo a
reapreciaglo de espolios de escavagdes antigas, ocorrendo por vezes nume-

rosos exemplares cardiais com decoragdo tipica que, ndo obstante, passa-
i b il b i

licaram — caso
&0 da gruta da nascente do rio Almonda — justificaram a publicagao de
sta, da autoria de J. Guilaine ¢ de 0. da Veiga Ferrcira,
apresentou-se, pela primeira vez, visdo geral actualizada sobre o Neolitico
Antigo em Portugal, no contexto do Mediterrineo ocidental, do qual o
nosso Pais se poderia considerar como ltima extensio cultural
Neste trabalho, no que 4 Estremadura diz respeito, importa valo-
rizar o conceito de “horizonte de Furninha”™ trata-se de um conjunto de
‘materiais, de onde as cerimicas cardiais s¢ encontram ausentes, o qual
corporizaria, por tal motivo, uma fase tardia do Neolitico Antigo. Com
efeito, a importincia das produgdes ceramicas cardiais, presentes nas
grutas do Macigo Calerio ¢ na zona do Arife, decresce 4 medida que
se caminha para sul, atingindo niveis insignificantes ou encontrando-se
FIG. 1 - Povoado pré-historico de Leceia, Ociras. Reconstituido em mag
do dispositivo defensivo edificado no Calcolitico, obsérvando-se a
peninsula de Lisboa. Tal situagdo encontra-se corroborada, por outro amurathados que fechom a plataforma fochosa, defendida pelos
lado, pelas datagdes até agora obiidas: com efeito, se o processo de ouigs ot s, por cocupe Rakial. Sep. ). L. Carioe,
neolitizagdo, associado & presenga de cerimicas cardiais, pode situar--

mesmo totalmente agdes da orla ocednica e da baixa

FIG. 1 - Prehistoric settlement of Leceis, Oeirss. Reconsiruction model of the defensive
suuctares busl during the Chalcolitic, showin th thrce lins of walls caclosing the rocky
se, na primeira daquelas regides, em meados do V1 milénio cal. BP, jd Plttorm, defended on the other two sides by a mtura lape. Accarding to ) L. Caréoko
nas estagdes estremenhas fora daquela drea os clementos cronométricos
mais recuados afiguram-se cerca de dois ou trés séculos mais modernos,

ou seja, cerca de 5200 cal. BC

Paginas-Tipo do Miolo da Arkeos 20. Fonte: http://www.pacadnetwork.com/itm/index.php/techne/
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Figura 19 | Capa da Arkeos 38-39. Fonte: http://www.pacadnetwork.com/itm/index.php/techne/arkeos
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Sintese dos aspetos técnicos comuns aos volumes anteriores da série Arkeos

Formato: 160 x 230 mm (livro fechado)

Tiragem: 500 exemplares e distribuicao eletrénica

Periodicidade: Varios volumes anuais

Preco: Distribuicdo gratuita, tanto da versao impressa como da eletrénica
Impressao: Grafica Almondina ou Grafica Candeias

Tipo de Impressao: Offset

Tipo de Encadernacao: Brochado

Tipo de papel do miolo: IOR com 80 gramas para o miolo e Cartolina Cromo
com 240 gramas e plastificada a mate para a capa

Estrutura e contetidos

0| Capa — Elementos fixos: Logotipo da série; Numero e Titulo do volume;
nome do/s autor/es; nome do/s editor/es; imagem tinica ou multiplas imagens.
1| Ficha Técnica;

2| Promotores e Parceiros;

3| indice;

4| Introducao;

5| Capitulos;

5.1 | Artigos — que podem ser escritos em varias linguas (portugués, inglés,
francés e alem?o), e a sua estrutura contém:

> Titulo, nome do/s autor/autores e filiagdes institucionais/académicas;

> Resumos/abstracts em vérias linguas;

» Conteudo principal do artigo, que pode ser escrito em varias linguas; subti-
tulos, texto principal com e sem indentagéo, em vérios pesos e formas;
notas de rodapé; citagdes; referéncias bibliograficas; bibliografia; e ainda em
numero muito reduzido, tabelas e imagens/graficos com média/baixa quali-

dade de resolugao.

5.8.1.5.2. Redesign

Apésestudosiniciais, ainvestigadora deu inicio ao redesign da série. O processo
foi dividido em trés fases: Criacao da Identidade Grafica; Design da Capa, e por
fim, do Miolo. De seguida ir-se-a expor todo esse processo. Apds a exposicio do
processo, serao apresentadas as aplicacoes praticas.
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Identidade Grafica

ARKLEOS

perspetivas em didlogo

| Verséo negativa do novo Logotipo da Série Arkeos. Fonte: Autora, 2022

ARKEOS

perspetivas em didlogo

Vers&o positiva do novo Logotipo da Série Arkeos. Fonte: Autora, 2022



Design de Livros Cientificos | Contributos do designer editorial para a disseminagéo e comunicagdo

da investigacéo cientifica produzida pelo Instituto Terra e Memoria

Intervenientes

Professor Doutor Luiz Oosterbeek | Coordenador e editor da colecdo
Joana Gerardo Rey | Dire¢do criativa e Design Grafico

Sara Garceés | Feedback

Hugo Gomes | Feedback

Professora Doutora Regina Delfino | Feedback

Professor Doutor Gongalo Falcio | Feedback

Softwares utilizados

> Adobe Indesign
> Adobe Photoshop
> Adobe Illustrator

Enquadramento

Como se pdde observar nas capas das publicacoes anteriores desta série, apenas
existia um logotipo que continha a palavra ARKEOS. Contudo, nos estudos
iniciais que foram feitos, constatou-se, na ficha técnica, que a série tem um
slogan associado, — “perspetivas em didlogo”.

Dialogos sobre varias perspetivas e sobre varios temas, embora dentro dos
dominios da Pré-Histéria, Arqueologia e Gestdo do Patrimoénio, sdo o foco desta
série. Por este motivo, a designer decidiu tirar partido desse slogan e considera-
-lo na composicao do logotipo. Apés testes com varias tipografias, optou-se pela
familia IvyMode na sua construcdo. Desenhada pelo tipégrafo dinamarqués Jan
Maack e publicada pela Ivy Foundry em 2018, esta familia nao serifada apresenta
um alto contraste, com terminacoes largas e angulares, o que, na perspetiva da
investigadora, torna-a a tipografia ideal para esta série (IvyMode | Adobe Fonts,
sem data).

5.3.1.3.2.2. Capa e Contracapa

Sendo a capa o primeiro contacto entre o livro e o leitor, e tendo em conta que
os volumes Arkeos sao livros cientificos, uma premissa que a investigadora defi-
niu inicialmente foi que esta tivesse um design consistente, cuidado e limpo.

Para além destas caracteristicas, seria imprescindivel que a capa garantisse,
de volume para volume, elementos facilmente identificaveis pelo leitor.

Para tal, optou-se por definir uma zona retangular a esquerda, que se estende
até a contracapa, e cuja cor varia consoante o tema principal e imagem de
capa de cada volume. Esta zona, serve de contentor da identidade da colecdo e
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namero do volume. A zona a direita, recebe a fotografia da capa, geralmente a
preto e branco, e no topo, no alinhamento horizontal do nimero do volume,
vem apenas o titulo, editor/es e autor/es.

Na contracapa, dentro do contentor retangular, surge novamente o niimero

da edicao e um QR CODE que da acesso ao livro digital, permitindo ao leitor
usufruir de ambas as experiéncias. No lado esquerdo continua o restante da
fotografia da capa e o titulo.
Quanto a tipografia, para além da IvyMode, decidiu-se criar um contraste com
uma tipografia sem serifa, reforcando o conceito da colecdo e garantindo maior
conforto e legibilidade aos titulos — a Neue Haas Grotesk. Esta familia foi dese-
nhada por Christian Schwartz, da Monotype Foundry (Neue Haas Grotesk |
Adobe Fonts, sem data).
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: Lorem Ipsum:
IS dummy text is dummy text
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and typesetting and typesetting
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Editor: L.orem Ipsum
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Figura 25 | Base do Layout de uma capa da série Arkeos. Fonte: Autora, 2023
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Base do Layout de uma capa da série Arkeos sem fotografia. Fonte: Autora, 2023



O Estégio no Instituto Terra e Memoria

Lorem Ipsum: Lorem Ipsum:

_Isdummvyv te IS dummyv te |
and typesetting and typesetting
industry industry

Editor: Lorem Ipsum

-
e
I}
3
k-]
@
€
3
3
3
d
g
g
E
@
o
=)
a
<
3
@
&
&
g
@
3
a
3
2
<

IS
ARKEOS

Base do Layout de uma capa da série Arkeos sem fotografia, com guias de construgéo. Fonte: Autora,
2023

E importante referir que desde o pedido inicial de redesign desta série, o coor-
denador do estagio definiu que se iria manter o formato fechado de 160 mm x
230 mm, nao s6 de modo a fazer corresponder o mesmo formato dos volumes
anteriores, como devido aos custos associados a impressao. Quanto ao tipo de
papel e encadernacio, o coordenador também solicitou que se mantivessem as
configuracoes anteriores.

Para além dos exemplares impressos, as publicacoes também seriam disponibili-
zadas num repositorio online de acesso livre, da propriedade do ITM. Neste sentido,
optou-se pela execugdo da sua versao digital em formato PDF interativo, e ndo em
EPUB, uma vez que a plataforma onde seriam disseminadas, tem, ao longo dos anos,
utilizado este formato especifico.

Miolo

O contetido de um livro cientifico é por natureza complexo e geralmente
mondtono. Por este motivo, a maior preocupacio da estagiaria foi criar um
ritmo de leitura dindmico, clean, com um aberto de pagina confortavel para
o leitor, privilegiando o espaco branco e proporcionando bons parametros de
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leiturabilidade e legibilidade. Para tal, houve a necessidade de criar solucoes
gque permitissem resolver essa questao.

Uma delas foi criar momentos de pausa entre capitulos e artigos com recurso a
separadores. Outra soluc¢io foi tomar partido dos contrastes entre os diferentes
pesos da IvyMode e da Neue Haas Grotesk nos titulos e subtitulos e, para o texto
corrido, recorrer a Adobe Caslon Pro, estabelecendo assim uma triade tipogra-
fica que se considerou indicada e harmoniosa. Esta terceira familia, serifada,
originalmente desenhada por William Caslon em 1722, é conhecida pelas suas
caracteristicas ideais para este tipo de uso. A versdo que se usou para o miolo,
é um restauro da tipografia original de Caslon, pela tipégrafa Carol Twombly,
publicada em 1990 pelo programa Adobe Originals (Adobe Caslon | Adobe Fonts,
sem data).

Quanto a versao eletrénica e interativa, foram criados marcadores na capa,
indice, entradas de capitulo e todos os artigos, permitindo ao leitor uma melhor
orientacio e experiéncia de navegacao dos livros. Para além desses marcado-
res, também foi gerada interatividade no indice, onde, ao clicar em qualquer
elemento, o leitor é convidado a ler o artigo ou capitulo especifico que procura.

Layout

Um objeto editorial profissional, cuidado, e harmonioso necessita de uma
estrutura base. Essa estrutura é definida por um layout definido nas pagi-
nas-mestre do documento que o executara. Para a cole¢do que aqui se expoe,
adotou-se um sistema simples, contudo capaz de satisfazer as necessidades do
tipo de publicacdo cientifica e o teor de informag¢do que a contém. Optou-se
entdo pela construcio de um layout de uma coluna, no espaco de 160 x 230 mm,
com os seguintes valores:

> Margem superior —30 mm
> Margem inferior —26 mm

> Margem interna —22 mm

> Margem externa — 42 mm
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ARKLOS. i i 1

1. Introducao

investigagio da Arte Rupestre no Vale do Tejo inicia na décads
e 70, lig: udo do
Paleolitico Portugués (GEPP), focadas pesquisas estas feitas 4

a a pesquisas realizadas pelo Grupo para o Es

partir de prospecgdes no intuito de alcangar lugares com poten-
iais para sitios arqueologicos (Rosa, N. S. 2012:18). No inicio o
denagdo dos trabalhos ficou a encargo de Eduardo da Cunha

Serrdo (Oosterbeek et al, 2012) entre outros pesquisadores, qud
realizaram uma grande campanha para o levantamento e registrc
kla arte rupestre presente ali, antes que a maioria ficasse subme
bela barragem de Fratel (Qosterbeek et al, 2012).

O Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tejo (CARVT))
estd localizado no Centro-Oeste da Peninsula Ibérica, distribuin-
Ho-se a0 longo de 70 km dos rios Tejo ¢ suas confluénci

ios Erges ¢ Ocreza, nos municipi
Magio (Gomes, 2010). Possui riquissimo patrimonio arque
logico rupestre de gravuras que vio do periodo paleolitico at
Idade do Ferro. Embora haja muita discussio sobre a dificul
ade de se estabelecer uma cronologia concreta em alguns sitiog
Coimbra, 2013 p.13) € inegavel a importincia cultural e histéri
das pinturas e gravuras do Complexo, por isso “I considerada
@ maior concentragio de gravuras rupestres pré-histéricas da
eninsula Ibérica e pensa-se ter & volta de 15.000/20.000 gravu:
kas no seu total.” (Qosterbeek et al, 2012 p. 137)
A construgio de um Corpus da arte rupestre do vale do Tej
¢ de cariter importantissimo, visto que contribui para pesqui-
s sistemiticas dos simbolos gravados ¢ da propria regii
em si. Desenvolvimento que pode ser il tanto no ambito d:
ducagio como da

squisa que consequentemente colabora pars

preservagio dest
dores (Qosterbeck, et al 2012; Gomes, 2010; Garcés, 20173
Soromenho, et al, 1972, etc.), no Vale do Tejo a tipologia dos
fmbolos até o momento registradas sio: figuras antropomdrfi

a5, 700morficas, circulares, circulares concé s

patriménio cultural. De acordo com pesqui

spirais, ovais, soliformes, podomorfos, ferraduras, sepentiformes|
jdoliformes, escutiformes, corniformes, covinhas e simbolos qu
ndo podem ser reconhecidos.
Nesta trabalho preliminar scré abordado o tema da figura Solaf
bresentes na Vale do Tejo, o interesse por este tema decorre quel
lém de contribuir para o estudo sistematico das imagens gravada
hesta regido, permite a andlise singular desse simbolo, consider:
hndo que a grande maioria das imagens solares que se encaixa
ho periodo cronolégico que passa pelo Neolitico, Calcolitco at
h Idade do Bronze ocorre ao centro ¢ norte (com pinturas, ot
emplo Figueiredo, S. 2013; Martins, A. 2013; 2014) de Portugal
Sendo assim, essa representagio pode ser indicador da importan:
ia deste astro para aqueles grupos que o fizeram, podendo esta
igado a natureza c o ciclo da vida, a fonte de energia ou mesmd
fascinio por este que pode ser considerado uma manifestagic
do sagrado. No Complexo de Arte Rupestre do Vale do Tej
CARVT) este simbolo aparece em pelo menos nove sitios, sendd
Eles: 5 no Sitio Sio Simio (SS), 4 no Sitio Alagadouro (AL),
m Lomba da Barca (LB), 1 em Cachio do Algarve (CAL),
pm Ficalho (FIC), 26 no Sitio Fratel (F), 2 em Cachdo da Velh:
CHV'), 2 em Gardete (G) e 1 no sitio Ocreza (OCR), totali
bando assim 43 imagens soliformes (Garcés, 2017). Dessa formal
h pesquisa est a ser realizada com o intuito de inventariar e clas:
ificar tipologicamente este simbolo, de forma a contribuir para
studo sistemdtico de temas relacionados a0 CARVT.
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Figura 29 | Base do Layout do miolo da série Arkeos, com guias de construgéo. Fonte: Autora, 2023

Esta defini¢do permite um agarrar de livro confortavel e permite uma margem
suficientemente espacosa para escrever notas laterais. Esta grelha também
permite conter entre oito e doze palavras por linha, o ideal da leiturabilidade.
Os cabecalhos, foram posicionados a 15 mm da margem superior da pagina e a
numeracao a 13 mm da margem inferior.

5.3.1.3.2.4. Aplicagéo Prética | Volume 51: Tangibility: Designing future Landscapes

Intervenientes

Professor Doutor Luiz Oosterbeek | Coordenador e editor da coleciao
Joana Gerardo Rey | Direc¢do criativa e Design Grafico

Rodrigo Santos | Fotografia da capa

Professora Doutora Regina Delfino | Feedback

Professor Doutor Gongalo Falcio | Feedback

Sara Garcés | Feedback

Hugo Gomes | Feedback
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Figura 30 | Mockup da Capa do Volume 51 da Série Arkeos (fechado). Fonte: Autora, 2023
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1 Tradugéo livre do
texto: “The fifth Apheleia
International Seminar of
Magao (held in Magéo,
Portugal, 8-15 March,
2019) focused on the
relevance of tangibility,
through gesture and
experiment, in the
digital age, deepening
the understanding of
landscapes as territory-
based (tangible)
perceptions and as
foresight culturally
informed exercises.”

Capitulo 5 | O Estégio no Instituto Terra e Memdria

Figura 31| Mockup da Capa do Volume 51 da Série Arkeos (aberto). Fonte: Autora, 2023
Numero de Paginas

182 + Capa
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Descrigao

Tangibility: Designing future Landscapes é uma publicacao resultante de um
Semindrio Internacional do Projeto Apheleia, que decorreu na Vila de Macao em
2019. Este seminario, de acordo com a introducao deste volume, “centrou-se na
relevincia da tangibilidade, através do gesto e da experimentacao, na era digital,
aprofundando a compreenséo das paisagens como baseadas no territério (tangi-
veis)” (Oosterbeek, 2022b)'. Quanto ao seu contetdo, este volume é composto por
dez artigos, escritos por varios autores, tanto em inglés como em portugués.
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Para fazer face ao tema deste seminario, optou-se por utilizar como fotogra-
fia de capa, uma imagem que demonstrasse o gesto e utilizar o preto como cor
principal da edicao.

De seguida apresentam-se alguns spreads do interior do livro.
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Folha de Rosto do Volume 51 da Série Arkeos. Fonte: Autora, 2023
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Introduction

LUIZ 00STERBEEK!

“The fifth Apheleia International Seminar of Magao (held in M
Portugal, 8-15 March, 2019) focused on the relevance of tangibility,
through gesture and experiment, in the digital age, decpening the
understanding of landscapes as territory-based (tany

le) percep-

tions and as foresight culturally informed exercises.

While all human intelligence is, in a sense, artificial,
artefact structured through praxis, there is no distinction within it
between the human and the tool. If tools are to be understood as

extra-somatic extensions of the human body, human intellige:

is still within the body, cven if it can only move beyond its virtual

potential once it embraces external realitics. The intangible and

the material are, for tl one in the human,

on, integrated
making its coherence.

For long, humans created physical supports to accumulate

knowledge and e

soning methods, through reciting, cnacting,
ally
segregated from the human body, kept a three-dimensional

drawing or writing. These analogic softwares, albeit organi

nature, in which the material remained fundamental.

However, the development of digital technologies and arti-

ficial intelligence creates a new framework, since it generates a

! Profior at the Polytechnic Tnstitte of Tomar. President of the Tnternationsl Council for

Philosophy and Human Sciences and UNESCO—TPT chair holder “Humanities and Cul

Tntegrated Landseape management”, Pursies research in archaeology, heritage and landscape

management in Portugal, Africa and Souther America. Pizes and awards: European Commision,

Brusilian Lavwyers B, Portuguese Ministey of Culture, Gulbenkian Founltion, Fourdation for

Science and Technology among others. Author of over 300 papers and 70 bocks. Invited Profesor in

of HERITY. Vice-Director

several Universiies in Europe, Aftic, Brazil and China, Vice-Preside

of the Geosciences Centre of Coimbra Universty. Member of the Portuguese Acsdemy of History

Introdugéo do Volume 51 da Série Arkeos. Fonte: Autora, 2023
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The Fourth Colony
of Italian Immigration
of Rio Grande Do Sul
(Brazil)

— territory and
historical cultural
heritage

BY MARIA MEDIANEIRA PADOIN

Exemplo de uma entrada de Capitulo do Volume 51 da Série Arkeos. Fonte: Autora, 2023

The fourth Colony of Italian
Immmigration of Rio Grande
Do Sul (Brazil) — territory and
historical cultural heritage

MARIA MEDIANEIRA PADOIN'

Abstract

‘The history of the Fourth Imperial Colony of Italian Immigration
in Rio Grande do Sul in the
second half of the nineteenth century, more precisely in 1877. It
will mark and ch

extreme south of Bra

il began in the

acterize a cultural and terricorially delimited

he center of the State. Its historical development process,

its territorial-political disintegration (late roth and carly zoth
c new municipalities (since

the 19505) beyond S

Maria, were renamed from projects and
initiatives that involved the creation of memory centers, heritage
education and the reopening of the Italian consular representa-
tion (in 1994) from the 1980s onwards. In this sense, the term
“fourth imperial colony of Italian immigration” was rescued, espe-
cially with the work developed by Fr. Luiz Sponchiado with the
creation of the Genealogical Rescarch Center (CPG) of Italian
Tmmigration in the municipality of Nova Palma by Fr. Luiz
Sponchiado in 1984. In addition to this we will have the crea-
tion of heritage education projects in order to foster historical
knowledge and valorization of local / regional history, with a view
to valuing the issue of identity and municipal heritage, with the
Identity Project — PRO in 1989 in the municipality of Silveira

! Full Professor o History at the Federal Universty of Santa Maria,Brszil. mmpadoin@gmail.com

Exemplo de uma entrada de capitulo com abstract no Volume 51 da Série Arkeos. Fonte: Autora, 2023
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of immigrants in the region, as he himself explained in mail sent to
the President of the Province of Rio Grande de Sao Pedro in 1878:
"Since the land of this colony was discovered and appointed by me
to the government and having until now been all the work done
under my direction, | was engaged in its development ... "3

“There was a great interest by the municipality of Santa Maria
in the measurement and annexation of the lands of its heritage,
since, from the called Land Law of 1850, the lands could be sold
raising funds to the Municipality. In order to achieve this goal,
the City Council counted on politician Gaspar Silveira Martins’
support, leader of the Liberal Party in Rio Grande. Gaspar Silveira
Martins was originally from Bagé, in the arca bordering Uruguay,
where the first Italian Society was founded in 1870. His relation-
ship with immigrants and his support for European immigration
policy made him stand out in the Brazilian political scenario in
relation to their rights.

When the Colony was already established, the politician
Gaspar Silveira Martins managed to ... change the itinerary of
the railroad that would fink Porto Alegre to Uruguaiana (which
was already traced to Cagapava) making it pass through Santa
Maria in order to facilitate the arrival of immigrants and the
development of the region of Santa Maria, With this, the impor-
tance of Santa Maria grew within the province, becoming even
more attractive and justifiable for the attraction of immigrants
“(A RAZAO, 1975, p.4). The railroad reached Santa Maria in
1885, and the station created near the migratory nuclei was
named Colonia Station, in the present neighborhood of Camobi.

3 Mail in the Colonization Fund, from the director of the Santa Maria Colony to the President of
the Province o June 15, 187, pack 9. Collction of the Historical Archive o the Stte of Rio
Grande do Sl
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Heritage, Document
Management and Policy for the
Preservation and Creation of a
Public and Municipal Historical
Archives in Sdo Joao do Polesine,
Rs, Brazil —pilot project

LUCIANA souza DE BriTo!

‘This work intends to demonstrate the actions that have been
developed with the Sio Joso do Polésine City Hall (SJP) and
the City Council in the State of Rio Grande do Sul (RS),
Brazil, through the partnership established with the Federal
University of Santa Maria (UFSM) by the Extension Program
entitled "Historical Heritage, Document Management, Memory,
Preservation”, registered with the Center for Social and Human
Scicnces (CCSH) and Pro-Rectory of Extension, and professors
of undergraduate courses in History and Archival Science, s well
as the Graduate Program in History (PPGH / UFSM).
of Santa Maria, which was created in
s located in the city of Santa Maria, in the central region
of the state of Rio Grande do Sul in the extreme south of Brazil.
“The city of Siio Joiio do Polésine which belongs to a region created
to reccive Italian immigrants since the 7% in the nineteenth
century, in the fourth colony, is about 30 km from Santa Maria.
Figure 1 below shows the location of the city of SJP.

" Postgraduate student rom PHD Progeam in Hisory a the Federal Uriversty of Santa Maria

Federal Unisersity of Rio Grande (FURG)

‘Tangibility: Designing future landscapes.

t0lonos;anAncs:

Source: Garna D'Eya Miscun Callction, UFSM, Santa

On September 19, 1878, the Colonial Nucleus of Santa
Maria da Boca do Monte was elevated to the category of Colony,
receiving the name of Silveira Martins’ Colony, in honor of the
defending politician of the immigration process, the attention to
European immigrants and the ereation of this colony. According
to Sponchiado (1996, p. §8), the letter sent to the Inspectorate of
Lands and Colonization in Porto Alegre, the name of the new
colony would have been “[...] a suggestion by the Councilmen of
Santa Maria, Dr. Salgado, “who had the support of immigrants
who, according to records, would have been delighted with Silveira
Martins’ speech in Santa Maria (CARLESSO, 1989).

In 1882 there was emancipation, that is, the end of colony
status. The transcript of the telegram below shows the yearning
for such emancipation, which occurred on August 19, 1882, by
Decree No. 8641:

“I hercby determine that the Silveira Martins colony, in
the province of Sio Pedro do Rio Grande do Sul, be emanci-
pated from the colonial regime, passing to the domain of common
legislation to the other settlements of the Empire and ceasing

33

Figura 37 | Exemplo de uma entrada de capitulo sem abstract no Volume 51 da Série Arkeos. Fonte: Autora, 2023

Figura 38 | Exemplo de um spread com texto corrente, notas de rodapé e citagdes no Volume 51 da Série Arkeos.
Fonte: Autora, 2023
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Figura 39 | Exemplo de um spread com referéncias bibliograficas no Volume 51 da Série Arkeos. Fonte: Autora, 2023

Figura 40 | Exemplo de um spread com imagem e tratamento de tabela no Volume 51 da Série Arkeos. Fonte:

Autora, 2023
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Figure 3: Musisipaites arcund e study area

Source: e anthor (2019),

37 archacological sites have been found in these municipal-

ities, of which 21 were prospected by Faccio et al. (2016) and
are in the rescue phase; nine were studied in the context of the
Paranapanema Project between the years of 1970 and 2000 and
are included in the National Register of Archacological Sites

(CNSA / Iphan).

"The sites mentioned are shown in Table 1 below.
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Sri Lanka has done excellent work on these two genres through
her book Feminine Speech Transmission: An exploration into the
Iullabies and dirges of women’

Music plays a very important role in human life as cognitive
behavioral therapy. It has healing properties exposed through raga,
aunique set of selected notes. The emotion ‘gamaka’ which meant
manipulation of note in any manner in order to produce a musical
effect. Oppari involved the use of gamatkas in excess to mitigate
the sadness over death. It was considered as a means to emit the
suppressed emotions and relief through music (Sanivarapu,2017).

Usually, women use Oppari as a jeer for Higher caste. The
main aim is to reach the ones who make them suffer and is more
implicit in nature. The women also claim about the possessions
taken from deceased, the special interactions, the situations they
will face after they are gone etc. Also, they feel about /urai, an
emotion that ranges from deprivation to depletion for the proper
execution of lamenting (Clark,2005). H.B Reynolds who worked
about the Women's ritual in Tamil Nadu opines that Tamil
‘Woman is considered to be more powerful than men and Tamil
daughters are considered to bring prosperity to their brothers and
fathers and thus treating them symbolically and concretely can
be done only by their husband. Once, she loses her husband, her
bindings are beyond boundaries. Thus, oppari in this situation acts
as an indirect control through culture (Reynolds,1978).

Role of Print Media

A good nexwspaper is a nation talking t itself.

—ARTHUR MILLER

Having a diversity of languages, print media in India has been a cata-
lyst in reforming the society since times of freedom struggle. Until
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Outro intenso pesquisador do CARVT, Mirio Varela Gomes
(2010) em sua tese de doutoramento reuniu algumas imagens dos
soliformes do Vale do Tejo (assim como contribuiu imensamente
para a caracterizagio de todas as imagens do Tejo) ¢ concluiu que
este simbolo gravado “apresentam cinco grandes variantes formais”
(idem p. 365). De acordo com o pesquisador, essas variantes corre-
spondem a tragos que podem variar ou ter a mesma dimensio ¢ que
constituem raios a partir de um ponto central (pode ser considerado
uma abstragdo mais simples da imagem solar) e estes raios podem
variar de forma e quantidade. Ainda de acordo com o autor:

“(..) enbora variems tanto os didmetros dos circulos
centrais, como a forma ¢ os comprimentos dos raios ou o
‘miimero destes que podem ir de quatro a onze. Também

se conbecem exemplares em que os raios, com a mesma

extensio, ocupam lugares equidistantes, e outros em que

i simétricos. Os seus comprimentos siio mutito

desiguais Iguns muito

exemplares o tamanko dagueles, o
que conduz a formarem imagens assimétricas”.

(Gones, 3010, 365)

O mesmo pesquisador aponta para um cendrio privilegiado dos
diferentes e variados comportamentos ritualizados das sociedades
pré-histéricas, cujas gravuras seriam o dltimo testemunho, “(...)
reflexo da evolugio da sua superestrutura sagrada e da atividade
migico-religiosa” (Gomes, 2010). Estes comportamentos estar-
iam ligados as virias fazes cronologicas atribuidas as gravagdes
“(.) que seriam o resultado sucessivo do desenvolvimento da
mentalidade e dos padrdes culturais das populagdes responsdveis
pela sua realizagio, considerando que a cada sociedade primitiva
corresponderia uma arte com estilo proprio reflexo de ideologias,
compreensdes sociais ¢ economia.” (Garcés, 2017 p.36 VOL 1)

Virias fases ¢ periodos cronologicos (que abrange desde o
Paleolitico Superior até a Idade do Ferro) desde a descoberta do
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2016, the Registrar for Newspapersin India reported nearly 1,00,000
publications — both in Print and digital news format (Press,2016).
Many interviews of the Oppari tradition and the singers have been
documented mainly by The Hindu, Deccan Chronicle and The New
Tndian Express — the Indian daily newspapers. Collective efforts
have been made to reach out to the people at the maximurm as this
tradition is confined mostly to the rural areas.

(Source: Auther)
Role of Digital Media

A marginal group bas now become a silent majority.

Portrayal in Tamil Cinema (Kollywood): Tamil Cinema has
been instrumental in tracing these traditions and making it reach
among the masses through the portrayal of scenes, songs, and
casting It has been revived and received well among the audience,
thanks o the efforts taken on a minuscule scale and depicting
through a cinematic way. Some of them are:
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complexo foram defendidas por diversos pesquisadores (por exem-
plo: Serrdo et al. 1972; Anati, E.1967, 1975; Baptista, 1981b;
Soromenho) (apud Garcés, 2017 p. 42 VOL ). O que seré perti-
nente neste momento ¢ abordar o enquadramento de Gomes ¢
Pinho Monteiro (1980), para um periodo de gravagio chamado
meridional que ¢ atribuido ao Neolitico Final/Calcolitico (Garcés,
2017; Oosterbeck et al 2012). E aqui entdo que se pode perceber
através da andlise dos simbolos que se encaixam neste periodo
processos técnicos, aspectos socioecondmicos ¢ religiosos dos
grupos até os inicios da Idade do Cobre (Garcés, 2017; Oosterbeck.
etal, 2012; Gomes & Pinheiro Monteiro, 1980), a partir disso:

Ao contririo dos periodos antecedentes destacam-se,
agora, os antropomoros e suas variantes na forma:
i ifo it idsliformes,

mudscaras e muuitos simbolos ¢ figuras geométricas, circulos
L " y i

ete.

No que o pesquisador M. Gomes denomina neste periodo

cromoligico como *Sintese Figurativa ¢ Solari
(cones, 3010) (APuD aarcs, 2017 7.45)

Pode-se entio levantar hipoteses a partir do que os autores
afirmam que esse cariter religioso que comega a fazer parte do
cotidiano desses grupos é expresso através da simbologia solar,
naquele que talvez fosse parte de um culto a este astro que estd
intrinsecamente ligado ao ciclo da natureza ¢ da vida, mostrando
assim a importancia devido também a quantidade de imagens
registradas em todo o Complexo de Arte Rupestre do Vale
do Tejo. A grande maioria das imagens aqui apresentadas estd
presente na pesquisa de doutoramento de Sara Garcés (2017), que
realizou importante trabalho para constituir um Corpus da Arte
Rupestre do Vale do Tejo, pesquisa de fundamental importancia
para guiar o inicio da pesquisa apresentada pela proponente.
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Figura 42 | Exemplo de tratamento de citages longas no Volume 51 da Série Arkeos. Fonte: Autora, 2023

Figura 41 | Exemplo de tratamento de subcapitulos de artigos no Volume 51 da Série Arkeos. Fonte: Autora, 2023
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5.3.1.3.2.5. Aplicagao Prética Il Volume 55: Las Matrices Muiscas para la Liturgia
Muisca

Intervenientes

Professor Doutor Luiz Oosterbeek | Coordenador e editor da colecao
Joana Gerardo Rey | Direcao criativa e Design Grafico
Carlos Martinez | Autor do livro e das imagens
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Figura 43 | Mockup da Capa do Volume 55 da Série Arkeos (fechado). Fonte: Autora, 2023
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Figura 44 | Mockup da Capa do Volume 55 da Série Arkeos (aberto). Fonte: Autora, 2023

Numero de Paginas

106 + Capa

Cor dominante

Ouro
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Descrigao

Ao contrario do Volume 51, este trata-se de uma tese de doutoramento, escrita
porapenasum autor e toda em castelhano. Nesta investiga¢cao, Carlos Martinez,
fez um estudo sobre matrizes liticas para a metaldrgia Muisca. Essas matrizes,
conforme o autor refere no abstract do documento, sdo “moldes para produg¢io
de pecas metéalicas através da técnica de fundicio por cera perdida” (Martinez,
2022). Martinez continua e refere que “(nenhum) destes moldes pode ser
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contextualizado arqueologicamente: nenhuma peca associada, nenhuma
cronologia especifica, nenhuma origem determinada”.

Pelo facto de nao ser possivel contextualizar no tempo essas matrizes, a
investigadora solicitou entendimento cientifico ao Professor Doutor Luiz
Oosterbeek, especialista na area. Através do Professor, descobriu-se que as
matrizes muiscas eram moldes para figuras de ouro. Assim, ficou decidido que
a cor dominante para este volume seria nesse tom.

Para a capa desta edicdo, a estagiaria executou duas propostas. Uma com
uma imagem de um mapa artesanal, menos direta, —ver Figura 32—, e outra
com a imagem de uma matriz, — ambas do autor. No inicio considerou-se a do
mapa, contudo mais tarde chegou-se a conclusao de que a imagem da matriz
tinha mais impacto sobre o ouro e um significado mais direto ao tema.

Abaixo segue a proposta do mapa e alguns spreads do interior do livro.
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Figura 45 | Proposta com mapa para a Capa do Volume 55 da Série Arkeos (aberto). Fonte: Autora, 2023
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Las
Matrices Liticas
parala
Metalurgia Muisca

Carlos Augusto Rodriguez Martinez

ARKEOS

perspetivas em didlogo

Figura 46 | Folha de Rosto do Volume 55 da Série Arkeos. Fonte: Autora, 2023
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Figura 47 | indice do Volume 55 da Série Arkeos. Fonte: Autora, 2023

Matrices Liticas
parala Metaltrgia Muisca
(Foto 1)

Esta investigacion tiene como eje central el estudio de las matrices
liticas para la metalurgia Muisca. Las matrices liticas son moldes
para la produccion de piczas metdlicas mediante la técnica de la
cera perdida. El uso de estos moldes s6lo se ha documentado en los
Muiscas, ninguna tiene contextos arqueolégicos, no hay materiales
asociados, ni cronologa especifica, como tampoco es posible deter-
minar de forma certera su procedencia exacta. Se realizé un registro
exhaustivo de las matrices que se encuentran en muscos y en colec-
ciones privadas. Por lo tanto, el presente trabajo, es el mas completo
existente respecto de las matrices, uno de sus resultados sobresali-
entes, es ¢l catilogo completo de las piezas y de los motivos Muiscas.

Palabras clave: Matrices, muiscas, Cera perdida, Técnicas prebistori-
cas, Arte

Figura 48 | Abstract do Volume 55 da Série Arkeos. Fonte: Autora, 2023
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Primeras Aproximaciones

La ausencia de contextos arqueoldgicos hace que el inico modo
de abordar las matrices sea desde las mismas piezas. Estas han
sido asociadas en la arqueologia nacional de forma directa a los
Muiscas. Las razones de dichas asociaciones tienen que ver con
la cronologia de la metalurgia del altiplano central de Colombia,
y con el que las formas representadas (grabados) en las matri-
ces se puedan asociar de forma directa con algunas de las piezas
metélicas Muiscas. Es necesario anotar que el uso de matrices
liticas para la produccién metaltrgica mediante la técnica de la
cera pedida, s6lo se ha podido documentar de forma arqueolégica
entre los Muiscas. Ningtin otro grupo humano del territorio de la
actual Colombia parece haber usado este tipo de artefactos técni-
cos y artisticos.

Una etapa inicial de este estudio fue la documentacién exhaustiva
de las matrices que se encuentran depositadas en museos y colec-
ciones privadas. Si bien no se puede asegurar que todas las piezas
existentes fueron registradas en su totalidad, i es posible afirmar que
el presente trabajo es el mds completo existente hasta hoy, y que, en
consecuencia, uno de sus resultados sobresalientes es el presentar
un catdlogo completo de las piezas y de los motivos Muiscas. Las
fichas técnicas de registro de las matrices fueron elaboradas gracias
al modelo metodolégico del Grupo de Investigacién del Patrimonio
Rupestre Indigena (GIPRI Colombia), el cual fue modificado en
parte. En cada caso se hizo uso de la fotografia y del dibujo para
dar cuenta de los detalles de los grabados y las particularidades de
las formas representadas. Cuando se documentaron las matrices
fueron apareciendo los diversos niveles técnicos de produccién. Se
advirtié la compleja cadena de produccioén y uso de las matrices, las
cuales forman parte de un proceso amplio que incluye varias cadenas
operativas. As, las matrices se deben estudiar en un contexto amplio,

Figura 49 | Exemplo de uma entrada de Capitulo do Volume 55 da Série Arkeos. Fonte: Autora, 2023

5.3.1.4. Projeto Principal II: Colegdo Area Domeniu

5.3.1.4.1. Estudos iniciais

Descrigéo e enquadramento da colegao

Acole¢ido Area Domeniué publicadapelo Instituto Terrae Meméria, noambitoda
Catedra UNESCO de Humanidades e Gestao Cultural Integrada no Territério do
Instituto Politécnico de Tomar (IPT) e do evento académico ao qual cada volume
estd associado, em parceria com o Centro Geociéncias e a Associagcao Apheleia
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— Humanities International Association for Cultural Integrated Landscape
Management. Tem a colaboracdo da Fundacdo para a Ciéncia e Tecnologia
(FCT), o Programa Erasmus Amigo; o Programa MOST— Management of Social
Transformations Programme da UNESCO, o Conselho Internacional para a
Filosofia e as Ciéncias Humas (CIPSH), a Academia Portuguesa da Histéria, a
Academia de Direitos Humanos e o Instituto Politécnico de Tomar.

E dedicada a temas de gestdo territorial e a atas de eventos académicos e, do
seu publico-alvo, fazem parte profissionais, estudantes e investigadores, assim
como qualquer cidaddo com interesse pelas areas a que a colecao se dedica.

As publicacdes Area Domeniu reinem textos de varios autores e pode ter um
ou mais editores.

Ao contrario da Arkeos, a sua distribuicdo é inteiramente eletrénica.

Esta série tem um ndmero de volumes publicados muito inferior ao da
Arkeos, contudo, também foi paginada por varias pessoas, —como a arqueo-
loga Doutora Sara Garcés e a Grafica Candeias. Nos exemplos das Figuras 50 a 55,
estdo algumas das capas e respetivos miolos das publica¢oes, — incluindo um
suplemento especial do ano de 2018. A partir das figuras, é possivel verificar as
mesmas irregularidades da série exposta previamente.
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tucionalista alemao Peter Hacberle, no seu Estado Constitucional, editado
nos inicios deste século’. Ficamos muito feliz ndo com a influéneia, que
obviamente n&o houve, mas pela confluéneia de espiritos, que foi, para
nés, uma bela confirmagdo da nossa tese. Afirma também Hacberle
a sua adeso 3 necessidade de utopias que se tornam realidades, e
realidades que se ndo podem olvidar, mas defender:
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E mais adiante:
() porque o ser humano precisa da esperanga como do ar que respire,
Concluindo com o que seria uma boa resposta aos que, dos des-
trogos do nosso Estado social, quisessem retirar a conclusdo de que
se teria de acabar constitucionalmente e de uma vez por todas com
tal veleidade quimérica:
O principio do Estado social era um pedago de utopia ma época de

Herman Heller (1930) ¢ também o foi inicialmente em 1949 na Lei Funda
mental de Bona’

Ev mummum, © processo de clvilizagho também se afere pela
s. Entre as arcaic: , 0 assassino
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Repugna-nos, nio repugna? Que pena para todos os envolvidos nio
deve serl.. Mas é uma sbia lei de coesdo social, em sociedades que

VABERLE. Pt — L1 Etly Contin, skl iesditiode i Valdes e
 ndices e HiGtor Fis-Fearo, Méxk, Univernidad Nocional Autdnoma de Mésio, 2060
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Proémio

Perg; © que faz um num coléquio
como este, de gentes de cultura, em que se fala de patriménio, arte,
arqueologia e paleontologia.

Cremos que ¢ da banda da paleontologia que entramos.

Até hd pouco, hd pouco mesmo, parece que o dinossauro mais
novo que se conhecia ~ obviamente em estado lastimoso pela erosdo
dos séculos — seria um espécime do Jurdssico Superior, encontrado
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de extingao, que vimos aqui falar.

Catedritido ¢ Diretor do Insttuto Juridico Interdisciplinar da Faculdade de Direi
Universidade do Porto.
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Instituto Terra e Meméria
Série AREA DOMENIU - Suplemento especial 2018
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Figura 54 | Capa do Suplemento especial de 2018 da Série Area Domeniu. Fonte: http://www.pacadnetwork.com/
itm/index.php/techne/area-domeniu
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O sitio de 3 Simio ambém conhecico por Cachio de S0 Simdo localiza-se a poucas
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administrativamente 4 froguesia de Montalvio ¢ a0 concelho de Nisa. Contém 1786 figuras
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Quantidade do figuras: 0
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Estado de conservagio: Bom
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NOTA PREVIA

le um corpus da arte rupesire do Tejo foi um projeto que emergiu 1o quadro do
ITM em primeiro lugar cm funcio da oricntaglo da investigacdo. A lciture sistemitica dos
diversos artigos publicados desde a descoberta das gravuras, na década de 1970, evidenciou
que, ainda que recomrendo a estudos detalhados sobre alguns dos painéis ou conjuntos, as
interpreiagdes sobre a cronologia e significads do complexo rupestre dependeram sempre, &
fundamentalmente, de trés componcntes: 2 comparagd estiistica com outras contextos
coropeus (sinda que muito distintos); a associagio cspacial com outros vestigios
arqueologicos (como o megalitismo, ainda que sem possibilidade de estabelecimento de uma
relagio mqueograficamente documentada); ¢ & afimagdo de alguns principics aprioristicos
(Gomo a atibuicio dos circulos ou dos cervideos a épocas mais rocentes s chamadas
“cronologias curtas”, ou como & sequenciagfo de base estilistica cvolucionista nas chamadas
‘cronologas longs

Face a este quadro geral da pesquisa, que certamente explica a dificuldade em construir uma

proposta sistemdica para o conjunta do complexo, foi nosso entendimento que a primeira

documental, desta
base que ji serviu para diversas pesquisas de mestrado ¢ para uma tese de doutoramento, mas
que sobretudo entendemos como um scervo que deve estar go acesso de fodos 03
investigadores e outros interessados, para eventuais uiilizaghes futuras, interpretagdes
divergentes ou expansio do préprio corpus (que consiitui um projeto permanene do TTM,
aberto a novas contribuigdes). O Corpus permitiu estudar sobreposisdes de forma sistemitica,
comprecnder melhor a distribuicdo cspacial dos motivos, compard-los ¢ quantifica-los com
maior rigor. Esse trabalho permitiu 8 sstruturasio de uma nova proposta de compreensio da
erono-estratigrafia das gravuras e do seu contexto culturel mais amplo.

Queremos agradecer a colaboraglo prestivel dos servigos do Estado, em particular do ex-
CNART (Centro Nacional de Arte Rupestre), na pessoa do Dr. Anténio Martinho Batista, que
cedeu os moldes realizados antes da submersdo das gravuras  que sc encontravam a
arquivados. Naturalmente, o trabalho rdo poderia ser realizado sem o apoio estruturante da
Cimara Municipal de Magho (que eriou as condigdes para a crisgdo do Laboratério de Arte
Rupestee do Institato Politécnico de Tomar), do Instituto Politéenico de Tomar (que ministra

cursos de Mestrado cujos olunos trabalharam em diversos momentos dos trabalhos de
4
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Sintese dos aspetos téchicos comuns aos volumes anteriores da Série Area
Domeniu

Formato: Varios, mas geralmente A4

Tiragem: Nao se aplica — a distribuicao é eletrénica
Periodicidade: Varios volumes anuais

Preco: Distribuicao gratuita

Estrutura e contetidos

0] Capa — Elementos fixos: Logotipo da série; Numero e Titulo do volume;
nome do/s autor/es; nome do/s editor/es; imagem tnica ou multiplas imagens.
1| Ficha Técnica;

2| Promotores e Parceiros;

3| indice;

4| Introducio;

5| Capitulos;

5.1 | Artigos — que podem ser escritos em varias linguas (portugués, inglés,
francés e alemio), e a sua estrutura contém:

> Titulo, nome do/s autor/autores e filiagdes institucionais/académicas;

> Resumos/abstracts em varias linguas;

» Conteudo principal do artigo, que pode ser escrito em varias linguas; subti-
tulos, texto principal com e sem indentagéo, em vérios pesos e formas;
notas de rodapé; citagdes; referéncias bibliograficas; bibliografia; e ainda em
ndmero muito reduzido, tabelas e imagens/gréficos com média/baixa quali-

dade de resolugéo.

5.3.1.4.2. Redesign

Apés a investigacado inicial, a estagiaria procedeu ao redesign da série. O
processo, tal como foi feito para a Série Arkeos, foi dividido em trés fases:
Criac¢do da Identidade Grafica; Design da Capa, e por fim, do Miolo. De seguida
ir-se-a expor todo esse procedimento. Apds a exibicao do procedimento, serao
apresentadas as aplicagoes praticas.
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Identidade Grafica

{Area domeniu

| Verséo positiva do novo Logotipo da Série Arkeos. Fonte: Autora, 2023

{Area domeniu

| Versédo negativa do novo Logotipo da Série Arkeos. Fonte: Autora, 2023
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Intervenientes

Professor Doutor Luiz Oosterbeek | Coordenador e editor da coleciao
Joana Gerardo Rey | Direc¢do criativa e Design Grafico

Sara Garcés | Feedback

Hugo Gomes | Feedback

Professora Doutora Regina Delfino | Feedback

Professor Doutor Gongalo Falcio | Feedback

Softwares utilizados

> Adobe Indesign

> Adobe Photoshop
> Adobe Illustrator
> Adobe Photoshop

Enquadramento

Nas publica¢oes anteriores ao redesign desta série, o que definia a colecdo erauma
composicio da palavra Area Domeniu e o sinal grafico de uma chave a esquerda
(como se pode ver nas figuras expostas nos estudos iniciais). De acordo com o seu
significado, uma chave ou chaveta, indica uma reunido de varias coisas relacio-
nadas umas com as outras, abrangendo “varios artigos de uma mesma espécie”
(chave - Diciondrio Online Priberam de Portugués, sem data).

Para a marca grafica da Area Domeniu, a investigadora optou por manter
este conceito, uma vez que se adequa inteiramente ao que representa a série,
contudo decidiu acrescentar a chave da direta, de modo a completar essa
reuniao. Apesar de serem compostos por varios artigos, que podem ter temas
variados, todos os volumes sao de facto da “mesma espécie”. Isto é, todos estao
relacionados com a gestao do territério.

Quanto a tipografia, a marca foi composta por duas familias. Por um lado, a
robusta Halyard Display, uma fonte nao serifada desenhada pelo Darden Studio
(Halyard | Adobe Fonts, sem data). Por outro, a Adobe Caslon, que se descreveu
anteriormente. Para além da composicao entre as chaves, a decisao de criar este
contraste tipografico, passou pela tentativa de recorrer, ainda de uma forma
ténue, a caracteristicas da colecao Arkeos, de modo que houvesse um fio condu-
tor entre as duas colecdes.
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531.4.2.2. Capa

Uma caracteristica desta colecdo é que, por ser muito abrangente — geralmente
livros de atas, torna-se dificil a obtencao de fotografias de qualidade para as
capas. Para resolver este obstaculo, e tendo em conta que os titulos dos volumes
sdo bastante inspiradores e algo poéticos, a designer optou por recorrer a ilus-
tracdo em todas as capas.

Com o objetivo de manter um look and feel que representasse essa caracteris-
tica poética dos titulos, definiu-se uma linguagem abstracionista, clean e com
muito pouco recurso ao traco nas ilustracdes. Optou-se também por utilizar
nas mesmas apenas a uma cor dominante, consoante o tema, privilegiando ao
mesmo tempo, o branco.

Como referido anteriormente, esta colecao é apenas distribuida eletronica-
mente. num repositorio online de acesso livre, da propriedade do ITM.

Dada a natureza destes livros, estes podem tornar-se publica¢gdes com varias
centenas de paginas, o que, para além de os tornar muito pesados fisicamente,
também a sua impressao teria custos elevados.

Idealmente o formato de um livro eletrénico seria E-Pub, e pelas caracteristi-
cas de um livro cientifico, como é o caso, ter um layout fixo. No entanto a plata-
forma onde sdao publicados os livros para download, tem utilizado o formato PDF.
Aproveitando esta limitagdo, optou-se por defini-los com dimensdes geralmente
utilizadas para impressao, embora a arte final seja sempre exportada com perfis
de cor apropriados para ecra e no formato PDF interativo. Esta solucdo permite
também que o Instituto a qualquer momento possa decidir imprimir algum dos
volumes, e assim economizar recursos. O formato escolhido foi de 165 x 235 mm.

133



Capitulo 5 | O Estégio no Instituto Terra e Memdria

Lorem Ipsum:

is dummy text
of the printing
and typesetting industry

DITOR: LOREM IPSUM

Figura 58 | Base do Layout da capa da série Area Domeniu. Fonte: Autora, 2023
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5.3.1.3.2.3. Miolo

Apesar de um livro eletrénico nao ser composto por ficheiros diferentes para a
capa e para o miolo, de modo a facilitar a descri¢io do processo editorial, optou-
-se por fazer essa divisdo para expor o processo editorial da Area Domeniu.

As preocupagdes quanto ao tratamento do miolo desta série foram semelhantes
em muitos aspetos as tidas na cole¢ao exposta anteriormente.

Nesta também se privilegiou o conforto de leitura do leitor e para tal, também
se considerou a introducao de ritmo, parametros de leiturabilidade e legibili-
dade satisfatérios, e as configuracoes de interatividade também foram defini-
das da mesma forma.

Layout

Para a colecio que aqui se apresenta, adotou-se também pela construcao de um
layout de uma coluna, no espago de 165 x 235 mm, com as seguintes margens:

> Margem superior —32 mm
> Margem inferior —22 mm
> Margem interna — 22 mm
> Margem externa— 36 mm
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(rea domeniu}
12

Resume

[Le développement durable d’un Tieu est celui qui répond aux besoins de;
lgénérations présentes sans Ia capacité des générations future

a répondre aux leurs (C ission mondiale sur Tenvi et le dével

loppement, 1987). La densité de population et lévolution des modes d'oc|

fcupation des terres ont un impact majeur sur ce dernier. ’Organisation de|
et de dével :

(OCDE, 2001) rapporte qu

es cffets exercés sur Tenvironnement par lévolution de la taille de a popula-|

ftion et de sa répartiti des sources de pré ion pour|

fun développement durable. Lobjectif de cet article est détablir une analys
ritique relative entre les espaces de faible et de forte densité démographique]

lcomme forme d’alerte dans le choix que devraient faire les pays qui surban-|

sent aujourd’hui et qui s'urbaniseront plus tard. Les réflexions et arguments|

ppés dans cet article sont basés sur des recherches menées en Australic|
let publiées dans un article intitulé “Changes in Urban Density : Implications|
ffor the inable Develop: of A lian Cities” (State of Australian|

(Cities Conference, 2007) dans le but de développer une compréhension de
o

de densité de I

pop et de ses conséq sur Tenviron-
nement. De plus, des recherches ont été menées par différents auteurs qui
lcritiquent les faibles densités et d’autres qui défendent la densification. Apres
ecture et analyse, nous avons rassemblé quelques arguments en faveur des
ffortes densités et avons conclu de la nécessité de trouver une maniére def

\décider la meilleur densité démographique urbaine pour chaque ville.

[Keywords: Population ; Densité ; Environnement ; Développement durable

Introduction

Population density and the evolution of the ways of occupying the land have
major impact on the envi Human lation infl thes
factors through what they produce and consume, and how they do it. The

ffects of these factors are associated with the level of production in various
ectors of the economy, the ways of occupying the land, the use of natural
resources, as well as the production of waste and the pollution generated|
IThey differ according to demographic variables such as the size of the popu:
ation, its structure and density, and the activity rate (OECD, 2001). Urbar|
prawl is one of the most important sustainability issues for the develop:
ment of Australian cities. This type of land use is generally characteristid
f low-density suburban residential development, but it also affects citie:
Robert, 2007). The predominance of individual houses is responsible for th
waste of water, energy and land, as well as the time spent in transit.

The way in which the population is divided between urban and rural, th
exhaustion of natural resources, the destruction of landscapes and natura]

abitats, are, among other factors, the concern for the environment.

Many scientists disapprove or criticize the low-density urban solutior|
hs a form of reducing carbon emissions from energy used in transportation)
tleaning, heating and cooling. Without any doubt its spaces characterized b
heir rural environment and their demographic decline are more ecologically
xpensive than densely populated areas.

In the 19705, Jane Jacobs was already saying that we could minimize ow
bnvironmental damage by banding together in skyscrapers and walking t
work, and David Owen in his book Green Metropolis (Owen, 2009) talked
bout it with eloquence. We maximize our damage when we insist on living
surrounded by greenery. Lower densities inevitably mean more displacements
hat, therefore, require more energy (Glaeser, 2011). Although its large space
Certainly have their advantages, large rural houses consume much more energy
Anyone who believes that global warming is a real danger should see dens
lirban living as part of the solution, because the areas of low population density]
have been associated with increased air and water pollution, greenhouse effec
fgas emissions, loss and degradation of landscapes, open spaces and the expo
nential increase in the cost of installing new infrastructure.

]

19

Figura 59 | Base do Layout do miolo da série Area Domeniu, com guias de construgéo. Fonte: Autora, 2023

Estas dimensoes permitem que o niimero de palavras por linha tenha entre dez
edoze palavras, ndo ultrapassando o limite ideal da leiturabilidade. Quanto aos
cabecalhos, estes foram posicionados a 10 mm da margem superior da pagina e
anumeracdo a 5 mm da margem inferior.
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5.31.3.2.4. Aplicagéo Pratica lll Area Domeniu 12: Resilience and transformation in
the territories of low demographic density Il — Integrated methodologies of human
and social sciences

{Area domeniu} ; ' 12‘

_““Resilience
" and transformation -
. inthe territoriés of low

- ‘demographic density Il -
Integrated methodologies:
of human and social sciences:

it E[s_lfOR: LUIZ OOSTERBEEK

Figura 60 | Mockup da Capa do Volume 12 da Série Area Domeniu. Fonte: Autora, 2023
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Descrigao

Resilience and transformation in the territories of low demographic density II —
Integrated methodologies of human and social sciences é uma publicagcdo que
resulta de contribui¢des de varios alumni do Instituto Politécnico de Tomar
que frequentaram o Erasmus+ Master Dyclam+ Dynamics of Cultural Landscape,
Heritage, Memory and Conflictualities, um programa, segundo a sua introdu-
¢do, “coordenado em conjunto com as Universidades Jean Monet (Franca),
Babes-Bolyai (Roménia) e Federico II (Itdlia). ), e o Erasmus+ Master IMQP
International Master in Quaternary and Prehistory, coordenado em conjunto
com as Universidades de Ferrara (Italia), Tarragona (Espanha) e o Muséum
National d’Histoire Naturelle (Franca)”(Oosterbeek, 2022a).

Esta é uma publicacio que se centra em “topicos relativos a gestao da paisa-
gem em diferentes contextos periurbanos e ditos rurais”(Oosterbeek, 2022a),
com particular foco nos territérios de baixa densidade populacional e “nas
contribuicbes especificas das humanidades para avaliar as consequéncias
ambientais, a integracio do despovoamento e das migracoes e a gestdo da
paisagem”?. Em adicdo a estes temas, este volume também recorre 4 educacao
e ao patrimoénio, utilizando-os “como alavancas para enfrentar os desafios dos
territorios de baixa densidade” (Oosterbeek, 2022a).

Paraainvestigadora, resiliéncia e transformacao dos territdrios, remeteu ao
conceito de fissura. Por este motivo, a ilustracao que se gerou pretendeu refor-
car essa ideia.

Depois de aprovada a capa, a estagiaria passou para o processo de paginagao
do miolo. Contudo, ao detetar algumas irregularidades nos textos dos artigos,
foi pedido aos autores que as corrigissem. Por este motivo, esta publicagao sé
foi terminada ap6s a conclusao do estagio.
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Figura 61 | llustragdo da capa do Volume 12 da Série Area Domeniu. Fonte: Autora, 2023
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5.3.1.3.2.5. Aplicagao Pratica IV Area Domeniu 14: O intangivel como paisagem: A
integragéo de paisagens do Mundo e de Magéo, através do olhar dos estudantes

{A4rea domeniu} 14

como paisagem

A integracéo de paisagens

do Mundo e de Magao,

através do olhar dos estudantes

EDITORES: LUIZ OOSTERBEEK E ANABELA BORRALHEIRO PEREIRA

Figura 62 | Mockup da Capa do Volume 14 da Série Area Domeniu. Fonte: Autora, 2023
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Descrigao

A publicacdo O intangivel como paisagem: A integracdo de paisagens do Mundo
e de Magado, através do olhar dos estudantes resulta de uma parceria com o
DYCLAM +, um programa de formacao académica europeia, que se traduz num
mestrado Erasmus Mundus e que envolve varias universidades. Dessas universi-
dades fazem parte a Universidade Jean Monnet de Saint-Etienne em Franca, o
pélo do Instituto Politécnico de Tomar em Macao, a Universidade Babes Bolyai
em Cluj-Napoca na Roménia e a Universidade italiana Federico II de Napoles.
De acordo com a introducao deste volume, neste Mestrado, os alunos “frequen-
tam um modulo curricular que reflete sobre a dimensao intangivel das paisa-
gens culturais”(Oosterbeek Luiz & Pereira, 2022). Ainda na mesma seccio, é
exposto que nesse médulo os alunos sdao convidados a identificar as paisagens
sob um “processo guiado pelos sentidos, envolvendo a noc¢ao de alteridade, e
que o espaco é percecionado através dos nossos movimentos e da sua articula-
¢do com a nossa vontade”.
Este livro trata-se entdo de apresentar os resultados dessa reflexao, efetuada
por mais de cinquenta alunos provenientes de todo o mundo, sob forma de
pOsteres, entre os anos de 2020 e 2022 (Oosterbeek Luiz & Pereira, 2022).

Para a capa, a designer pretendeu ilustrar essa dimensao intangivel da paisa-
gem, recorrendo ao verde, branco e carvao, ao traco e a mancha.

Sendo esta uma publicacao dedicada aos alunos, os capitulos foram defini-
dos por anos, e o titulo das sec¢des, pelos nomes destes.
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Figura 63 | llustragéo da capa do Volume 14 da Série Area Domeniu. Fonte: Autora, 2023
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Figura 64 | indice do Volume 14 da Série Area Domeniu. Fonte: Autora, 2023

Ointangivel como paisagem

I N TROD / C 4 O Lu1z OOSTERBEEK ¢ ANABELA BORRALHEIRO PEREIRA”

DYCLAM+ é um programa de formagdo universitirio europeu original e
inico, estruturado como mestrado ERASMUS MUNDUS, que ofercce
aos estudantes um pereurso pedagégico que envolve a Universidade Jean

Monnet de Saint-Etienne (Franga), o Instituto Politéenico de Tomar

em Magdo, a Universidade Babes Bolyai em Cluj
ade Federico 11 de N4
que envolve alunos de todos os continentes, € desenvolvido no IPT em

apoca (Roménia) ¢ a

Univers oles (tdia). O 2° semestre do mestrado,

Magio, focando a arficulagio entre materialidades (no sentido arque-
légico), 5 12) & métidos deal

A temitica do patriménio cultural ¢ das paisagens culturais ¢ uma
prioridade no da UNESCO e da Unido Europeia e esti no centro das
complexas tensdes da dinfimica geopolitica, ambiental, social ¢ econdmica

i0s. Responder-Thes requer conhecimentos ¢ competé

ientificas ¢ aplicadas (urbanismo, arquitetura, arqueologia,

a, ambiente, economia, etnologia, comunicagio, geopolitica, etc.),

primeiro num ambiente universitirio e depois profissional.
A construgio de um verdadeiro know-how transdisciplinar, que vi
além da colaboragiio interdisciplinar, s6 pode ser feita numa praxis que se

baseie, em particular, em territrios de intervengio especificos com uma

dol adaptada. A mobilidade d d neste mestrado é, por

isso, fundamental, uma vez que responde & necessidade de compreender a

diversidade cultural e de construir solugdes flexiveis. A mobilidade fisica ¢
intelectual & uma componente organica deste programa, que no IPT estd

articulado com o Mestrado em Técnicas de Arqueologia.

em Boragal, A ¢ Améiado Sl Auorde 30 s ¢ 70 von, Vi Pesdete de HERITY Icsmaons.

» e Hisri

B Ane 0T,
e DYCL < =

Figura 65 |Introdug&o do Volume 14 da Série Area Domeniu. Fonte: Autora, 2023
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Ointangivel como paisagem

Andréia Farias

37

Figura 66 | Exemplo de entrada de Capitulo do Volume 14 da Série Area Domeniu. Fonte: Autora, 2023
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Figura 67 | Exemplo de um spread comum do Volume 14 da Série Area Domeniu. Fonte: Autora, 2023
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5.31.3.2.6. Aplicagéo Pratica V Area Domeniu 15: Ciéncias da Sustentabilidade em
Lingua Portuguesa ...por mares nunca dantes navegados... — Livro de resumos do
XXIlIl Encontro de Estudos Ambientais dos Paises de Lingua Portuguesa

Livro de resumos k
do XXIIl Encontro de Estudos Ambientais
dos Paises de Lingua Portuguesa

Figura 68 | Mockup da Capa do Volume 15 da Série Area Domeniu. Fonte: Autora, 2023
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Descrigao

A Area Domeniu 15: Ciéncias da Sustentabilidade em Lingua Portuguesa ...por
mares nunca dantes navegados... — Livro de resumos do XXIII Encontro de Estudos
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Awmbientais dos Paises de Lingua Portuguesa foi a publicacdo mais desafiante de
todo o estagio.

O livro é composto pelos resumos submetidos para o REALP XXIII, que decor-
reu entre os dias 11 e 15 de outubro de 2022 no Instituto Politécnico de Tomar.

Para os editores, Professor Doutor Luiz Oosterbeek e Doutor Hugo Gomes,
a logistica do recebimento dos resumos e organiza¢do do miolo foi gigantesca,
tanto que so foi possivel para estes envia-lo para a investigadora paginar no dia
8 de outubro, — trés dias antes do inicio do congresso—, e o livro precisava de
estar pronto dia 11.

Uma vez que havia muito pouco tempo de execucio, foi necessario tomar
algumas medidas. Uma delas foi saltar a etapa de revisao do texto. A segunda
foi reduzir o indice, pondo apenas o numero das sessoes, ocultando o titulo e
autor dos artigos individualmente, como se fez nos volumes anteriores. Este é
um livro cuja arquitetura de contetido é bastante complexa, pois contém cente-
nas de resumos, divididos em vinte e nove sessoes.

Apbs o congresso, houve multiplas rondas de alteragdes e sua versao final
apenas foi publicada no final de novembro.

Para a capa, a investigadora apoiou-se no subtitulo do volume, “por mares
nunca dantes navegados” e criou uma ilustracio inspirada pelo mistério e peri-
gos dos mares desconhecidos, narrados na epopeia de Luiz Vaz de Camoes.
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Figura 69 | llustragéo da capa do Volume 15 da Série Area Domeniu. Fonte: Autora, 2023
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indice
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Figura 70 | indice do Volume 15 da Série Area Domeniu. Fonte: Autora, 2023
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Figura 71 | Exemplo de entrada de resumos das sessdes no Volume 15 da Série Area Domeniu. Fonte: Autora, 2023
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Ciéncias d ili Lingua "
POR MARES NUNCA DANTES NAVEGADOS.
Livro dk do XXIIl Encontro de Estudos Ambientais dos Paises de Lingua Portuguesa

SES S/{ O16 Monumento Natural das Pegadas de

. s . Dinossaurios de Ourém-Torres Novas:
Patrimonio um projecto ambicioso

Paleontologico e a
Sustentabilidade

A.M. GarLopim DE CARVALHO — Universidade de Lisboa
galopim@sapo.pt

Resumo

Referencial Teérico

A raridade e o significado geolégico e paleontolégico da jazida do
Monumento Natural das Pegadas de Dinossdurios de Ourém-Torres
Novas, descoberta na antiga Pedreira do Galinha, na localidade de
Bairro (Ourém), em 1994, por Joao Carvalho, da Sociedade Torrejana
de Espeleologia ¢ Arqueologia (STEA), foi classificado hd 26 anos
como Monumento Natural e datada do Jurassico Médio, com cerca 175

milhdes de anos, estio, de hd muito, internacionalmente reconhecidos. O
seu valor monumental aumenta pelo facto de conter cerca de 400 pega-
das de grandes saurépodes (os grandes dinossdurios herbivoros de rabo e
pescogo compridos), muitas delas bem conservadas e organizadas em 20
trilhos, tendo dois deles mais de 140m de comprimento. Acresce a estas
excepcionais caracteristicas, a grandiosidade e espectacularidade da jazida,
no topo de uma tnica camada de calcdrio com 62500m2 de superficie.
Todo este conjunto dispde de uma extensa drea envolvente, susceptivel
de comportar diversos equipamentos complementares (Galopim de
Carvalho et al, 1998; Santos, 2008; Santos et al, 2001).

Materiais e métodos
Este projeto assenta numa metodologia baseada em quatro principais eixos:

1 — Divulgar amplamente a real importancia cientifica, pedagé-
gica, e cultural deste patriménio natural.

559

Figura 72 | Exemplo de entrada de uma Sess&o no Volume 15 da Série Area Domeniu. Fonte: Autora, 2023
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Figura 73 | Exemplo de tratamento para referéncias biblograficas no Volume 15 da Série Area Domeniu.
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de wso de refergos de ermoplisticos, iselantes acisticos ¢ térmicos, leveza
e resisténcia. Por outro lads, a marca Mercedes-Benz atualmente esta
com o posicionamento de que “a sustentsbilidade & a chave para o luxo
do future” ¢ isso ¢ mostrado como base nos amais planciumentos de
devigm que tém como objetivo fiechar as ciclos dos materisis usulo« o
automével. No site oficial da marca”, hi uma divulgaslio com

mas sustentivel sobre o novo veicule Mercedes-Benz EQC, que tem:
tecidos feitos de gamafis PET 100% mecicladas, wso de materiais como
cinhamo, kenaf, 14, papel ¢ borracha natural, maior o de plistico a fim
de deiar o carro mais leve e, consequentemente, diminuir as emissoes de
COx; entretanto, apesar do wso de plistico minorar o emissio de gases
de efeito estufis (GEEs), 0 uso derse componente quanda derivado do
petrileo ndo & considerada sustentivel e pode desencadear impactos
nocives ao melo ambiente.

O 137 Objetive de desernvolvimento sustentivel que vie “assegurar
padries de produgio e de consuma sustentiveis” e abarca os seguintes
aspectos: *Até 2030, redusir substanciaknente 1 geragio de residuos por
meio da prevengio, redugio, reciclagem e reuso” e “Incentivar as cnapre-
a3, cepecialmente 4 empresas grandes ¢ transnacionais, a adotar praticas

e aintegrar Tidade em seu ciclo de
relatérios™ (ONL, 2016). O Eradevign & uma ferramenta de gestio ambi-
ental que tem como pilir 4 economia circular, isto & engloba a sustent-
abilidade no plangamento do deign do produto desde a concepgio até
o desmonte, kevando cm consideragio a claboracio de cstratdgiss que
t4m como objetive amenar os impastos desencudeados por wio 1o

Pa ir alcangar seu
obijetivo com éxito € preciso buscar exceléndia nos trés objetivos guias: a)
o s minimo ¢ apropriado de materisis; b) produtos com lorga vida Geil;
) projetar o desmonte, reutilizagio e reciclgem, Outrossio, para siporte
desses wrés objetivos guias ¢ novessiria uma adequagio de pré-roquisi-
tos: sustentabilidade, estética, sgonomia ¢ usabilidade, funcionalidade,
durabifidade, custos e viabilidade técnica, qualidade ¢ idad
(PLATCHECK, 2012).
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Procedimentos metodoldgicos

Para entemder como o mudangas proposts pelos fabricantes de
automdveis podem impactar i preferencia do consumidor, foi fita
uma pesquisa exploratiria com os metoristas de Brasifia (DF), por meio
eletrimica, via Google Forms. A pesquisa comou com o§ respostas vili-
das a 2% perguntas versando sobre: consciéncia ambiental ¢ social, conhe-
cimento sobre materiais ecoldgicns em componentes de um veiculo leve,
o impacto da consciéncia ambiental nas atividades didrias ¢ no processs
de decisdo de compra de um veiculo beve, os atributns que mais influen-
ciam no processa de decisio de compra de um veiculo leve, os perfis dos
adotantes o processa de difiisio da inovagio (tomando & sustentabili-
dade como fonte de inovagies) e o pesfil dos respondentes.

A significinciac o nivel de concentragio de respostas foram analisa
dos com o teste de aderdncia chi-quadrado,

Principais resultados

1—Pertil dos respondentes
Pessoas de 18 a b0 anos, 59% de mulheres ¢ 40% de homens, a
maioria solteiros, Os graus de escolaridade predominantes foram
desde gradusandos em nivel superior até pos graduados (88%), com
renda de 2 a 20 salirios minimos brasilciros.

12— Consciéncia ambiental e sacial

Os mespondentes consideram importante saber quem produz
© como o8 produtos consumidos sio produsidos (68%), cles o
precupados com a midanga chmitica (%) mas fio tem cons-
«itnca do nivel de cmissdes de GEE dos carros ¢ nem do sctor de
‘energia como um todo,

ke N fais cooldg
de um veiculo leve

Ox respondentes dividiram quando perguntados se priorizariam
veiculos que wsam materiabs ecoldgicos na fabricagio, embora a
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Figura 74 | Exemplo de um spread comum no Volume 15 da Série Area Domeniu. Fonte: Autora, 2023
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5.3.2. Projetos Secundarios

Tal como foi mencionado no inicio deste capitulo, ao longo dos seis meses de
estagiono ITM, a investigadora realizou projetos paralelos e contribuiu também
em atividades que nao estavam previstas no plano inicial. De seguida serdo apre-
sentados alguns desses projetos e descri¢do de algumas dessas atividades.

5.3.2.1. Aplicagéo Pratica VIl | Catalogo da exposigéo: Vale do
Junco e o Passado Romano no Territério de Magao

VALE DO JUNCO
E OPASSADO ROMANO

NO TERRITORIO

Figura 75 | Mockup do Catélogo da Exposigéo: Vale do Junco e o Passado Romano no Territério de Magéo. Fonte:
Autora, 2023

Intervenientes

Textos | Doutor Vasco Estrela; Professor Doutor Fernando Coimbra; Professor
Doutor José d’Encarnacio; Professor Doutor Luiz Oosterbeek; Professor
Doutor Rogério Carvalho

Coordenacio | Professor Doutor Fernando Coimbra

Design Editorial | Edicdo de Imagem | Joana Gerardo Rey
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Fotografia | Goncalo Figueiredo e Professor Doutor Anténio Ventura
Cartografia | Professora Doutora Rita Anastacio

Revisao | Doutora Margarida Pacheco

Organizacido, Conservacio, Inventario e Difusdao | Doutora Anabela B.
Pereira; Professor Doutor Fernando Coimbra; Doutora Ana Parente; Doutor
Hugo Gomes; Doutora Isabel Afonso; Professor Doutor Luiz Oosterbeek; Doutora
Margarida Pacheco; Doutor Pedro Cura; Professora Doutor Rita Anastacio;
Doutor Rodrigo Santos; Doutora Sandra Alexandre; Doutora Sara Garcés
Comissdo Cientifica | Doutor Davide Delfino; Professor Doutor Fernando
Coimbra; Doutor Hugo Gomes; Professor Doutor José d’Encarnacio; Professor
Doutor Luiz Oosterbeek; Doutor Mario Antas; Professora Doutor Rita Anastacio;
Doutora Sara Garcés

Feedback | Professora Doutora Regina Delfino

Feedback | Professor Doutor Gongalo Falcio

Softwares utilizados

> Adobe Indesign
> Adobe Photoshop
> Adobe Photoshop

Aspetos técnicos

Formato: 170 x 270 mm (livro fechado)

Tiragem: Cerca de trinta exemplares e distribuicdo eletrénica

Preco: Distribuicdo gratuita, tanto da versao impressa como da eletrénica
Impressao: Camara Municipal de Macao

Tipo de Impressao: Offset

Tipo de Encadernacao: Brochado

Tipo de papel do miolo: IOR com 80 gramas para o miolo e Cartolina Cromo
com 240 gramas e plastificada a mate para a capa

Estrutura e contetidos

0] Capa— Fotografia; Nome da exposicido, Nome do Coordenador da exposicao;
1| Parceiros;

2| Ficha Técnica;

3| Folha de Rosto;

4 | indice;

5| Textos institucionais;
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6] Capitulos — com descricoes textuais do tema em foco, assim como descri-
¢oOes técnicas associadas a cada peca em exposi¢ao;

7| Glossario

8| Referéncias

9 | Agradecimentos

Descrigao e enquadramento do Projeto

Esta publicacao surge no seguimento de uma exposicao que decorreu no Nucleo
Museolégico de Ortiga.

Naintroducao deste catalogo, o Professor Doutor Fernando Coimbra menciona,
“(a0) projetar esta mostra, surgiu a ideia de a tornar atemporal, isto é, preservéa-
-la para o futuro, através deste catalogo, de modo que possa, de certa forma, ser
“vista” por quem nio teve possibilidade de a visitar” (Coimbra et al., 2022).

A exposicao é dedicada ao acervo arqueoldgico encontrado no Concelho
de Macao ha varias décadas, com particular foco no Periodo Romano. Esta é
organizada por varias teméticas, como ceramica, artes ou religiao, sendo que
“(uma) das pecas expostas mais interessantes é uma estatueta em bronze, (...)
que representa um jovem do sexo masculino segurando na mao direita uma
cartela com uma inscricdo em grego” (Coimbra et al., 2022).

Pela sua singularidade, o coordenador da mostra elegeu-a para a capa desta
publicacdo.Dado o material nobre da estatueta, a estagiaria optou por utilizar a
fotografia sob um fundo em bronze. Uma vez que a imagem nao tem um plano de
fundo de referéncia, e parecia “estara voar”, de modo a criar um melhor enquadra-
mento para a receber, recorreu-se ao uso de alguns filetes brancos e a tipografia.

Para esta publicagao foi necessario executar algum trabalho de edicdo de
imagem para remover os fundos e equilibrar cores.

Em termos de estrutura, o layout escolhido foi de trés colunas, de modo a
contemplar tanto o texto corrido, como receber notas laterais.

Para a tipografia, optou-se pela familia Neue Haas Grotesk Display Pro (Neue
Haas Grotesk | Adobe Fonts, sem data)em titulos e subtitulos, e para o texto, a Adobe
Caslon Pro (Adobe Caslon | Adobe Fonts, sem data), que ja se referiu anteriormente.

E importante referir que inicialmente esta publicacio iria ser disseminada
apenas em formato digital, através de um QR Code disponibilizado na sala do
Nucleo Museolégico. Contudo, o Professor Luiz Oosterbeek ficou com uma
impressao muito positiva do trabalho, e por este motivo foi pedida uma requi-
sicao para disponibilizar exemplares fisicos na exposicio.

A inauguracao decorreu no sabado, dia 10 de dezembro de 2022 e houve alte-
racoes de texto na véspera, ja em horario pés-laboral. Pelo que as impressoes dos
exemplares foram feitas no préprio dia, na Sede da Camara Municipal de Macao.
Apesar da qualidade de impressao, a encadernacao teve de ser feita com argolas,
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o que nao foiideal, — ver Figura 62. Contudo, pelo que se soube, os catalogos “desa-
pareceram” na mesma.

Fotozmediotejo.net

Figura 77 | Imagem da Inauguragéo da Exposigéo, onde se pode ver o Professor Doutor Fernando Coimbra, o
Professor Doutor Luiz Oosterbeek a segurar alguns exemplares dos catdlogos, e a direita, o Presidente da Camara
Municipal de Mag&o, o Doutor Vasco Estrela. Fonte: https://mediotejo.net/exposicao-em-ortiga-atrai-comunidade-
para-um-novo-olhar-sobre-sitio-arqueologico-de-vale-do-junco/
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Coordenacgao

Museografia

Fotografia

Design Editorial e Edicdo de imagem

Cartografia

Organizacao, Conservacao,
Inventario e Difusdo

Comissao Cientifica

Sara Gareés

Figura 78 | Ficha Técnica do Catélogo da Exposigéo: Vale do Junco e o Passado Romano no Territério de Magéo.

Fonte: Autora, 2023
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PREFACIO

1—Presidente daCamara
Municipal de Magéo

VASCO ESTRELA'

A exposigio que, agora, damos a conhecer, permite-nos ter
uma nogio clara dos resultados de trabalhos arqueolégicos
levados a efeito no nosso Concelho ao longo dos anos. Como
bem se percebe pelas Doutas palavras dos Professores Luiz
Qosterbeck, José d’Encarnagio, Rogério Carvalho e Fernando
Coimbra, plasmadas neste catdlogo, este nosso territério é
R , . .

riqui e diversi em termos

Este catilogo que, por certo, despertard curiosidade em
conhecer a exposigio, encerra também uma responsabilidade
para o Municipio de Magio e, em particular, para os servi-
gos do nosso Museu. A responsabilidade de retomar, pros-
seguir ¢ intensificar os trabalhos de prospegio que outros
no passado fizeram. Ao longo dos dltimos anos algo tem
sido feito, mas, nem sempre, com a intensidade que todos
descjariamos. E nossa convicgiio que, agora, estio reunidas
condigdes para retomar trabalhos de forma consistente, em
particular no Vale do Junco.

Passando os olhos por esta exposigio, somos levados a
tempos longinquos através dos artefactos, objetos que os
nossos antepassados por aqui deixaram. Fazem, por isso,
parte da nossa histéria, da histéria do Concelho de Magiio,
uma histéria que importa preservar.

Devemos, por isso, estar gratos a Todos/as os que nos tém
permitido conhecer melhor esta Terra e estas Gentes. Esta
exposigio é, também, uma ocasido para deixar em nome
do Municipio de Magio, os meus, os nossos agradecimen-
tos, aqueles que contribuiram para as descobertas que aqui
estdo patentes.

Continuaremos assim a descobrir, a investigar esta época em
particular, na certeza de que, como  frente ¢é referido, muitos
enigmas p por resolver e, f

importantes surgirio dos trabalhos que irdo ser desenvolvidos.

A Camara Municipal de Magéo, bem como o seu Museu ¢ toda
had

a sua competente equipa, estio naquele prop

‘Temos a certeza que toda a comunidade Magaense estara!

Figura 79 | Prefécio do Catélogo da Exposigéo: Vale do Junco e o Passado Romano no Territdrio de Mag&o. Fonte:

Autora, 2023
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INTRODUCAO

FERNANDO A.R. COIMBRA*

Para além de importantes vestigios arqueolégicos de
épocas mais recuadas como, por exemplo, as gravu-
ras rupestres paleoliticas do Vale do Ocreza, as antas
da Lajinha e da Foz do Rio Frio, entre outras, e alguns
povoados das Idades do Bronze e do Ferro, o territério
de Magio ¢ também rico em testemunhos do Periodo
Romano, até ao momento ainda pouco estudados.
Locais como a estagio arqueolégica de Vale do Junco
(Ortiga), com um balnedrio apenas parcialmente desen-
terrado, e provéveis willae como a Coutada (Améndoa) e
a Senhora da Moita (Carvoeiro), entre outros sitios de
cronologia romana, de caracteristicas diversas, tém reve-
lado um espélio interessante, que agora se divulga ao
publico na presente exposigdo tempordria.

Entretanto, h ainda muito a fazer relativamente a inves-
tigagdo sobre o periodo romano no territério de Magdo,
existindo ainda vérias dividas sobre a tipologia de alguns
dos sitios inventariados.

Ao projetar esta mostra, surgiu a ideia de a tornar atem-
poral, isto ¢, preservi-la para o futuro, através deste
catilogo, de modo a que possa, de certa forma, ser “vista”
por quem nido teve possibilidade de a visitar. Com essa
finalidade, apesentam-se aqui imagens de algumas das
pegas mais significativas que integram a exposi¢do, acom-
panhadas de uma descrigao simples, acessivel ao piblico
em geral, onde se incluem informagdes sobre o tipo de
materiais expostos, qual a sua fungao, cronologia precisa
(quando possivel), e local de proveniéncia. Para além
disso, muitos dos materiais agora apresentados ao publico
encontram-se ainda inéditos, contribuindo a presente
publicagdo para o seu conheci por parte dos inves-
tigadores que se dedicam ao estudo do periodo romano.
A exposigio é organizada por temas, tais como: agricul-
tura, tecelagem, cerimica, metalurgia, comércio, mate-
riais de construgdo, alimentagdo, equipamento militar,
artes, epigrafia e religido, crendices e supersti¢oes. Cada
um ¢ apresentado a partir de pequenos textos da nossa
responsabilidade, de cardcter simples, com o objetivo
de prestar informagdes e de despertar a curiosidade nos
leitores, sendo complementadas pelas imagens referidas.
Uma das pegas expostas mais interessantes € uma estatueta

4—Coordenador da Comissao

Organizadora e arquedlogo do

Municipio de Magéo.

Figura 80 | Introdugéo do Catélogo da Exposigéo: Vale do Junco e o Passado Romano no Territdrio de Magéo.

Fonte: Autora, 2023
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AG R I C U LT U R A No territério de Magao identificaram-se alguns casais

rusticos*, de cronologia romana, onde a agricultura
teve grande desenvolvimento como aconteceu em toda
a Hispania®, com avangos tecnoldgicos e introdugdo
de novas plantas como a oliveira e a vinha. O azeite e
o vinho resultantes destas culturas eram armazenados e
transportados em anforas®, circulando dos campos para as
cidades e entre diversas provincias do Império. O cultivo
dos cereais foi incrementado, relativamente a épocas
anteriores, sendo os grios armazenados em grandes
recipientes cerdmicos (dollia®), para posterior consumo.
Introduziram-se novas ferramentas polivalentes, como o
machado-alvido, que servia para desbravar mato, cortar
raizes e cavar a terra. Para além deste utensilio, existem
exemplares de enxadas, podoas® e de pequenas més em
pedra, que testemunham uma moagem de cereais, de tipo
caseiro, com destino a alimentagao familiar.

Na exploragio agricola do territério hoje portu-
gués tiveram grande importancia as villae’, mas, no que
diz respeito a regido de Mago, as atividades econémicas
desenvolvidas nestas propriedades ainda ndo estio sufi-
cientemente conhecidas.

Os conhecimentos de agronomia por parte dos
romanos chegaram até aos dias de hoje principalmente
através dos escritos de Columella (4 d.C. - 70 d.C.) como
De re rustica, que trata da pritica da agricultura, da pecua-
ria e da apicultura.

Figura 81 | Exemplo de uma entrada de capitulo do Catélogo da Exposigéo: Vale do Junco e o Passado Romano no
Territdrio de Magao. Fonte: Autora, 2023

158



Design de Livros Cientificos | Contributos do designer editorial para a disseminagéo e comunicagdo

da investigacéo cientifica produzida pelo Instituto Terra e Memoria

32
ESTATUETA COM INSCRICAOQ

Material: Bronze
Dimensdes: altura — 12 ¢m;
largura — 6,8cm.
Proveniéncia: Vale do Junco (Ortiga).
Bibliografia: Encarnagio & Coimbra, 2022, p. 177-190,

Observagées: foi recolhida por Félix Alves Pereira em 1921,

78

33
FRAGMENTO DE MOSAICO POLICROMO

Material: Calcirio e grauvaque®.
Dimensbes: comprimento — 20cm;
largura - 1zem.
F A Coutada (Améndoa).
Bibliografia: Pereira, 1970, p. 322-323.
Observages: recolhido pelo Dr. Joio Calado Rodrigues em 1943,

Figura 82 | Exemplo de spread com identificag&o das pegas em exposi¢éo do Catélogo da Exposigéo: Vale do
Junco e o Passado Romano no Territério de Magao. Fonte: Autora, 2023
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GLOSSARIO Algaraviz — Tubo de ferro, cobre ou barro refratirio, que

conduz o ar deum fole para a cimara de fundigio de uma
forja.

Alvado — Parte oca ¢ cilindrica de certas ferramentas
‘metdlicas na qual encaixa o cabo, geralmente de madcira.

Anfora — Recipiente cerimico, geralmente com duas
asas, com uma forma longa regularmente ovoide ¢ com
um funde conico ou bicudo, que ¢ra utilizado para
armazenar ¢/ou transportar virios produtos alimenta-
res, itari finho, azcite ¢ preparados de peixe
como o garum’”.

Ata — Bloco de pedra aparelhado, de média dimensio,
geralmente com uma forma prismética quadrangular,
contendo uma inscrigio, que pode ver votiva, funeriria
ou honorifica.

Arte musiva — Atividade de claboragio/construgio
de mosaicos.

Casal riistico — Propriedade de exploragio agricola
romana, de média dimensio, caracterizada pela existéncia
numerosa de objetos para a pitica de atividades rurais.
Estes lugares sio de menor dimensio que as wiflae’, e
geralmente nio tém evidéncias de materiais ou objetos
que remetam para a ostentagio e para o luxo.

Ceramica comum — Categoria de objetos em argila
cozida, que engloba a cerimica de cozinha, de mesa e
utilitiria. Este grupo abrange uma grande variedade de
formas com diferentes fungoes.

Deuses Manes — Na mitologia romana, s Manes cram
as almas dos familiares falecidos, sendo venerados como
divindades no ambito de um culto aos antepassados.
Algumas estelas funerdrias romanas sdo encimadas pelas
siglas D. M. 8. significando que sio dedicadas aos Deuses
Mancs Sagrados.

Dollium — (pl. dollia) — Recipicnte cerimico de arma-
senamento de alimentos, nomeadamente vinho, azeire

Figura 83 | Glossério do Catélogo da Exposigéo: Vale do Junco e o Passado Romano no Territério de Magao. Fonte:
Autora, 2023

5.5.2.2. Outros trabalhos

Como referido anteriormente, a estagiaria desenvolveu projetos em paralelo e
fez participacoes nao previstas durante o periodo de estagio. Destes projetos e
atividades destacam-se:

> Criag&o de materiais promocionais para eventos do Parque ArqueoSocial
Andakatu;

» Estudos e definigéo da arquitetura de informagéo para o site do TURARQ,
em articulag&o com os seus investigadores e o departamento de informética
do Instituto Politécnico de Tomar;

> Cocriagéo e prestagdo de apoio de Diregdo Criativa a bolseira Heliana
Novaes na criagdo de Templates em Microsoft Powerpoint e Word para
apresentagdes; materiais pedagdgicos, assim como no desenvolvimento de
conteudo das redes sociais para o Projeto TURARQ;

> Apoio na organizagdo do REALP: Design e paginagao do livro de resumos
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do congresso, assim como apoio e Diregéo Criativa dos materiais gréficos
do evento a bolseira Heliana Novaes;

> Submissdo de resumo e comunicagdo oral do artigo: Design de
Comunicagao: Identidade visual e sustentabilidade, em co-autoria com a
Professora Regina Delfino. Este resumo incidiu sobre a tematica “Parcerias
participativas de base territorial para a sustentabilidade (articulagdo com
UNESCO)". O resumo teve como objetivo “abordar e debater quais os para-
metros a considerar no design de comunicacéo, e na identidade visual de
uma instituicdo, (...) no sentido de caminhar para uma proximidade com o
utilizador e fortalecer a mensagem da instituig&o, partindo da premissa que
a propria instituicéo integre os principios éticos alinhados a sustentabilida-
de”(Rey & Delfino, 2022). Nele expbs-se o contributo da investigadora no
Projeto TURARQ), assim como o trabalho desenvolvido para o ITM, no sentido
de evidenciar o trabalho interdisciplinar, “incluindo as questdes-chave para o
design, a sustentabilidade, a inclusividade, o social, contando também com
métodos de validagéo destes resultados”(Rey & Delfino, 2022).

5.4. SINTESE CONCLUSIVA

Neste capitulo expds-se parte da investigacdo aplicada que se efetuou neste
estagio. Nele, foram descritos todos os projetos executados e tarefas ndo previs-
tas nas quais a investigadora participou. Procurou-se descrever tanto o contri-
buto da estagiaria para o ITM, como o contributo do estagio para esta. Decerto
que houve alguns constrangimentos relacionados com a inexisténcia de uma
estrutura organizada, —um departamento de comunicacdo —, que se traduziu
numa constante superacao das falhas do proprio sistema. Contudo, foram essas
mesmas falhas que permitiram a investigadora receber uma experiéncia tinica
de crescimento e aprendizagem. Este estagio permitiu que a aluna pudesse
desenvolver competéncias de direcdo de arte e criativa que noutro contexto,
no ambito de um estagio curricular, possivelmente nao teria. Permitiu-lhe
também desenvolver capacidades de coordenacao, gestio de projetos e de lide-
ranga, que sem as responsabilidades que lhe foram atribuidas, noutro lugar,
provavelmente também néao as iria desenvolver. Permitiu igualmente a desig-
ner colocar em pratica as suas competéncias técnicas e criativas a prova e desen-
volvé-las com sucesso, — todos os projetos foram publicados e disseminados
nao sé no website do ITM, como em mais plataformas. Permitiu-lhe, acima de
tudo, desenvolver capacidades de trabalho em equipa, ao trabalhar com uma
equipa extraordinaria, excelente e pioneira nas areas das quais é especialista.
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Apesar de a investigadora entender que numa associacao cientifica com o
peso do ITM, o volume de trabalho seja consideravel e o apoio financeiro limi-
tado, decerto que este beneficiaria muito se pudesse ser concedida a oportuni-
dade de ter uma estrutura mais organizada ao nivel da comunicacio.
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Capitulo 6 | Concluséo

6.1. CONSIDERAGOES FINAIS E RECOMENDAGOES

Esta investigacdo, nutrida por um estagio profissional no Instituto Terra e
Memoria e uma revisao de literatura, foi fundamental para o aprofundamento
dos saberes teodricos e praticos da investigadora. Através desta experiéncia, foi
possivel, ndo s6 realizar a execucio de um volume consideravel de livros cientifi-
coseacriacdodaidentidade grafica de duas séries monograficas, como também
entender o funcionamento do sistema inerente a investigacao cientifica.

Questionando Luiz Oosterbeek (Entrevista 1, Anexo A, 19 de Setembro de
2023) acerca do que o ITM ganhou com este estagio, este revelou de imediato
que se “ganhou uma possibilidade de olhar de forma mais profissional para o
conjunto das suas producoes” e que, “é uma relacdo que nao terminou com o
fim do estégio... portanto é porque fizemos um balanco positivo dela!”

Oosterbeek ainda revelou que também lhes deu “nocdo. A nocao, de que,
sobretudo no pés-estagio, isto é um campo em que é preciso investir, esse inves-
timento tem um custo financeiro, e esse custo financeiro, nés nem sempre o
conseguimos suportar”. Essa no¢do prende-se sobretudo, com os trabalhos
desenvolvidos pela investigadora apés o estagio, ja fora do ambito académico.

Quanto ao processo de design de livros cientificos, foi demonstrado um grau
de complexidade consideravel, sobretudo porque ha determinadas regras,
como a referenciagao bibliografica, que ndo podem ser quebradas. Para além
disso, toda a logistica do recebimento dos artigos a incluir no miolo dos livros,
dada a pressdo que existe no sistema, como se viu no capitulo 2 deste docu-
mento, nem sempre estava pronta a paginar. Houve sempre necessidade de
revisdo dos textos por parte da estagiaria, de modo a conferir se estavam em
conformidade ortografica, e até mesmo se as referéncias estavam de acordo
com as normas dadas pelo editor das séries.

Quanto arevisao de literatura, constatou-se que ha ainda umalacunagrande
quanto ao estudo e analise de design especifico para livros cientificos, e foi essa
lacuna que se tentou colmatar com esta investigacao. Contudo, entende-se que
seria oportuno e recomendavel, num grau de estudos académicos doutorais, a
designer investigar mais aprofundadamente este tema. Nao sé mais de perto
de investigadores quer de ciéncias humanas, quer de ciéncias naturais, como
também dos proprios financiadores. Para além disso, h4 toda uma questio de
preservacao e digitizacao que se desejaria aprofundar.

Quanto ao sistema de investigagio cientifica, e a titulo pessoal, verificou-se
que, pelo menos em Portugal, o desfasamento da comunicacao entre areas cien-
tificas é uma situagdo que merece ser considerada para avaliag¢do, assim como o
entendimento e valorizacao do contributo do designer para a mesma. Apesar de,
em investigacio cientifica, o contetido ser naturalmente importante, a comuni-
cacgao desta merece cuidado, e a funcao do design é mais do que apenas estética.
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De acordo com a perspetiva do Doutor Luis Raposo (Entrevista 3, Anexo A,
10 de Outubro de 2023), quando a investigadora o questionou de que forma é
que o design, sobretudo de comunicagdo e editorial, poderia contribuir para a
disseminacao da ciéncia, este expds que se trata “obviamente de uma dimensao
essencial na comunicac¢io.” No seu entender, porém, o contetdo é o que se deve
privilegiar, mas também “é preciso definir bem, em cada caso, qual ou quais
os destinatarios que se pretendem alcancar”. Raposo continou e revelou, que,
ainda assim, “a expressdo exterior, grafica, deste exercicio comunicacional é
muitas vezes o elemento-chave, aquele por permite potenciar a funcao fatica e
assim garantir que todos os restantes funcionem”. E ainda na sua “experiéncia,
tanto em exposicoes como em edi¢coes em suporte papel ou digitais, a escolhade
um profissional de design foi sempre um momento crucial em todos os projec-
tos”. E que ja escreveu “algures que os museus e a ciéncia em geral ndao reconhe-
ceram talvez até hoje o papel dos designers, como de facto eles e elas merecem”.
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ENTREVISTA1

Professor Doutor Luiz Oosterbeek

19/09/2023
Entrevista conduzida por videochamada

De uma forma geral, qual é o panorama da disseminacio, comunicacio e
investigacio cientifica em Portugal?

Eu penso que se fez progressos muito grandes, muito grandes mesmo, nos
ultimos anos. Ha mesmo assim um défice muito grande na comunicagéo
social sobre ciéncia e menos alids sobre ciéncia no campo das ciéncias natu-
rais. Penso que ai a situagéo esta muito melhor do que nas ciéncias huma-
nas. Isso & sobretudo mérito dos investigadores de ciéncias naturais. Alguns
deles tém feito coisas verdadeiramente notéveis. Claro que o Programa
Ciéncia Viva foi e é bastante importante para isso. Ontem, por acaso, vinha
no carro a ouvir o radio e ouvi um programa chamado Ciéncia Pop. N&o sei
sequer em qual radio, acho que era a Observador mas nédo tenho a certeza,
com o Professor Carlos Fiolhais, que € um nome muito conhecido da divul-
gacdo cientifica e € também um investigador obviamente. Ele € um bom
exemplo de uma pessoa que sendo das ciéncias naturais tem uma visdo
abrangente de ciéncia e portanto ndo deixa de contribuir muito para as cién-
cias humanas.

Mas eu acho que ha no campo das ciéncias humanas ainda um largo cami-
nho a percorrer. H4 muita coisa mal feita quando se fala por exemplo do
patrimonio, quando se fala de cultura, ainda estamos muito no nivel das
generalidades. Menos na arqueologia, por acaso na arqueologia para certas
coisas sobretudo na pré-histdria, até que a coisa também nao estd assim tdo
ma. Mas nas questdes mais profundas das ciéncias humanas, eu penso que

ha um caminho importante a fazer.

E esse caminho, Professor, que medidas acha necessarias tomar para
resolver essa lacuna?

Eu penso que fundamentalmente o que € preciso é formar. Quer dizer, aquilo
que se fez nas ciéncias naturais € que ha vérios anos existem programas
universitarios a nivel de mestrados sobretudo, pds-graduagdes que tém a
ver com a divulgagao cientifica. Hd uma tradicéo também ai, por exemplo
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na ilustragéo cientifica que isso € uma tradigéo que jé vem desde o século
passado, mas tem havido um esforgo grande a que ndo é alheio a toda a
discusséo politica sobre as questdes do aquecimento global das questdes
ambientais e isso levou a que haja um conjunto de agentes que se preocupa-
ram com essa vertente. E eu mais uma vez penso que no campo da histdria,
da antropologia, etecetera, nds estamos num nivel mais basico. Tenho alguma
esperanga que agora com o novo programa BRIDGES da UNESCO, que é
precisamente um programa que também populariza a importancia das cién-
cias humanas, isso possa ser revertido. Mas como digo, tem havido progres-
sos, mas 0 caminho seria muito esse de criar uma formagéo. Coisa que eu
proprio ja tentei fazer, mas isto para funcionar bem, teria que ter, a meu ver,
trés ingredientes. Teria que ter os especialistas da érea das ciéncias humanas,
que tenham algum interesse e alguma capacidade de comunicagdo, mesmo
que ndo sejam profissionais disso; teria que ter professores e investigadores
da drea de comunicacgao. Nés fizemos a nivel internacional uma campanha
que correu muito bem no &mbito internacional do entendimento global, mas
na altura por exemplo, uma coisa que fizemos foi que tinhamos um conselho
cientifico tradicional, chamemos-lhe assim, e tinhamos um conselho cienti-
fico-comunicacional, portanto formado exclusivamente por especialistas de
comunicagao, de design, de marketing, e que eram eles todos investigado-
res, eram todos eles professores, mas eles decidiram, eles tomaram as deci-
sdes fundamentais do ponto de vista de como construiriamos a estratégia de
comunicagao. Isso falta-nos muito... Mas eu dizia que faltam trés ingredientes.
E preciso esses dois, que sdo académicos, mas € preciso os profissionais. Isto
para funcionar bem... eu cheguei a fazer contactos com colegas jornalistas,
datelevisdo, da radio, hd sempre um interesse, e esse esté 4, ha também uma
falta de tempo de todos. Todas as pessoas tém agendas muito sobrecarrega-
das e portanto essa tem sido a realidade.

Obrigada, Professor. Para si, que esta no meio, qual é a importancia das
publicacoes, sobretudo os livros, para a investigaciao?

E absoluta. A ideia de que os livros vao ser substituidos pelo digital ¢ de uma
ingenuidade confrangedora, o que esté a acontecer. E € engragado o que
esta a acontecer aqui em Portugal, por exemplo, houve decisdes a nivel do
ensino basico, creio eu, ou secundario, ndo sei muito bem, mas a nivel do
ensino obrigatdrio de substituir manuais escolares e fazer s6 manuais digi-
tais e é interessante verificar, porque as vezes se diz ai € esquerda ou direita.
Bom, essa foi exatamente a medida que o governo mais a direita que existe
no Brasil, que é o governo de Sao Paulo, tomou também. E quer o governo
de Sédo Paulo, muito a direita, quer o governo portugués, que € socialista,
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recuaram em funcdo daquilo todos os especialistas ja dizem ha muitos anos,
e que os paises noérdicos, que foram os primeiros a tentar essa estratégia,
foram percebendo. Hd um empobrecimento das competéncias cognitivas
quando nos limitamos ao digital. Isso, a esse nivel.

Ao nivel superior, o que nds ja estamos a assistir hoje em dia, € que estamos
a ter um novo fator de diferenciagdo social e de diferenciagédo em termos
de acesso publico ao poder, que € entre os que sabem ler e escrever e 0s
que nao sabem. E portanto pensar que se pode verdadeiramente aprender
aler e a escrever no digital, € ndo perceber nada de como € que funciona o
cérebro. E pensar que a relagéo entre um texto e a leitura é apenas visual e
ndo &, € uma experiéncia multissensorial. Quando ha tanta gente a falar de
fazer museus com experiéncias multissensoriais, depois ha uma ignorancia
confrangedora que afeta politicos de todos os quadrantes, afeta professo-
res, reitores, afeta de facto transversalmente a sociedade, porque ha este
deslumbramento. Nés vivemos sempre neste deslumbramento. Claro que as
tecnologias digitais s&o muito importantes. Claro que o acesso a muita infor-
magao... artigos cientificos, etecetera, informagéo em geral nos meios digi-
tais, € bom. N&o estou a dizer que isso ndo € bom, agora isso néo substitui a
relagéo, e eu digo isto sempre aos meus alunos, a quem mando fazer traba-
lhos na biblioteca basicamente, e o que lhes digo € que néo € possivel subs-
tituir por um ecré a experiéncia de ter dez livros abertos em cima da mesa
e de os consultar e de virar as paginas para a frente e para tras, usando as
duas maos e podendo fazer isso com dois livros ao mesmo tempo. Isso nao
é substituivel de todo. Podemos fazer outras coisas no computador, muito

boas. Eu uso computador praticamente em permanéncia, mas ndo para isso.

Talvez a questdao dos livros digitais sirva como um complemento ao
formato fisico nao é?

Euacho que temos que ter certa parciménia naimpressao dos livros. A verdade
€ que aimpressao de ndo importa o qué &, além de ser inutil, porque se acumu-
lam muitos livros que depois ninguém [&, algo que tem também um impacto
ambiental,.Ter uma edigao digital ndo é menos digna do que uma edi¢éo em
papel e portanto ndo € menos importante do que uma edi¢céo em papel. Mas
sempre que nés estamos a falar de obras ou que s&o ou que pretendem vir
a ser obras de referéncia, e também, eu diria, sempre que estamos a falar de
objetos de arte, portanto literatura, de poesia, etecetera, aimpressdo em papel
parece-me fundamental. Também me parece ao mesmo tempo que artigos
cientificos e artigos de opini&o, a comunicagdo em geral, ndo hd nenhum
problema em ser feita digitalmente porque muita dela é efémera. Portanto e

se é efémera, ndo vem grande mal ao mundo que de alguma maneira se perca,



Elementos Pés-textuais

porgue isso € um outro aspeto. Isto vai preservar-se para o futuro. Eu vou-te
dizer uma coisa, eu participei talvez numa das primeiras revistas eletrénicas
da minha area cientifica que se fizeram. Foi uma experiéncia logo, j& nem
me recordo bem, mas penso que no inicio dos anos noventa e fizemos uma
revista. E essa revista teve algum impacto, teve bastante sucesso, era uma
grande novidade, ndo &7 Portanto, e fizemos essa revista.

Nenhum de nds tem acesso a revista ja. Nao é possivel, portanto eu ainda
tenho alguns artigos impressos, que imprimi e estéo para |4, mas claro que a
impressora caseira nunca tem a durabilidade de uma impressora em offset
ou assim e de uma forma geral ndo ha hoje, quer dizer, haver ha, mas é téo
caro e é tdo raro... eu hdo tenho computadores que possam ler as disquetes
em aquilo foi feito. N&o existe ja o software em que foi feito. Na altura ndo se
produziam PDF’s e os PDFs que se produzem hoje, ndo serdo lisiveis daqui
a vinte anos... nés vamos ter outras coisas... ndo sei quais! E portanto essa
€ uma das dificuldades. Hoje hd um grande esforgo para organizar bases
de dados que possam ir preservando e replicando os ficheiros, mas ha uma
consciéncia de que isso sé pode ser feito talvez para cinco a dez porcento
da produgéo e mesmo assim com duvidas, talvez menos. Mais para menos
do que para mais e os livros tém esta coisa. Nés podemos aceder a eles em
qualquer formato, cinco mil anos depois, dez mil anos depois, e podemos
digitalizaé-los. Digitalizé-los também & uma forma de os preservar. Mas eu ai
acho que s6 vai haver muito menos livros. Eu ndo tenho duvidas sobre isso.
Vai haver menos livros e vao ser para uma elite. Pelo menos durante este
século, a tendéncia sera essa. E um século de autoritarismo, de guerras, de
exclusdo social, e portanto também é um século em que se quebram livros
para dar espago a restaurantes e a festas de cerveja.

Uma das preocupacdes que eu tenho nio sé6 enquanto designer, mas
enquanto leitora e uma pessoa curiosa, — eu adoro fazer as publica¢coes do
ITM porque de facto leio tudo e acho que sdo ligcoes de ciéncia cada vez que
faco um livro —, questiono-me como é que nés poderiamos fazer com que
o publico tivesse acesso a investigacdo e como esta poderia estender-se.
Porque de facto é como o Professor diz, é muito elitista, ¢ um meio muito
académico e sera que ha alguma forma de tentarmos estender a leitura e
estender o conhecimento a outro tipo de publico ndo académico?

Ha uma coisa engracada que esta a acontecer. Hoje vendem-se mais livros e
leem-se mais livros do que antes. O que nds percebemos ao mesmo tempo
€ que ndo sdo necessariamente, pelo menos os padrdes que nds tivemos
até agora. Os valores das sociedades também mudam mas do ponto de
vista, digamos daquilo que foi considerado a qualidade do conhecimento,
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o rigor da literatura, tal como vem desde a época cléssica, portanto, diria
desde os ultimos dois mil anos, mas volto a dizer, as coisas podem mudar e
nao é necessariamente um drama. Mas desse ponto de vista, a literatura que
ha hoje, nédo diria a literatura, mas os livros que ha hoje nos supermercados,
etecetera, — os supermercados tém tido um papel importante nessa divul-
gacao da leitura, é pobre, é fraquinha. Nao vou dizer que é sempre mé mas
é fraquinha. Eu acho que é sempre melhor a pessoa ler um livro, mesmo que
ndo seja um grande livro, do que n&o ler, por causa da experiéncia cogni-
tiva. Pode ndo aprender nada do ponto de vista do conhecimento, mas pelo
menos exercita o cérebro, — o que ja ndo € mau. E exercita o cérebro da
maneira correta, que é exercitar o cérebro movimentando os musculos do
corpo e manipular o livro, é isso que significa. E que eu uso as maos, os
bragos, pelo menos os membros superiores estdo em agdo e ao estar em
acao e, admitindo que eu também me vou mexendo na cadeira e etecetera,
isso estimula o cérebro. O cérebro € um musculo que esté ligado ao resto
dos musculos do corpo e portanto fazer esse exercicio € bom. Agora, hé de
facto um vocabulério cada vez mais pequenino, vamos dizer assim, é possi-
vel ler jornais cheios de erros, alias € impossivel ler jornais, ndo estou a falar
de gralhas bem entendidos, estou a falar de jornais verdadeiramente com
erros. Ha um desinvestimento nas redagdes dos jornais que faz com que os
jornalistas mesmo que queiram, ndo tem tempo para preparar as matérias,
portanto tudo desse ponto de vista, os jornais tém um papel muito impor-
tante na leitura, ndo €? Mas nds hoje se olharmos para o panorama portu-
gués, e mesmo o internacional, ele € desolador. E depois alguns dirdo, hd mas
& que as pessoas hdo leem os jornais. Nao é bem assim, mas € evidente que
se queremos mudar esta realidade, temos que nos preparar para resistir,
resistir significa ndo ir atrés das modas, estar preparado para ter salérios mais
baixos, porque ndo havera um retorno imediato. Mas esse retorno vird porque
este tipo de producéo de conhecimento escrito sobre a forma de livros e
depois de uma forma geral, sobre a forma de textos que depois séo vincula-
dos de diversas formas, € a Unica que vai sobreviver no futuro. Nao tenhamos
qualquer duvida disso. O resto vai desaparecer na espuma dos dias.

Basta pensar no seguinte, pensa nos paises que estdo em guerra, infeliz-
mente alguns préximos de nds. A minha casa vai ser destruida... o que é
que eu levo? Vou levar obviamente as coisas de sobrevivéncia, vou salvar
as pessoas que la estdo se puder em primeiro lugar, e depois as coisas
de sobrevivéncia, depois as fotografias, — as coisas de memdria, ndo €?
E depois eventualmente se eu tiver espago e tempo, eu vou salvar livros.
E nesse caso eu néo vou salvar um Unico livro de lixo. Porque eu estou no
stress, e como estou no stress, eu sé vou salvar para os meus filhos e para os
meus netos. E portanto eu poderei ter um exemplar dos Lusiadas em casa
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que nunca abri na minha vida, e € esse o livro que eu vou salvar. Nao é os
cinquenta que eu li na semana passada e comprei no supermercado. E esta
relagdo num mundo que € muito instavel, € muito volatil, muito violento, esta
a ser cada vez mais violento, isto vai acontecer, ndo tenho divida nenhuma.
Os livros que sobreviveram da antiguidade, sobreviveram assim. As pessoas
pensam o qué? Pensam que na antiguidade toda a gente era um Séfoles, e
Isildo e ndo sei qué? N&o! Obviamente que, claro que havia menos gente a
saber ler e escrever e portanto a qualidade também se filtrava por ai, mas
havia também muita porcarial As pessoas pensam que se inventou agora
uma série de coisas... pichagens nas ruas, nos pilares... vao a Pompeia e vao
ver! As pessoas pintavam nas paredes, escreviam para |& uns disparates! Isso
€ bom hoje para os arquedlogos e para os turistas que vao ver, mas ninguém
se preocupou em preservar isso. Foi o tempo que preservou, por acaso.
Agora, houve quem se preocupasse em preservar livros e penso que isso é
O que vai acontecer.

N&o vai acontecer para os meus dias, mas vai acontecer para os teus!

Em relacio ainda as entidades cientificas, 1a esta, tirando as university
presses nao é, como o MIT, que é uma referéncia extraordinaria nao sé
em termos de design, mas também em termos de producao, o Professor
considera que um departamento de design, seja ele formado por apenas
uma pessoa ou duas pessoas, seria importante como adi¢ao as estruturas
cientificas, como o caso do ITM?

Exato!

O que tu que me estas a dizer €, mas as estruturas cientificas... estas a falar
dos centros de investigagdo ou das universidades ou assim?

E mais ou menos evidente que as instituicdbes com verdadeiramente peso
social tém editoras. Nao é por acaso! Se elas sd se preocupassem com a
produgéo cientifica, ndo precisavam de ter editoras, portanto existem edito-
ras e boas. Nao é preciso. Agora para montar uma editora, € preciso um
gigantesco investimento. Portanto fazer coisas de trazer por casa, ndo acho
que seja uma grande ideia. Eu penso que € sempre bom as institui¢des terem
profissionais na drea do design, na érea da comunicagéo, etecetera, que
possam ajudar a pelo menos néo cometer grandes erros. Mas néo € facil...
eu ja fui editor, e sou, como tu sabes, de coisas, mas estou ligado também a
outras publicagdes fora e sei, por exemplo no CIPSH, onde nés temos uma
revista, ndo nos passa pela cabega... ainda ontem tive uma reunido sobre
isso, e hd sempre aqueles colegas que dizem que deviamos editar nés e eu
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digo nem pensar! Nem pensar porque para fazer bem, é preciso uma equipa
de profissionais, que nédo é um profissional, € muitos. Porque € uma subva-
lorizagédo do papel editorial e de tudo o que ele implica... do design a outras
vertentes, pensar que aquilo € sé uma pessoa ter umas ideias. Nao, € exata-
mente como em ciéncia, se houver varios profissionais, podem conversar
uns com os outros e encontrar solugdes. Quando sé temos um, & um espe-
cialista a conversar com um conjunto de curiosos. E dificil, ¢ uma conversa
mais limitada, ndo é? Existe! Nos proprios os dois as vezes falamos. Eu digo,
eu gostava mais assim, e tu dizes ah, mas as regras, e néo sei o quél Mas
€ uma conversa diferente de se eu falo com a Springer, ou se falo com...
percebes? Que ai eles nem me perguntam a opinido, eles dizem, “estamos
a fazer assim, gosta? Ou quer que nds pensemos numa alternativa?” Mas...
ndo perguntam grandes opinides, eles sabem que eu néo tenho grandes
opinides a dar! Eu ndo percebo nada do assunto! Portanto aquilo € profis-
sional, seria até deselegante pedir-me opinido, para depois irem fazer uma
coisa completamente contraria. Podem no limite dizer, “gosta, ou ndo gosta”!
E mesmo que ndo goste, muitas vezes tenho de levar com ela na mesma
porque € assim, eles é que sabem! E se vamos para a Cambridge University
Press, por exemplo, eles impdem as suas regras. Mas aqui em Portugal ha
uma editora, que eu saiba, que faz um bocadinho isso, que é a Colibri. Tem
uma ligacéo a Universidade de Lisboa e Coimbra, e tal, mas claro a uma
escala que € a nossa. Nao € uma Cambridge, ndo € um MIT, ndo € a Harvard
University Press, € a nossa escalal

Relativamente aqui ainda, acho que dentro do mesmo assunto, muitas
vezes os artigos que o Professor me envia para paginar, vem acompanha-
dos de imagens, graficos e tabelas, como ja aconteceu, com muito pouca
qualidade. Acha que faria sentido haver, imaginemos, algum tipo de
formaciao dentro das proprias instituigées para apelar um bocadinho a
esta sensibilidade?

Por estranho que possa parecer, essa formagédo normalmente existe. NJs,
por exemplo, temos. Na disciplina de metodologia, nés dizemos isso aos
alunos. Mas invariavelmente ha pelo menos metade dos alunos que chegam
por exemplo a altura de entregar a tese e perguntam quais séo as regras e
eu respondo, s&o aquelas que vos demos por escrito no primeiro ano. Por
exemplo, se entregas imagens, tem de ter pelo menos trezentos dpis. N&s
dizemos sempre isso tudo. A realidade do mundo em que estamos € que,
nédo estou a falar sé de alunos, estou a falar em geral, € que aquilo que era
Sbvio ha vinte anos atrés, ndo passava... as regras eram menos, mas havia

ali uma série de coisas que a gente percebia que tinha que fazer, porque se
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nao, ninguém, nem sequer liam o que envidavamos, e hoje como ha muitas
oportunidades de publicagéo, as pessoas mandam uma coisa qualquer. E
depois € assim, ndo queres, ndo queres, que eu vou publicar noutro sitio.
E portanto desse ponto de vista, € mais dificil. Claro que as revistas com o
fator de impacto tém uma preocupacgao editorial e ndo uma preocupagéo
de outro tipo, rejeitam os artigos que ndo tenham essas normas, ndo €7 Elas
definem as suas normas e ou se esta dentro das normas, ou entdo ndo ha
hipdtese nenhuma. No caso, por exemplo... porque eu penso que ha diferen-
tes tipos de publicagdes. As revistas nas grandes editoras, claro que contri-
buem para a ciéncia e etecetera, mas do ponto de vista do editor, eles estao
I& para fazer dinheiro, assegurando um conjunto de coisas. A qualidade dos
artigos é uma, mas a qualidade grafica, mesmo que néo seja extraordina-
ria, ndo estamos a falar de publicagdes especialmente bonitas, mas pronto,
nesse lado eles séo rigorosos. Mas depois ha outro tipo de publicagdes. Ha
as publicagdes das instituicbes que querem ter uma publicacao para dizer
que existem, — essas normalmente séo cuidadosas com o aspeto grafico e
séo menos cuidadosas com o conteldo, porque o que importa é a quanti-
dade de publicagdo. Had muita coisa dessa, sobretudo fora da Europa, mas
também na Europa, portanto ha muita coisa dessa...e depois ha as publica-
goes, que é a estratégia que nds temos no ITM, que o que nos interessa séo
as ideias. Nao estamos muito preocupados em, por exemplo, normalizar as
referéncias bibliograficas, por exemplo. N&o € por ai. Porque ndo estamos
nesse campeonato...eu ndo sou contra fazer isso, acho é que na relacdo de
investimento e resultados, o objetivo néo é esse. O nosso objetivo € produzir
livros, volumes, de revista ou livros, que sejam lidos e que possam ter um
impacto e isso temos conseguido. Curiosamente, em alguns contextos, nés
nunca pedimos, por exemplo, para estar listados nos indices de impacto, mas
estamos. Ndo temos um impacto muito elevado, desde logo ndo cumprimos
uma série de critérios. Um dos quais € nés proprios pedirmos para estar |4, —
n&o € isso que Nnos interessa, mas sabemos, por isso & que algumas agéncias
de investigacdo indexaram as nossas publicagdes, € que as publicagdes séo
lidas por quem trabalha em arqueologia e em gestéo do territdrio, e portanto
desse ponto de vista... mas ali, & estd, eu ndo digo que seja um modelo, ok?
E sempre uma questo de pragmatismo. O qué que nds pretendemos fazer
com uma determinada publicagao.

Obrigada, Professor! S0 para terminar, o qué que considera que o ITM
ganhou com o meu estagio?

O ITM ganhou uma possibilidade de olhar de forma mais profissional para o
conjunto das suas produgdes, vamos dizer assim. Nao que isso tenha sido
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feito ja em todas as frentes, mas pelo menos essa consciéncia existe. De que
ndo deve gerir um site para um lado, ou ndo sei qué para o outro.. ndo estou
a dizer que no passado isso ndo existiu também com outras pessoas com
quem trabalhdmos, mas o facto de ser um estégio mais longo, podermos
trabalhar varios de nds contigo, isso foi obviamente bom. Também nos deu
uma nogao. A nogao, de que, sobretudo no pds-estégio, isto € um campo
em que é preciso investir, esse investimento tem um custo financeiro, e esse
custo financeiro, nés nem sempre o conseguimos suportar. E isso, neste
momento conseguimos, com algumas dificuldades, mas conseguimos, mas
esse é um problema que temos nds, mas que tem a generalidade das institui-
¢bes. Ha uma imprevisibilidade muito grande dos financiamentos, portanto
nés ndo estamos numa drea lucrativa. Vivemos de projetos, etecetera.
Podemos colocar alguma verba do orgamento para isto, mas ela € muito
limitada e nédo esta por exemplo pensada, do ponto de vista da FCT, por
exemplo, para ter uma linha editorial. Estd pensada para uma rubrica, que
até pode ter uma expresséo financeira significativa, mas que esta pensada
fundamentalmente para pagar artigos em revistas cientificas, — que € uma
coisa que nds raramente fazemos. Fizemos algumas vezes, mas muito, muito,
muito raramente. Primeiro porque discordamos profundamente do sistema,
depois porque nas nossas areas, de uma forma geral, € inutil. Nos assegu-
ramos o impacto de outra forma. Mas 14 estd, nds ndo jogamos as regras do
jogo normal, e as regras do jogo ndo preveem isto. Nos temos um jogo que
estéd desenhado da seguinte maneira, tudo é terciarizado. Tudo é terciari-
zado, e portanto, como tudo é terciarizado, tu ndo consegues ter uma estra-
tégia. Portanto, por exemplo, quando nos dizem “ha dinheiro para a divulga-
G&0” ok! Nao é para vocés terem a vossa edicéo, € para irem para as revistas,
para as grandes editoras, etecetera. Nds ai ndo temos nenhuma palavra a
dizer. E isso € uma coisa que a nds, enquanto centro de investigagéo, ndo
nos interessa. Pronto, basicamente é isso. Mas foi, e como tu sabes, € uma
relagéo que néo terminou com o fim do estégio... portanto € porque fizemos
um balango positivo delal

Verdade! Eu adorei a experiéncia, adorei conhecer-vos a todos, acho
mesmo que é uma equipa extraordinaria e aquilo que vocés fazem é muito
meritério e tenho aprendido imenso! E como digo, eu gosto literalmente
de ler tudo e sdo... acho que no fundo é um trabalho espetacular e que
deve continuar e crescer. O ITM pelo menos a equipa tem e a vontade tem.
Fica so a questao do facto dos financiamentos que sio muito importantes,
porque sem eles, nio se consegue fazer muito, nao é?

E, sobretudo, a dificuldade, mas que no é especificamente nossa, € uma
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dificuldade de estabilizar equipas. E quando estou a falar de equipas, nao
estou s a falar de estabilizar equipas em termos de funcionarios, contratos.
Ndés ndo podemos ter, que era uma coisa que seria boa, nds ndo podemos
ter uma garantia de que se formos fazer recorrentemente, porque se nés
formos a fazer recorrentemente trabalhos, por exemplo, contigo, isso vai
ultrapassar um valor que nos obriga a abrir um concurso. E quando abrir-
mMOos O concurso, Ndo ha nenhuma garantia que tu possas ganhar. E isto esta
pensado por boas razdes. Isto estd pensado para que haja competitividade.
O problema € que quando as equipas ndo séo meramente técnicas, isto ndo
€ a mesma coisa que ir comprar bolos ali a esquina, e ter a certeza que ndo
vem com doengas e nao sei que mais, o trabalho de, por exemplo, fazer as
coisas com designers ou com criativos de uma forma geral, pessoas que
sejam criativas de uma forma geral, hd um tempo que ainda assim € longo,
em gue essas pessoas por um lado, e os investigadores por outro, precisam
de se conhecer e encontrar uma linguagem comum. Quando finalmente o
comegam a fazer, muda-se. Isto € que € também um problema do nosso
sistema. Quando finalmente as coisas comegam a funcionar, somos obriga-
dos a mudar de equipa e isso € mau. Basicamente € mau e eu no sei porque
€ que € assim aqui, porgque noutros paises séo muito rigorosos. Trabalha-se
com as mesmas equipas ha anos e anos e também estao na Unido Europeia
e tém menos problemas de corrupgdo do que ndés. N&do seil Mas néo sei
mesmol! Talvez seja incompeténcia nossa na prépria construgéo dos progra-
mas, mas a realidade € a que eu te estou a dizer.
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ENTREVISTA 2

Professor Doutor Aurelindo Jaime Ceia

20/09/2023

Entrevista conduzida por videochamada

De uma forma geral, como vé o panorama da disseminaciao, comunicagiao

e investigacio cientifica em Portugal?

Sim, sim.

Da investigagéo cientifica no geral?

A investigacédo cientifica normalmente estéd muito circunscrita ao é@mbito
respetivo, ndo €? Portanto os farmacéuticos investigam uma coisa, os fisicos
investigam outra, e dentro desse ambito, eu presumo que esteja bem. Mas
como nao conhego...comecemos logo pela investigagéo no que respeita as
artes plasticas e ao design e é bastante tem sido bastante limitada, embora
haja mais centro de investigagéo e que vao desenvolvendo trabalho. Mas do
ponto de vista da comunicagéo, da comunicagdo em geral para os publicos
em geral, ndo me parece que esteja assim grande coisa porque também,
mas nao me parece por culpa, digamos das estruturas de investigagéo, mas
sim das préprias falhas do publico em geral. Do desconhecimento, do desin-
teresse e das dominantes da nossa sociedade atual que ndo passam nada

por ai, ndo €? Mas também nao sei muito mais.

Na sua perspetiva, de que forma é que o design, sobretudo de comunica-
cao e editorial, pode contribuir para a disseminacio da ciéncia?

Pois, o design € uma &drea, uma zona extremamente sensivel, porque é
muito eclética. Isto &, o seu conhecimento e as suas possibilidades de acao
cruzam-se com muitas éreas e o design tem ganhado ao longo das décadas
um valor que é muitas vezes posto em segundo plano. Isto €, em primeiro
lugar, considera-se o design como projeto, portanto pratica do projeto, a de
produgao de projetos para a industria, para o mercado. A sujeigéo as normas
comerciais, a ditadura do marketing, e esse design tem sido estimulado, é
estimulado, normalmente pelas prdprias instancias do poder. Nés tivemos
em Portugal uma espécie de centro de divulgagéo e investigagéo que foi
o CPD, nédo é? O Centro Portugués do Design, que durou pouco, durou
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relativamente poucos anos, e ndo fez nenhum trabalho... ndo fez o trabalho
que era preciso fazer, embora eles ganhassem muito dinheiro! Ganharam
muito! Aquilo era um saco sem fundo. Mas é... Estd neste momento a desen-
volver-se mesmo em Portugal, obviamente no estrangeiro também como é
evidente, uma pratica do design, uma pratica, quer dizer um pensamento,
em relagdo ao design que envolve sua constatagéo como politica ou como
um fator politico dentro do desenvolvimento das sociedades e quando falo
aqui de desenvolvimento, ndo falo apenas desenvolvimento econdmico ou
desenvolvimento financeiro. Falo de desenvolvimento global, social. E exis-
tem em varias universidades, falo por exemplo de Aveiro, falo Porto, falo da
Universidade Nova... S50 aquelas que parecem mais avangadas nesta area...
infelizmente ndo falo da faculdade Belas Artes da Universidade Lisboa,
porgue tem, na minha opinido, havido um decréscimo de qualidade, no
ensino, em geral, sem menosprezo pelas pessoas que |a trabalham e muitas
das quais sou amigo, obviamente, mas nesses sitios tem-se desenvolvido um
pensamento do design como politica, portanto como eu disse, como area
fundamental no cruzamento dos diversos espagos da comunicagéo visual e
da comunicag&o em geral. Eu dou-lhe sé um exemplo, na Universidade Nova,
no curso de Ciéncias Sociais, a Professora Maria Teresa Cruz, por acaso
acho que € a mulher do Braganga, ndo €? Do Braganca de Miranda, tem feito
um trabalho absolutamente extraordindrio de escrita, de comunicacao, de
organizagéo dos processos de formagao, no que respeita ao design como
processo, e ndo ao design exclusivamente como pratica, mas o design como
processo. E aqui o design, uma das caracteristicas importantes do design,
é poder ser varias coisas ao mesmo tempo, embora ndo postas em prética
pelas mesmas méos, pelas mesmas pessoas. Ha por um lado, possibilidade
de equalizagao saber do design, de multiplicagéo, de evolugéo, e por outro
lado uma evolugéo das préticas do design que vdo normalmente agarra-
das a dois fatores. O Marketing, portanto o mercado expresso técnico do
mercado e a tecnologias, e do ponto de vista da pratica, portanto, do projeto,
ndo €? O design tem um papel obviamente fundamental e continua a ser
absolutamente decisivo que o design se desenvolva nessa drea, mas depois
ha uma frase de um autor, que eu por acaso agora ndo me recordo nome,
que ele dizia “nédo ha design sem pensamento”. Aqui a palavra, a expresséo
da palavra de pensamento, significa design néo € apenas um mero facul-
tador de mao-de-obra, portanto de produtos que séo necessarios ndo se
sabe bem a quem, muitas vezes a ninguém, a ndo ser as proprias estrutu-
ras de producao, isto &, as questdes do mercado. Este design de produto,
nao este design de projeto, muito bem. E ao designer que cabe desenvolver
essa drea, mas enquanto desenvolve esta area, o designer ndo pode excluir
da sua zona de interesse, e até mesmo eventualmente da ag&o, organizada,
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aquilo que &, aquilo que eles chamam de filosofia do design, talvez de uma
forma um bocadinho arriscada. Mas de qualquer modo, o design como uma
dimensao politica, que desenvolve uma dimensao social, uma dimenséo
estética, uma dimens&o do mercado, uma dimensé&o de ensino, de circula-
Géo do saber etecetera. E muito dificil nestas circunstancias, a uma érea de
conhecimento, como é o design, nomeadamente o design de comunicagéo,
€ muito dificil que o design consiga aprofundar estas valéncias sem estrutu-
ras, que séo muitas vezes muito pesadas, € que sao transversais do ponto de
vista da investigagéo e do ponto de vista da disseminagéo do conhecimento,
por tras. Ndo depende apenas da vontade, ndo depende apenas da energia
ou do gosto de cada um de nds, de cada um dos designers, e depende de
uma coisa, que é o designer ser capaz de nédo se isolar, porque a pintura é
que era uma arte solitéria, vamos dizer, tem sido, mas o design n&o. O design
€ uma arte que ndo € nada, ndo pode ser nada solitaria, pelo contrariol Tem
que andar sempre na borga, sempre na companhia de outras situagoes, de
outras areas. Esse tipo de trabalho que seria feito em centros de estudo,
chamemos-lhe o que quiser, julgo eu, creio eu, a partir da universidade, a
importancia ou o valor decisivo desse trabalho, por parte do designer, esta
por nos conhecer. A ndo ser iniciativas pontuais, extremamente meritérias,
como eu ja lhe disse, em varias universidades, centros de estudos, ligados
ndo apenas as artes da imagem mas também da comunicagéo em geral,
esta por fazer, e exige, para além de disponibilidade de dinheiro, investi-
mento, exige um amor a profisséo, um amor a causa, que comega por ter
que ser um interesse pela causa. S6 a partir desse interesse e do reconhe-
cimento da importancia coisa, € que pode surgir o amor, e pode surgir em
consequéncia disso o desenvolvimento das praticas, quer de investigagéo,
quer de comunicacao. Eu baralhei um bocadinho as respostas mas isso € o
meu habito!

Isso vai ao encontro da minha questio seguinte, que é, muitas institui-
coes, nomeadamente centros de investigacio, nao possuem designers
integrados. De que forma se poderia sensibilizar a comunidade cientifica,
incluindo financiadores, para a importancia da integracio de designers
nas suas equipas? Porque no fundo, a ciéncia e a comunicacio estdo inter-
ligadas e design é comunicar, nio é?

De um ponto de vista individual, do ponto de vista, digamos, de classe,
vamos |a, muito dificil.

C.)

Bom, isso tem de partir de varios pontos de origem, de varias valéncias. Para
comegar pela consciéncia do designer em relagéo a esse préprio ambito. O

CXCi
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designer em geral, o designer geral, € um sujeito pouco interessante, pouco
interessado e muito pouco dedicado a estudar, a aprofundar aquilo que o
design hoje, século XXI,2023 é. E completamente diferente, e nem & preciso
recuar muito, de ha dez, quinze, vinte e cinco anos, trintal E continuamos
agarrados, por assim dizer, até nos proprios processos de formagéo, mesmo
no ensino, a velha histdria do Nikolaus Pevsner, a forma-fungéo, e ndo sei
qué, e aqueles velhos clichés, que fizeram a sua época, mas achamos que
chegémos a Bauhaus e chegamos ao topo, chegdmos ao cimo do conheci-
mento e da evolugéo especifica do design, ndo é verdade. E os designers
acabam o seu curso muitas vezes com uma mao a frente e outra atras, aflitos
para arranjar emprego, como € habitual. Porque em Portugal o trabalho do
designer € visto como o de um tarefeiro que faz o boneco, néo €7 no geral.
E que portanto corresponde aquilo que a empresa, as estruturas empresa-
riais, precisam. Que é um boneco agradavel, atraente, — sejam quais forem
as qualidades do produto —, e que faga vender esse mesmo produto. E o
designer sujeita-se a isso muitas vezes por necessidade, portanto, respeita-
vel, outras vezes por pura ignorancia, que jé ndo é nada respeitével. Aqui as
universidades tém uma grande responsabilidade nisto tudo... a universidade,
antes dela, o ensino superior e politécnico também, tém uma grande respon-
sabilidade nisto, porque ndo se trata apenas de despejar conhecimento, o
suposto conhecimento, no espago cléssico da aula e de transmisséo de
saberes. Trata-se de abrir literalmente o territdrio da universidade a cidade,
portanto aquilo que € a cidade, — cidade aqui num sentido genérico, ndo
apenas de aglomerado urbano, mas também com tradigdes e cruzamentos
sociais e politicos. A palavra politica faz muitas vezes medo a muita gente,
mas & 6tima para definir o grande chapéu de chuva debaixo do qual o design
se deve abrigar, mais do que qualquer outro. E deixar de vez que os desig-
ners se sintam uns bobos da corte que se limitam a dizer umas gragolas
e a fazer umas coisas muito engracadas e muito giras, a empochar o seu
dinheiro e irem-se embora para outra todos contentes. Portanto, em relagéo
a pergunta que me fez, justifica-se por um lado, que é absolutamente neces-
sario que o designer se deixe entusiasmar por um processo de participagéo
em equipa, porque o design é um trabalho de equipa, completamente... o
que nao é facill O trabalho em equipa é sempre mais dificil do que o trabalho
individual e ha muitas coisas que sé em equipa se conseguem realizar e ja
sabemos que para além do design de produto, design gréfico, e tal, hd um
design muito mais complexo, que precisa de saberes mdltiplos e saberes
cruzados. Portanto isso que perguntou, sim senhor, é absolutamente neces-
sario que as estruturas de producéo, que as estruturas de comunicagéo,
etecetera, percebam que ha um especialista, que se chama designer, que
lhes pode facultar uma qualidade nesses processos da comunicagéo e da
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disseminagdo. Mas também é preciso saber se esse tal dito cujo especialista
é mesmo especialista, se estd disposto a estudar para isso e se estd disposto
a perceber como pode integrar-se numa equipa, sem que seja necessaria-
mente o chefe da equipa. Aqui ndo € uma quest&o hierarquica.

Eu dou-lhe s6 um exemplo, que é um exemplo limitado, mas eu fiz o projeto
de comunicagéo visual para o Museu Nacional de Arqueologia ja hd muitos
anos. Ainda no século passadol Nunca tinha trabalhado com arquedlogos.
Cheguei ao museu numa tarde com o meu outro camarada de design de
estruturas e tal. Foram-me apresentadas as pessoas, o Diretor do Museu, 0s
diversos chefes de departamento, os diversos historiadores, especialistas,
etecetera. Comegaram-me logo a tratar por tu, logo! Porreirol Comegémos
logo no tu ca tu lé e ganhei ali... eu tinha uma experiéncia relativa, portanto
isto ja foi ha trinta ou quarenta anos... ganhei ali uma nogé&o prética que a
partir dali o design para mim nunca mais iria ser a mesma coisa que tinha sido.
Porqué? Porque tinha encontrado um reflexo das minhas preocupacgodes do
ponto de vista de seriedade e da dimensao politica do design, dentro de um
determinado processo cultural, e saber que essas pessoas podiam dar-me
luta e podiam obrigar-me a ser melhor. Do mesmo modo que eu também
lhes podia passar alguns aspetos especificos do meu trabalho, que eles
necessariamente ndo tinham de conhecer. E devo dizer que trabalhar com
arquedlogos é do melhor que hél Eu a partir dai fartei-me de fazer traba-
lhos para a area da arqueologia, do patrimdnio arquiteténico construido, e
fartei-me, ndo! Fiz com todo o prazer! Devo dizer que também ganhei muito
dinheiro, mas isso ndo € o mais importante... nunca ganhei tanto dinheiro na
minha vida como naquela altura, mas ndo € o mais importante, porque era
um prazer enorme saber que estava integrado numa equipa, em que cada
um tinha a sua responsabilidade. Por exemplo, ja na fase final, trés ou quatro
anos depois do trabalho todo, em avango, em progresso, estdvamos na parte
de textos para as vitrinas, ndo €? De determinado tipo de artefactos, e havia
um texto enquadrador néo &7 Paleontologia, ou da... e na primeira vitrina que
montamos com as pegas e tal, aparece-me o arquedlogo, que por acaso
veio depois mais tarde a ser diretor do préprio museu, que € o Luis Raposo,
com um texto enorme para pdr no fundo vitrinel Um rambdlho desgragado!
E eu digo:

— Opal! Isto ndo pode acontecer pa! Mas tu achas que as pessoas vao ler
isto?

— Ep&, mas ha coisas que tém de ser ditas!

—N&o, mas ndo é aquil Aqui ndo é sitio para dizer muita coisa. E sitio para por
as pessoas a ver e a refletir, e a terem necessidade de ir a procura de mais
informacgéo ou de outra espécie de relagdes. Portanto, vais ter que reduzir

isto a um texto no maximo de cinquenta palavras. O maximo! Incluindo os

ol
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— Tu és maluco! Cinquenta palavras? E tal, nem pensar! Nao consigo!

— Vais ter de fazer! Eu ndo vou admitir nos meus bonecos... ndo € uma ques-
téo de poder, € porque € uma questéo de eficécia de comunicagéo.

Os textos parietais, portanto os textos lidos nas paredes, tem de ser muito
curtos porqgue as pessoas ndo leem. Pode ser uma mancha tipogréfica muito
bonita, e as vezes €, mas no geral as pessoas nao leem, ndo querem saber.
As pessoas leem num livro, no catélogo, num folheto... levam aquilo, sentam-
-se, V8o para aqui, vao para ali... agora ali especados em frente a parede a
ler um prolombdrio enorme... ndo leem! E ele fez isso! Passado poucos dias
tinha Ia o textinho com cinquenta palavras e ele disse-me:

—Olha p4, tu tens razéo, porque afinal aqui com a conversa, isto ndo é o sitio
ideal! Ta aqui o essencial.

Pronto, isto é sé para dar um exemplo de como o designer tem de ser simul-
taneamente orgulhoso e humilde. Consciente das suas qualidades, das suas
valéncias, mas ao mesmo tempo capaz de receber aquilo que sdo as quali-
dades e as valéncias dos outros com quem esté a trabalhar. E portanto isto
nunca depende s6 do design nem dos designers. O design € assim uma enti-
dade, parece que assim, quase até abstrata as vezes, mas néo &.

Achei curioso o Professor mencionar o trabalho com arquedlogos porque
o meu estagio foi feito no Instituto Terra e Memoria em Macéo e a equipa é
fundamentalmente formada por arqueélogos. O Diretor do ITM é arqued-
logo, é o Professor Doutor Luiz Oosterbeek, e a percecao que eu tenho de
trabalhar com eles — eu comecei a trabalhar com eles antes de fazer o esta-
gio de seis meses, porque fui integrada num projeto que estavam a desen-
volver de turismo arqueoldgico —, e eu adorei a experiéncia de trabalhar
com esta equipa. Sao pessoas que realmente dao gosto trabalhar, porque
eusenti-me ouvida sempre. Eu tenho o habito de fazer algo, imaginemos, a
capa de um livro, e pedir sempre opiniio, a equipa e acredito que é funda-
mental haver essa troca de ideias, porque la esta, o designer nao é, como se
diz, “um homem nao é uma ilha”!

Por acaso ha ai uma parte que eu ndo concordo consigo! Pego desculpa de
discordar, mas € numa base criatival

Claro! Esta a vontade!

Que vemalium bocadinho ao encontro de algumas coisas que eu disse antes.
Que &, que o designer enquanto autor do projeto, ndo €7 Nomeadamente na
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area grafica, é o artista. E um autor, no sentido de que tem toda a responsa-
bilidade naquilo que esté criando e pode colher toda a informagéo e toda
a colaboragéo de quem muito bem entender, mas ha um momento que é o
clique da criagcdo, em que agente escolhe. A capa do livro, por exemplo, vai
ser istol Vai ter estas letras, estas fontes tipograficas, estas cores, ndo sei
qué, faz-se o esbogo. A partir dai, na minha opiniéo, ninguém mais mete a
colherada! Mas concluo, eu estou a dizer isto ndo € para contraria-la para ser
diferente! E no sentido de que a montante do processo projetual, da meto-
dologia, tudo! Até ao momento da criatividade!

Eu costumo pedir opiniao é, quando, imagine, estou indecisa entre uma
fotografia e outra!

Ah, ok!

Eu consulto é na questiao de, por exemplo, que foto representara melhor o
conteudo. Aqui a opinido nio é em termos de design!

Da referéncia, ndo é?

Sim, é mesmo da referéncia para ir ao encontro do que pretendem. E tem
sido muito interessante e as vezes até o Professor Luiz diz “ai, mas eu acho
que gostava mais assim”, e eu digo, “Professor, mas ha regras, e nao sei
qué!”, e entdo o Professor acaba por entender! Ainda ontem fiz-lhe entre-
vista e foi muito interessante, porque de facto, se formos, por exemplo,
a Springer, a editora, ha regras e os autores acabam por nem sequer ter
opinido, porque ha as regras que sio estipuladas. Agora trabalhar neste
regime de equipa de um centro de investigacao tem sido muito inte-
ressante porque eu de facto tenho toda a liberdade criativa e tenho-me
sentido, enquanto designer, valorizada, ou seja, que o nosso trabalho é
muito valorizado, e é uma coisa que é muito gratificante, nio é? E isto vai
remeter agora também para a minha proxima questao.

Antes de avangar, desculpe! Peco desculpal

A vontade, a vontade!
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Os arquedlogos sdo... ja reparou que eu sou um bocado radical, ja repa-
rou nisso?! E preciso dar um desconto! Os arquedlogos séo das melhores
pessoas que hd para trabalhar porqué? Porque s&o pessoas rigorosas,
conhecedoras, — normalmente ndo ha I& patos bravos pelo meio —, respei-
tadores do saber dos outros, e capazes de dialogar mesmo em areas cujo
acesso da parte deles nédo sera tdo facil como noutros casos. E portanto é um
prazer. Eu para o Museu Nacional de Arqueologia, aquilo tinha uma equipa
de acompanhamento que a Joana n&o calcula. Tinha la os tubardes todos do
patrimoénio. E fiz a primeira..., uma das coisas que fiz pior do que melhor... “vé
l& se fazes a imagem para a identidade grafica do Museu” (Museu Nacional
de Arqueologia). E o Museu estava e estd instalado nos Jerénimos, como
sabe. E eu fiz um boneco que era bonito, que por acaso era bonito, mas
nao era nada adequado. Porque eu fiz 0 boneco baseado no, digamos, no
vocabuldrio estético dos Jerénimos, — no vocabuldrio arquitetdnico dos
Jerdnimos. E o Museu de Arqueologia estava ali naquele momento, mas dali
a uns anos poderia mudar para outro sitio qualquer. E fiz o simbolo, e levei o
simbolo a reunido magna dos cartolas todos. E eles disseram-me com toda a
naturalidade, na altura até acho que era a Professora Adilia Alarcéo que era
a diretora do museu de Conimbriga, e foi ela que me disse, — ela tinha auto-
ridade mas ndo era autoritaria —, era uma pessoa que sabia e era um prazer
trabalhar com ela. E disse-me:

—Nao, isto ndo serve pa, ndo vale a pena que isto ndo serve. Nos ndo quere-
mos aqui uma coisa a falar do manelinho dos jerénimos, nés queremos aqui
uma coisa a falar da arqueologia. Da arte romana, portanto da passagem dos
romanos por aqui, do periodo anterior, da pré-histéria, etecetera.

E eu com toda a naturalidade, embrulhei o simbolozinho, meti-o dentro do
bolso, e nunca mais pensei nele. Fui fazer outro. Porque reconheci autori-
dade e reconheci que os argumentos que me estavam apresentando eram
validos. Nao era que eles estivessem a meter-se no meu trabalho ou a inter-
ferir, estavam pura e simplesmente, como a Joana disse hé pouco, a ajudar-
-nos a tomar uma decisao, e se estavam a manifestar com toda a autoridade
e poder que tinham, uma opinido. E eu como designer ndo me senti dimi-
nuido, — porque muitas vezes os designers tém um sentimento de inferiori-
dade, um complexo de inferioridade, e pde-se a fazer bicos de pés para ndo
ficarem mais baixinhos que os outros, e as vezes isso ndo € necessario de
maneira nenhuma. Agente tem a altura que tem e manifesta as qualidades
que tem. Pego desculpal

Nio, nio, tem toda a razio! E verdade, as vezes, sobretudo quando esta-
mos a trabalhar com ciéncia nio é?
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Exatamente, exatamente!

Temos que, imaginemos que se o conteiido de um livro é da idade do
bronze, nés nio vamos por la uma coisa da idade, sei 14, do ouro, vamos
assim dizer!

Claro, claro!

E bom de, pelo menos da minha experiéncia de estar a ter a possibilidade
de trabalhar com uma equipa que de facto é conhecedora, é 6tima porque
nao me permite cair no erro de fazer algo, —porque eu trabalho essencial-
mente com arqueologia, temas de arqueologia e de gestio do territério —,
e cometer erros, nio é? E tem sido mesmo fantastica essa abertura. E uma
experiéncia extraordinaria trabalhar com arquedlogos, é verdade!

E um prazer, de facto € um prazer!

)

A minha pergunta seguinte era precisamente aquilo que tivemos a falar,
que durante a sua carreira, o Professor realizou varios projetos para
clientes institucionais, culturais e editoriais, como o Museu Nacional de
Arqueologia, 0 IPPAR e a FCT, e qual tinha sido a sua experiéncia enquanto
designer, de trabalhar para este tipo de clientes. Mas uma vez que essa
questio esta resolvida...

Sabe uma coisa, Joana?! Ha aqui uma coisa que é preciso dizer acerca disso.
Ha designers que montam os ateliers e que portanto montam, ha partida,
uma estrutura de produgéo e uma equipa. E isso condiciona desde logo o
processo na criatividade. Eu trabalhei sempre sozinho. Como um lobo soli-
tério. Muito autoritdrio! Ndo passo cartucho nenhum ao cliente! Mostro-lhe,
a ndo ser em casos muito especificos como aquele que Ihe falei ha boca-
dinho do simbolo para o museu, mostro-lhe a coisa ja acabada. Isto € um
errol No entanto eu viciei-me nisto no meu trabalho para a Cooperativa de
Comunicagéo para a Cultura, que l& no catélogo da exposigéo vai encontrar
algumas coisas, e eu viciei-me nisto porque eu trabalhava a borla. Trabalhava
a borla e ndo autorizava que me viessem cé chatear, a ter que emendar isto,
a ter que emendar aquilo. De maneira que isto € um caso peculiar, e € muito
facil quando se pode fazer isto, € muito facil, porque nds estamos sozinhos,
decidimos, corremos os riscos que queremos sozinhos. Mas n&o é o normal!

Verdade, é verdade!
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Eu neste momento estou a trabalhar como freelancer para o ITM, porque
de facto ha uma necessidade muito grande de um designer...

E pronto, estou a trabalhar a receber, nao estou a trabalhar de borla, mas
também estou a trabalhar sozinha. Também nao tenho outra pessoa,
ja durante o estagio nao tinha nenhum designer a quem pedir opiniio,
de quem ter ordens para seguir uma determinada linha, e por um lado
é bom, ou seja, poder tomar as decisdes de inicio ao fim, porque eu sou
aquela pessoa que literalmente 1é os livros que esta a paginar! Eu leio-
-o0s! Porque eu acho que fazer um projeto, seja ele do que for, e nés nem
sequer nos dedicarmos a entender, sobretudo algo que tem data, nio é?
Que tem conhecimento cientifico por tras, é necessario haver essa entrega
do designer nos projetos. E sim, o trabalhar sozinho tem muito que se lhe
diga. Tem coisas vantajosas, mas depois também tem outras coisas menos
vantajosas, ndo é? Mas é interessante ouvir a sua perspetiva!

Mas também sabe que depende, também ha aqui uma coisa muito impor-
tante! Eu disse que os meus primeiros trabalhos como designer, j&, digamos,
profissional, foram feitos para a Cooperativa de Comunicagéo e Cultura
de Torres Vedras, e de que eu era fundador dessa cooperativa. Eles até
agradeciam que eu fizesse tudo sozinho e nao os chateasse. E eu de facto
comecei a fazer tudo sozinho. E comegdmos a mandar informagéo para a
Fundagéo Calouste Gulbenkian. Quer cartazes, quer catalogos, quer desdo-
braveis, quer convites. la tudo parar ao departamento de artes plésticas, que
era dirigido por um sujeito conhecidissimo que eu agora ndo me lembro, e
eles comegaram a reparar naquilo. Isto &, a achar que aquele design tinha
uma modernidade. N&o era uma coisa da provincia, vinda |4 das Brejenjas,
|4 de Torres Vedras, do Carnaval e ndo sei qué. Era uma coisa que tinha uma
modernidade, que tinha uma linguagem contemporénea, e comegaram
a subsidiar a Cooperativa a partir do conhecimento ndo da realidade dos
factos e dos eventos, mas daquilo que isso refletia no material gréfico de
comunicagao. Portanto eu fazia aquilo sozinho, mas tinha a responsabili-
dade e sabia que o fazia com a qualidade necesséria, ndo €7

2

Exato, exato, isso é uma coisa muito... é diferente, nao é?
)
Encontrou o livro, Professor?

Encontrei, encontrei! Ja Iho mostro!
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Ok, ok

Pode ser, sim!

Ou quer que lhe mostre ja?

O livro chama-se “Cultura e Digital em Portugal”.

Ai, eu acho que ja tenho esse livro algures nas minhas referéncias!

Este livro tem varios artigos, uns sdo mais interessantes para nds do que
outros, mas tem aqui nomeadamente...

Ja tomou nota?

Tem aqui nomeadamente uma abordagem da Maria Teresa Cruz que é
Professora Catedratica na Nova, — onde ela diz —, eu vou aqui sintetizar
rapidamente so para contextualizar. “Numa paisagem medigtica dominada
pelas redes de informagéo e comunicagéo”, portanto hoje, ndo €7 “o design
pode vir a ser mais transformador do que a arte ao reivindicar uma fungdo no
desenho das comunidades e das suas formas de vida”. Coisa que o design
pretende fazer, ndo é? E parte dos nossos objetivos. N&o é como a pintura,
por exemplo, que se limita, limita-se, entre aspas, a criar beleza, ndo €? Mas
isso pode nao interferir de modo nenhum na vida das comunidades, — o
design interfere diretamente, de varias maneiras. “Para tal, adverte Teresa
Cruz, sera necessario criar um pensamento alternativo ao marketing”, e isto
€ muito importante, —encontrar um pensamento alternativo ao marketing —,
“e pedir que ao operar sob uma visdo da criatividade, o design n&o resvale
para uma engenharia da vida social”, — que é isso que o marketing procura
sempre fazer. Dominar todos aspetos politicos da pratica do design, no
sentido de o domesticar em fungéo dos objetivos finais da sociedade de
consumo e do mercado.

Pronto, isto & tirado aqui deste livrinho, que vale a pena. Se ja o tem, 6timo. Eu
nunca o li todo! Sé algumas partes, uns artigos, alguns artigos!

Obrigada, Professor!

Professor, eu vou entio passar para a proxima questio.

A arquitetura dos livros cientificos difere bastante da dos livros, por
exemplo, de ficcao. Geralmente a sua composicao grafica é obsoleta e para
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além disto, sdo livros que se podem tornar muito densos, ter muito texto,
margens pequenas e poucas imagens. Mesmo para leitores académicos,
que leem avidamente, esta configuracao pode tornar a sua experiéncia de
leitura um pouco desconfortavel.

Do seu ponto de vista, e tirando partido da tecnologia, que solucdes os
designers poderiam adotar a fim de executar um livro cientifico ideal
em termos de experiéncia multissensorial, fazendo com que o leitor se
sentisse convidado a ler este tipo de livros? Isto porque existe aquela
conotacgao aos livros cientificos, nio é? Ninguém quer ler, ou ninguém
consegue ler os livros de seguida, nao é? Vai lendo! Portanto, o qué que
nos poderiamos fazer enquanto designers para fazer com que o leitor se
sentisse convidado a ler este tipo de livros?

Olhe, eu acho que a primeira coisa que temos de fazer é respeitar os conteu-
dos desse livro. Isto €, entender, como a Joana ha bocado disse. Lé-los, pelo
menos aborda-los de uma forma correta, e procurar perceber e respeitar,
portanto, por um lado perceber, por outro lado, respeitar, os contetddos, por
um lado. Por outro lado, um livro que transmite informagéo de natureza cien-
tifica, ou de natureza mais tedrica, ou de natureza mais filoséfica, etecetera,
nao estamos a espera de encontrar & muita bonecada. Eu tenho, digamos,
um conceito, um critério, em que tenho que desafiar o leitor a embrenhar-se
na dificuldade de descodificar o texto sem bengalas, sem muletas, sem
muitos bonecos. Quando os bonecos servem apenas para ilustrar € ndo
acrescentam nada, detesto. Quer dizer, ndo concordo nada que isso seja
utilizado. Deixe-me sé dar-lhe outro exemplo também ligado ao Museu de
Arqueologia. Na altura, portanto isto foi em principios dos anos noventa,
discutia-se muito nessa altura, até na sociedade portuguesa, na comunica-
¢éo social, a questéo, portanto, do desenvolvimento e instalagéo de museus
em Portugal, quer locais, quer nacionais, estava em crescendo, e discutia-se
muito, digamos, a eficécia dos museus, — até onde € que eles deviam ir no
processo de comunicagdo com os publicos. Fosse o publico da provincia,
fosse aqui (Lisboa). E uma das coisas... havia duas correntes muito nitidas e
na altura estavamos a instalar o Museu da Arqueologia, estdvamos portanto
com um menino nos bragos, mesmo para saber para que lado € que o havia-
mos de deitar. E entdo, uma das correntes defendia, e era a maioritaria,
defendia que o museu devia procurar formas de se ligar as pessoas, de atrair
as pessoas, e eventualmente até de interagir com elas. Permitir que elas
interagissem com os conteldos expostos. Fosse direta, fosse indiretamente.
E portanto, transformar uma ida ao museu numa visita familiar muito engra-
gada aos domingos a tarde ou ndo sei qué. Vocé estd mesmo a ver, eu era do

lado oposto! E eu dizia, “ir ao museu ndo € a mesma coisa que ir ao circo. Ir

cC
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ao circo com a pequenada € uma experiéncia formidavel, pa!l Quem passar a
sua vida sem ter essa experiéncia, ndo sabe o que perde!”. Mas ir a um museu
tem que ser com um espirito completamente diferente e ndo se pode levar
os catraios todos atrés para ir visitar uma exposi¢éo de arqueologia. Agente
pode fazé-los contactar com essas coisas de forma diferente. Porque se
queremos de facto tirar partido do conhecimento que o museu nos pode
facultar, nds, visitantes anénimos, que ndo somos cientistas, ndo somos
especialistas, temos que nos dispor a levar ali umas porradas valentes de
matérias que ndo dominamos e que sdo aridas muitas vezes, e que sdo
muitas vezes completamente desconhecidas da nossa experiéncia, néo €?
Da nossa experiéncia de drea, da nossa experiéncia cultural, etecetera.
Portanto, isto € sé um exemplo, eu chamava a esta,— chamava-se na altura a
esta atitude —, de querer fazer reconstituicdes e por ecrés e a malta poder
tocar aqui e ali e aquilo animava-se e tal, chamava-se a isto a “disneyficagéo”
dos museus. Portanto ir ao museu era a mesma coisa que ir a Disneyland. E
eu era um defensor completamente radical de o museu é para aprender, é
para contactar com objetos, aprender o que for possivel com eles, e colher
uma experiéncia que enriquega o nosso quotidiano. Nao € para nos divertir-
mos. Ninguém se diverte num museu! O museu as vezes é uma chatice!
Quem dizum museu, diz um livro! Ora agora voltamos aos livros! Um livro ndo
tem de ser necessariamente uma coisa muito divertida de ler. Claro que em
determinados, como um filme, em determinados momentos, nds precisa-
mos de nos evadir, ndo €? E de fazer uma pausa nas nossas preocupagoes
quotidianas e naquilo que nos assoberba o dia a dia. E entdo ou vamos ver
um um filme porreiro, ndo é? Comegamos a ler um livro agradével e tal. Ndo
vamos comegar a ler um livro sobre a filosofia aristotélica, ou sobre a ciéncia
das minas de litio, pronto! Portanto, aqui estéd a minha resposta a sua ques-
t&o. Talvez seja demasiado... penso que € um problema que pode pbér-se até
certo ponto, isto €, como tornar um livro cientifico, um livro de natureza
tedrica e cientifica, como torna-lo manusedvel e menos duro de apreensao,
quer para os interessados, os iniciados nas matérias, quer para as outras
pessoas que ndo sabem. Isso € um problema interessante! Pode procurar
resolver-sel A comegar logo na capa, e indo por ai a fora, ho modo como se
disp&e. Agora ai hd uma coisa que € importantissima, que € a linguagem da
tipografia. Porque a mancha tipografica ndo pode ser uma coisa neutra.
Nunca! Mas num caso desses, se nds tivermos conhecimento suficiente da
escrita tipografica e das diversas possibilidades, e do equilibrio da economia
que a escrita tipogréfica suscita, podemos criar uma mancha, digamos, —
quando se fala de uma mancha, ndo é sé uma pagina, como € evidente, séo
as dezenas e dezenas de paginas por ai a fora—, que possibilite uma higiene
de leitura agradavel, que facilite a ultrapassagem dessas dificuldades.

cci
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Encher o livro de bonecos, olhe, € como os livros da instrugdo primaria, os
livros do primeiro ciclo, que é uma paraferndlia tdo desmotivadora, tio
desmotivadoral Parece que querem enfiar os bonecos a forga na cabeca
dos gaiatos, como se fosse a partir dessas ilustragdes que passa o conheci-
mento. N&do passa coisissima nenhuma! O conhecimento ndo passa pela
imagem, ou por outra, calma! A ver se ndo me excitol O conhecimento passa
mais pela escrita, mais pela palavra, do que pela imagem, sem duvida.
Embora a imagem possa conter, e contém, valores simbdlicos fortissimos
gue a palavra nem sempre consegue aceder. Estd aqui um equilibrio que
tem de se fazer. Nao pode é achar-se que por encher um livro de cores, ou
de bonecos, que a crianga fica mais atenta. Até fica é mais dispersa. E depois
aquilo que estd escrito nas palavrinhas, esté quieto ou mall Quer & saber
disso! Quanto muito 1€ a legenda do boneco e viva o velho! Esté a perceber?
Pronto! Portanto, eu acho que isso ai serd um problema para ser resolvido
com muita parcimoénia, com muito equilibrio, com muito rigor,— rigor é a pala-
vra-chave em quase tudo no design —, nomeadamente no design de projeto,
nao €? Com muito rigor, porque eu sei que pego no livro de “Cultura Digital
em Portugal”, epa el Que coisa t&o densal Nao tem um unico boneco, pal
Pois nao! Nao tem de ter! Portanto nés temos que sobreviver sem bonecada
e sem excesso de imagem, porque a imagem, como sabe, nos dias que
passam, esta invadindo a nossa prdpria identidade. Quer, nomeadamente,
vinculada pela sofisticagéo das tecnologias. Nos vivemos rodeados de ecrés
e se ndo fossem os ecras, muitas pessoas nao teriam acesso a nenhum
conhecimento. E como a questado dos livros, da leitura, essa problematica
velha que sempre houve em Portugal, e entdo é preciso jogar aqui com
algum equilibrio, e quando se trata do livro cientifico, voltando ao tema,
quando se trata do livro cientifico, eu ndo sei quem é o publico daquele livro.
A quem ¢é o livro destinado? Qual € o publico dominante? Eu posso ter a
aspiragdo de conquistar meia duzia de pessoas para aquela matéria através
daquele livro, pessoas que nao conhecia, posso ter essa aspiragéo, — que €
uma aspiragéo um bocado otimista demais, no meu ponto de vista. Mas o
que tem de ter € fundamentalmente o respeito e o reconhecimento do saber
de quem vai pegar naquele livro, que sabe daquelas matérias, ou que esta
interessado naquelas matérias e quer aprofundar? E portanto, o que precisa
é desse respeito. Esse respeito, do ponto de vista do design grafico, — do
design de comunicagéo—, traduz-se, da nossa parte, na utilizagéo adequada
dos materiais tipograficos e dos materiais graficos. Utilizagdo adequada
tanto da parcimdnia, como pela relagéo correta entre o conteldo e o conten-
tor, ndo é? E se o livro resultar, mesmo assim, muito denso, paciéncial Temos
pena, mas isto é assim! E a vida! E se a pessoa no tem energia suficiente e
musculo suficiente para ultrapassar essa dificuldade, ndo vai chegar ao
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conhecimento da matéria que lhe é proposta, que isso € que € o importante.
Esse conhecimento ndo tem de ser feito a mata-cavalos, ndo tem de se feito
em TGV. Esse conhecimento pode ser feito na calma dos dias, ou na urgén-
cia que a necessidade cientifica, profissional, etecetera, pode colocar. Por
isso & que os livros tém capitulos, e que podem ser lidos separadamente,
nao é7?!

Muito obrigada! Professor, qual cré que seja o futuro das publicagées cien-
tificas? E isto estamos a falar sobre uma perspetiva digital e fisica, forma-
tos digitais e fisicos?

Pois, pronto, olhe... deixe-me ver...

H4, como sabe, nas publicacdes cientificas, um lado institucional, ndo €?
Porque os processos de investigagdo implicam processos de comunicagao
entre os diversos laboratdrios, digamos, entre os diversos setores, para que
aquilo que foi investigado e as conclusdes a que se chegou aqui possam ser
validadas ou contraditadas por outro laboratério ou por outra oficina dife-
rente da nossa. E isso é feito muita vez pela publicagdo em revistas, livros, e
tal, que vao por assim dizer... ndo estou muito dentro desse assunto, mas a
partir do momento em que uma determinada comunicagéo cientifica, sobre
uma matéria cientifica é feita num determinado suporte, numa determi-
nada revista, numa determinada publicagéo, isso da-lhe um acréscimo de
credibilidade, por um lado porque desvenda e a pde ao alcance dos outros
parceiros, e por outro lado porque a revista tem um filtro, ou tem filtros, que
a obrigam a n&o publicar tudo aquilo que lhe aparece na redacéo. E justa-
mente ha revistas que sdo completamente crediveis e que acrescentam a
informagé&o escrita uma caugao cultural e uma caugao cientifica que € muito
importante, — isto é pelo lado da informagao institucional. Por outro lado,
hoje tudo se confronta, hoje ha, continua, felizmente, a haver um confronto
entre o analdgico e o digital, néo €? Portanto, toda a informagao... isto € uma
vertigem, quase, pensar na quantidade de informagéo que existe armaze-
nada e controlada, portanto, e vinculada e comercializada, e valorizada pelo
mundo fora. E a comunicag&o tornou-se um poder, como se sabe, ndo €?
O poder da comunicagéo é um poder que corre paralelamente ao poder
institucional, ao poder das instituigdes, ndo é? E ao poder politico. Por isso
€ que ha as guerras enormes com os “Twitters” e com o “X”, e com os Elon
Musks, e com essa coisa, que séo coisas terriveis, digo eu, que ndo passam
pela cabeca de seres microbianos como nds. E portanto, o problema entre
o analdgico e o digital, mais cedo ou mais tarde, vai deixar de se poér, —
porque o analdgico pura e simplesmente desaparece. Isto &, nds hoje somos

confrontados inclusivamente com as questbes da inteligéncia artificial,
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como sabe. E a inteligéncia artificial € uma ameaga danada. E uma ameaca
que ainda ndo nos demos bem conta dela e das consequéncias que pode
vir a ter, e agora ndo vou estar a desenvolver muito sobre isso, —também néo
sei grande coisa—, mas chamo a atencéo. Portanto € uma drea fascinante,
ndo é? E uma drea de progresso e de desenvolvimento fascinante, mas que
a certa altura escapa-nos das maos, escapa-nos. Pode escapar-nos das
maos, e quando nos escapar das maos, estamos tramados. Inclusivamente
nem precisamos de chegar a inteligéncia digital. Nés sabemos hoje que
a informagéo € em rede, ndo €7 E o controle de grandes instituigdes, seja
militares, seja civis, seja hospitais, seja escolas, esté concentrada no digital,
ndo €? Portanto, metem um bug naquela coisa e vai tudo para o galheiro, e a
certa altura a cidade de Nova lorque fica um dia inteiro sem eletricidade! O
caos que isto ndo eral O caos! Mas o caos social, politico, econémico, que
uma coisa deste género néo serial E portanto os processos de redundancia
de controle tém que existir para que estas redes, — porque séo redes que
estédo, a maior parte delas, expostas, ndo €? Quer dizer, ndo digo todas na
nuvem, mas pelo menos expostas ao acesso de toda a gente, ndo €? Como
sabemos, hoje ha processos criminais, ha uma bandidagem que se vai espe-
cializando nestas coisas. Por isso, eu ndo vejo que haja um problema, ou um
grande conflito entre o livro, suporte fisico, papel, de Gutemberg, ou o livro
digital. Ndo vejo que haja um grande conflito e nesse aspeto sou otimista
no sentido de pensar que o velho livrinho vai resistir muito tempo! Isto € um
objeto inultrapassado! Isto € a coisa melhor que ha do que os tabletzinhos
ou texto e ndo sei qué, € uma coisa horrivel, horrenda. E o livrinho conti-
nua a ser um objeto apetecivel. Nao se imagina que o livro desapareca da
nossa vidal Ndo se imaginal E portanto esse problema que a Joana pods, se
eu compreendi bem, ndo me parece que seja muito importante. Agora ha
uma coisa que é importante de facto, € que ha uma grande quantidade de
informag&o cientifica, digamos assim, que € muito mais facilmente veiculada
pelos correios digitais do que pelo livio em papel, e 0 acesso da internet, foi
uma explosdo extraordindria, ndo é?

O acesso que noés temos a essa informagéo via net, via digital, € imediato, e
€ muito importante. Digamos, agiliza a investigagéo, o conhecimento cienti-
fico e etecetera de uma forma que o papel nunca conseguird nem ha conse-
guir. Por isso temos de distinguir se calhar entre, — mas a Joana ja distinguiu,
estava a falar de literatura cientifica, de matéria de conhecimento, mas pronto,
—quando se fala de ficgao, literatura pura, ndo ha nada como o papelinho.

Portanto quando, e isto é uma opinido que eu vejo varias pessoas a terem,

é que por mais evolugdes tecnoldgicas que haja, o livro em formato fisico
nunca ira desaparecer, nio é? Ainda ontem o Professor Oosterbeek,
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Diretor do ITM, e que foi meu coordenador do estagio, deu-me um exem-
plointeressante sobre oslivros que sobreviveram da antiguidade. Ou seja,
no caso imaginemos um desastre natural como houve em Pompeia, ou até
o exemplo no ambito das guerras que estamos a ter neste século, se nés
soubermos que a nossa casa vai ser destruida, as pessoas vao levar obvia-
mente material de sobrevivéncia, salvar as pessoas da casa,

E os gatinhos!

Exato! E os gatinhos! E depois as fotografias, que sido as coisas de memoria
e eventualmente se tiver tempo e espaco, vai salvar livros.

E o Professor falou de um termo muito interessante que foi os “livros de
lixo”, e nesse caso nao iria salvar um livro de lixo. Iria levar, por exem-
plo, um livro, o como por exemplo, dos “Lusiadas”, um livro que até pode
nunca ter aberto, mas que é um livro em termos de conhecimento e valor
cultural importante! E ainda usou um outro exemplo de Pompeia, que as
pessoas ja pintavam nas paredes e escreviam coisas também em pilares
e que no fundo ninguém se preocupou em preservar isso, mas o proprio
tempo preservou, e que hoje da jeito aos arquedlogos e aos turistas! Mas
houve quem se preocupasse em preservar livros, e o Professor cré que
que é isso que vai acontecer. Os softwares estio sempre a mudar e se hoje
alguém quiser algo que guardou numa disquete ha dez ou quinze anos,
hoje ja nao consegue ter acesso, nao é? O livro fisico vai sempre durar e
nesse aspeto ha essa esperanca de que por mais que existam tentativas de
preservar os livros digitais e haver bancos de dados digitais, nunca se vai
conseguir guardar tudo e o PDF que estamos a criar hoje, se calhar daqui
adez anos ja nio vai ser...

Acessivel, ndo é?

Exatamente! E a questao da preservacao é muito importante e nio nos
podemos esquecer nunca disso, nio é? Imprimir sempre aqueles docu-
mentos que sao fundamentais, que sio importantes para a producao. Nao
estamos a falar obviamente de uma lista de compras, nao é?

Claro!
Mas tem de haver o livro fisico e mesmo em questao de, — e o Professor
falou disso ontem—, em termos de desenvolvimento cognitivo, um livro

fisico nunca podera ser substituido por um livro digital, porque as compe-
téncias cognitivas, o mover a pagina, o podermos agarrar e escrever, se
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nés desprezarmos o formato fisico, vamos assim dizer, nio estamos a
desenvolver essas competéncias.

cevi

Pois, agora aqui hd uma coisa. A evolugéo destas coisas ndo podemos
pensar que nos a controlamos ou que a humanidade as controla. Quem
controla a evolugéo destas coisas € o grande capital, sejamos claros. Sdo os
grandes conglomerados mundiais, que controlam o fabrico de armas, que
controlam a exploragéo do petréleo e tudo o que vem atrds disto tudo, e
pode lhes dar interesse em determinado momento que as coisas evoluam
num determinado sentido, e elas evoluem nesse sentido mesmo que seja
contra os interesses da humanidade ou os interesses do conhecimento.
Portanto temos que estar a conta com isso. Quando nds dizemos que o
livro fisico vai sobreviver a tudo, estamos a ser muito otimistas e se calhar
as vezes um bocadinho descuidados, mas pronto! Esperemos bem que sim!
Por outro lado, qual o livio que agente salva no terramoto? Quais os livros
gue agente salva?! Olhe, isso daria muito com as pessoas, porque eu digo-
-Ihe j& uma coisa! Os “Lusiadas”, esté quieto ou mau! Eu ndo quereria levar
os “Lusiadas”, ou coisissima nenhumal! Por muito estimavel e muito que sejal
Este livro da “Cultura e Digital em Portugal” que lhe estou a recomendar
vivamente, também nado o levava!l Se eu pudesse levar, que livros, € que eu
levava?! Livros que tém a ver com o afetol Com o nosso passado! Eu ja tenho
muito tempo atras de mim! Muito mais tempo atrés de mim do que ha minha
frente! Portanto, falando de passado estou na maior, e portanto livros que no
passado nos tocaram de uma determinada forma e todos nds temos livros
desses, que fazem parte, vamos assim dizer, —amamos esses livros,amamos
esses autores, assim como alguns filmes. E esses livros, se nés os pudermos
arrastar connosco, estamos a arrastar parte da nossa alma, digamos, parte
da nossa identidade, que se liga muito mais a questdes afetivas, do afeto,
da emogéo, do que a questdes do conhecimento e do saber. Isto € a minha
opinido. Agora, se houver um terramoto, eu quero salvar primeiro os gatinhos

do que os livros, ndo €?! Que se lixem os livros, ndo €?! Peco desculpal



Design de Livros Cientificos | Contributos do designer editorial para a disseminagéo e comunicagdo
da investigacéo cientifica produzida pelo Instituto Terra e Memoria

ENTREVISTA 3

Doutor Luis Raposo

10/10/2023
Entrevista conduzida via e-mail

De uma forma geral, como vé o panorama da disseminaciao, comunicagiao
e investigacio cientifica em Portugal?

Se bem entendo, a pergunta refere-se a comunicagéo e divulgagéo da inves-
tigagao cientifica em Portugal e ndo a andlise desta mesma. Sendo assim, o
que me parece é que a situagéo € muito desigual, mas em geral deficiente.
Existem dreas cientificas que, pela sua natureza mesmo, estdo em perma-
nente contacto com a sociedade; outras, mais tedricas ou de laboratdrio,
revelam-se muito mais afastadas do comum das pessoas. A arqueologia,
que conhego melhor, € ilustrativo do primeiro grupo de ciéncias: produz o
conhecimento a partir de intervengdes no terreno, a vista de todos. Mas
mesmo aqui ha muito a fazer. Recordo nos primeiros tempos meus de dire-
G&o de escavacdes arqueoldgicas de campo que produzia no final de cada
campanha um resumo para a imprensa, com texto e fotografias, que remetia
para as redagdes pelo correio (falamos de um tempo anterior ao e-mail...),
tendo o cuidado de enviar para cada uma algumas fotografias diferen-
tes das outras. Em muitos casos estas notas e imagens eram usadas tal e
qual; noutros casos, serviam de base para trabalhos jornalisticos préprios,
incluindo as vezes entrevistas e reportagens nos locais. A mera atitude
passiva, esperando que os media se interessem, € altamente insuficiente.
Depois, podemos dizer que se tem regredido em muitos casos na divul-
gag&o dos saberes cientificos. Dou mais uma vez o meu exemplo: durante
muitos anos, décadas de facto, mantive paginas semanais ou quinzenais de
divulgagdo da arqueologia em jornais nacionais (destas colaboragdes no
“Diario de Noticias” resultou até um livro, em conjunto com o meu colega
Antdnio Carlos Silva, quem partilhava a pagina: A Linguagewm das Coisas
— Ensaios e Cronicas de Arqueologia, Ed. Publicagdes Europa-América,
1996, ISBN 5601072580220). Este tipo de divulgagéo simples, destinada
ao grande publico, mas exigente e mesmo problematizante, feita pelos
préprios investigadores, quase desapareceu na imprensa (existem algumas
experiéncias interessantes na televisao) e faz imensa falta.

covii



Elementos Pés-textuais

Na sua perspetiva, de que forma é que o design, sobretudo de comunica-
cdo e editorial, pode contribuir para a disseminacio da ciéncia?

Trata-se obviamente de uma dimens&o essencial na comunicagao. E claro
que, em meu entender, os conteddos vém primeiro. Depois € preciso definir
bem, em cada caso, qual ou quais os destinatédrios que se pretendem alcan-
car. Na verdade todos os diferentes fatores que conformam o ato comunica-
cional, tal como definido por exemplo por Ferndinand Saussure ou Roman
Jakobson, tém de ser tidos em conta: emissor e receptor, certamente, mas
também contexto ou referente, mensagem, contacto ou canal e cédigo. A
expressdo exterior, gréfica, deste exercicio comunicacional € muitas vezes
o elemento-chave, aquele por permite potenciar a fungéo fatica e assim
garantir que todos os restantes funcionem. Na minha experiéncia, tanto em
exposigoes como em edigdes em suporte papel ou digitais, a escolha de um
profissional de design foi sempre um momento crucial em todos os projec-
tos. Com muitos desenvolvi depois relagdes de grande amizade, geradas
na cumplicidade do trabalho. J& escrevi algures que os museus e a ciéncia
em geral ndo reconheceram talvez até hoje o papel dos designers, como de
facto eles e elas merecem.

Muitas instituicoes, nomeadamente centros de investigacio, nao possuem
designers integrados. De que forma se poderia sensibilizar a comunidade
cientifica, incluindo financiadores, como a FCT, para a importincia da
integracao de designers nas suas equipas?

A integracgao, ou ndo, de designers nos quadros das instituigdes de ciéncia
e especialmente nos museus, que conheco melhor, € um tema controverso:
sou favordvel a que tal acontega, mas sempre com a margem ampla que
permita a contratagéo no exterior. Falamos de um dominio de elevada criati-
vidade em que é expectével admitir que cada profissional desenvolva o seu
estilo. Ora, um museu nomeadamente pode e eu creio que deve oferecer
exposi¢des muito variadas, com estilos gréficos marcadamente diferentes
umas das outras. O mesmo se passa, embora em menor grau, com outro tipo
de materiais promocionais ou educativos. Assim, recursos internos e recur-

sos externos devem coexistir.

Doseupontodevista, qual cré quesejao futurodaspublica¢des cientificas?
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A parte questdes como as do papel versus digital, das linguas usadas, etc.
eu penso que as publicacdes cientificas ndo estédo em crise e continuardo

sempre a existir porque a ciéncia é precisamente o dominio da acumulagéo
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de saberes escritos, por oposigcdo & tradigdo oral tradicional. Verifico
também que a maior parte das grandes publicagdes cientificas, estrangeiras
e também portuguesas, souberam criar novas imagens gréficas, a todos os
niveis, desde a capa a formatagéo de artigos e paginas, tipos de letra, tabe-
las e quadros, etc. Tudo isto tem sido feito dentro de linhas bastante sdbrias,
que distinguem a publicacéo cientifica das restantes. Ndo vejo nisso mal. O
que, sim, lamento € a quase inexisténcia em Portugal no nivel intermédio de
publicagéo, entre o cientifico e o jornalistico, que tanta falta faz a formacao
da cidadania.
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7.3. APENDICES

A. Aplicagao Pratica | | Arkeos 51

B. Aplicagao Pratica ll | Arkeos 55

C. Aplicagao Pratica lll | Area Domeniu 12

D. Aplicagao Pratica IV | Area Domeniu 14

. Aplicagao Pratica V | Area Domeniu 15

. Aplicagao Pratica VI | Catalogo Museu de Ortiga
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